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WYDOBYTE Z CIENIA
O nowym projekcie: Adam Mickiewicz. Proza artystyczna:
opowiadania, szkice, fragmenty. Prose artistique: contess,
essais, fragments, wstep i oprac. Joanna Pietrzak-Thébault,
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich, Warszawa 2013.

Wiasnie zakonczone zostaly prace nad projektem o charakterze
translatorskim, edytorskim, szerzej: historycznoliterackim, opracowa-
nym przez Joanng Pietrzak-Thébault przy wspolpracy Marii Prussak,
Krzysztofa Rutkowskiego i Jacka Wojcickiego. Inicjatorka i koordy-
natorkg prac zespotu jest Maria Prussak. Na wstepie niniejszej proby
omoOwienia tej publikacji nalezy podkresli¢ duza warto$¢ edytorskiego
przedsigwzigcia i pomystu na lekture jednoczes$nie, gdyz wydanie
obejmuje pierwsze wspotczesne tlumaczenia prozy francuskiej Mic-
kiewicza, ktorg znamy przede wszystkim z translacji Wtadystawa Mic-
kiewicza, a takze m.in. z pézniejszych thumaczen Artura Gorskiego
(przygotowanych w 1935 roku do Wydania Sejmowego). W jednym
tomie znalazty si¢ teksty rozproszone, publikowane dotychczas w r6z-
nych tomach i miejscach edycji dziet wszystkich Adama Mickiewicza.
Swego rodzaju kwalifikatorem, zasada wyboru tekstow do ksigzki,
byla wazna dla estetyki romantycznej kategoria prozy artystycznej
oraz jej gatunkow, takich jak: opowiadania (contess), szkice (essais),
fragmenty (fragments).

Nie ma watpliwosci, ze teksty francuskie Mickiewicza (w sumie
pigtnascie drobnych utwordw, ktore mozna uznaé za proze artystyczna
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i tak ja badac) wreszcie doczekaty si¢ nowych thumaczen (zgodnie ze
wspotczesnymi standardami). Wigkszos$¢ z nich przettumaczyta Joan-
na Pietrzak-Thébault (thumaczenia przejrzat i uzupehit Jacek Wojcic-
ki)!, trzy teksty (utrzymane w tonacji towianistycznej) — Krzysztof
Rutkowski?. Tom jest szczegdlny, gdyz utwory dobrano wedhug pew-
nego klucza, bedacego jednoczesnie kluczem interpretacyjnym, na co
wskazuje tytut publikacji (wyszczegolnienie gatunkowe prozy arty-
stycznej: opowiadania, szkice, fragmenty). Stanowi to istotng podpo-
wiedz dla czytelnika, odnoszaca si¢ do modelu lektury, ktory moze
przynies¢ cickawe rezultaty badawcze, zwtaszcza jesli chodzi o opo-
wiadania. Mickiewicz realizuje w nich osobliwy zamyst literacki, inny
w stosunku do wczesniejszej literatury (poezji), kierowany do innego
czytelnika. Publikacja jest takze przykladem historycznoliterackiego
wymiaru sztuki edytorskiej, swego rodzaju wspoélistnienia, wzajemne-
go uwarunkowania sztuki interpretacji i edycji.

Chce zatrzymac¢ si¢ na samym pomysle, koncepcji opracowania
i publikacji prozy artystycznej Mickiewicza, zgromadzonej w osob-
nym tomie, w nowym thumaczeniu, w nowej konfiguracji, bedacej pro-
jektem lektury wybranej grupy tekstow.

W jezyku francuskim Mickiewicz pisat i publikowal od 1821-1822
do 1855 roku. Ksigzka zawiera, co nalezy podkresli¢, oryginalne, fran-
cuskie teksty poety i zostata przygotowana z mysla o czytelniku

' [L’art dramatique en Pologne] [Sztuka dramatyczna w Polsce]; [Quelle différence y a-t-il

entre I’amour d’un poéte et d’un philosophe] [Jak jest roznica miedzy mitoscig poety a mitoscig
filozofa]; [Goethe et Byron] [Goethe i Byron]; [Appel aux peoples civilizes pour la formation d 'un
bibliothéque a offrir a la Pologne) [Odezwa do cywilizowanych narodow w sprawie utworzenia
biblioteki i podarowania jej Polsce]; [Coup d’ceil sur les “Dziady”] [Rzut oka na «Dziady»];
[Coup d’il sur les “Dziady’II] [Rzut oka na «Dziady»Il]; [De la peinture modern des Alle-
mands)] [O wspolczesnym niemieckim malarstwie religijnym]; [Semaine de miel d’un conscript.
Fragment des memoires d’un sergent polonaise] [Miodowy tydzien rekruta. Urywek wspomnien
polskiego sierzanta]; [Pouchkine et le mouvement littéraire en Russie] [Puszkin i ruch literacki
w Rosjil; [Saint Adalbert] [Swiety Wojciech; [Histoire d’avenir I] [Historia przysztosci I1; [Hi-
stoire d’avenir II] [Historia przyszitosci I1]; [ Les origines de I'Italie] [Poczqtki Italii]; [ Conversa-
tions des malades] [Rozmowy chorych).

2 [Dans I’homme de Dieu...) [W mezu Bozym...]; [Le livre des concordances] [Ksiega
zgodnosci]; [Jacob Boehme) [Jakub Boehme].
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polsko- i francuskojezycznym (caty aparat krytyczny, wstep, spis tre-
sci, teksty drukowane sg w obu jezykach). Juz sam ten zamyst od-
zwierciedla sposob mys$lenia o Mickiewiczu i jego migdzynarodowej
dziatalnosci na wielu polach. Tytul niniejszego szkicu: ,,Wydobyte
z cienia”, konkretyzuje gtdéwny cel tej publikacji, okreslony w pierw-
szych stowach Wstepu autorstwa Joanny Pietrzak-Thébault:

Utwory Adama Mickiewicza, ktére postanowili$my uczynic¢ przed-
miotem tej edycji, znajduja si¢ zwykle na marginesie zainteresowan ba-
daczy. Pozostajga one bowiem jakby w podwojnym cieniu: w cieniu dziet
polskich, co wydaje si¢ poniekad oczywiste, ale i w cieniu jego tworczo-
$ci francuskiej, na ktora zwykliSmy patrze¢ przez pryzmat wypowiedzi
najbardziej znanych, wyrdzniajacych si¢ objetoscia: szczegdlnie czterech
cyklow prelekeji w Collége de France, takze wyktadow lozanskich, arty-
kutow z ,, Trybuny Ludow”, wloskich przemowien. Juz zwykle wyliczenie
tych, nie tyle pojedynczych tekstow, pokazuje, jak réznorodne i obszer-
ne jest to dzieto. Dorzuci¢ tu trzeba jeszcze francuskie dramaty: Jacques
Jasinski ou les deux Polognes [Jakub Jasinski czyli dwie Polski] i Les
Confédeérés de Bar [Konfederaci barscy], ktore, cho¢ ostatecznie nie wy-
stawione na scenie paryskiego teatru i zachowane tylko we fragmentach,
zyskaty rozgtos wigkszy niz Mickiewiczowska proza®.

We wspotczesnych badaniach historycznoliterackich sztuka edytor-
ska ma swoja tradycje, mys$le o edycjach opus magnum poety, ktdre
staja si¢ coraz czesciej punktem wyjscia dla nowych poszukiwan, od-
czytan i zupeklie nowych opracowan. Mozna nawet powiedzie¢, ze
sztuka edytorska przezywa swoj renesans, takze, a moze przede
wszystkim z tego powodu, ze wyrasta z podstawowych poszukiwan
sensu i znaczenia konkretnych utworéw literackich. Warto$¢ nawar-
stwianych przez lata (wieki) komentarzy edytorskich (chociazby w od-
niesieniu do Mickiewicza) otwiera i wyznacza nowe plaszczyzny ba-
dan, zmuszajace do powrotow ku autografom, rekopisom, brulionom

3 Joanna Pietrzak-Thébault, Wstep, w: Adam Mickiewicz. Proza artystyczna: opowiada-

nia, szkice, fragmenty. Prose artistique: contess, essais, fragments, wstep i oprac. J. Pietrzak
-Thébault, Warszawa 2013, s. 11.
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lub w przypadku ich braku do préb rekonstrukcji postaci autograficz-
nej, takze kiedy podejmuje si¢ poszukiwania o charakterze interpreta-
cyjnym. Omawiana przeze mnie ksigzka oparta jest na autografach,
a w przypadku ich braku na pierwodrukach.

Faktem jest, ze edycje dziet poszczegolnych pisarzy wyrastajg
z przyjetych przez edytoréw i tekstologow stanowisk interpretacyj-
nych, a wigc z ustalen o charakterze znaczeniowym. Umowne podziaty
i uporzadkowania tekstow nadaja edycji spojna strukture, a zatem edy-
cja wyrasta z naddanej konstrukcji, ktéra powinna by¢ uktadem o cha-
rakterze katalogowym, jesli potraktowac¢ zbior tekstow danego autora
jako swoistg biblioteke. Przyjety przez tekstologdw porzadek zwykle
jest kompromisowy wobec wielu probleméw szczegotowych, ktore
niejednokrotnie z trudem tym kompromisom si¢ poddaja. W tego ro-
dzaju publikacjach jak omawiana tu edycja prozy artystycznej Mickie-
wicza, udaje si¢ te sztywne uporzadkowania edycji przekroczy¢ i stwo-
rzy¢ nowa jakos¢, inny zupelie uktad, konfiguracje tekstow, ktore
w takim tomie bedg si¢ wzajemnie o$wietla¢ i uzupehiaé, a w edycji
pozostawaty rozproszone w r6znych tomach. W edycjach dominujg za-
sady nadrzedne: genologiczna i chronologiczna. Kazda jednak obrana
zasada, a wlasciwie zespot zasad, jest porzadkujacy i musi pozostacé
umowny, nie przystajacy w prosty sposob do catoksztattu tworczosci
danego pisarza, stopnia komplikacji procesu tworczego, do symulta-
nicznosci, czyli tworzenia jednoczes$nie kilku tekstow o rdznej genolo-
gicznej fakturze. Problemdéw jest ogromna ilo$¢, nie sposob ich wy-
mieni¢. Zasady edytorskie utworzone dla tworczosci opublikowanej
przez poetdOw za zycia, nie zawsze sg uzyteczne w opracowaniach
tworczo$ci przez poetdw nieopublikowanej (brulionowej). Takze
w obrebie tworczosci przez poetow publikowanej istniejg np. wielo-
krotne redakcje, przeksztatcenia wprowadzane przez autora w kolej-
nych wydaniach. Znaczenie tych z pozoru szczegotéw dla odczytan
1 sposobOw rozumienia utworow jest ogromne, tym samym ogromna
wydaje si¢ odpowiedzialno$¢ edytora, komentatora, interpretatora tek-
stu literackiego. Wystarczy przywota¢ badania Zofii Stefanowskiej,
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ktorej pamieci ksigzka Adam Mickiewicz. Proza artystyczna, szkice,
fragmenty zostala dedykowana. Jest to wazna dedykacja, odwotujaca
do tradycji polskiej szkoty edytorskiej, a takze do podejmowanych
przez Stefanowska problemow tekstologicznych w swietle interpreta-
cji tekstu. Zofia Stefanowska szczegdlnie mocno zwracala uwage na
nieroztagcznos¢ filologii, sztuki edytorskiej oraz sztuki interpretacji. Jej
rozprawy o charakterze hermeneutycznym wyrastaly ze szczegoto-
wych rozpoznan zroédel w calym ich skomplikowaniu. Charaktery-
styczny dla Stefanowskiej jako badacza i rozpoznawalny dla uprawia-
nej przez nig sztuki interpretacji kierunek od szczegodtu (czgstokroé
brulionowego) ku konstatacjom ogoélnym, przyznawatl szczegétowym
rozpoznaniom wysoka, by nie powiedzie¢ najwyzszg range argumen-
tacyjng. Stefanowska wielokrotnie zwracata uwage na problemy zwia-
zane z utworami brulionowymi, ktorych publikacja w edycjach opiera-
la si¢ np. na pierwodrukach lub na dowolnym czestokro¢ operowaniu
brulionem czy tez tekstem brulionowym. Jej fascynacja manuskryptem
byta nie tylko fascynacja edytora i tekstologa, oczytanego w literaturze
swiatowej erudyty, ale przede wszystkim gorliwego i zarliwego czytel-
nika, bacznie podazajacego w swoich rozpoznaniach za §ladem otow-
ka lub pidra pisarza.

Dedykacja dla Zofii Stefanowskiej zdaje si¢ rowniez przywotywaé
polska szkote sztuki edytorskiej, szczegdlnie umocniong dzieki Edycji
Rocznicowej Dziet Adama Mickiewicza, a takze dzigki publikacjom
podobizn autograféw poety (mam na mysli prace m.in. Marii Prussak,
Zofii Stefanowskiej, Czeslawa Zgorzelskiego). Publikacje podobizn
otworzyty nowa ptaszczyzne badan nad tworczoscia pisarza. Z tej kon-
kretnej pracy tekstologicznej wylania si¢ wrecz samoistnie metodolo-
gia, dla ktorej platforme stanowig rozpoznania tekstow w ich pierwot-
nych ksztattach czy tez w autorskich przeksztatceniach. To byl takze
kierunek w rozwoju filologii i badan tego rodzaju: aby bra¢ pod uwage
nie tylko komentarz w aktualnej (tzn. wspotczesnej) edycji, ale takze
w historycznym ujeciu, a wigc nawarstwienie komentarzy, dzigki czemu
mozna obserwowac sposoby lektury dziet i wyr6zni¢ etapy pracy nad
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tekstami literackimi, wzajemne relacje poszczegolnych opracowan
wobec autografu lub pierwodruku.

Joanna Pietrzak-Trébault odwotuje si¢ we wstepie do osiagniec pol-
skiej szkoly edytorskiej, w szczegdlnosci zwigzanej z badaniami nad
literatura romantyzmu. Autorka opracowania powotuje si¢ takze na
teorie angloamerykanskie; ustalenia Louisa Haya czy Jerome’a Mc-
Ganna, u podstaw ktorych znajduje si¢ wtasnie trud opracowania reko-
pisu i sposob wiaczania tekstu do edycji. Omawiana publikacja prozy
artystycznej prezentuje Mickiewicza jako pisarza migedzynarodowego,
ktory ze swoboda w zasadzie od poczatku swojej tworczosci 1 dziatal-
nosci poruszal si¢ po catej Europie, a takze poza jej granicami, z tatwo-
$cig nawigzywal i utrzymywat kontakty ze znaczacymi dla 6wczesne;j
kultury, polityki i wplywowymi osobami z réznych kregéw spolecz-
nych. Jego francuska tworczo$¢ rowniez miata taki ,,komunikacyjny”,
wielowymiarowy charakter.

Edycje dziet wszystkich modeluja lekture opus magnum pisarza.
Porzadek edycji staje si¢ zrodlem obserwacji i rozpoznawania sensu
poszczegdlnych utworow. Uaktualniane edycje Mickiewicza, pomimo
nowych ustalen i zmian, odwotuja si¢ do katalogu edycji wczesniej-
szych, czasami — zgodnie z tradycja i tradycyjnymi rozwigzaniami —
powielaja strukture poszczegdlnych tomow i ich zawarto$¢. Utrwalane
w ten sposob przez wiele lat katalogi porzadkuja dzieta, nadajg im
okreslony status i miejsce, ksztattujg sposoby lektury; dlatego kazda
zasadnicza zmiana polegajaca na ztamaniu zasad edycji, ma wptyw na
zmiang sposobu lektury, na jej odnowienie. Z taka wlasnie modyfika-
cja mamy do czynienia w publikacji prozy Mickiewicza. Zmiany
w stosunku do edycji sg zasadnicze, poniewaz pisma, ktore dotychczas
znajdowaty si¢ w roznych tomach, obecnie zostaty zebrane w jednym
tomie, wedtug innych kryteriow: sa to pisma w jezyku francuskim,
ktoére mozna uznaé za proze artystyczna.

Opublikowanie w jednym tomie tekstow francuskich ukazuje
Mickiewicza ,,mniej znanego”, poslugujacego si¢ formami epickimi,
piszacego w zupehie inny sposdb w poréwnaniu z tworczoscia w jezyku
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polskim; pisarza, ktory probowat szukac i eksperymentowac z nowymi
gatunkami literackimi. Jesli liczba wydan, a takze thumaczen danych
tekstow jest swego rodzaju dowodem na ich popularnos¢ i obecnos¢
w $wiadomosci czytelniczej, to opublikowana w tej ksigzce proza fran-
cuska nalezy do marginaliow, mimo Ze uprawiana byta przez poete
ponad trzydziesci lat.

Edycja prozy artystycznej Mickiewicza jest nie tylko projektem
edytorskim obejmujacym to, co mniej znane, zapomniane, a warte
przypomnienia, ale takze — jak juz wczesniej pisatam — wobec tych
tekstow projektem lektury, probg pokazania, ze jest to jakis autorski
(Mickiewiczowski) eksperyment literacki (np. Miodowy tydzien rekru-
ta, Rozmowy chorych, Jaka jest roznica miedzy mitoscig poety a mito-
Scig filozofa). Proby epickie Mickiewicza zdaja si¢ odslania¢ jaki$
nowy wymiar tworczosci poety, ktory nigdy nie ustawat w poszukiwa-
niach i realizacji nowych pomystow.

Chciatabym w tym miejscu podja¢ bardzo wazny watek, a miano-
wicie temat tworczosci poznej Mickiewicza i ,,problem” jego zamilk-
niccia. Ten tom prozy kaze na t¢ kwesti¢ spojrze¢ wielowymiarowo.
Francuska proza Mickiewicza wydaje si¢ ciagle czyms$ ,,dziwnym”,
obcym, w zasadzie nie wiadomo, w jaki sposob nalezatoby ja czytac,
czym jest, a przeciez jest. Nie chodzi tylko o grupe tekstow (o proze
artystyczna), ale o koncepcje literatury, o nowe pomysty Mickiewicza,
o nowe jakoS$ci, obecne przeciez w tej prozie; by¢ moze — generalnie
— zbyt malo o prozie w romantyzmie polskim si¢ méwi, tak jakby nie
istniala i rzeczywiscie w zestawieniu z proza wielka XIX wieku, wy-
daje si¢ skromna, a przemiany, jakie w niej na gruncie polskim zacho-
dzg, moga wydawac¢ si¢ powolne, ale ta proza, cho¢ nie w petni doce-
niona, rozwija si¢ w swoim wlasnym rytmie, a utwory Mickiewicza,
z tej perspektywy, zasluguja na analizy.

Mickiewicz byt we Francji poeta znanym, dobrze postugujacym sie
francuszczyzng. Joanna Piterzak-Thebault przytacza na ten temat opi-
nie George Sand, Burgauda des Maretsa, ktory w 1834 roku przethuma-
czyl Dziady, a takze Wtadystawa Mickiewicza, ktory jednak — pomimo
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pozytywnej opinii na temat francuszczyzny swego ojca — czestokroc ja
poprawiat:

Pochlebnie pisal na temat francuszczyzny ojca Wiadystaw Mickiewicz. To
on jednak dokonywat réwnocze$nie w edycjach jego francuskich utworow
licznych zabiegdw stylistycznych, nie tylko korygujac drobne potknigcia
gramatyczne, ale tuszujac takze te rysy stylu, ktore wydawaty mu si¢ zbyt
oryginalne, i dostosowujac tym samym jezyk ojca do obowigzujacej nor-
my jezyka literackiego®.

Opublikowanie prozy artystycznej Mickiewicza otwiera nowe pola
badawcze. Otwarcie to dla mickiewiczologii wydaje si¢ znaczace. Naj-
wigcej prac na gruncie polskim odnosi si¢ do Mickiewicza poety i Mic-
kiewicza towianczyka, ale rowniez w tych dwoch obszarach istnieja
niejednoznacznos$ci i uproszczenia, dlatego tak wazna wydaje si¢ lektu-
ra pism mniej znanych, marginalnych, ale wspottworzacych obraz oso-
bowosci tworczej pisarza, drugi to wymiar francuskojezycznej twor-
czo$ci  Mickiewicza oraz jego funkcjonowania w  sferach
miedzynarodowych. Dwujezyczny charakter tej publikacji, nie tylko
pozwala podja¢ badania na gruckie polskim, ale takze na gruncie fran-
cuskim, jest to istotne dla wszelkich rozpoznan dziatalno$ci poety i jego
koncepcji literatury narodowej, ktora — w jego rozumieniu — wspoitwo-
rzyta i ksztattowata to, co ogoélnoludzkie, uniwersalne, dlatego ponad-
narodowe i narodowe jednocze$nie, bo przeciez tematem francuskiej
tworczosci Mickiewicza jest czestokroc¢ literatura narodowa lub obszar
kulturowo z nig uzgodniony (w wielu aspektach). Te konteksty, o kto-
rych wspomniatam, stanowig istotne dla samego Mickiewicza centrum
znaczeniowe, centrum tworzonej przez niego przez wiele lat w Collége
de France, ale nie tylko tam (zbyt waska bytaby to perspektywa) estety-
ki, projektu sztuki jako jednego z konkretnych wymiarow egzystencji.

4 Joanna Pietrzak-Thébault, dz. cyt., s. 24. Por. J. Pietrzak-Thébault, Wiadystaw, wydawca

Adama, ,,Sztuka edycji. Studia tekstologiczne i edytorskie” 2012, nr 2, s. 19-25, a takze: M. So-
kotowski, Wiadystaw syn Adama, w: Chrzescijanskie dziedzictwo duchowe narodow stowian-
skich, seria 2: Wsrod kultur srodziemnomorskich t. 1: Literatura i stowo, pod red. Zofii Abra-
mowicz i Jarostawa Lawskiego, Biatystok 2009, s. 233-254 (na to studium J. Pietrzak-Thébault
powotluje si¢ we Wstepie do omawianej tu ksiazki).
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Summary
Brought out of the shadow

The article discusses Adam Mickiewicz. Proza artystyczna: opowia-
dania, szkice, fragmenty. Prose artistique: contess, essais, fragments,
which is a bilingual (French-Polish) endeavour in translation and
editing — broadly speaking, one of historical and literary character. The
book was edited by Joanna Pietrzak-Thébault in collaboration with
whom Maria Prussak, Krzysztof Rutkowski and Jacek Wojcicki. Maria
Prusak initiated the project and coordinated the proceedings of the
team. Mickiewicz’s works in French received new translation and were
edited anew.
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