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»POETYCKIE DYPTYKI” W POEZJI
KS. JANUSZA ST. PASIERBA

W poezji ks. Janusza St. Pasierba wiele wierszy inspirowanych
sztukg utozonych jest w ,,poetyckie dyptyki”'. Podwdjne utwory Pa-
sierba wyrdznia nie tylko bliskie umiejscowienie w tomach poetyc-
kich, ale przede wszystkim wspdlny temat i podobny sposob mowie-
nia o obiekcie artystycznym. Wiersze te doswietlane sg oczywiscie
takze przez inne utwory, na przyktad waznym uzupetnieniem ,,dypty-
koéw hiszpanskich” sg wiersze: w Prado, Zurbardn i Toledo z tomu
Kategoria przestrzeni®.

Okreslenie ,,dyptyk” oznacza w sztuce przedmiot zbudowany
z dwoch potaczonych zawiasami skrzydel, ktore sktadaja si¢ na podo-
bienstwo ksigzki. Na skrzydtach najczesciej znajduja si¢ sceny religij-
ne lub portrety osob $wieckich. Istotne jest to, ze ukazane na nich
przedstawienia, cho¢ tematycznie sg niezalezne od siebie, wzajemnie
si¢ dopelniajg. Pierwsze dyptyki przedstawialy na jednym skrzydle
Madonng, na drugim Chrystusa w typie Mgza Bolesci. Oba wizerunki
taczyta nadrzgdna funkcja — wspomaganie kultu religijnego®. W tego
typu przedstawieniach sceny malarskie moga znajdowac si¢ takze na
odwrocie skrzydel, petnig wowczas rolg przedstawien dopeiajacych.

' Niniejszy szkic stanowi cze$¢ rozprawy doktorskiej ,, Plastyczna mapa swiata”. Poezja ks.
Janusza St. Pasierba wobec sztuk wizualnych, napisanej pod kierunkiem dr hab. Matgorzaty Lu-
kaszuk, obronionej w 2013 roku.

2 Korzystam z nastepujacych toméw poetyckich Janusza St. Pasierba: Kategoria przestrzeni,
Warszawa 1978; Zdejmowanie pieczeci, Warszawa 1982; Wiersze religijne, Poznan 1983; Czarna
skrzynka, Warszawa 1985; Koziorozec, Warszawa 1988; Ten i tamten brzeg, Warszawa 1993.

3 Zob. Dyptyk, hasto w: Stownik terminologiczny sztuk pigknych, pod red. Krystyny Kubalskiej-
-Sulkiewicz, Moniki Bielskiej-Lach, Anny Manteuffel-Szaroty, Warszawa 2004, s. 94.
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,Poetyckie dyptyki” to nazwa utatwiajaca uporzadkowanie wyodreb-
niajacego si¢ z tworczosci Pasierba zbioru tekstow poswigconych malar-
stwu*. Wiersze o obrazach pojawiajg si¢ w trzech odstonach: w cyklach
poetyckich, dyptykach i jako samodzielne teksty, rozproszone w tomach
poetyckich. ,,Podwojne wiersze” potaczone sg, podobnie jak w dyptyku,
naczelng zasada — inspirowane sg dzietami sztuki. Spajajacymi je ,,zawia-
sami” sg takze ramy konstrukcyjne: podobna stylistyka, identyczny spo-
sob formutowania tytutéw i podtytutéw oraz przywotywanie w nich dziet
z tych samych dziedzin sztuki (obraz na ptétnie, malarstwo na ceramice,
rzezba, architektura). Kazde skrzydto cyklu zapehione jest odrebnym te-
matem. Zdarza si¢, ze te podwojne sekwencje zostaja dopelnione scenami
z innych utworéw przywolujacych artystyczne obiekty prezentowane
w tym samym miejscu lub bedace dzietem tego samego artysty.

W Kategorii przestrzeni znajduje si¢ dziesig¢ wierszy utozonych
w dyptyki, w Koziorozcu dwa. W debiutanckim tomie Pasierba sg to
nastepujace utwory: katedra w Burgos (1), katedra w Burgos (Il), na
kapitele w Casa de las Duerias, na pierwsze patio w tym klasztorze,
todz Dionizosa (w podtytule: czara Exekiasa [r. 530 przed Chr.]) i bie-
gngcy (w podtytule: czara Makrona [r. 490—480 przed Chr.]) — ktérych
prototypem byto malarstwo czerwonofigurowe, na obraz alegoryczny
Filipa z Szampanii, w Prado 1 na obraz Anonima Bolonskiego (w. XVII)
przedstawiajgcy Kupidyna, w Prado — inspirowane dwoma obrazami
z muzeum w Hiszpanii, *** [Chrystusowe Madonny hiszpanskie...]
1 *** [Chrystusowie romanscy...] — dla ktorych inspiracja byly rzezby
i obrazy z ko$ciotow w Hiszpanii; w tomie Koziorozec — las samobdj-

4 Wojciech Kudyba uzywa okreslenia ,,swoisty dyptyk” w odniesieniu do dwoch wierszy

z tomu Czarna skrzynka: mors et amor I, mors et amor 1I. Okreslenie to nie zostaje przypisane
wierszom z intertekstualnym kontekstem. Jedyny wiersz sposrod wyodrgbnionych przeze mnie
~poetyckich dyptykow”, jaki badacz omawia, to na obraz Anonima Bolonskiego (w. XVII) przed-
stawiajqcy Kupidyna, w Prado (z tomu Kategoria przestrzeni). Badacz wydobywa z niego motyw
mifo$ci naznaczonej cierpieniem. Wiersz wystepuje jako samodzielny tekst bez swojego drugie-
go ,,skrzydta” — utworu na obraz alegoryczny Filipa z Szampanii, w Prado z tego samego tomu
(zob. W. Kudyba, Rana, ktéra przyzywa Boga. O tworczosci poetyckiej Janusza St. Pasierba,
Lublin 2006, s. 72 i 230).
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cow (inferno, canto XIII) i inferno (canto XV) — inspirowane ilustracja-
mi Botticellego do Boskiej komedii Dantego.

Swoisty dyptyk, ktorego ,,skrzydta” znajduja si¢ w dwoch réznych
tomach, stanowig wiersze poswigcone opisowi Fontanny Marii Medy-
cejskiej z Ogrodu Luksemburskiego: spotkanie (z tomu Zdejmowanie
pieczeci) 1 *** [ma dosy¢ czasu] (z tomu Ten i tamten brzeg). Zwiehcze-
niem tego dyptyku jest wiersz sadzawka (z tomu Zdejmowanie piecze-
ci), ktory cho¢ w odroznieniu od wymienionych dwoch wierszy nie jest
ekfraza, takze inspirowany jest matg architektura francuskiego parku’.

Nalezy dodaé, ze stowo ,,dyptyk” — termin z zakresu sztuk pigk-
nych, pojawia si¢ takze w tytule jednego z wierszy Pasierba. W tomie
Wiersze religijne znajduje si¢ utwor Dyptyk z centurionem, ktory
skomponowany zostat przez poete z dwoch numerowanych czesci.
Taki sam zabieg autor zastosowat takze w wierszach: Zarnowiec je-
sienny, potudnie w Notre-Dame (z tomu Zdejmowanie pieczeci) oraz
lato opuszcza mnie nad morzem (z tomu Czarna skrzynka). Warstwa
znaczeniowa wymienionych tekstow nie jest zwigzana ze sztuka, poeta
nadat im jedynie podwdjna, ,,dyptykowa” formg.

Pierwszy ,,poetycki dyptyk” w Kategorii przestrzeni inspirowany
jest scenami namalowanymi na starozytnych czarach. Poeta tworzy ty-
tuty obu wierszy w ten sam sposob: tytut okresla podstawowa tematy-
ke przedstawienia, w podtytule zawarta zostata informacja dotyczaca
rodzaju naczynia, imi¢ malarza i czas powstania malowidta. Tak sfor-
mulowane tytuly przypominaja informacje umieszczane w katalogach
zbioré6w muzealnych: #0dz Dionizosa, czara Exekiasa (v. 530 przed
Chr.), biegngcy, czara Makrona (v. 490-480 przed Chr.). Ten katalog
dotyczy przedmiotow znajdujacych si¢ w Gliptotece monachijskiej®.

L6dz Dionizosa i biegngcy znajduja si¢ w wydzielonym przez poete
cyklu starsze od nas wszystkich. Wiersze z tej sekwencji swojg inspira-

> Dyptyk ten jest fragmentem wigkszej catosci — w tomie Ten i tamten brzeg znajduje si¢ cykl do-

tyczacy pobytu w Ogrodzie Luksemburskim. W sktad cyklu wchodza nastepujace wiersze: ogrod,
5 minut ogrodu, pamigci Wierzynskiego, na pomnik Verlaine’a w Ogrodzie Luksemburskim, ***
[ma dosy¢ czasu...]. Dwa wiersze z tego cyklu datowane sa przez poetg na 18.09.1980 roku.

¢ Zob. Ewdoksia Papuci-Wiadyka, Sztuka starozytnej Grecji, Warszawa 2001, s. 31.
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cj¢ czerpig ze srédziemnomorskich zrodet kultury europejskiej. Znala-
zty si¢ w nich odwotania do mitow greckich (Minotaur, Eros, Dedalo-
wie), filozofii starozytnej (uczen Pitagorasa), literatury (swiatlo
samotne), sztuki (fodz Dionizosa, biegngcy, klasyczna sytuacja, do
Apollina, wystawa), historii (wiadomos¢ o bitwie). Kilka z nich doty-
czy pejzazu i miast obszaru Morza Srédziemnego (Morze Srédziemne,
rzymskie lato, notatki sycylijskie).

Wiersz #0dz Dionizosa jest zbudowany z trzech strof, z ktorych
pierwsze dwie sg ekfrazg starozytnego przedstawienia, ostatnia — jego
interpretacja’. Wyrazenia zaczerpnigte ze stownika termindéw sztuk
pieknych wnikaja w tkanke rzeczywisto$ci wyobrazonej na dnie kylik-
su. Czara z VI w. p.n.e. przedstawia t6dz Dionizosa, zaopatrzong
w bialy zagiel, ponad ktorym unosi si¢ gatgzka winorosli. Wokoét barki
ptyna delfiny. W wierszu Pasierba morze jest ,,ptaskie” i ,,z terakoty”
oraz ,,ciemne jak wino”. Pierwsze dwa okreslenia wynikajg z wizual-
nych wilasciwosci czary, ostatnie przywotuje sparafrazowane stowa
Homera, opisujace Krete jako wyspe ,,posrodku morza ciemnego jak
wino” (Odyseja, Piesn XIX). W teksécie autora Czarnej skrzynki, po-
dobnie jak w wierszu Herberta Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa, mo-
rze jest nie ciemnie, ale ,,czerwone jak wino”. Wprowadzenie koloru
wynika istnienia konkretnej malarskiej z inspiracji dla wiersza Pasier-
ba (czerwone tto czary), sSwiadomosci funkcji kyliksu (naczynie do pi-
cia wina) oraz znajomos$ci mitologii greckiej (Dionizos byt bogiem

7 Czara Eksekiasa zainspirowala takze Zbigniewa Herberta — w tomie Rovigo (1992) poeta

zamie$cil wiersz Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa. Szczegdlowej i erudycyjnej interpretacji
tego utworu dokonat Karol Zielinski w artykule «Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa» Zbigniewa
Herberta, ,,Warsztaty Polonistyczne” 1998, z. 4, s. 116-123. Zob tez: Matgorzata Mikotajczak,
«Dokqd plynie Dionizos...» (Czarnofigurowe dzielo Eksekiasa), w: tejze, «W cieniu heksame-
truy. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona Goéra 2004, s. 124-134. Rozwazania
na temat tego wiersza dopetnia artykut Katarzyny Kuczynskiej-Koschany, w ktorym badaczka
odwoluje si¢ takze do wiersza Fragment wazy greckiej z tomu Struna Swiatla (1956) (K. Kuczyn-
ska-Koschany, Przeciw «tryumfowi antropomorficznej bestiiy (prywatnie o «prywatnej mitolo-
gii» Zbigniewa Herberta), ,,Polonistyka” 2001, nr 9, s. 531-536). Zob. takze: Tomasz Mojsik:
Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa: scholia disiecta czyli varietes rationis albo imaginationis re-
dundantna, w: Herbert i znaki czasu. Colloquia Herbertiana (1), T. 1, pod red. Elzbiety Feliksiak,
Mariusza Lesia i Elzbiety Sidoruk, Biatystok 2001, s. 47-60.
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winnej latorosli i wina). Opis poety skupia si¢ przede wszystkim na
ruchu — ,,pltynie Dionizos”, ,,tancza delfiny”. Dzigki temu scena ozywa
i dynamizuje si¢. Kazdy element przedstawienia jest tak samo wazny
1 opisany za pomocg porownan i epitetow, ktore jednoczesnie przemie-
niaja scen¢ w opowies¢ i zachowujg jej malarski charakter. Barka ma
ksztalt delfina, zagiel jest biaty, delfiny sg czarne, morze czerwone,
Dionizos ubrany jest w stroj krolewski, a galezie winorosli sg ,,jak kon-
stelacja rozpieta nad masztem”.

Ekfraza Pasierba unaocznia kolor, material, ksztatt i kompozycje
przedstawienia. Ostania strofa wiersza metaforyzuje starozytny obraz,
ktorego kazdy poprzednio rozpoznany element traci swoje oczywiste
znaczenie. Podstawg tego przeksztalcenia jest podkreslony w strofach
poprzednich ruch. Jako symbol tajemnicy i zagadki (te cechy okreslaty
takze boga Dionizosa®) odbywa sie on juz nie tylko przez morze, ale
réwniez przez czas. Z pordwnania poezji do barki wylania sie refleksja
na temat jej tajemniczych aspektow, przekraczajacych czas i rzeczywi-
stos¢. Sformutowane wprost okreslenia poezji, ktéra jest ,,nieSwiado-
ma znaczen”, ,,tego co wiezie / tego dokad ptynie”, buduja metapo-
etycki charakter wiersza. Starozytne dzielo sztuki jest jedynie
pretekstem do wypowiedzi na temat poezji, a jego opis stanowi przy-
gotowanie dla metafory, ktora ujawnia jej cechy.

W nieco inny sposdb korzysta poeta z inspiracji sztukg w wierszu
biegngcy’. Utwor jest wypowiedzig skierowang do chtopca namalowa-
nego na starozytnej czarze. Obserwujacy malowidto narrator rekonstru-
yje zycie ,,dlugowlosego chlopca z obrecza i pieskiem” az po wspotcze-
snos¢. Stworzenie biografii mozliwe jest dzigki wyznaczeniu linii czasu.

8 Zob. Malgorzata Mikotajczak, dz. cyt., s. 124.
® Na temat tego wiersza ks. Tomasz Czapiewski pisal: ,,[...] chlopiec z czary Makrona [...]
spogladajac w tyt, patrzac w przesztos¢, jakby si¢ nad nig zastanawiat, nie wraca do tych, ktorzy
wzywaja go do powrotu, nie stucha ich, lecz biegnie [...] stajac si¢ bezimiennym — dzigki temu
jednak uniwersalnym obrazem cztowieka, ktory z istoty swej ukierunkowany jest na przysztos¢
izycie”.

(Ks. T. Czapiewski, Janusz St. Pasierb — poeta humanista i historyk sztuki, w: Ksiqdz Janusz Sta-
nistaw Pasierb — kaptan, poeta, humanista. Materialy z sesji zorganizowanej w dziesigtq rocznicg
Smierci, Pelplin, 13 grudnia 2003 r., Pelplin 2004, s. 56-57).

11
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Ruch i czas, podobnie jak w fodzi Dionizosa, sa osig konstrukcyjng ca-
lej opowiesci. Z jednej strony chlopiec ukazany jest jako ten, ktory bie-
gnie (,,odbiegle§ dwadziescia pie¢ wiekow™), z drugiej za$ jako stojacy
w miejscu. Przypomina to sytuacje, w jakiej znajduje si¢ barka z po-
przedniego wiersza — ,,ptyniesz bez ruchu”. Niemal niepostrzezenie
domysty zwigzane z bohaterem malowidla przemieniajg si¢ w refleksje
dotyczaca sztuki i jej ocalajacej wartosci — ,.kruche ocalenie”.

Pierwszy poetycki dyptyk Pasierba tworza sceny interpretowane
w kontekscie roli i znaczenia poezji (jedno ,,skrzydto”) i sztuki (drugie
,skrzydto”). Podstawa tej konstrukcji byly starozytne przedstawienia
na ceramice. Ich pierwotna funkcja byta drugorzedna, stanowity deko-
racj¢, byly dodatkiem. Czas wyeksponowal i dowartosciowat ich zna-
czenie. Przedstawienia przetrwaly, mimo ze namalowano je na materia-
le niezwykle podatnym na zniszczenie. Skrajnos$¢ cech obiektow
z monachijskiego muzeum (krucho$¢ i trwato$c¢), przetozyta si¢ na wy-
eksponowanie cech poezji i sztuki. Dzigki ,,wizualnemu zaszczepieniu”
podwdjne sekwencje poetyckie oddaja cata ztozonosc sztuki. Positko-
wanie si¢ malarskim ,,podktadem” podkresla takze problem niewyra-
zalnosci jezyka, ktory nie moze nazwaé rzeczywistosci wprost, ale
zmuszony jest do opisywania jej poszczegolnych elementow. Poezja,
jak pisze Ryszard Nycz, skazana jest na utomne formy mediatyzacji,
ktore przemieniaja niewyrazalne tropy—$lady egzystencjalnego do-
swiadczenia w wieloznaczne symbole, ukazujace sens i porzadek §wia-
ta'?. Sztuki wizualne sg dla Pasierba medium, dzigki ktoremu mozliwe
jest zrozumienie poezji, ale takze opisanie cato$ci doswiadczenia ludz-
kiego.

Kolejny dyptyk pochodzi z cyklu lato hiszpanskie (1973), ktory in-
spirowany jest przezyciami zwigzanymi z podr6za na Potwysep Ibe-
ryjski. Poeta opisuje w nim miejsca, spotkania i sytuacje, ktore byty
jego udzialem podczas tej wyprawy. Wiele tekstow odnosi si¢ do wizyt

10 Zob. Ryszard Nycz, «Niepewna jasnosé» tekstu i «wiernoséy interpretacji, w: tegoz, Literatura
Jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 255.

12
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w miejscach modlitwy: katedra w Burgos, klasztor w Salamance, kate-
dra w Saragossie, takze miejsc sztuki: muzeum w Prado.

Wiersze katedra w Burgos (1) 1 katedra w Burgos (II) sa wypowie-
dziami skierowanymi do gotyckiej katedry. Narrator w obu tekstach
wypowiada stowa nie tylko zachwytu, ale i przerazenia. Kamienny ko-
los przypomina zywy organizm, ktory zagarnia calg przestrzen wokot
siebie. Oddanie wrazenia wielko$ci, ktore rodzi si¢ w wyniku kontaktu
z gigantyczna bryla, stanowi podstawe obrazowania w obu przywola-
nych wierszach. W pierwszym z nich uchwycony zostat moment este-
tycznego przezycia, dla ktdrego podstawowym wyroznikiem jest kate-
goria wzniosto$ci. Wiaza si¢ z nig uczucia podziwu i leku''. Racjonalne
rozumienie zostaje wstrzymane, a cztowiek odczuwa swoja matos¢
wzgledem podziwianego ogromu architektonicznej bryly. Dla podmio-
tu wiersza katedra posiada cechy ,,nieludzkie” — nie obchodzi jej §wiat,
bo sama jest Swiatem, pochlania przestrzen i niszczy wszystko wokoto.
W centrum opisu stoi ,,usmiechniety Papamoscas”, ktory urzedujac
pod sklepieniem tej groznej katedry, ,,pozera czas / by nic juz wigcej
nie zostato”. Poeta nie dodaje nic wigcej, wymagajac od czytelnika
wiedzy na temat wyposazenia XIII-wiecznego kosciota?. W jego
przedsionku, tuz pod sklepieniem, zawieszono XVI-wieczny zegar,
nazywany Papamoscas (hiszp. tapacz much). Nad bialg tarczg zegara
umieszczono postaé ubranego w stroj dworski me¢zczyzny, ktory w pra-
wej dloni trzyma otwarty zeszyt z nutami. Gdy zegar wybija godziny,
Papamoscas otwiera swoje usmiechnigte usta, a prawg dtonia porusza
serce wiszacego obok dzwonu. W poetyckiej wizji Pasierba zegar
przeksztatca si¢ w straszliwg maching, ktora przynosi zniszczenie. Za-
chowanie tajemniczego, a przez to niepokojacego charakteru sceny,
umozliwia zredukowanie opisu rzezby jedynie do obcobrzmiacej na-
zwy. To ,,skrzydto” poetyckiego dyptyku zawiera posta¢ Papamoscasa
jako zagadkowego potwora, wywotujacego lek w nawiedzajacym ka-

1" Zob. Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé — sztuka, pigkno, forma, tworczosé, od-

tworczosé, przezycie estetyczne, Warszawa 2005, s. 202.
12 Zob. David Watkin, Gotyk Architektury Zachodniej, tham. Ryszard Depta, Warszawa 2006, s. 89.
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tedre. Drugie ,,skrzydlo” w poczatkowych wersach odwotuje si¢ do
tych samych emocji, jakie towarzyszyly podmiotowi wiersza katedra
w Burgos (I). Robwniez w tym wierszu obecne jest poczucie wzniosto-
$ci, ktore laczy w sobie skrajne, ale 1 dopehiajace si¢ odczucia: groze
i zachwyt. Widz ponownie zwraca si¢ do katedry:

monstrum z szarego kamienia
nagromadzenie wspaniatosci
pulchra et decora

[...]
[katedra w Burgos (11), Kategoria przestrzeni|

Srodkowy wers: ,,moglaby$ obejé¢ sie bez $wiata” jest bezposred-
nim nawigzaniem do pierwszych wersow wiersza katedra w Burgos (1):

co ciebie obchodzi caty $wiat
skoro sama jestes$
catlym $wiatem

[katedra w Burgos (1)]

Obraz wielkoS$ci przerastajacej czlowieka zostaje zanegowany. Po-
dobnie jak w pierwszej wersji wiersza, tak i tutaj poeta odwotuje si¢ do
rzezby z hiszpanskiego kosciota. W bocznej kaplicy znajduje si¢ XIV-
-wieczna figura Chrystusa na krzyzu, pochodzaca z Bliskiego Wscho-
du. Posta¢ Jezusa oddana zostala z niezwyklym realizmem, figura po-
kryta jest wysuszong skorg bawotu, naturalnymi wtosami i paznokciami,
jej zdumiewajacy wyglad dal poczatek legendzie, mowiacej, ze jest to
dzieto z natury, rzezbione przez Nikodema, ucznia Chrystusa i §wiadka
Ukrzyzowania'®, Tak samo jak w pierwszej wersji, odwotania do kon-
kretnego przedstawienia zostaty tu maksymalnie zredukowane.

Wizerunek cierpiacego Boga zostaje skontrastowany z obrazem
bezdusznej katedry. ,,Prawdziwa poszarpana skora” Boga przeciwsta-
wiona jest ,,szaremu kamieniowi” katedry, Chrystus przekresla znacze-
nie architektonicznego ,,monstrum”. Napiecie w wierszu osiagniete

13 Zob. Janina Palecka, Hiszpania — przewodnik, Warszawa 1991, s. 21.

14
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zostaje dzieki pokazaniu réznicy pomigdzy dwoma obrazami: dosko-
natej, a zatem nieludzkiej katedry oraz cierpigcego — bliskiego czto-
wiekowi Chrystusa. Poetycki dyptyk inspirowany wizyta w Hiszpanii
konsekwentnie rozwija refleksje, oparta na przeswiadczeniu o waznej
roli Chrystusa w zyciu cztowieka.

Mysl religijna zawarta w ostatniej strofie wiersza zapisana jest nie-
ostentacyjnie, raczej przeblyskuje w toku interpretacji. Dopeinia ja sa-
siadujacy utwor Cristo de las Lagrimas Jana de Mostaert w Burgos,
inspirowany XVI-wiecznym obrazem Chrystusa w typie Meza Bole-
$ci. Matgorzata Borkowska zauwaza, ze kontemplacja oblicza Jezusa
odbywa sie nie w sztuce, ale za jej posrednictwem'*. W centrum reflek-
sji stoi spotkanie z zywym Bogiem. W hiszpanskim dyptyku to spotka-
nie rejestruje nie tyle esteta, ile cztowiek wiary. Bog Pasierba to cier-
pigcy stuga, a nie surowy, potezny sedzia'’. Odwotanie do $wiata
sztuki pozwala wydoby¢ ten trudny do rozumowego przyjecia fakt.
Posta¢ Chrystusa jest dla poety zrodlem estetycznych przewarto$cio-
wan. W omawianym dyptyku, ktory inspirowany jest sztukg, wizeru-
nek cierpigcego Boga jest wartoSciowany pozytywnie. Przekreslone
zostaje to, co doskonale. Pigkno pozbawione cierpienia, jak pisze Woj-
ciech Kudyba, nudzi'®. Poeta poszukuje w przejawach tworczej aktyw-
nosci cztowieka nie doskonatosci, ale wlasnie jego ludzkich, a przez to
prawdziwych, rysow.

Kolejnym poetyckim $ladem podrdézy Pasierba do Hiszpanii jest
dyptyk zwigzany z wizyta w Prado. Identycznie uksztaltowane tytuty
obu utwordw: na obraz alegoryczny Filipa z Szampanii, Prado 1 na
obraz Anonima Bolonskiego przedstawiajgcy Kupidyna, w Prado in-
formujg o intertekstualnych zwigzkach obu wierszy. Oba sg poetyckimi
wariacjami na temat malarskich przedstawien. Zawarta w tytutach kon-
kretnos¢ wskazan sugeruje, ze teksty te beda spelnia¢ wymogi ekfrazy.

14 Matgorzata Borkowska, Modlitwa, stowo i sztuka w poezji ks. Janusza St. Pasierba, Lublin
2003, s. 91.

15 Wojciech Kudyba, dz. cyt., s. 242.

1 Tamze, s. 246.
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Ma to jednak miejsce tylko w ich pierwszych strofach. W wierszu na
obraz alegoryczny... poeta przedstawia sytuacje wyboru: dusza chrze-
Scijanska wybiera swoj krzyz — to jest gldbwny temat utworu, a nie opis
malarskiego przedstawienia. Zdaniem patrzacego na obraz — wybor jest
juz przesadzony. Taki wniosek wysunigty zostaje na podstawie cech
formalnych obrazu: ,,wszystko tu jest jasne / cigzkie i fatwopalne”.

Ta charakterystyka jest wlasciwa dla stylu malarskiego Philippe’a de
Champaigne. Jego obrazy, utrzymane w duchu akademizmu, charakteryzuje
chtodna kolorystyka i pominigcie zbednej dekoracyjnosci. XVII-wieczne
ptotna otacza dyskretna aura duchowosci, ktora sktania widza do modli-
twy'”. Inaczej odbiera t¢ sceng Pasierbowy widz z Museo del Prado. Sztucz-
nos¢ scenografii, drugorzedno$¢ miejsca (,,ha jakims$ poddaszu™) i oczywi-
stos¢, ktora nie pozostawia zadnego wyboru, zdaja si¢ wywotywac irytacje
1 zniecierpliwienie. Bohater wiersza nakazuje: ,,decyduj si¢ predzej”. Pod-
miot zajmuje postawe polemiczng wzgledem prezentowanej sceny. Ta ,,nie-
zgoda” na mozliwos¢ dokonania wyboru ujawnia jego wewnetrzne przeko-
nania zwigzane z wolnoscia cztowieka. Ptotno z Madrytu zostaje odczytane
jako alegoria duchowej sytuacji uwiezienia, ktorej malarska wersja nie po-
krywa si¢ z przekonaniami podmiotu dotyczacymi wolnosci cztowieka. Po-
stawa polemiczna spaja oba skrzydta tego hiszpanskiego dyptyku.

W wierszu na obraz Anonima Bolonskiego... poeta odczytuje przed-
stawione na ptotnie wyobrazenie Kupidyna w sposéb symboliczny.
Potoczne wyobrazenia Kupidyna jako ,,erosa swawolnego”, czy ,,stod-
kiego amorka” zostaja zanegowane. Wyglad postaci jest podstawa do
stworzenia metafory mitosci. Kupidyn jest ,,lucznikiem muskularnym”
z ,,cigzkimi skrzydtami”. Podmiot ma swiadomos$¢ tego, ze odczytuje
znaczenie obrazu wbrew powszechnie przyjetej tradycji. Dlatego
upewnia sam siebie i zwraca si¢ do swojego stuchacza: ,,jesli nie wie-
1zysz spojrz strzelcowi w oczy”. Tak jak obraz odczytany zostat pole-

17" Philippe de Champaigne przyjaznit si¢ z Poussinem, obaj tworzyli swoje obrazy w oparciu
o klasyczny kanon (zob. Maria Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw
1988, s. 287). W wierszu wiosna albo raj ziemski (Zdejmowanie pieczeci) poeta odwotuje si¢ do
obrazu Poussina o tym samym tytule. Ten wiersz oraz na obraz alegoryczny... sa $ladami fascy-
nacji poety malarstwem z kregu akademizmu francuskiego.
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micznie, tak samo odmiennie odczytana zostaje mitos¢ — dla podmiotu
jest ona nierozerwalnie zwigzania z cierpieniem:

wielka prawdziwa milo$¢ nie konczy si¢ dobrze
juz jej prolog poraza tak jak wyrok §mierci

Oba ,,skrzydta” tacza podobne inspiracje: malarstwo XVII wieku
prezentowane w hiszpanskiej galerii. Ich najwazniejsza cecha wspdlng
jest jednak polemiczna postawa podmiotu, dla ktorego dzieto sztuki
jawi sie jako pretekst do wypowiedzenia wlasnych pogladow na temat
wolnosci cztowieka i milosci ztaczonej z cierpieniem.

W cyklu Lato hiszpanskie znajduje si¢ dyptyk, ktory podobnie jak ten
omowiony powyzej, jest wariacja na temat sztuki. Przedmiotem refleks;ji
s3 W nim patio i rzezby z hiszpanskiego klasztoru w Salamance. Sciste
powiazanie obu wierszy dyptyku zaznaczajg juz tytuly, z ktorych pierw-
szy (na kapitele w Casa de las Duerias) poszerza rozumienie drugiego
(na pierwsze patio w tym klasztorze). Pierwszy tekst jest wypowiedzia
skierowang do postaci wyrzezbionych na kapitelach wokot arkadowego
dziedzinca. Liczne postaci nagich niewolnikow, skrzydlatych mezczyzn
czy kobiet z wykrzywionymi twarzami zapehiajg gtowice hiszpanskich
kolumn. Ich charakterystyczng cecha jest odklejenie od lica kolumny.
Ekspresyjnos¢ sylwetek, ktore niejednokrotnie trzymaja si¢ kolumn tyl-
ko rekoma i stopami, sprawia niezwykte wrazenie odrywania si¢ ich od
kamiennej materii. Twarze postaci pokrywa grymas bolu, a skrgcone cia-
ta potgguja wrazenie cierpienia. Podmiot pyta:

dokad wyrywacie si¢

z kamienia

w takiej udrece

(na kapitele w Casa de las Duerias, Kategoria przestrzeni)

Klasztorne patio, z ktdérego probuja uciec kamienni mieszkancy, jest
dla przybysza rajem. Skojarzenie z biblijng ucieczkg pierwszych ludzi,
opisang w Ksigdze Rodzaju, zostaje zaktualizowane. Rzezbiarskie sce-
ny zapoczatkowuja refleksje o charakterze egzystencjalnym. Wyjscie
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z raju jest do$wiadczeniem takze dzisiejszego czlowieka. Srednio-
wieczne przedstawienia zostajg odczytane na wskro$ wspotczesnie.

Perspektywa osobistego doswiadczenia jeszcze mocniej zostata za-
znaczona w drugim wierszu dyptyku. Podobnie, jak w wierszu Zarna
z cyklu chiostro (z tomu Czarna skrzynka), tak i tutaj wyglad klasztor-
nego wirydarza wywoluje w podmiocie najbardziej osobiste wspo-
mnienia. Zarna przypominaly wydarzenia z ,,wojennego dziecinstwa”
bohatera. Temu wspomnieniu towarzyszyt widok rosnacej na wloskim
dziedzincu mokrej koniczyny. W wierszu na pierwsze patio... Wspo-
mnienie wywoluja kwiaty rosngce w hiszpanskim wirydarzu. Bohater
wiersza znajduje si¢ w przestrzeni wytgczonej ze zwiedzania. Klasz-
torne patio z zabytkowymi kolumnami z pierwszego wiersza zostaje
zamienione na patio ,,nieoficjalne / wiejskie / nie do zwiedzania”.
Miejsce pozbawione odniesien do znakow kultury, wobec ktérych na-
lezatoby zaja¢ jakas postawe, sprzyja wyruszeniu w podrdz wspo-
mnien. Te najbardziej osobiste wytaniajg si¢ w kontakcie nie z obiek-
tem artystycznym, ale z przyroda. W chiostro poeta pisat:

wszystkie oleandry $wiata

beda dla mnie kwitly

w zielonych drewnianych donicach
przed domem dziadkéw

w galicyjskie lato

(oleandry, Czarna skrzynka)

Kwiaty z Hiszpanii natomiast wywotujg wspomnienia tych, ktore
rosty w ,,wojennym ogrodku”. Najmocniejszym momentem wiersza
jest wspomnienie nie kwiatow, ale matki, ktéra mogtaby przypomnie¢
ich nazwe. Okruchy wydarzen z przesziosci nieoczekiwanie wytaniaja
si¢ w odleglych od rodzinnego domu miejscach (Wtochy, Hiszpania).
Oba wiersze spaja nie tyle wspolne miejsce, ktore stato si¢ inspiracja
do ich powstania, ile osobisty, biograficzny ton wypowiedzi. W obu
podmiot osobiscie zwraca si¢ do tego, co napotyka jego wzrok. Wspo-
mnienie i do§wiadczenie nadaja mu poetycki ksztatt, ktory — podobnie
jak rzezby z Salamanki — odrywa si¢ od swego materialnego podtoza.
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Ostatni ,,poetycki dyptyk”, ktory wyrdznitam w Kategorii prze-
strzeni, zbudowany jest z tekstow odwotujacych si¢ do rzezb umiesz-
czonych w hiszpanskich kosciotach. Niemozliwe jest jednak wskaza-
nie pierwowzoru, autor bowiem odwotuje si¢ do typu przedstawienia,
a nie do jego konkretnej realizacji. Wskazuja na to juz pierwsze wersy
obu wierszy (stanowigce incipity, wiersze nie maja tytutow), w ktorych
uzyto liczby mnogiej na oznaczenie wielu wyobrazen Chrystusa i Ma-
ryi: ,,Chrystusowe Madonny hiszpanskie” (,,skrzydlo” pierwsze)
i,,Chrystusowie romanscy” (,,skrzydto” drugie).

Oba teksty sg wypowiedziami podmiotu, skierowanymi do rzez-
biarskich wyobrazen Boga i Madonny. W poczatkowych wersach pod-
miot podaje lokalizacje figur (barokowe oltarze, katalonskie absydy);
roéwnoczesnie ujawnia si¢ identyczny w obu przypadkach proces kon-
strukcji wierszy. Przy nakreslaniu miejsca ,,akcji” w wierszu wprowa-
dzone zostaja przez poete dodatkowe okreslenia: ottarze sg ,,wesole”,
rzezby za$ ,,grozne jak samuraje”. Przywolanie na samym poczatku
cech, ktore bardziej charakteryzujg ludzi niz sztuke, podkresla osobisty
ton wypowiedzi. Dla podmiotu jest to bowiem kontakt nie z przedmio-
tem, ale z osoba. Autor Whnetrza dtoni po raz kolejny przy takim spo-
tkaniu sigga po mechanizm sprzeczno$ci. Pierwsze ,,skrzydio” tego
dyptyku opisuje przejscie od stanu radosci do cierpienia, drugie za$ od
sity do niemocy i bezsilnosci. W obu tez widoczny jest proces aktuali-
zacji ogladanych scen. W twarzach hiszpanskich posagdéw bohater do-
strzega zwyktych ludzi. W *** [Chrystusowych Madonnach hiszpan-
skich...] $wigte wizerunki maja smutne twarze ,,prostych i ubogich
ludzi”, w *** [ Chrystusach romanskich...] bliskie sa ,,zycia zwyktych
ludzi”. Uzycie liczby mnogiej w pierwszym wersie zwigzane jest za-
tem nie tylko z okresleniem typu przedstawienia. Uwidoczniony zostat
jego metaforyczny wymiar: w twarzy Maryi czy Chrystusa odbijaja si¢
twarze ludzi. Podobnego odkrycia dokonat bohater liryku Cristo de las
Lagrimas z tego samego cyklu. W oczach Chrystusa widziat ,,wszyst-
kich co ptakali [...] wszystkich niepocieszonych”.
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W dyptykowych wierszach zycie ludzi naznaczone jest troska i cier-
pieniem. Bogactwu i wielkosci rzezbiarskich wizerunkow (brylanty, per-
ly, srebro, zloto, ,,skrzace kamienie”) przeciwstawiona jest skromno$¢
i prostota ludzkiego losu. Oko poety dostrzega to, co ukryte. Tak samo,
jak dostrzegto pod bogata suknia ptoche serce dziewczyny (Zydowska
narzeczona, cykl Rembrandt, Czarna skrzynka). Przeciwstawienie ze-
wngtrznemu przepychowi §wiata skromnego, ludzkiego losu, ma miej-
sce takze w wierszu Nuestra Sefiora de los Desamparados'. Wiersz ten
poeta umiescit pomigdzy *** [Chrystusowymi Madonnami hiszpanski-
mi...] a *** [Chrystusami romanskimi...]. Stanowi on niejako zwiencze-
nie kunsztownego dyptyku. W jego centrum stoi Madonna Ubogich.
Inspiracja dla poety byta pigkna figura Maryi z kosciota w Walencji,
ubrana w niezwykle strojng szatg, z korong na glowie. Cala posta¢ po-
chylona jest lekko do przodu, w kierunku widza. Mimo ze Maryja trzy-
ma na r¢ku Dziecigtko, jej twarz 1 wzrok skierowane sg w strong stoja-
cych przed nig wiernych. Te postawe bohater wiersza odczytuje
symbolicznie: Maryja pochyla si¢ nad kazdym czlowiekiem; nie zwaza
na bogactwo swej szaty, nie przejmuje si¢ tym, ze cigzka korona moze
spasc jej za chwile z glowy. Podobnie, jak Chrystus z dyptyku Pasierba,
tak tutaj Maryja jest blisko czlowieka.

W tomie KozioroZec o$wietlaja si¢ wzajemnie dwa wiersze: esprit
d’escalier (1) 1 esprit d’escalier (I1); oba przywotuja obraz Schodéw Hisz-
panskich w Rzymie, mimo ze nazwa obiektu nie pada wprost. W pierw-
szym tekscie ,,Schody” sa zmetaforyzowane i stanowia punkt odniesienia
dla catej praktyki poetyckiej. Staja si¢ symbolem identyfikacji: ,jak sa
poeci jezior albo gor / ja jestem poeta Schodow” — wyznaje podmiot
liryczny. Drugi tekst catkowicie pomija nazwe miejsca, przywotuje jednak
histori¢ Palazzo Zuccari mieszczacego si¢ przy Schodach Hiszpanskich,

18 Z tego wiersza pochodzi cytat, ktory stat si¢ tytutem ksigzki Janusza St. Pasierba Zgubiona
drachma. Dialogi z pisarzami, przedm. Stefan Frankiewicz, Warszawa 2006. Ksiazka jest zapi-
sem pieciu rozmow poety z ludzmi pidra: Kazimierzem Brandysem, Witoldem Gombrowiczem,
Zbigniewem Herbertem, Mieczystawem Jastrunem, Andrzejem Kijowskim. Poeta stawia im trud-
ne pytania egzystencjalne, ktore drgcza kazdego cztowieka. W ksiazce znalazt si¢ takze wywiad
z samym poeta, w ktorym wypowiada on swoje przemyslenia na temat religii, kultury i polityki
po 1989 roku.
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w ktorym przez trzynascie lat (od 1698 roku) mieszkata Maria Kazimiera
Sobieska i jej synowie Aleksander i Konstanty'’. Bohater wiersza przyta-
cza historie tego budynku w nieco ironiczny, pozbawiony patosu sposob:

u gory mieszkata tlusta
pretensjonalna Marysienka

(nie dorastata do pigt Krystynie
ktérej btedow pragneta uniknac)
[...]

[esprit d’escalier (1), Koziorozec]

W dalszej cze$ci utworu przesztos$¢ zostaje zastapiona chwilg obecng
— Schody Hiszpanskie staja si¢ plaszczyzng porozumienia wielu kultur
i narodowosci. Przede wszystkim jednak sa miejscem, w ktérym pod-
miot liryczny czuje si¢ szczesliwy. Dyptykowos¢ obu wierszy powoduje
ich wzajemne doswietlanie si¢ — tzn. metaforyczno$¢ i symboliczno$é
pierwszego zostaje przeniesiona na konkretno$¢ drugiego. Oba taczy
stan podmiotu lirycznego, ktéry analizuje swoje samopoczucie wlasnie
w tym miejscu. Schody Hiszpafiskie to miejsce zatrzymania i namystu
nad sobg i poezj3: ,,jestem poeta Schodow [...] doswiadczam niecierpli-
wej radosci” [esprit d escalier (I)], ,,nie jestem glodny / 1 nic mnie w tej
chwili nie boli [...] to jest szczgscie” [esprit d escalier (11)].

W tym samym tomie poeta umiescit ,,poetycki dyptyk” inspirowa-
ny ilustracjami Sandra Botticellego do Boskiej komedii Dantego®. Oba
teksty sg przez Pasierba datowane na 7 stycznia 1985 roku. Tytuly,
streszczajace ogladane sceny (las samobdjcow, inferno), zawieraja do-
datkowo informacje o numerach pie$ni Dantego, ktore zainspirowaly
malarza (canto XIII, canto XV). W pierwszym tekscie poeta odwotuje
si¢ do kompozycji obrazu dla wyrazenia tresci symbolicznych. To, co

1 http://www.wilanow-palac.art.pl/sobiesciana/pobyt_sobieskich w_palazzo zuccari_sobie-
sciana.html, [dostep: 10.07.2012]

20 Zob. Ewa Turska, Boska komedia wedltug Botticellego, ,,Rzeczpospolita” 2001, nr 2272 (do-
datek ,,Plus—Minus”), s. 2. Autorka, opisujac cykl ilustracji renesansowego artysty, zauwaza ich
dynamike i ruch. Sceny cierpienia i bolu maja ponadczasowy wymiar. Wiersz poety pisany w cza-
sie terazniejszym oddaje uniwersalny rys wizji Dantego, wizualizowanej przez Botticellego.
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dzieje si¢ na krawedzi obrazu Boticellego (motyw kwiatowy), w wier-
szu Pasierba tworzy $§wiat pigkny i bezpieczny — ,,0bok na bordiurach
kwitng réze 1 anemony”. Kolorystyka sceny centralnej (srebro i sza-
ro$¢) w poetyckim przetworzeniu jest elementem $wiata budzacego lgk
i groze. Wzrok podmiotu przenosi si¢ od tego, co ,,obok”, do tego, co
,tu”, rozpoznajac poszczegbdlne elementy przedstawienia: plataning
gatezi, ludzi biegnacych z krzykiem. Obrazy te wywoluja w podmiocie
skojarzenie z ziemig jatlowa (,,the waste land” — pisze Pasierb, co jest
takze oczywiscie aluzja do poematu T.S. Eliota). Scena jest petna dy-
namizmu, jawi si¢ w tym wierszu jako opowie$¢ o miejscu wiecznego
potepienia. Podmiot zdaje si¢ zauwaza¢ kazdy szczegdt — u gory ilu-
stracji widoczny jest uciekajacy kon, ktory pozbyt si¢ swego jezdzca.
Ta sytuacja jest dla podmiotu znakiem niemoznosci uwolnienia
1 wiecznego skazania na cierpienie — ,,nikt si¢ nie wyplacze” — stwier-
dza. Zaznaczony w poczatkowej fazie dystans pomiedzy patrzacym
a przedstawieniem (okreslenia wskazujace na obcowanie ze sztuka:
,»ha bordiurach”, , krajobraz rysowany srebrnym sztyftem™?') w dalszej
czesci tekstu zostaje drastycznie skrocony. Widz staje si¢ obserwato-
rem nie tyle ilustracji, ile scen, ktore maja realny i jednoczesnie ponad-
Czasowy wymiar.

Drugie ,,skrzydto” dyptyku odkrywa przed czytelnikiem nazwisko
autora ilustracji, zdradza takze osobiste przemyslenia podmiotu. Re-
fleksje zapoczatkowuje obraz przedstawiajacy pieklo: krajobraz, sko-
$nie przeciety omurowanym strumieniem, pelen jest splatanych ciat
nagich postaci. Perspektywa spojrzenia z gory, ktorg obrat Botticelli,
wykorzystana zostata przez poete symbolicznie. Moment oddalenia —
a wiec nie przebywania w piekle, lecz jedynie obserwowania go — jest

2l Ewa Turska o technice wykonania ilustracji pisze nastgpujaco: ,, Wykonat je na arkuszach z owcze-

g0 pergaminu, najpierw «rysowab» na nich szkic metalowym rylcem, pozostawiajac na powierzchni
prawie niewidoczne wglebienia. Nastgpnie obrysowywat powstate linie otowkiem, na koniec pociagat
je atramentem. Nigdy nie wykonczyt w catosci tego ambitnego dziela. Niemal wszystkie ilustracje —
z wyjatkiem czterech — nie zostaty pokolorowane, cho¢ taki byt zamiar artysty. Mieli si¢ tym zajac¢
jego uczniowie. Dlaczego tego nie zrobili, nie wiadomo. Na odwrotnej stronie kazdego arkusza wyka-
ligrafowano tekst odpowiedniej piesni Dantego, co — zdaniem niektorych naukowcoéw — oznacza, ze
mialy zosta¢ pdzniej oprawione w jedna cato$¢” (E. Turska, dz. cyt., s. 2).
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dla podmiotu znakiem dystansu. [lustracja jest uwspotcze$niona — per-
spektywa patrzenia ,,z lotu ptaka” skojarzona zostaje ze scenami woj-
ny. Umiejscowienie widza kojarzy si¢ bohaterowi wiersza z filmem
Francisa Forda Coppoli Czas Apokalipsy (1979) — poeta dokonuje po-
réwnania obrazu do filmu:

[...]

jest to piekto widziane z lotu ptaka
w pedzie

z poktadu helikopteru

jak w ,,Apocalypse now”

[..]

[inferno (canto XV), Koziorozec]

W dalszej czgsci utworu poeta wylawia kolejny element grafiki
i obdarza go symbolicznym znaczeniem. Namalowana rzeka krwi
w wierszu poety przeptywa przez histori¢ i czas — ,,ptynie i ptonie”.
Okrucienstwo 1 niszczaca sita wojny mogg si¢ zdarzy¢ w kazdym cza-
sie. ,,Poetycki dyptyk” rozpoczyna si¢ ekfrastycznym opisem ilustra-
cji, drugie skrzydto stanowi jego rozwinigcie i dopowiedzenie. Scena
na pergaminie przeksztalca si¢ w symboliczng wizje dramatycznych
wydarzen XX wieku. Jest to mozliwie dzigki zmyslowi obserwacji
podmiotu, ktory rejestrujac szczegdly przedstawienia, jednoczesnie je
interpretuje. Spotkanie z plastycznymi realizacjami Boskiej komedii
rozwija si¢ od spojrzenia na nie do szerszej analizy i samodzielnych,
wynikajacych z osobistego doswiadczenia, wnioskéw. Wzbogacone
zostajg one aluzjami kulturowymi. Warto podkresli¢, ze poeta buduje
sens utworu w oparciu o kompozycje tego, co widzi. Pierwsze ,,skrzy-
dto”, jak juz wspomniatam, wykorzystuje symboliczne znaczenie cen-
trum i peryferii, koloru i jego braku. ,,Skrzydto” drugie postuguje si¢
technikg perspektywy zastosowang przez rysownika, ktdra staje si¢
metaforg dystansu i obserwacji. Wyczulone spojrzenie podmiotu
w niezwykle ciekawy sposob potrafi zatem uchwyci¢ formalne cechy
przedstawienia i zinterpretowac je symbolicznie.
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W tomie Koziorozec znajduja si¢ dwa wiersze ,,podwojne”: koziorozec
(1) 1 koziorozec (1) — nie zaliczam ich do dyptykdéw poetyckich, poniewaz
ich tematyka (refleksja na temat sztuki pisania i bycia poeta) nie jest inspi-
rowana dzielami artystycznymi. Podobnie jest w przypadku wierszy dwie
trzy twarze to wszystko (1) 1 dwie trzy twarze to wszystko (1) z tego samego
tomu, ktore sa refleksja na temat $Smierci 1 przemijania.

Ostatni wyszczegolniony przeze mnie ,,poetycki dyptyk” znajduje
sie¢ w tomie Zdejmowanie pieczeci — wWiersz spotkanie — oraz w zbiorze
Ten i tamten brzeg — wiersz [*** ma dosy¢ czasu...]. Podwdjna se-
kwencja uzupehiona jest wierszem sadzawka z tomu Zdejmowanie
pieczeci. Wszystkie trzy teksty odwotuja si¢ do rzezbionej fontanny
Marii Medycejskiej w paryskim Ogrodzie Luksemburskim, ale tylko
jeden z wierszy spetnia wymogi ekfrazy — jest to wiersz spotkanie.
Pozostale dwa sa wariacjami na temat gtownej sceny rzezbiarskie;j.
W spotkaniu znaczeniowe centrum stanowig odczucia podmiotu lirycz-
nego. Pierwsze wersy opisuja scene z ogrodu: ,,olbrzym Orkos” ,,przy-
patruje si¢ dwojgu zaskoczonym ludziom”. Fontanna Marii Medycej-
skiej przedstawia par¢ kochankdw, ktérym przyglada si¢ rzymski bog
$mierci i umartych — Orkos (inna wersja jego imienia to Orkus)®.
Zwiedzajacy paryski ogrod przypomina sobie takze malarska wersje
tej sceny na ,,rzymskim obrazie Lanfranca”. Z pewnoscia chodzi mu
o obraz Giovanniego Lanfranca Norandino i Lucina zaskoczeni przez
Orka (Lucina e Norandino sorpresi dall’Orco, ok. 1624) prezentowa-
ny w galerii Borghese, nawigzujacy do mitologicznych scen opisanych
takze przez Ludwika Ariosta w Orlandzie Szalonym (piesn XVII).
W obu przypadkach (rzezby i obrazu) artysci skupili si¢ na oddaniu
momentu zaskoczenia kochankéw przez groznego olbrzyma. Patrzac
na kamienng scen¢ i majac w pamigci XVII-wieczne ptotno, bohater
wiersza podejmuje si¢ jej interpretacji. Od tego momentu wiersz traci
swoj ekfrastyczny charakter. Scena zostaje odczytana symbolicznie.

22 Horacy w wierszu Do Deliusza przywoluje imi¢ boga Orkusa: ,,Czy$ potentatem z rodu Ina-
cha / czy$ z dotow nedzarz bezdomny / na jedno wyjdzie to w oczach / bezlitosnego Orkusa”.
Horacy, Do Deliusza, w: tegoz, Wybor poezji, oprac. Jerzy Krokowski, Warszawa 1973, s. 43.
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Dla podmiotu lirycznego Orkos jest personifikacjg $mierci, a kochan-
kowie — mito$ci. To wtasnie §mierc spotyka si¢ z mitoscig i to ona jest
zaskoczona. Nowa interpretacja mitu zgodna jest z chrzescijanska wy-
ktadnia, w ktorej mitos¢ pokonuje Smier¢.

Poeta powraca do tego motywu w swoim pdzniejszym tomie 7Ten
i tamten brzeg (1993). Wiersz [ *** ma dosy¢ czasu...] poprzedza motto,
ktore jest cytatem ze spotkania: ,przez chwile / $mieré zaskoczona
przyglada si¢ mito$ci”. Wiersz opatrzony tez zostat datacjg i wskazow-
ka co do miejsca jego powstania: ,,Paryz 18.09.90, przy fontannie Marii
Medycejskiej”. Liryk rozwija tematyke zapoczatkowang przez poete
w tomie z roku 1982. Mito$¢ jest tg, ktdra przyglada si¢ Smierci. Nie ma
tutaj odwotan do symbolicznych opracowan tej sytuacji, wszystko jest
powiedziane wprost. Artystyczne inspiracje rozpozna¢ mozna jedynie
dzigki mottu, ktére pochodzi z wiersza nawigzujacego do sztuki. Nie
mozna zatem zgodzi¢ si¢ z rozpoznaniem Kudyby, ktory ten wiersz na-
zywa ekfraza®. Wszystko, co si¢ w nim dzieje — cata tematyka — zosta-
je podporzadkowana refleksji egzystencjalnej. Odleglego echa zapozy-
czen ze $wiata sztuki mozna szukac¢ jedyne w relacji pomiedzy $miercig
a mitoscig — obie, podobnie jak na fontannie Marii Medycejskiej ko-
chankowie i Okurus, zapatrzone sg w siebie. Wiersz ten jest raczej im-
presja — podmiot liryczny wypowiada refleksje zrodzong z przezycia,
jakie wywolato w nim dzieto sztuki**. Symbolicznie zatem mozna od-
czyta¢ wskazowki co do miejsca powstania — wiersz zrodzit si¢ ,,przy
fontannie”, ale jej nie dotyczy. Inaczej byto w spotkaniu, ktore rozpo-
czynato si¢ od nastgpujagcego wersu: ,,na fontannie Marii Medycej-
skiej”. Przyimki podpowiadaja wlasciwy tok interpretacji.

%3 Zob. Wojciech Kudyba, dz. cyt., s. 89, przypis nr 37. Badacz do ekfraz na temat fontanny
z Ogrodu Luksemburskiego zaliczyt takze wiersz spotkanie (z tomu Zdejmowanie pieczgci). Por.
takze artykut Jana Zielinskiego w niniejszym numerze Ekfraza jako pytanie o prawo do zachwy-
tu, poswigcony w catosci wierszowi spotkanie.

2 Aleksandra Pethe wyrdznita wérdd wierszy Pasierba inspirowanych sztuka ekfrazy — opisuja
one konkretne dzieto sztuki oraz impresje liryczne — gldownym tematem wiersza sa przezycia pod-
miotu lirycznego, wywotane kontaktem z dzietem sztuki. Zob. A. Pethe, Poeta czasu otwartego.
O wierszach ks. Janusza Stanistawa Pasierba, Katowice 2000, s. 32.
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»Poetycki dyptyk” dopemiony zostaje przez wiersz sadzawka
z tomu Zdejmowanie pieczeci. Wiersz ten nie jest ekfrazg — przedmio-
tem opisu jest ,,sadzawka przy fontannie Marii Medycejskiej”, ktora
w poetyckim przetworzeniu staje si¢ ,,sadzawka filozoficzng”, odkry-
wajaca zagadke ludzkiego losu. Poeta poddaje jg osobliwej hermeneu-
tyce®. Sadzawka ujawnia prawde o ztozono$ci $wiata i zycia. Pasierb
siega po swoje ulubione narzedzie — paradoks, ktory pokazuje skom-
plikowanie relacji migdzyludzkich. Tafla wody taczy bowiem dwie
przestrzenie: podziemna (ukryta pod powierzchnig) i powietrzng (nad
lustrem wody), jest ,,granicag dwoch swiatow”. Umiejscowienie czto-
wieka pomiedzy niebem a ziemia wskazuje na jego doczesnos¢, ale tez
nie$miertelno$¢. Trudne prawdy poeta przybliza za pomocg konkretne;
sceny: korzenie drzew ,,tkwig naprawde w niebie” i jednoczesnie prze-
ciez ,,rosng w dot’. Sformutowanie ,,one jak my” ujawnia sposéb pa-
trzenia poety nie tylko na dziela sztuki, ale takze na caty swiat widzial-
ny. Przedmiot — w tym wypadku sadzawka — pomaga bohaterowi
utworu zblizy¢ si¢ do tajemnicy zycia petnego bolu, przemijajacego,
a przeciez skazanego na wieczno$¢?. Skrzydta ,,dyptyku paryskiego”
spaja nadrzedna refleksja dotyczaca ludzkiego losu: zycia i wieczno-
$ci, milosci i $mierci. Sztuka jest okazja do jej wypowiedzenia i narze-
dziem ulatwiajacym jej przyblizenie.

k k sk

W Kategorii przestrzeni — debiutanckim tomie Pasierba — funkcjo-
nuje najwigcej ,,poetyckich dyptykow”. Wynika to prawdopodobnie
z zamitowania poety do prébowania stowa, ktoremu przygladat sie
z réznych perspektyw. Poetyckie sprawdzanie stowa oraz mozliwosci

25 Tamze, s. 89.

26 Aleksandra Pethe pisze, ze w poezji Pasierba rzeczywisto$¢ $mierci nierozerwalnie wiaze si¢
z rzeczywisto$cig umierania. Czgsto wizualne impresje (np. obraz lasu bez drzew — jako ogrom-
nej, nieznanej glebi z wiersza drzewa, z tomu Ten i tamten brzeg) pozwalaja dostrzec zwiazek po-
migdzy znaczeniem dostownym obserwowanego przedmiotu oraz znaczeniem metaforycznym,
ktore moze zrodzi¢ si¢ tylko w wyobrazni poetyckiej (zob. A. Pethe, dz. cyt., s. 165-166).
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jezyka jako narzedzia opisu $§wiata realizowat poeta w swoich podwoj-
nych sekwencjach. Momentalny zachwyt nad tym, co si¢ zobaczyto,
powoduje niejako natlok skojarzen oraz — w pierwszej chwili — trudno-
$ci w oddaniu slowami przezycia estetycznego. Proba okreslenia go
znajduje odzwierciedlenie w wierszach dyptykowych Pasierba. Ta po-
dwdjnos¢ glosu nie jest jednak przejawem niezdecydowania, ale raczej
zwroceniem uwagi na wielos¢ mozliwosci odczytan — dla poety bo-
wiem siatka symbolicznych znaczen byla wyzwaniem do ciagtego od-
krywania sensu tego, co si¢ widzi, styszy i czego si¢ do§wiadcza. Nie
moglo tu by¢ miejsca na jednostronne rozumienie, bohater wierszy
autora Czarnej skrzynki samodzielnie chciat odkrywac i interpretowaé
swiat. Podwojnos¢ ujawnia ciggly proces precyzowania znaczenia.
Wskazuje takze na $wiadomo$¢ granicy, za ktdrg nie ma wstepu ludzki
Sposob rozumienia.

Podwojne sekwencje stanowig takze rodzaj gry z czytelnikiem, kto-
ry zmuszony jest do dokonywania poréwnan i giebszego przygladania
si¢ obu ,,skrzydtom”. Jego rozumienie tekstu zostaje dodatkowo utrud-
nione przez konieczno$¢ odniesien intertekstualnych. Poza tym sens
pojedynczego wiersza musi by¢ uzupetiony o identyfikacj¢ odniesien
wizualnych. Te dwa czynniki — zwigzek z sgsiadujacym tekstem (cza-
sem dodatkowe odwotania do innych wierszy oraz tekstow z Pisma
Swietego) i wizualny pierwowzor tworza sie¢ skomplikowanych za-
leznosci. Dzigki temu odkrywanie sensu utworu prowadzi do wielowy-
miarowych interpretacji.

,Poetyckie dyptyki” to takze podwdjne, a zatem dobitne zaznacze-
nie §ladow fascynacji sztuka, ktora dla poety byta jednym z podstawo-
wych narzedzi odkrywania siebie w Swiecie. Blisko 80% wszystkich
wierszy o sztuce znajduje si¢ w pierwszych tomach poetyckich Pasier-
ba: poczynajac od Kategorii przestrzeni, gdzie tekstow tych jest naj-
wigcej, az do Wnetrza dioni (1988). Przetomowy w mysleniu o sztuce
jako koniecznym posredniku pomigdzy $wiatem widzialnym i ducho-
wym, jest tom nastepny: Doswiadczanie ziemi (1989), bedacy efektem
podrézy poety do Ziemi Swictej. To whasnie po tym tomie nastepuje
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wyrazne zmniejszenie liczby lirykéw nawigzujacych do obiektow ar-
tystycznych. By¢ moze jest to efekt bezposredniosci do§wiadczenia
miejsca — zobaczonego, przezytego, nie wymagajacego juz ,,malar-
skiego” wsparcia dla wyobrazni poety. Pozniejsze tomy poetyckie
zmierzajg w strong¢ glebszej refleks;ji egzystencjalnej i duchowej, boha-
ter wierszy zatapia si¢ raczej w swoim wngtrzu i nie potrzebuje juz
przedmiotéw stuzgcych jako medium. Nastepuje takze chyba wicksza
,»,pewnos¢” autora, przez ktorg przebtyskuje doswiadczenie ks. Janusza
St. Pasierba jako poety, ale takze jako cztowieka.

Summary

‘Poetic diptychs’ in Fr. Janusz St. Pasierb’s poetry

‘Poetic diptychs’ distinguish themselves from a group o Fr. Janusz
St. Pasierb’s poems inspired by the art of painting. These dual poems
refer to the same branches of art (painting, sculpture, architecture) as
a general rule. The dual sequences are put in the volumes next to each
other. Apart from the subject matter they are linked by similar charac-
teristics and nearly identical formulation of their titles. References to
art are a pretext to ponder upon in a theological, existential and meta-
poetic manner. Dual nature of the voice points to multiple ways in
which the visible can be interpreted. It also shows the necessity of pre-
cise defining of any meanings and presents the scope of difficulties
related to inexpressibility.



