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KOLORY MIASTA W TWORCZOSCI
WLEADYSEAWA STANISEAWA REYMONTA

Uzyte w tytule frazy ,widziane”, ,czute” i ,mys$lane” pochodzg ze
znanego listu Reymonta do Antoniego Wodzinskiego, propagatora
literatury polskiej we Francji. W 1903 roku Wodzinski przygotowy-
wal artykul informacyjny o Reymoncie dla opiniotwdrczego pisma
»La Revue” i zwrdcil si¢ do pisarza z prosba o udzielenie wskazdwek
biograficznych i bibliograficznych oraz o sporzadzenie cho¢by ogol-
nego zarysu tworczosci. Reymont wykorzystal t¢ okazje do stworze-
nia wlasnej legendy i 15 kwietnia 1903 roku przestal Wodzinskiemu
(mocno podkoloryzowany w czgsci biograficznej) list, w ktérym sfor-
mulowal miedzy innymi takie rozpoznanie swoich dotychczasowych
i przysztych literackich dokonan: ,,Sam uwazam, ze wszystko, com
napisal do Chlopdw, jest moim wstepem literackim. Sg to rzeczy wi-
dziane, przyjdzie teraz czas na czute, a pdzniej na myslane™.

Mimo mitotwdrczego charakteru listu jest to rozpoznanie do$¢
trafne. Cho¢ trudno byloby cala tworczos¢ pisarza interpretowac
wedle tak poprowadzonej ewolucyjnej linii, to jednak przejscie od
»rzeczy widzianych” przez ,czute” do ,myslanych” wyraznie sig
w niej zaznacza. Widac to choéby w sposobie kreowania przestrzeni
miasta przez Reymonta, a dokladniej — w sposobie wykorzystania
przez niego palety barw w obrazowaniu miasta.

' Wtadystaw S. Reymont, Korespondencja 1890-1925, oprac. i wstep Barbara Koc,
Warszawa 2002, s. 733.
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1.

W uktadzie diachronicznym utwory Reymonta o miescie pokazuja,
jak modyfikowal on swoje dos§wiadczenie koloru i jak rozwijat lite-
rackie mozliwosci jego wykorzystania. W najwczesniejszych opo-
wiadaniach, pisanych jeszcze na prowincji, W aptece (1890) i Synu
szlacheckim (1892), barwy nie odgrywaja zadnej roli. W juweniliach
Reymont w ogdle nie dostrzega kolorow miasta, troche ,,styszy” jego
dzwieki, ale generalnie zmystowa strona metropolii objawia si¢ raczej
w zachowaniach ludzi (szczegdlnie z wielkomiejskiego potswiatka)
niz w architekturze czy topografii. Te niedostatki w ksztaltowaniu
przestrzeni urbanistycznej wynikaja — jak mozna przypuszczac - nie
tylko z ograniczen piéra poczatkujacego autora, ale i z kontekstu
biograficznego: miasto przez Reymonta jeszcze ,niewidziane” jest
literackim fantomem, miastem nieopisanym, wiec i pozbawionym
koloru.

Swoja barwe zyskuje ono dopiero w nowelach powstatych w 1894
roku, po przeprowadzce Reymonta do Warszawy — w Na bruku, Cie-
niu, Oko w oko. Narrator przyjmuje w tych utworach optyke jednost-
kowa: w Na bruku jest to perspektywa chorego na tyfus, btakajacego
sie noca po zasniezonych ulicach bezdomnego studenta, w Cieniu —
punkt widzenia ludzi zakochanych, mierzacych si¢ z problemem
cudzotostwa. Takie pozycje narratora zabarwiajg miasto subiek-
tywnie i uzalezniaja kolorystyke metropolii od kondycji psychicznej
i stanu emocjonalnego bohateréw. Warszawa w Na bruku jest czarna,
oniryczna, w potswietle gazowych latarni przybiera posta¢ majaku;
w Cieniu natomiast ,namietne” barwy miejskiego parku ,,fioletowo-
przejrzysta kurzawe” mgiel czy ,liliowe obtoki bzow”? gasi szary cient
czlowieka, symbolizujacy wyrzuty sumienia kochankdow. Pozostatosci
takiego personalnego ujecia koloru przenikaja do Ziemi obiecanej
(1897) i powoduja, ze w poszczegdlnych fragmentach powies$¢ spra-
wia wrazenie albo kolorystycznego kiczu i chaosu (gdy pozornym
medium narracyjnym jest Moryc), albo profesjonalnej, estetycznej

> Wtadystaw S. Reymont, Cieri, w: tegoz, Pisma, przedmowa Zygmunt Szwey-
kowski, oprac. Adam Bar, t. 5, Nowele, t. 1, Warszawa 1950, s. 39.
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i z reguly krytycznej analizy barw (przefiltrowanych przez znawce
koloréw, farbiarza Borowieckiego):

Moryc Welt wyszedt koto jedenastej z domu [...] i wldkt sig [...] tro-
tuarem wystawionym na stonce [...]. Masy robotnikéw, poubieranych
$wiatecznie w letnie jasne ubrania, w krzyczace kolorowe krawaty
[...] zalewaly Piotrkowska [...]; robotnice w cudacznych jaskrawych
kapeluszach, w sukniach do figury, w jasnych pelerynkach, to znowu
w chustkach kraciastych na ramionach [...] dreptaty wolno, [...]
ochraniajac [...] rozpigte nad glowami parasolki, ktdre jak wielkie
motyle o tysigcach barw chwialy si¢ nad ta szara, wciaz plynaca
rzeka ludzka [...].

Z dachoéw [...] lala si¢ woda strumieniami na glowy przechodza-
cych i na zablocone trotuary; wczorajszy $nieg topnial i $ciekal po
frontach patacow i domow, zlobigc diugie, czarne smugi po $cianach
pokrytych pytem weglowym i sadzami. [...]

A nad tym, po obu stronach ulicy [...], staly zbita masa domy [...]
zupetnie stylowe o ztoconych balkonach zelaznych barocco |...]; ma-
lutkie, drewniane, pogiete domki o zielonych omszatych dachach,
za ktérymi wznosilty sie w dziedzincach pote¢zne kominy i korpusy
fabryk [...] z czerwonej cegly [...]; domy przeladowane ozdobami
w roznych stylach [...]; domy, ktére z powaga $wiatyn wznosily mury
ogromne, ozdobione surowo, pelne majestatu, na ktérych zfocity si¢
litery ryte w tablicach marmurowych: ,,Szaja Mendelsohn”, , Herman
Bucholc” itd. [...]

- Cudne miasto - szepnat Moryc®.

Sciany byly obciggniete w z6lty, o goracym tonie jedwab [...].

Przez calg dlugosé¢ jednej Sciany stala wielka i szeroka sofa pod
baldachimem z6ltym w zielone pasy, udrapowana w formie namiotu
i podtrzymywana przez zlote halabardy.

U szczytu, pod namiotem, lampa ze szkiet z6ttych, rubinowych
i zielonych rozrzucata dziwnie omdlewajace $wiatto [...].

Stosy poduszek jedwabnych o jaskrawych barwach chinskich le-
zaly porozrzucane po sofie i bialym dywanie i odcinaly si¢ ostrymi
plamami jakby farb porozlewanych. [...]

> Wtadystaw S. Reymont, Ziemia obiecana, oprac. Magdalena. Popiel, Wroc-
taw 1996, s. 127-130.
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W jednym rogu, na tle olbrzymiego wachlarza z pawich pidr, stat
caly wyztocony posazek Buddy [...].

W drugim rogu stata wielka zardinierka japonska z brazu, podtrzy-
mywana przez zlote smoki, pelna kwitngcych, biatych jak $nieg azalij.

— Pociejow milionerski — myslal [...] Borowiecki, ktéry posiadat
nadzwyczaj wyrobiony smak artystyczny i poczucie pigkna, roz-
winiete jeszcze do stopnia doskonato$ci specjalnymi studiami nad
harmonig barw*.

Jednostkowe doznania wizualne bohaterdéw Ziemi obiecanej nie
stanowig jednak podstawy kolorystycznego obrazu Lodzi. Poczawszy
od tej powiesci, poprzez opowiadania czasu rewolucji (Zabitem!, Cmen-
tarzysko, Czekam..., Na krawedzi, 1905-1907) az do Wampira (1911),
Reymont rozszerza sposob ujecia barw, narzuca perspektywe wlasna,
autorska, totalna, nakazujaca traktowac¢ kolory jako znaki negacji
i krytyki zurbanizowanego $wiata. Nie ma przy tym znaczenia, jakie
preferencje kolorystyczne pisarz zdradza: czy stosuje szeroka palete
barw i wykorzystuje kolory $§miale, Zywe, jaskrawe, jak w Ziemi obie-
canej, czy zongluje dwoma-trzema kontrastowymi, symboliczno-ale-
gorycznymi barwami (opowiadania ,,rewolucyjne”), czy tez unifikuje
efekty kolorystyczne i rozlewa na caly §wiat przedstawiony jednobar-
wng, przytlumiong powierzchnig szarosci (Wampir). We wszystkich
tych wariantach wzorzec znaczeniowy koloréw jest wspdlny i stuzy
wizualizacji mtodopolskiego mitu antyurbanistycznego lub antyre-
wolucyjnych pogladéw pisarza. Do sprawy tej przyjdzie jeszcze wrocic.

2.

System znakéw kolorystycznych metropolii Reymonta mozna rozpa-
trywac nie tylko diachronicznie, ale réwniez w kontekscie zagadnienia
referencjalnosci — owego wspomnianego na wstepie i tak chetnie
przypisywanego Reymontowi ,widzianego”.

W twdrczosci pisarza obowigzuje dos¢ czytelna zasada: jesli wy-
kreowanym przez niego miastem rzadzi poetyka realizmu (nawet

* Tamze, s. 65-66.
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urojonego)°’, jesli miasto to ma jakiekolwiek zakorzenienie geogra-
ficzne czy historyczne w rzeczywisto$ci pozaliterackiej — jak £6dz
z Ziemi obiecanej i Pewnego dnia oraz Londyn z Wampira - kolo-
rystyczne atrybuty miasta sg bardzo mocno wyeksponowane. Efekt
intensyfikacji wrazen kolorystycznych Reymont osiagga na dwa spo-
soby: albo poprzez saturacje, nasycenie i duzg kontrastowo$¢ barw
(Ziemia obiecana), albo odwrotnie — poprzez monochromatycznos¢,
ograniczenie spektrum do wszechobecnej, dominujacej jednej barwy
o zmiennym walorze (Wampir). Obu tym metodom odpowiadajg
rozne plany kolorystyczne. Wyostrzenie barw nastepuje dzigki kon-
centracji uwagi narratora na szczegodle oraz dzigki materializacji
koloréw, ktére przyjmujg konkretng posta¢ wielobarwnych mebli,
dywandw, klejnotow, kobiecych strojow, bel materialow — jak w cy-
towanym nizej fragmencie Ziemi obiecanej:

Z6tte jedwabne story [...] rozsiewaly ztotawy pétmrok, w ktérym
niewyraznymi zarysami blyszczaly ze §cian ramy obrazéw, brazowe
ozdoby mebli i [$niaca jedwabna materia, obciggajaca $ciany, pohafto-
wana w bladozielone gafazki i kwiatki, o bardzo delikatnym rysunku;
bladozielone lamperie zarzucone zlotymi haftami kwiatéw trzymaty
niby w ramie $ciany i stanowily otoczke dla sufitu [...].

W narozniku salonu wznosita swoje brazowe ksztalty wdzigczna
Diana z Fontainebleau, wérdd réz biatych i purpurowych, ktore
delikatnymi pedami piety si¢ na marmurowy postument i plamity
barwami popielatozielonawymi ton brazu. [...]

Kilka garnituréw w najczystszym stylu Ludwika XIV, biatych ze
zlotem, z pokryciami malowanymi lub haftowanymi w bladozielone
barwy, stato po $cianami, [...] pelno bylo stolikéw inkrustowanych,
obijanych materialami, chinskich fotelikéw ze ztoconego bambusu
z wybiciami z jaskrawych jedwabidw, zardinierek ztoconych®.

® Zob. Kazimierz Wyka, Reymont, czyli ucieczka do zycia, oprac. Barbara Koc,
Warszawa 1979, s. 113—-114; Magdalena Popiel, Wstep, w: Wladystaw S. Reymont,
Ziemia obiecana, s. XII-X V1.

¢ Wiladystaw S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 265-266.
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Jednobarwnemu, utrzymanemu w odcieniach szarosci i czerni
obrazowi zamglonego Londynu z Wampira towarzysza natomiast
ujecia szerokie, panoramiczne, oddajace nie tyle aspekt kolorystyczny
materii, co nieco abstrakcyjng sytuacje mroku i ciemnosci (ulic, ogro-
dow, korytarzy, ale tez ,,pustki”, ,otchtani”, ,réwni”):

Mr. Zenon poszedl $piesznie w kierunku Green Parku i wkrétce
jakby zatonat w zamglonych i pustych przestrzeniach [...]. Milczenie
niezglebione i szara, nieprzenikniona pustka go ogarneta [...].

Przebiegal szybko park, lecial niewidzialnymi ulicami, przez
jakie$ place, zagubione we mgle, przez jakie$§ nierozeznane, pelne
przyttumionej wrzawy zaulki, instynktem odnajdujac droge wsréd
coraz gestszej ciemnosci, bo juz teraz mglawicowo-obloczne tumany
przesuwaly sie¢ jaka$ twarda, czarniawg z6ttoscia, bijaca strugami
o ziemie, ze przedzieral si¢ przez gaszcz pierzasta niezliczonych pasem
i wldkien, jakby wskro$ opadajacych wéd, marznacych w leniwym
a spienionym biegu...”

Zupelnie inaczej wyglada organizacja barw w utworach, w kté-
rych miasto nie podlega mechanizmom reprezentacji, ktére nadaja
mu funkce metafory - jak w opowiadaniach Cmentarzysko, Cze-
kam... czy Na krawedzi. Paleta barw jest w nich ograniczona do
trzech-czterech koloréw, wybranych nie w celu osiggnigcia iluzji
rzeczywistosci, ale ze wzgleddw ekspresyjnych i asocjacyjnych. Do
zadnego z tych tekstow, podejmujgcych temat proletariackiej rewolucji
i osadzajacych wydarzenia albo w ekspresjonistycznie zdeformowanej
i catkowicie odrealnionej Warszawie, albo w umownych przestrze-
niach ,,ziem zgwalconych przez miasto”®, Reymont nie wprowadza
jakichkolwiek wskaznikéw topograficznych, nie zachowuje w nich
zadnych proporcji czasowo-przestrzennych wobec §wiata realnego.
To z pewnoscig nie sg miasta ,,widziane”, ale ,,czute” i ,,myélane”,

7 Wiladystaw S. Reymont, Wampir, w: tegoz, Pisma, red. Zygmunt Szweykowski,
t. 8, oprac. Tomasz Jodetka-Burzecki i Irena Orlewiczowa, Warszawa 1975, s. 28-29.

® Wiladystaw S. Reymont, Cmentarzysko, w: tegoz, Pisma, przedmowa Zygmunt
Szweykowski, oprac. Adam Bar, t. 14, Nowele, t. 4, Warszawa 1950, s. 97.
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a nawet ,wymyslone” — miasta teatralne, w ktérych barwy pelnia
funkcje ekspresyjnej, antyrewolucyjnej w swej wymowie dekoracji.
We wszystkich tych opowiadaniach spektaklowi rewolucji towa-
rzysza te same sekwencje kolorystyczne: dominujg czern i szaros¢,
kontrastowo zestawiane z czerwienia (w odcieniu ,,krwistym”) oraz —
w Na krawedzi i Cmentarzysku - ze zlotem. Pisarz manipuluje kolo-
rem - gubi detale, skupia si¢ wylacznie na semantycznie znaczacych
i istotnych dla siebie barwach: emocjonalnych, majacych znaczenie
naddane. Czern i panujace w tych utworach ciemnosci oddajg dra-
maturgie sytuacji i symbolizuja zto oraz $mier¢ zaréwno zindustria-
lizowanego kapitalistycznego $wiata, jak i niszczacej, nihilistycznej
rewolucji. Krwista czerwien pozaréw, ognisk, swiatel, sztandaréw
przypisana jest niemal wylacznie do walczacych i w rownym stopniu
staje sie alegoryczno-symbolistycznym upostaciowieniem robotni-
czych krzywd, co rewolucyjnego piekta. Ztoto z kolei to synonim
bogactwa, kolorystyczny ekwiwalent materializmu, hedonizmu, pychy

i glupoty:

Trwoga wioneta ulicami.

Zlowrdzbne milczenie dygotalo w zamartych domach. Niezliczone
okna czerniaty [podkr. B. U] niby puste oczodoty.

Robita si¢ ciezka i posgpna noc, miasto jakby si¢ zapadalo w ot-
chlanie ciemno$ci.

Nie zablysto bowiem ani jedno §wiatlo, ani jeden btysk nie zatrze-
potalw mrokach,bylojak wlesie olbrzymim, pelnym nieodgad-
nionych szmerdw i zjaw nocy zimowej.

Ulice staly sie labiryntem kutym w nieprzeniknionych mrokach’.

Natomiast z czarnej, zadeszczonej nocy wyrywaly sie juz coraz
czestsze odglosy walki, niekiedy huczaly posgpne grzmoty dzial.
L u ny kregiem straszliwym wybtyskiwaly dokota stolicy, powiewajac
krwawymi plachtami. [...]

Morze ogniarozlewalo si¢ nad miastem, tysigce ogni-
stych stupdéw miotalo si¢ w ciemnosciach, a dotem w ulicach
grzmialo tysigce hukow i tysigce gardzieli wylo dzikq pie$n zemsty*.

° Wtadystaw S. Reymont, Czekam..., w: tamze, s. 187-188.
% Wtadystaw S. Reymont, Na krawedzi, w: tamze, s. 22, 30.
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Zwycieskie miasto panowalo, jego sztandary szumiaty triumfalnie
nad $wiatem, jego wola byta prawem dla mnogich ludéw, jeczacych
lekliwie w ztotych cieniach, jeszcze rosto w bogactwa, w potege,
w pyche trwania po wiek wiekéw, ale juz $mier¢ jeta stukac suchymi
palcami do jego bram ztotych.[..]

Ale zwycigskie miasto bylo gluche na glosy nie zlotem
brzekajace'’.

3.

Dlatego najbardziej oczywista plaszczyzng interpretacyjng dla ur-
banistycznej kolorystyki Reymonta wydaja si¢ mtodopolskie mity
zlego miasta. Spos$réd wymienionych przez Wojciecha Gutowskiego
trzech obszaréw ,,mlodopolskiej wyobrazni urbanistycznej” dwie
aktywizujg si¢ w prozie Reymonta:

1. Miasto - przestrzen sttumienia i zaniku zycia, symbol §mierci
i metafizycznego zatracenia, synonim entropii i pustki.

2. Miasto - przestrzen zycia chaotycznego, animalnej energii,
obszar wyzwolenia najnizszych instynktéw, synonim deper-
sonalizacji i destrukeji ideatow',

Rozpatrywane od strony koloréw literackie miasta Reymonta
przyjmuja nastepujacy uklad: na jednym krancu znajduje si¢ ko-
lorystycznie krzykliwa i arogancka Lodz (Ziemia obiecana), tonaca
w chaosie sztucznych barw i pseudowartosci; na drugim - szaro-
-czarny posepny Londyn (Wampir), cywilizacyjna ziemia jalowa,
miasto $§mierci, niemocy i duchowego zagubienia. Pomigdzy nimi
odnajdujemy miasta ogarniete przez rewolucje (Zabilem!, Cmenta-
rzysko, Czekam..., Na krawedzi), krwawe i oszalale w Zadzy msciwego
wyrownywania krzywd, a jednoczesnie tonagce w ciemnodci, trupie,
skazane na samozaglade.

We wszystkich tych utworach pejzaz barw jest niespokojny i zde-
formowany, ale ewokuje inne doznania.

' Wiladystaw S. Reymont, Cmentarzysko, s. 121.
> Wojciech Gutowski, Mit - Eros - Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz
1999, 8. 72-73.
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Ziemig obiecang cechuje nienaturalny, niemal chorobliwy nadmiar
barw. Reymont wprowadza do powiesci ponad pigédziesiat nazw
kolor6w, na okreslenie ‘czerwieni’ stosuje dziesie¢ termindw: pasowy,
purpurowy, krwawy, rumiany, wisniowy, bordowy, karminowy, ru-
binowy, amarantowy, ceglasty. Rozrdznia kilka odcieni niebieskiego
(turkusowy, bfekitny, szafirowy, modry, granatowy), brazowego (orze-
chowy, mahoniowy, kasztanowy, rudy, rdzawy, miedziany, poma-
ranczowy), szarego (srebrny, siwy, siny, popielaty, czarny), zottego
(kremowy, oliwkowy, szafran, ochra, zloty). Dostrzega niuanse barwy
fioletowej (liliowy, fiotkowy), zielonej (szmaragdowy, seledynowy),
bialej (pertowy, porcelanowy). Mnozy kolorystyczne zestawienia
(»czerwonofioletowe bzy”, ,kredowobiale twarze”, ,zlotoblekitne
niebo”), szczegdlnie chetnie ze stowem ,,szary™ ,,szarozielone swiatlo”,
»szarozoltawa twarz”, ,szarorudawe krople wilgoci”. Stosuje ory-
ginalne kolorystyczne poréwnania (twarz Bum-Buma ma ,kolor
szmalcu przekrwionego”, usta Meli sg ,,podobne w kolorze do bla-
dych sycylijskich korali”) i synestezyjne metafory (Trawinska od-
czuwa ,,subtelng rozkosz dotykania sie barw”)">. W pomieszczeniach
zamknietych: w teatrze, w buduarze Lucy Zukerowej, w salonach
Endelmanoéw, z upodobaniem koncentruje efekty swiatta — to miej-
sca ,skrzgce”, ,blyszczace”, ,,potyskujace”, ,,1$nigce” od nadmiaru
brylantéw, rubinéw, szmaragddéw i zlota, od draperii, lamp, $wiec
i zyrandoli. Nagminnie powtarza obrazy ,wybuchajacych w mroku
jaskrawych §wiatel bram i okien fabryk, nagle zapalajacych si¢ rzedow
latarni ulicznych™,

Takie nawarstwienie réznorodnych barw i $wiatel pozornie czyni
z Lodzi kolorystyczny ,raj na ziemi”, w ktérym kolory i refleksy swietlne
zalamuja si¢, mieszajg, wiruja. Warstwa fabularna powiesci prze-
konuje jednak, ze 6w ,,raj” jest wytworem spekulantow, lichwiarzy,
zlodziei i defraudantéw, ze to $wiat zredukowany do materializmu
i bogactwa. W jezyku barw Reymonta, wykorzystanym do ,,odmalo-
wania” przemystowej Lodzi, unaocznia si¢ — wpisana w calg Ziemig

> Wtadystaw S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 36, 143, 212.
* Magdalena Popiel, Wstep, s. LXXIL
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obiecang - idea negacji kapitalistycznego, krwiozerczego miasta. Te
jaskrawe kolory i ostre §wiatla w rzeczywisto$ci tworzg antyutopijny
pejzaz pseudorajskich barw, zgietkliwych, drapieznych, w najlepszym
razie kiczowatych, nieodsylajacych do zadnej sfery sacrum, ale sztucz-
nie wyprodukowanych wlasnie przez owych spekulantéw i falszerzy.
Zalezno$¢ miedzy kolorami a waloryzacjg tédzkiej metropolii najle-
piej wida¢ w powracajagcym niczym refren motywie wielokolorowych,
chemicznych $ciekéw i odplywow - rynsztok wydaje sie najodpowied-
niejszym miejscem dla fatszywych koloréw i fatszywych wartosci:

Lasek byt nedzny, $wierkowy i konat powoli, zabijato go sasiedz-
two fabryk [...] i ta rzeczka odptywoéw Sciekéw fabrycznych, co niby
réznokolorowa wstega przewijata si¢ pomiedzy pozétklymi lisémi,
wsaczata rozklad w te potezne organizmy i roztaczata dokota zabojcze
miazmaty.

[...] fabryki huczaly z nieustanng potega, dyszac setkami kominéw
i rozlewajac po rynsztokach strugi kolorowych odplywéw niby strugi
potu $ciekajacego z przepracowanych organizmow. [...]

U stop lekkiego wzniesienia, na ktérym ciagneta sie uliczka, wlokt
sie kolorowy strumien, zanieczyszczony odptywami z fabryk i zara-
zajacy dookota powietrze strasznymi wyziewami'®,

Najsilniejszym emocjonalnie kolorystycznym atrybutem Lodzi -
miasta-Molocha, ,,polipa”, potwora — jest kolor czerwony, kojarzony
przez Reymonta z ,bolesnym tonem migsa odartego ze skory™°.
Powtarzajace si¢ obrazy czerwonych kominéw i murdéw fabryk maja
wprawdzie realistyczna motywacje, ale funkcjonujg przede wszystkim
jako metafora: przeksztalcaja miasto w gigantyczne monstrum, ktére
»przywarto do ziemi jak polip wszystkimi mackami fabryk” i ,w swo-
ich poteznych szczgkach miazdzy i przezuwa ludzi i rzeczy, niebo
i ziemie, i daje w zamian nielicznej garstce miliony bezuzyteczne,
a calej rzeszy gldd i wysitek™". Ekspresja koloru, wykorzystanego

¥ Wiladystaw S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 175, 477, 490.
'S Tamze, s. 32.
7 Tamze, s. 733, 735.
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w Ziemi obiecanej jako symbol nienawisci, zbrodni i rozpusty, powo-
duje przekroczenie granic realnosci: czerwone fabryki — diaboliczne
bestie stajg si¢ synekdochicznym odpowiednikiem calej Lodzi, zde-
humanizowanej i utozsamionej z piektem.

Czerwien pojawia si¢ w utworze z reguly w kontrastowym zesta-
wieniu z czernig. ,,Te dwie barwy - pisze Magdalena Popiel - czesto
wystepuja w duecie”. Obok czerwonych gmachow: ,gleboka czern
nocy, czarny pyt weglowy, czarny zwir i bloto na chodnikach, czarny
towar w farbiarni”'®. Réwniez: ,,czarne roje” robotnikdéw, ktérzy
niczym robactwo ,wypelzaja” o $wicie spod wilgotnych dachéw i zni-
kaja w czerwonych bramach fabryk, ,jakby potykani z wolna przez
buchajace §wiattem wnetrza”'®. Caty pierwszy tom powieéci rozgrywa
sie w scenerii marcowej. Otwarte przestrzenie Lodzi: wszystkie ulice,
place, parki, tong w ciemnos$ciach, w brudnych mgtach i dymach,
w blocie ,wyzej kostek”, gnijacych liSciach i $mieciach. Rozpoczy-
najace drugi tom powiesci sceny w Kurowie — wprowadzone nie
ze wzgledéw fabularnych, lecz ideologicznych — swoja kolorystyka:
intensywng zielenig traw, niebieskimi niezapominajkami, Z6ttymi
kaczencami, rozowymi jabtoniami, srebrnymi tuskami rzeki, bteki-
tem nieba, ztotymi promieniami stonica, dekonstruuja rzeczywistos¢
Lodziibudujg jednoznaczng i oczywista w swej wymowie antynomie
cywilizacja (sfera profanum) - natura (sfera sacrum).

Stylistycznych mozliwosci w negatywnym zabarwieniu miasta
szuka Reymont réwniez w barwie pozornie nieekspresyjnej, mdtej -
w szarosci. Poddanie szaro$ci szeregowi zabiegow jezykowych: meta-
foryzacji zwiazanej ze $miercig (,,Swit szary zaczat zaglada¢ do okien
i napelnia¢ pokdj tym dziwnym $wiatlem, w ktérym ludzie i rzeczy
maja wyglad trupéw”), usymbolicznieniu (szaros¢ jako pustka, ni-
co$¢), animalizacji (,,szaro$¢ ponura [...] pelzata po murach, czaita
sie po zautkach”??), a takze wrazeniowe laczenie jej z barwg sina,
wielokrotnie uzyta do kreacji postaci zmartego Bucholca (sine usta,

% Magdalena Popiel, Wstep, s. LXXII.
' Wrtadystaw S. Reymont, Ziemia obiecana, s. 12.
% Tamze, s. 353, 370.
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sina twarz) - wydobywa z tego koloru mocne fadunki emocji. Szare
i sine, zatem trupie, mgty i dymy deformuja rzeczywisto$¢, nadaja
miastu i ludziom ksztalt majaku i fantomu, niepokojacego zywego
cmentarzyska®'.

Utozsamienie réznych odcieni barwy szarej ze $miercig zawazylo
na uczynieniu z niej kolorystycznej dominanty Wampira. W swojej
ostatniej powiesci Reymont postawil przygnebiajaca diagnoze cy-
wilizacji europejskiej, probujacej politycznie i militarnie domino-
wac¢ nad $wiatem, ale zupelnie wyjalowionej duchowo, pozbawionej
rzeczywistych perspektyw religijno-metafizycznych, kulturowych
czy naukowych. Do zobrazowania kryzysu §wiatopogladowego i epi-
stemologicznego wspdlczesnego sobie $wiata pisarz wybrat Londyn,
»miasto-moloch, Babilon przetomu wieku, tygiel kultur, jezykow,
religii, ktory przyciagal zewszad ludzi spragnionych kariery, sukcesu,
pieniedzy [...]. Ponury klimat miasta — ocenia Dariusz Trzesniowski —
wiecznie zasnutego mgta, halucynogenng, przeksztalcajaca uktad ulic
w labirynt i zacierajaca granice miedzy jawg i rzeczywistoscig, tworzy
tu symboliczne tlo autorskiej refleksji nad stanem cywilizacyjnej
zapasci Europy”*>.

*! Na temat antyurbanizmu Ziemi obiecanej powstala bogata literatura przed-
miotu, zob. m.in.: Magdalena Popiel, Brzydota i patos cywilizacji. ,Ziemia obiecana”
Wiladystawa Reymonta, w: tejze, Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci miodopol-
skiej, Krakow 1999; Marek Cichocki, , Ziemia obiecana” jako powies¢ wspélczesna,
w: Reymont. Dwa kotice wieku, red. Magdalena Swat-Pawlicka, Warszawa 2001;
Grazyna Rozanska, Obraz miasta w ,,Ziemi obiecanej” Wiadystawa Stanistawa
Reymonta, ,Stupskie Prace Filologiczne” 2002 [b.nr.]. Najnowsze odczytania po-
wiesci proponuja wyjécie poza ten obszar refleksji w strone lektur socjologicznych
i filozoficznych, zob. m.in. Michal Deniziak, Inteligencja polska wobec wyzwai
nowoczesnosci -, Ziemia obiecana” Wiadystawa Reymonta, red. Beata Obsulewicz,
Piotr Bordzol, Lublin 2014; Lukasz Ksiazyk, ,Ziemia obiecana” jako schopenhau-
erowska powies¢ o nudzie, oraz Radostaw Okulicz-Kozaryn, ,, Ziemia obiecana”
jako epos nerwowy, w: ,Wskrzesic¢ chocby chwile”. Wladystawa Reymonta zmagania
z myslg i formg, red. Mateusz Bourkane, Radostaw Okulicz-Kozaryn, Agnieszka
Sell, Marek Wedemann, Poznan 2017.

** Dariusz Trze$niowski, , Wampir” Reymonta. Upiorne sny zmeczonej Europy,
w: Inny Reymont, red. Wiadystawa Ksiazek-Brylowa, Lublin 2002, s. 113.
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W Wampirze - sinym, czarnym, ,,mgtowym” — Reymont zacho-
wuje si¢ jak malarz tenebrysta, malarz cieni. Mocno ogranicza swoja
palete barw i zaweza role $wiatla, najczesciej punktowego (rozswiet-
lone drzwi na konicu ciemnego korytarza, ogien kominka w ciemnym
salonie, ,smuga oslepiajacego $wiatla” prowadzaca w ciemnosciach
do ,groty Bafometa”) lub wolumetrycznego, ,,materializujacego”
we mgle i nocy nadnaturalne zjawiska (,widmo utkane ze $wiatfa”,
zjawa bedaca ,wytryskiem rozproszonego swiatfa”, ,wylaniajacy sie
z nocy fosforencyjny obraz, jasniejacy jakby obsypany btekitnawym
brzaskiem”??). To przyttumione $wiatlo nie rozprasza ciemnosci,
tylko ja demonizuje. Pisarz stopniuje jezykowe warianty ,ciemnicy”:
s3 tu ¢my, mroki, mety, cienie, czarniawe z61tosci, zielonawe szarosci,
martwe tunele, posgpne rdwnie, ponure pustki, nawet — rozmyte
ciemnosci. Reprodukuje obrazy mgiel, ktoére bywaja ,,ruchome, lep-
kie, zimne i ohydne”, przyrownane do ,,przeropialej waty, unurzanej
w jakiej$ straszliwej cieczy” i zmieniajace Londyn w ,jakas puszcze
fantastyczna, gtuchg i martwa”*.

Taki sposob opisu nadaje Londynowi surrealistyczny wyglad. To
miasto sfabo ugruntowane w rzeczywistej topografii, miasto-widmo,
zdeformowane, zamazane, skazujace bohaterow na ciagte btadzenie.
Rozmycie $wiatopogladowe Europy wyrazone zostalto — na poziomie
swiatlocieni — wlasnie przez owa gestos¢ mgiel, ich nieprzejrzystosé,
lepko$¢. Podobny efekt osiaga Reymont rozciggajac na powies$¢ wszel-
kie odcienie szarosci, szczegdlnie czerni, symbolizujace upadek kul-
tury Zachodu, wyczerpanie wzorcéw, inercyjno$¢ $wiata. Londyn,
przygnieciony wprost tg trupig szaroscia i cmentarna czernia, zastygt
w bezruchu, wyglada jak miasto spetryfikowane. Tak znaczaca reduk-
cja i unifikacja koloréw (brak koloréw jako znak) sygnalizuje ujedno-
licenie i zrelatywizowanie wszelkich wartosci i idei we wspolczesnym
$wiecie, intelektualng i duchowy jego pustke. W planie jednostko-
wym natomiast oznacza zatarcie tozsamosci, utrate indywidualnosci,

»* Wiadystaw S. Reymont, Wampir, s. 11, 93, 108.
2% Tamze, s. 19, 81.
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atomizacje (wszyscy tu sa samotni, ocierajg si¢ o obled, ulegaja halu-
cynacjom lub sobowtérowym rozszczepieniom).

Od tych szaroczarnych przestrzeni, w ktérych fizycznie i du-
chowo grzeznie réwniez gtéwny bohater powiesci, Zenon, odcina
sie posta¢ wampirycznej Daisy, kaplanki szatana, ktéra pociaga
mezczyzne za sobg do krainy zta. Londyn, majacy tak niewiele do
zaoferowania, wysylajacy tak malo sensorycznych - réwniez kolo-
rystycznych - bodzcow, przegrywa z erotycznie fascynujacg Zenona
kobietg, wykreowana na mlodopolsky fermme fatale: burza rudych
wlosdw, alabastrowo biate ciato (podczas transu masochistycznie po-
ciete w krwiste pregi), purpurowe usta, szafirowe oczy. Tylko z Daisy,
z jej otoczeniem (czarna pantera Bagh i ,czerwono-zielone migoty
jej oczu”) oraz z miejscami, w ktorych ona, cho¢by wyobrazeniowo,
sie znajduje (blekitnawo-zlota poswiata towarzyszaca rytualnym
taficom, r6zowy oblok i zielone gaszcze oranzerii, wizje wloskiego
turkusowego nieba i pomaranczowych gajow), tacza sie w Wampirze
zdecydowane, seryjnie powracajace efekty $wietlne i kolorystyczne.
Najwigksze natezenie barw nastepuje w scenie kulminacyjnej powie-
$ci, poswigconej satanistycznej mszy. Wizualna ekspresja tej sceny
jest wyjatkowo mocna: szatan ukazuje si¢ w ,,zielonawej grocie”,
w ogniu krwawych plomieni i ,,ztotawych dyméw kadzielnych”, ota-
cza go orszak biatych postaci wynurzajacych sie ze ,szmaragdowej
toni”; sam Bafomet ,jasnieje niby btyskawica”, ma ,,zielono-krwawa
twarz”, zlote rogi i kopyta, czerwone oczy oraz ,krwawg btyskawice”
miedzy kolanami i tkwi w erotycznym u$cisku z nagg Daisy, ,owiana
ptaszczem rdzawych wlosow”?>.

Kolorystyczna alternatywa wpisana w powie$¢ Reymonta nadaje jej
pesymistyczno-katastroficzng wymowe: albo wszechogarniajgca lepka
szaro$¢, ktora nie wyznacza zadnego kierunku i zamienia Londyn-
-miasto-$wiat w przestrzen bezcelowa, w labirynt bez wyjscia, albo
feeria diabelskich barw, wladczego zlota i grzesznej czerwieni, pro-
wadzaca inng droga rowniez w strone krélestwa ciemnosci. Wzmac-
niajac fabule wizualnymi sygnalami i kolorystycznymi skrotami,

25 Tamze, s. 96-99.
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pisarz nasyca Wampira fatalistycznym przeswiadczeniem o koncu
cywilizacji europejskiej.

Tego rodzaju zestawienia kolorystyczne: kontrastowe uktady
czerni, czerwieni i zfota, staja si¢ tematem niemal wszystkich opowia-
dan Reymonta z lat 1905-1907. Antyrewolucyjne i antyurbanistyczne
utwory pisarza mozna potraktowac jako ekspresyjny zbiér barwnych
plam, w ktérych zakodowane zostaly tresci metafizyczne i etyczne.
Plamy te nanoszone sg na ,,ptotno” gruntowane najciemniejszg z barw,
czernig. Umowna fabula Zabitem!, Cmentarzyska, Czekam..., Na
krawedzi rozgrywa si¢ zawsze noca, w glebokich ciemnosciach, w tu-
manach mgiet i dymow:

A on czeka dnie dlugie i noce nieskoniczone na cios ostateczny, patrzy
z okien wysokiej, obronnej wiezy w czarna, nieprzenikniong noc;
olbrzymie, jakby umarte miasto $ciele mu sie do stép zatobnym kirem
ciemnosci - nigdzie §wiatel ni I$nien, ni nawet gwiazd na ofowianym
niebie, nic, pustka mroczna grobdw, tchnaca zgnitym, niepokojacym
milczeniem®®.

Czern symbolizuje w tych utworach wylacznie wartosci nega-
tywne, utozsamiana jest z mrocznymi potegami, chaosem, $miercia,
budzi przerazenie i ch¢¢ niszczenia. Dla Reymonta — wbrew tradycji
europejskiej — to czern jako kolorystyczna metafora zta jest podstawo-
wym kolorem rewolucji. Estetyczne wybory pisarza sa konsekwencja
jego pogladow. Po pierwszym, bardzo ostroznym przyzwoleniu na
rewolucje, gdy aczyl jeszcze z dziataniami rewolucyjnymi pewne
nadzieje niepodleglos$ciowe (w reportazu Z konstytucyjnych dni, pi-
sanym miedzy 28 pazdziernika a 5 listopada 1905 roku, kolor czarny
wykorzystany jest tylko dwukrotnie), zdecydowanie potepi taka forme
walki i w swojej tworczosci bedzie przedstawial rewolucje wylacznie

»w kategoriach zlowrdzbnego zjawiska, katastrofy, kataklizmu”*’.

¢ Wladystaw S. Reymont, Na krawedzi, s. 9.

7 Krzysztof Stepnik, Metafory rewolucji w literaturze polskiej lat 1905-1914, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1992, z. 2, s. 63. Zob. tez: Jolanta Sztachelska, ,Reporteryje i re-
portaze.Dokumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pot. XIX i na poczgtku XX wieku
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Dlatego nawet jesli odrobine rozjasni tto i nada mu odcien na przyktad
~wyszarzanych, przegnitych tachmanéw?, to tylko po to, by zognisko-
wac spojrzenie na czarnych krzyzach i pogrzebach ,,przesuwajacych
si¢ [...] nieskoriczonym korowodem trumien”?® (Zabitem!), na ztowro-
giej, czarnej chmurze ,,nieprzeliczonych stad wron, krukéw i sepow”,
lecacych ,,na obfity trupi zer”*® (Na krawedzi), na demonicznych,
»okaleczonych, krwawych i ohydnych” posagach, wytaniajacych sie
»spod czarnych zaston”*° (Czekam...).

Niczym znak potepienia i piekielnych ogni wylania si¢ co jakis
czas z tego czarnego podobrazia plama krwistej czerwieni. Obrazuje,
utrwalone juz w prozie Reymonta, ,kule storica” lub ,,gmach fabryki”,
ale przede wszystkim manifestuje msciwo$¢ rewolucjonistéw: czer-
wien to ptomienie i tuny pozaréw, btyski ognisk, katuze krwi, powie-
wajace sztandary. Poprzez polaczenie dwoch tak silnie ekspresyjnych
barw pisarz uzyskuje efekt niezwykltego dynamizmu i spotegowania
zta. Antagonistyczne kolory oznaczajg walke, krwawe wyréwnywanie
krzywd, zemste. Ich uzycie nie wynika z ogladu rzeczywistosci, ale
zjej emocjonalnej interpretacji — czerwono-czarne zestawienia oddajg
uczucia strachu, nienawisci, grozy panujacej na ulicach rewolucyjnych
miast, stanowigcych wspolczesng wersje piektla:

Nagle huk zatrzast murami, olbrzymi ptomien buchnat ze sklepu
i straszny, nieludzki wrzask.
Ttum jakby wypluty przez pieklto wit si¢ z krzykiem na bruku, na
wielu palily si¢ ubrania, wielu tarzato si¢ w klebach ptomieni [...].
W oknach domu, za czerwonym wichrem plomieni, ktéry buchat
co chwila az do dachéw i przygasal, ukazywaly si¢ przerazone twarze,
ana ulicy thum juz ryczal, pito na kazdym miejscu, pito na zaboj, do
szalenistwa, na $mier¢*’.

(Prus, Konopnicka, Dygasitiski, Reymont), Bialystok 1997; Beata Utkowska, Poza
powiescig. Malte formy epickie Reymonta, Krakow 2004.

8 Wiadystaw S. Reymont, Zabitem!, w: tegoz, Pisma, przedmowa Zygmunt Szwey-
kowski, oprac. Adam Bar, t. 14, Nowele, t. 4, s. 168-169.

** Wiladystaw S. Reymont, Na krawedzi, s. 11.

** Wiadystaw S. Reymont, Czekam..., s. 202.

31 Tamze, s. 191-192.
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W interpretacji samego Reymonta, epickim ,upostaciowaniem
jego nienawisci do miast i fabrycznego, zmechanizowanego zywota™*
jest opowiadanie Cmentarzysko. To w tym utworze, wypelnionym
apokaliptycznymi scenami rewolucji, znajduje si¢ wizja porewolu-
cyjnego ,raju”: zapoczatkowanego rzezig dokonang przez ,,pijang
nienawiscig tluszcze [...] w imie wolnosci, réwnosci i braterstwa”,
ugruntowanego totalitarnymi rzadami i spelniajacego sie w zracjo-
nalizowanym, egalitarnym spoteczenstwie — sytym, bezmyslnie kon-
sumpcyjnym, poganskim w gestach leniwego sybarytyzmu. Nowe
miasto otrzymuje barwe zlota. Utrzymujac jego opis w basniowej
konwencji, Reymont wylicza, ze wiedzie do owego miasta ,,sto zto-
tych bram?”, strzeze go ,,sto ztotych baszt”, zdobi ,,sto zlotych kopul”,
a uswiegca siedzacy wérdd kadzielnych dymoéw ,,zloty batwan, przed
ktérym kornie chylg sie ociezale sytoscia thumy...”*.

Wprowadzona po czerni i czerwieni barwa zlota stanowi roéwnie
mocny kolorystyczny akcent. To kolory niemal archetypiczne, spi-
najace w calo$c¢ literackie obrazy barbarzynstwa, nihilizmu i hedo-
nizmu. Emanacja zlotego swiatta - wbrew wizualnym i estetycznym
doznaniom - nie stanowi w ,,rewolucyjnych” opowiadaniach Rey-
monta semantycznej przeciwwagi dla czerni i czerwieni. Jak ,,czarne
miasto” byto przestrzenig $mierci, jak ,,czerwone miasto” stanowito
scen¢ makabrycznych egzekucji, tak ,,zlote miasto” przeksztalca si¢
w zloty grob. Wszystkie trzy kolorystyczne warianty metropolii wy-
razaja w gruncie rzeczy te samg antyurbanistyczng mysl. Miasta
Reymonta, rozpatrywane od strony koloréw, zawdzieczaja bowiem
swe literackie istnienie nie tyle walorom estetycznym barw, co na-
pieciom zachodzgcym miedzy barwami a zakodowanymi w nich
tresciami. To asocjacyjny i emocjonalny aspekt koloru decyduje o jego
uzyciu. Barwa w prozie Reymonta o tematyce miejskiej (z wyjatkiem
kilku mtodzienczych tekstow) tylko w niewielkim stopniu jest efek-
tem ,widzianego”, w duzo wigkszym - ,,czutego” i ,myslanego”. Jest
$wiadectwem antyrewolucyjnych pogladow pisarza i mtodopolskiej

> Wtadystaw S. Reymont, Korespondencja 1890-1925, s. 713.
** Wiadystaw S. Reymont, Cmentarzysko, s. 120-121.
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»miastofobii”, plastycznym znakiem historycznoliterackiej emocjo-
nalno$ci epoki**.

Summary
“The seen”, “the felt”, and “the thought out”.
The Colours of the City in Wladyslaw Stanistaw Reymont’s
writings

This article attempt to analyze Reymont’s writings, paying particular at-
tention to how he created urban space; most specifically, the author looks
at the way in which Reymont used the palette of colours to depict the city
in general. The author starts with a quote from Reymont’s letter to Antoni
Wodzinski: ‘Myself I consider everything I have written until “Chlopi” my
literary introduction. These are the things that are seen, now it is time for
what is felt, and later for the thought out’.The interpretation of the urban
colour scheme in the novellas, “Ziemia Obiecana”, and “Wampir”, using
three registers — a diachronic layout, referential optics, and in the context of
the Young Poland mythology about the evils of the city - reveals that colour
in Reymont’s prose on urban topics (with the exception of a few early texts)
results from ‘the seen’ only to a limited degree, and that it is owed more to
‘the felt’ and ‘the thought out’. All this bears witness to the antirevolutionary
views of Reymont and the Young Poland’s ‘urbanophobia’ and is a palpable
sign of the historico-literary affectability of the period.

Beata Utkowska (Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach) - dr hab.,
prof. nadzw. w Instytucie Filologii Polskiej. Zajmuje si¢ historia literatury
Mtlodej Polski i edytorstwem. Autorka ksigzki Poza powiescig. Mate formy
epickie Reymonta (2004), opracowania edytorskiego: Wtadystaw Stani-
staw Reymont, Dzienni nieciggly. 1887-1924 (2009), wydania krytycznego
trylogii Walka z szatanem (2014-2016) i dramatu Turos (2017) w ramach
Pism zebranych Stefana Zeromskiego, wsp6tautorka wydania krytycznego

* Zob. m.in. Irena Maciejewska, Wielkie miasto w prozie okresu Mtodej Polski
a problemy naturalizmu, w: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, seria
I17, red. Edmund Jankowski i Janina Kulczycka-Saloni, Wroclaw 1984; Magdalena
Popiel, Brzydota i patos cywilizacji..., dz.cyt.; Wojciech Gutowski, Symbolika urba-
nistyczna w literaturze..., dz.cyt.
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Lalki (2017; z Jézefem Bachdrzem) w ramach Pism wszystkich Bolestawa
Prusa, wspolredaktorka tomu Literatura i Zycie artystyczne XIX i XX wieku
(20065 z Krzysztofem Jaworskim). Publikowata m.in. w ,,Pamietniku Lite-
rackim”, ,Ruchu Literackim”, ,Przegladzie Humanistycznym”, , Napisie”,
»Wieku XIX”, ,,Aktach Towarzystwa Historyczno-Literackiego w Paryzu”.



