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»MONOLOGAMI SA ROZMOWY”", LIRYCZNOSC
W PIERSCIENIU WIELKIEJ DAMY CYPRIANA NORWIDA

Pierscien Wielkiej Damy nalezy do dramatow najlepiej opisanych
przez badaczy. Struktura genologiczna, dramatyczna, poniekad tak-
ze jezykowa, elementy wizji teatralnej, tematyka zwiazana z rozumie-
niem przez poet¢ wspotczesnosci, cywilizacji, zagadnienie cigzenia
tzw. stygmatu salonu, pojecie kobiety zywej, problematyka wizji arty-
sty 1 poezji, wreszcie parabolicznos¢ utworu i konstrukcja monologoéw
sa znane dzigki badaniom Ireny Stawinskiej?, Wactawa Borowego?,
Juliusza Wiktora Gomulickiego®, Stawomira Swiontka®, Joanny Zach-
-Btonskiej®; problematyke teatralna przedstawitl Kazimierz Braun’.

' Cyprian Norwid, «4 Dorio ad Phrygium», w: Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wste-
pem i uwagami krytycznymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, t. 1-11, Warszawa 1971-1976, t. 3,
s. 322. Wszystkie cytaty za wyjatkiem wierszy z Vade-mecum z tego wydania. Dalej podajg cyf-
ra rzymska numer tomu i tacinska numer strony.

2 TIrena Stawinska, O komediach Norwida, Lublin 1953, s. 60-65, 71-76, 162—-171; Sce-
niczny gest poety, Krakow 1960, s. 37-88; Rezyserska reka Norwida, Krakow 1971, s. 9-37.

> Wactaw Borowy, O Norwidzie. Rozprawy i notatki, Warszawa 1960, s. 75-77.

4 Juliusz W. Gomulicki, Pierscier i zero, czyli o tragizmie ,, Pierscienia Wielkiej Damy”,
w: tegoz, Zygzakiem. Szkice, wspomnienia, przekiady, Warszawa 1981, s. 299-306; Metryki
i objasnienia, w: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, t. 5, s. 424-428.

5 Stawomir Swiontek, Wstep, w: Cyprian Norwid, Pierscier Wielkiej Damy, oprac. Stawo-
mir Swiontek, Wroctaw 1990, s. III-LXV; Norwidowski teatr swiata, £6dz 1983, s. 151-159,
167-174; Parabolicznos¢ struktury scenicznej ,, Pierscienia Wielkiej Damy” C. Norwida, w:
Dramat i teatr: Konferencja teoretycznoliteracka w Swietej Katarzynie, red. Jan Trzynadlowski,
Wroctaw 1967, s. 45-59.

¢ Joanna Zach-Blonska, Monolog réznogtosy. O dramatach wspétczesnych Cypriana Nor-
wida, Krakow 1993, s. 134-146.

7 Kazimierz Braun, Cypriana Norwida teatr bez teatru, Warszawa 1971, s. 135-168.
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Pierscieniem... zajmowali si¢ rowniez Jan Kott®, Roman Taborski’
oraz Teresa Skubalanka!®,

Znane sa okolicznosci powstania i dalsze losy tego dramatu. Utwor
zostal napisany w 1872 r. na ogloszony przez Stanistawa KoZzmiana —
dyrektora krakowskiego teatru — konkurs dramatyczny. Norwid pra-
cowal nad tekstem dramatu w sytuacji niekonczacych si¢ trudnosci
finansowych i rozmaitych niepowodzen. Mozna sadzi¢, ze byt zde-
terminowany. W tym samym czasie usilnie starat si¢ o wydanie Vade-
mecum. Niestety, zaplanowanego tomu poezji nie opublikowat. Pier-
Scien... na konkursie nie zdobyt Zadnej z nagréd. Staranny re¢kopis
zostat znaleziony w papierach po Teofilu Lenartowiczu i po raz pierw-
szy opublikowany przez Zenona Przesmyckiego w 1933 r., a trzy lata
pozniej w pokazie Reduty pojawit sig¢ na scenie''.

Wspolnota losu obu dziet (Vade-mecum i Pierscienia...) nie jest je-
dyna analogia taczaca utwory. Podobienstwa sa prawdopodobnie duzo
glebsze. Siggaja idei stworzenia dzieta, jakiego do tej pory w Polsce
nie byto, ,,bo rzeczy jeszcze nie ma”. Autorka ksiazki O komediach
Norwida, analizujac poglady pisarza na sztuke dramatyczna, pisze, ze

wyraznie chodzi Norwidowi o zaniechanie tatwego efektu gdrnolot-
nych, silnie akcentowanych wyrazoéw — trudny materiat stowny w drama-
cie. Znajdziemy w tych postulatach niewatpliwie echo tych dazen, kto-
re patronowaly powstaniu Vade-mecum. Tam chodzito przede wszystkim
0 wybor samej materiae poeticae, tutaj — o doboér dramatycznego stowa.
A wigc — programowo trudna, niepoetyczna materia i proste, bezkoloro-
we stowo — w liryce i dramacie."

8 Jan Kott, Wielkie serio i buffo Norwida, ,,Przeglad Kulturalny”, R. X1, 1972, nr 17.

®  Roman Taborski, Wstep do ,, Pierscienia Wielkiej Damy”, w: Cyprian Norwid. Interpre-
tacje, pod red. Stanistawa Makowskiego, Warszawa 1986.

10 Teresa Skubalanka, Uwagi o ksztalcie jezykowym ,, Pierscienia Wielkiej Damy”, w: ,,Pra-
ce filologiczne”, t. XLIII, Warszawa 1998, s. 417-424.

" Informacje historyczne i wydawnicze zaczerpnigto z Kalendarza Zycia i twérczosci Cy-
priana Norwida Zofii Trojanowiczowej i Elzbiety Lijewskiej, t. I1 / 1861-1883, Poznan 2007,
z ustalen Juliusza W. Gomulickiego, Dodatek krytyczny, w: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie,
t. 5, Warszawa 1971, oraz z: Stawomir Swiontek, Wstep, w: Cyprian Norwid, Pierscien Wiel-
kiej Damy, dz. cyt. s. V=X; Irena Stawinska, Przedmowa, w: tejze, O komediach Norwida, dz.
cyt., s. 1-6.

12 Trena Stawinska, O komediach Norwida, dz. cyt., s. 13.
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To wazne stowa, doswiadczenie lektury podpowiada jednak, ze ma-
teriae poeticae znajduje swe miejsce rowniez w dramacie. Na cechy
poetyckie dramatéw poety zwrocit uwage Kazimierz Braun'®, a Sta-
womir Swiontek nie ma watpliwosci, ze Pierscier Wielkiej Damy , jest
dramatem poetyckim, i to we wspotczesnym tego pojecia rozumie-
niu”'. Warto wigc zastanowic si¢ nad tym, w czym ta poetyckos¢ si¢
wyrazals,

Fabula Pierscienia Wielkiej Damy w zasadzie jest konstrukcja re-
alistyczna!®. Norwid jednak umiejetnie wlacza w nia elementy lirycz-
ne. Wydaje sig, ze zintegrowane wspotistnienie w dramacie realizmu
i lirycznosci!” tworzy istotny czynnik (razem z metoda ,,przyblizania”
i ,,unaoczniania”'®) ksztattowania znaczen parabolicznych. Nadbudo-
wywane sa one na podstawowym planie intrygi i wydarzen'. Powsta-
je w ten sposob wielka synteza poetycka ,,praw rzadzacych $wiatem
w ogoéle i cztowiekiem w ogdle”. Jej ostateczny ksztalt w duzym

13 Kazimierz Braun, Poetycki teatr Norwida, w: tegoz, Cypriana Norwida teatr bez teatru,

dz. cyt., 5. 251-262.

14 Stawomir Swiontek, Parabolicznosé¢ struktury scenicznej ,, Pierscienia Wielkiej Damy”’
C. Norwida, dz. cyt., s. 51.

15 O poetyckosci dramatu decyduje w glownej mierze obecna w nim nadrz¢dna wobec po-
ezji liryczno$¢ — kategoria estetyczna zwigzana z podmiotowoscia, namacalnie i konkretnie re-
alizujaca si¢ w utworze. O problematyce tej pisali m.in.: Stefan Szuman, O kunszcie i istocie po-
ezji lirycznej, Torun 1948; Ostap Ortwin, Zywe fikcje, oprac. Jadwiga Czachowska, wstepem
poprzedzit Michat Glowinski, Warszawa 1970; Czestaw Zgorzelski, Lirycznos¢ poezji roman-
tycznej, w: tegoz, Zarysy i szkice literackie, Warszawa 1988; Paul Ricoeur, Jezyk, tekst, inter-
pretacja, wybrala i wstgpem poprzedzita Katarzyna Rosner, przel. Piotr Graff i Katarzyna Ro-
sner, Warszawa 1989; Roman Ingarden, O tak zwanej prawdzie w literaturze, w: tegoz, Szkice
z filozofii literatury, wstgp Wiadystaw Strézewski, Krakow 2000; Bernadetta Kuczera-Chachul-
ska, Kategoria lirycznosci a problemy wartosciowania, w: Wartos¢ i sens. Aksjologiczne aspek-
ty teorii interpretacji, pod red. Andrzeja Tyszczyka, Edwarda Fiaty, Ryszarda Zajaczkowskie-
go, Lublin 2003; Anna Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000; Janusz Stawinski, Li-
ryka, Podmiot liryczny, w: Michat Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-
Stawinska, Janusz Stawinski, Stownik terminow literackich, pod red. Janusza Stawinskiego,
Wroctaw 2002.

16 Zob. Stawomir Swiontek, Wstep, dz. cyt., s. XXXIV.

17" Na faczenie przez Norwida realizmu i liryczno$ci w réznych utworach posrednio zwraca
uwagg Janusz Maciejewski w: tegoz, Cyprian Norwid, Warszawa 1992, s. 108.

18 Stawomir Swiontek, Norwidowski teatr Swiata, dz. cyt., s. 161-163.

19 Stawomir Swiontek, Parabolicznosé struktury scenicznej ,, Pierscienia Wielkiej Damy”’
C. Norwida, dz. cyt., s. 48.

20 Tamze, s. 49.
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stopniu warunkuje obecnos¢ zywiotu lirycznego, ktory jednocze$nie
decyduje o poetyckosci Pierscienia Wielkiej Damy. Proba zrozumie-
nia sposobow istnienia liryczno$ci w Pierscieniu... staje si¢ wigc waz-
na droga do pelnego zrozumienia tego dramatu. W artykule ogranicz¢
pole badawcze do obserwacji kilku elementéw struktury dramatycz-
nej utworu, ktore sa w duzym stopniu ksztattowane poprzez lirycz-
no$¢: czasu, przestrzeni oraz konstrukcji gtéwnej postaci.

1. ,,Az spomiedzy nas miejsce ubieglo, / Az za miejscem czas
poszedl...”*. Liryczna projekcja czasoprzestrzenna dramatu

Akcja Pierscienia Wielkiej Damy, wedle autorskich wskazowek,
rozgrywa si¢ w XIX wieku w patacu hrabiny Harrys i jego sasiedz-
twie (V, 190). Swym zasiggiem obejmuje jeden dzien i ma dosy¢ ty-
powy uktad: I akt to ranek, Il — potudnie i III — wieczoér. Jak zauwaza
Stawomir Swiontek:

Fabuta dramatyczna Pierscienia rozgrywa si¢ w konkretnych warun-
kach zycia spotecznego XIX wieku. Czas, rytm i sposob tego zycia od-
mierzany jest w dramacie przyjetymi przez spoteczno$é konwencjonal-
nymi zwyczajami, zasadami, bienséances. One wyznaczaja rozwoj akcji
dramatycznej i reguluja sposoby zachowan bohateréw. Stad tak istotna
rol¢ graja tu godziny przyjec i odwiedzin, czas dziatalnosci filantropijne;j
i kwestarskiej Hrabiny i uregulowany czas toczacego si¢ w sztuce zycia
towarzyskiego.”>

W tekscie dramatu czas zaczyna petnié jeszcze inng funkcje; oprocz
tego, ze nadaje rytm zyciu salonowemu, ,.ktore jest wlasciwym ze-
garkiem tego §wiata — $wiata Hrabiny”*, i wplywa na rozwdj intrygi,
wyodrgbnione w dramacie godziny staja si¢ swoistym ,,zegarem do-
swiadczen” gtownych postaci.

W dramacie mozna wyodrebnic¢ trzy ptaszczyzny czasowe. Pierw-
sza obejmuje caty wiek XIX, druga, wezsza — jego jednodniowy wy-

21

Cyprian Norwid, Pierscien Wielkiej Damy, V, 302.
2 Stawomir Swiontek, Wstep, dz. cyt., s. XXXVI.
23 Tamze, s. 241.
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cinek (wiek XIX widziany jakby w zblizeniu); trzecia ptaszczyzna ma
inny charakter i dotyczy sfery przezy¢ poszczegdlnych bohaterow.
W zwiazku z tym wtasciwy czas akcji nie tylko odnosi si¢ do spotecz-
nosci dziewigtnastowiecznej, lecz takze (moze przede wszystkim) do
zycia konkretnych oséb w tej epoce 1 w tej spolecznosci. Ta ostatnia
sfera wysuwa si¢ w utworze na plan pierwszy i staje si¢ swego rodzaju
soczewka dla dziewigtnastowiecznosci. Wieloptaszczyznowa struktu-
ra czasowa zaistniata w dramacie dzigki uksztattowaniu kompozycyj-
nemu, w ktorym mozna wyrézni¢ ,,czas formalny” (odpowiadajacy
akcji dramatu) i ,,czas tresciowy” (pojawiajacy si¢ w wypowiedziach
bohateréw)*. Ten drugi rodzaj czasu wystepuje w wypowiedziach
Durejki i Marii (wskazujac migdzy innymi literalny porzadek sedzie-
go i ciagly brak czasu hrabiny Harrys) oraz jest implikowany przez
obecny w utworze zywiot liryczny.

Pierwsze stowa Durejki w piatej scenie | aktu brzmia: ,,egzekucji
przyszedt czas 1 rygor”. Wymawia je trzy razy, w I i Il akcie (V, 205,
206, 284). Stowa te nie tylko méwia nam co$ o tym, jaki jest sedzia,
ale takze informuja nas o kolejnych trudnych dla Mak-Yksa wyda-
rzeniach — w I akcie o wymoéwieniu mieszkania, w III o podejrzeniu
o kradziez pierscienia. Podobnie stowa Salome ,,0 godzinie niezwy-
ktej, tak rano, / wchodzg, azeby pana uprzedzi¢” (V, 192) uwydatnia-
ja nie tyle porg dnia, ile moment, w ktérym zostaje puszczona w ruch
machina splotow zdarzen, zwiazanych z bolesnymi doswiadczeniami
Mak-Yksa.

Swit oznajmiaja wpadajace przez okno pierwsze promienie stonca
oraz $piew ptakow, co ,,w okna te zlatujanadzien dobry” (V, 223).
Budzacy sig dzien jest pretekstem do rozpoczecia poetyckiego mono-
logu Mak-Yksa (V, 191-192). Stowa monologu kieruja cata uwagg na
bohatera; nacechowane liryzmem powoduja, ze ,,realny” czas przesta-
je dominowac. Zetknigcie si¢ bohatera z terazniejszoscia wywotuje
wspomnienia i nieskonkretyzowang obawe przed nadchodzaca przy-

2 Uzywam w nieco innym znaczeniu terminéw Pétera Szondiego, ktory analizujac sztu-

ke Thorntona Wildera Diugi obiad Swiqteczny rozumie te je nastgpujaco: ,,czas formalny” odpo-
wiada czasowi przedstawiania, ,,czas tresciowy” jest ksztattowany przez pierwotny montaz. Por.
Péter Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu, przet. Edmund Misiotek, Warszawa 1976, s. 144.
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szto$cia; czas przekracza okreslone ramy dramatu. Péter Szondi pi-
sze, ze w sztukach dramatycznych dzieje sig tak wtedy, kiedy rzeczy-
wisto$¢ §wiata przedstawionego jest ogladana i doswiadczana ,,przez
subiektywna soczewke jakiego$ centralnego «ja»”?. W Pierscieniu...
poprzez sfer¢ liryczna dostrzegamy dziatanie podobnego podmiotu.
W specyficzny sposob czas, wyznaczany przez ruch za oknem, jest
obserwowany i poetycko komentowany przez bohaterow:

SZELIGA

Oto!... jaki zaraz o tej porze
Ruch powozow przez 6w rozstgp widac,
Zdawaloby sig, ze wlasnie zbudzone!
Albo, ze co$ niezwyktego zaszlo...
A to tylko godzina przyjmowan...
(V,223)

Poetyckie objasnienie widoku z okna wystarczy, zeby u obu boha-
terow rozmowy (Mak-Yksa i Szeligi) spowodowaé wewngtrzne po-
ruszenie i wprowadzi¢ napigcie dramatyczne bez zewngtrznego po-
suwania si¢ akcji. Sprzegnigcie ze soba ,,ruchu powozoéw” 1 ,,godziny
przyjmowan” sprawia, ze czas zyskuje pewna dynamike i przybiera
forme przestrzenna?. Jest to charakterystyczne w sytuacjach, w kto-
rych czas artykutuje si¢ poetycko. Szeliga, thumaczac Sg¢dziemu cel
astronomicznych obserwacji, mowi: ,,Oko on [cel] gdy ujmie, porywa
mys$l, / Podrzednymi czyniac miejsce i czas” (V, 205). W podobnych
stowach Mak-Yks ujmuje swe uczucie do Marii:

Istotnie:
Oddalony — zawsze bytem bliskim!
Az spomigdzy nas miejsce ubieglo,
Az za miejscem czas poszedt...
(V, 302)

2> Tamze, s. 69.
% Wedlug Szondiego czas przestrzenny wystepuje, gdy dramat nie wypelnia sig akcja. Por.
tamze, s. 88.
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Liryczne odstony Szeligi i Mak-Yksa znosza czasowo-przestrzen-
ne ograniczenia, czyniac z obu sfer swego rodzaju uniwersum ludz-
kich doznan.

W Pierscieniu... czas akcji, wszystko, co wiaze si¢ z chronologia
wydarzen, wiaczone zostato w obreb czasu interioryzowanego, czy-
li tego, w ktorego ramach mozemy obserwowac procesy wewngtrzne
bohaterow, ich dojrzewanie do konkretnych decyzji (powolne, $wiado-
me dochodzenie Mak-Yksa do mysli o samobojstwie i przezwycigze-
nie tego zamystu; nagla, zaskakujaca przemiang Marii; rozwdj uczué
Szeligi i Magdaleny). Obserwacj¢ dziatania czasu na wielu ptaszczy-
znach umozliwia obecny w dramacie zywiot liryczny, dzigki ktéremu
przelamywane zostaja formalne ograniczenia konstrukcji dramatycz-
nej. Wewngtrzne do$wiadczenia bohaterow dane odbiorcy w poetyc-
kich wyznaniach powoduja ustawiczne przekraczanie czasu i miejsca
akcji dramatu, relatywizujac je*’.

Konstrukcja przestrzeni dramatycznej*® jeszcze wyrazniej odstania
liryczny charakter dramatu. W zasadzie w calosci zostata ona pod-
porzadkowana doznaniom gléwnych bohaterow (szczegdlnie Mak-
Yksa) i wlasciwie jest przez nich kreowana. Wydarzenia [ aktu roz-
grywaja si¢ w przestrzeni wyznaczonej $cianami pokoju Mak-Yksa:
,»Poddasze — miejsce wylozone ksiggami — okna daja na zielono$¢,
ale nieco sg przystonigte — ranek” (V, 191), akt II to ,,jeden z bocz-
nych salonéw Willi Harrys” (V, 226), akt Il — ,,gléwny salon Willi —
z szerokimi drzwiami na werandg i pobocznymi do salondéw innych”
(V, 262). Jest to przestrzen ,,unaoczniona”, okreslona w didaskaliach,
zamknigta; $wiat oglada si¢ tu przez okno, drzwi salonu czy weran-
dy. Mozna ja nazwa¢ za Michaelem Issacharoffem przestrzenia mi-
metyczna®. Wskazowki autorskie tworza tylko gldwne zarysy miej-

¥ Zob. tamze, s. 44.

2 Przestrzen dramatyczna rozumiem jako efekt odbioru literackiego za: Patrice Pavis,
Stownik terminéw teatralnych, przet., oprac. i uzup. opatrzyt Stawomir Swiontek, Wroctaw
1998, s. 400.

»  Issacharoff dzieli przestrzen dramatyczna (rozumiejac ja jako dana przez dramaturga)
na mimetyczna (,,co wida¢” na scenie) i diegetyczng (,,czego nie widac”, a co jest implikowa-

ne na przyktad w dialogu), Cyt za: Jerzy Limon, Miedzy niebem a scenq. Przestrzen i czas w te-
atrze, Gdansk 2002, s. 27.
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sca, jakby zostawiajac odbiorcy pole do dziatan rekonstrukcyjnych.
Faktyczna konkretyzacja przestrzeni dokonuje si¢ poprzez odczyty-
wanie tzw. ,,senséw naddanych”, aktualizowanych w lekturze mono-
logow i dialogdw. Wytaniana w ten sposob przestrzen jest uzalezniona
od przezy¢ bohaterow, ich punktu widzenia®. Niekiedy odzwiercie-
dla stosunek bohatera do miejsca, jak w przypadku pokoju Mak-Yksa:
jest on przytulny, dajacy mu poczucie bezpieczenstwa:

MAK-YKS

Ogladajac naokoto mieszkanie swoje
Pociechy mam ja mnogie!... ot... ten kat...

Ku oknu
Tam! Marii cien dostrzegalny z daleka.
Ku wnetrzu

Cisz¢ umarlych serc w ksiggach moich,
Co nie samym obcuja czytaniem.

Tajemniczo
Bywa, iz zewngtrzno$¢ tych tu pism,
Rozestanych tam i sam, przypadkiem
Ozywiona rzutem §wiatla naraz,
Jako grupy mumii w piramidzie,
Szerokimi wargi co$ powiada,
A mury zejmuja to w powietrze,
Ktore cale nalezy tu do mnie! —

(V, 196-197)

Tak wyglada ,,caly $wiat” Mak-Yksa. Dociera tu nawet cien Ma-
rii. Zauwazmy kilkakrotne podkreslenie, ze pokoj i wszystko co sig
w nim znajduje, nalezy do bohatera. Ksiazki w nietadzie zostaja po-
rownane do mumii lezacych w piramidach. Caly pokoj nabiera cha-
rakteru miejsca szczego6lnego, swojskiego i zarazem tajemniczego,
grobowego, a t¢tniacego niewidzialnym zyciem. Dystans bohatera do

30 Issacharoff okresla ja mianem przestrzeni diegetycznej, zob. przypis 29.
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miejsca zostal catkowicie zniwelowany. Mak-Yks opisuje kazda rzecz,
jakby byt z nig w bardzo bliskim, fizycznym kontakcie. Uksztattowa-
ny w ten sposdb monolog jest liryczng projekcja §wiata przedstawio-
nego w dramacie. Mozna w niej dostrzec nieustanne wahanie mi¢dzy
nadaniem przestrzeni wartos$ci autonomicznej a traktowaniem jej wy-
tacznie jako kontekstu dla ,,przestrzeni duszy” bohatera®'.

Poetycki fragment trafnie ukazuje emocjonalny stosunek bohate-
ra do miejsca i potgguje dramatyzm pdzniejszego usunigcia z miesz-
kania. Pokdj stanowi przestrzen Mak-Yksa, ktéra w brutalny sposob
przekracza Durejko. Usunigcie z mieszkania powoduje zerwanie emo-
cjonalnego zwiazku bohatera z tak waznym dla niego miejscem, zo-
staje on wrzucony w obca, nieprzyjazna dlan przestrzen zewnetrzna,
do tej pory ogladana z okna. Rozposcierajacy si¢ z niego widok two-
rzy przestrzen horyzontalna, niebezpieczna, a ptaki unoszace w niebo
okruchy chleba — przestrzen wertykalna®, ktora daje nikta nadziejg.

Okno — element dekoracji, zabudowy przestrzennej, interesujaco
zaadaptowane zostalo na uzytek dramatu. Jest elementem taczacym
grozny $wiat zewnetrzny z zamknigta przestrzenia utworu, ktora jed-
noczesnie poszerza. Pelni funkcje pryzmatu, przez ktory bohater ogla-
da $wiat, i przez ktory ten §wiat przenika do jego zycia. Irena Sta-
winska, prezentujac dorobek $wiatowej teatrologii, m.in. interesujaco
pisze o zbadanych przez Volkera Klotza dwoch rodzajach przestrzeni,
dotyczacych przede wszystkim dramatu otwartego, ale dobrze oddaja-
cego to, z czym mamy do czynienia w Pierscieniu..., Innenraum — pry-
watne, intymne miejsce i Aussenraum — $wiat zewngtrzny, grozny:

relacja tych dwoch odrebnych przestrzeni ma w dramacie [...] zazwy-
czaj charakter antagonistyczny: $wiat zewngtrzny naciska na jednostke,
gwalci jej izolacjg [...] odmawia jednostce prawa do wiasnej ,,coquille”.
Kanatem kontaktu jest przewaznie otwarte okno, przez ktore wlewa sig to
grozne Aussen, le dehors.*

31 Por. Henryk Michalski, Od egzemplarycznej do lirycznej projekcji Swiata, w: Przestrzen

i literatura, pod red. Michata Glowinskiego i Aleksandry Okopien-Stawinskiej, w serii: ,,Z Dzie-
jow Form Artystycznych w Literaturze Polskiej”, Wroctaw 1978, s. 168.

32 Michat Glowinski, Woké? ,, Powiesci” Norwida, w: tegoz, Prace wybrane. Intertekstual-
nosé, groteska, parabola, t. V, Krakow 2000, s. 270.

33 Irena Stawinska, Teatr w mysli wspélczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 321.
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W dramacie Norwida ingerencja z zewnatrz posuwa si¢ dalej. Prze-
strzen bohatera zawgza si¢ do tego stopnia, ze nie posiada on juz nic
procz wlasnej godnosci, ktora tez zostanie zniszczona.

Wiasciwie wszystkie dialogi I aktu tocza si¢ w poblizu okna. Jest
ono tematem rozmow, czasami tematem zastgpczym, ale dzigki temu
staje si¢ rowniez kanatem dostarczajacym informacji o prawdziwych
uczuciach czy pobudkach dziatania bohaterow. Niekiedy tworzy bar-
dzo dobre tto dla wypowiadanych monologow lirycznych (Mak-Yksa,
Szeligi). W scenie otwierajacej dramat bohater poréwnuje razace pro-
mienie porannego stonca do osob:

Jakby jedne byly nam znajome,
Drugie obce —1i te szty w szyby,
Jak kto$ obcy, lub obcych zwiastujacy...
(V, 191)

Prorocze wyznanie, wszak chwilg pdzniej Salome przez to samo
okno zobaczy nadchodzacego sedziego z Szeliga, a skutki tej wizyty
beda dla Mak-Yksa bolesne. Sa to pierwsze stowa utworu, poprzedza
je jedynie inwokacyjne: ,,Oto pierwszy promien, z tych co raza...”.
Bohater nie tylko inicjuje w ten sposob akcje utworu, lecz zarazem
powotuje $wiat przedstawiony do istnienia®; sa to zabiegi wlasciwe
poezji lirycznej. Okno przestaje by¢ jedynie elementem architekto-
nicznym i staje si¢ nosnikiem warto$ci symbolicznych. Z jednej stro-
ny bohater oglada przez nie §wiat, z drugiej okno staje si¢ znakiem
jego odizolowania od zewngtrznej, wrogiej rzeczywistosci, ktora jed-
nak wdziera si¢ przez szyby do $rodka.

Mak-Yks obserwuje $wiat przez okno, t¢ najblizsza perspektywe
(z drzewami i ptakami), i to ona pobudza go do refleksji, rodzi w nim
poetyckie wizje — ale tez przyglada si¢ samemu oknu. Patrzac na od-
chodzaca Salome i zastanawiajac si¢ nad jej prosba, méwi: ,,gdyby ta
kobieta to wiedziata” (V, 195) i, zwracajac si¢ ku oknu, mysla biegnie

3% Janusz Stawinski twierdzi, ze przestrzen w dziele literackim ,,dotad nie istnieje — dopoki
nie stata si¢ jawnym problemem dla podmiotu wypowiedzi”. Zob. tegoz, Przestrzen w literatu-
rze, w: Przestrzen i literatura...,s. 17.
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ku innej osobie: ,,I — gdyby wiedziata to... ach!... ONA”. Spojrzenie
(przez okno) rodzi w nim wyobrazenie Marii, jawiacej mu si¢

Jako ktora ze $wigtych na szybach
Gotyckiego kosciota — — pertowa,
Z ametystowymi szat faldami
I ze ztota limba wkoto skroni...
(V, 196)

Okno ,,wywotuje” w Mak-Yksie poetyckie wyobrazenie poprzez
proste zestawienie szyb i witraza. Mimo razacych promieni stanowi
ono dla bohatera jedna z niewielu pociech, a nawet jest czyms$ wig-
cej: ,,dla mnie [...] oknate / Swa osobna maja tajemniczos$¢...”
(V, 221); bohater jakby czerpat z nich jakie$ ozywcze sity. Gdy pokdj
zajmie Szeliga, Mak-Yks zauwazy: ,,Miejsce widzg, ze juz mnie od-
pycha!”:

Obmierziono mnie nawet i okno ——
Tak ze odwracam si¢ oden ——nie checac
Ani dnia $wiatto$ci, ani ksigzyca.
(V, 216)

Gest odwrdcenia od okna, wzmocniony wypowiedzianymi sto-
wami (graficznie wyodrgbnionymi), nabiera symbolicznego znacze-
nia utraty czego$ drogocennego, jak tez oderwania od upodobanego
przedmiotu, rezygnacji az do popadnigcia w zniechecenie i bezsil-
no$é: ,,[...] zbieg roznych ironii / Sciera osobisto$é — chcieé sie nie
chce!” (V, 216).

Przywiazywanie przez Mak-Yksa, a takze przez Szelige tak duzej
wagi do tych samych okien poniekad demaskuje ich uczucia (kiedy
np. obaj przyskakuja do okna, gdy zauwaza ruch powozow; V, 223—
224). Bo i dla grafa Szeligi maja okna bynajmniej nie ,,astronomicz-
ne wzgledy”. Od momentu pojawienia si¢ na scenie Szeliga nie prze-
staje uwaznie wpatrywac si¢ w okno i w widok poza nim, czyni je
przedmiotem rozmowy i namystu (prawie cata czwarta scena). Dla
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Szeligi okno, podobnie jak dla Mak-Yksa, otwiera dwie perspektywy,
jednak w przeciwienstwie do Mak-Yksa Szeligi nie interesuje ta naj-
blizsza, bo twierdzi: ,,poza domem [...] jest cel m6j” (V, 205). I tylko
w niewielkim stopniu chodzi o obserwacje $wiata zewngtrznego,
domu hrabiny, jej samej. Skupienie uwagi na sprawach powierzchow-
nych, wraz z podejrzliwoscia wobec Mak-Yksa, byloby dla Szeligi
»zacmieniem $wiata moralnego” (V, 224). Sam siebie przed tego typu
krotkowzrocznoscia przestrzega:

Umieé wzrok swoj z-dluzy¢ poza oko,
Gdy sig tegoz na wewnatrz nie umie —
Jest to: przez JEDNE, PLASKIE patrze¢ szkto!
(V, 225)

Motyw okna nieustannie taczy si¢ z umiej¢tnoscia patrzenia, ale
patrzenia okiem wewngtrznym. Poniewaz okno jest usytuowane
w podwdjnym kontekscie (element dekoracji i poetycka metafora), to
uruchamia coraz to nowe widzenie przestrzeni. Niemozliwe jest jed-
norazowe i pelne ogarnigcie przestrzeni dramatycznej Pierscienia...
Zostata ona tak zorganizowana, aby czytelnik ,,przyjmowat to, co
«naoczney, jako czastke uniwersum nieporownanie bardziej pojem-
nego”*. Pozornie ograniczona przestrzen pokoju czy salonu, miejsc,
w ktorych rozgrywa sig akcja dramatu, poprzez wypowiedzi bohate-
réw jest nieustannie przekraczana. Czasami jej granice si¢gaja nie-
skonczonosci:

MAK-YKS

w glebokim monologu
Zaiste ze — ja wracam DO SIEBIE! —

Z dwuznaczno$cia

Lecz zostaje mnie jeszcze wiele pigtr,
Wyzej coraz! — az gdzie posiadtosci

35 Jan Blonski, Dramat i przestrzen, w: Przestrzen i literatura..., s. 197.

18



LIRYCZNOSC W PIERSCIENIU WIELKIEJ DAMY CYPRIANA NORWIDA

I samego Durejki!... koncza sig...
Z krzywym usmiechem
Wielkie szczgscie, ze glob jest w przestworzu,
Ktoérego nie pomierzyta Ludzkos$¢ —
Wielkie — tak, jak otchtan!... i jedyne.
(V, 215)

Perspektywa przestrzennego widzenia Mak-Yksa powigksza sig od-
wrotnie proporcjonalnie do coraz bardziej ograniczanego miejsca, po
ktorym moglby si¢ swobodnie porusza¢. Poetyckie monologi umoz-
liwiaja przezwyciezenie bariery zamknigtej zabudowy przestrzennej
dramatu i wej$cie w materialnie nieuchwytna, wewngtrzna przestrzen
bohatera. Obszar jego glebokich przezy¢ staje si¢ wlasciwa przestrze-
nig utworu. Opisane w didaskaliach miejsce akcji Pierscienia Wielkiej
Damy zewnetrznie jest ubogie i statyczne®®, bogactwa i dynamizmu
nabiera dopiero na skutek metaforyki obecnej w jezyku dramatu.

Zardwno przestrzen dramatyczna, jak i czas akcji zostaly zmetafo-
ryzowane i przeniesione w sfer¢ duchowych do§wiadczen bohaterow.
Obie plaszczyzny (czasowa i przestrzenna) ulegaja subiektywizacji,
ktora pozostaje $cisle sprzgzona z lirycznos$cia. Jest rzecza naturalna,
ze jesli w dramacie zaczyna dominowac zywiot liryczny, to w jakim§
stopniu zanika akcja’’, lub tez to, co sie ,,moéwi” w utworze i to, co
si¢ ,,dzieje”, zupehie si¢ rozmija®. Wydaje sig, ze Pierscien Wielkiej
Damy jest przyktadem dramatu, w ktérym zachowana zostata rowno-
waga i odpowiednio$¢, to znaczy: kazda z opisanych wyzej sfer (czasu
i przestrzeni) ma dwie plaszczyzny: zewngtrzna i wewnetrzng. Wspot-
istnieja one w utworze i wzajemnie sie przenikaja, ale nie zaktocaja
ani pola akcji wlasciwej dla formy dramatycznej, ani jako$ci wartosci
implikowanych przez obecny w jezyku zywiot liryczny.

3¢ Moze poza ostatnig scena, ktora jest urozmaicona pokazem sztucznych ogni.

37 Péter Szondi, dz. cyt., s. 38.
3 Tamze, s. 77.
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2.,,0derwac si¢ od siebie i wej$¢é w siebie”. Liryczny zapis
zmagan Mak-Yksa

Pierscien Wielkiej Damy rozpoczyna si¢ stowami: ,,Oto pierwszy
promien, z tych co raza...” (V, 191). Stawomir Swiontek, analizujac
monolog Mak-Yksa, zauwaza, ze

cata akcja majacego nastapi¢ dramatu [...] sktada¢ si¢ bedzie z nastg-
pujacych po sobie kolejnych ,,razen” glownego bohatera.*

Faktycznie wydarzenia dramatu skupiaja si¢ wokot doswiadcezen
Mak-Yksa, ktore nadaja utworowi specyficzny charakter: odstaniaja
inng — wewngetrzng — przestrzen akcji. Odkrycie tej odrgbnej ptaszezy-
zny utworu wiaze si¢ z intensywnym nacechowaniem lirycznoscia du-
zych fragmentow dramatu. Nie znajdziemy w Pierscieniu... osobnych
czesci czy tzw. wstawek lirycznych, ale wiele fragmentéw wypowie-
dzi (zar6wno monologowych, jak i dialogowych) harmonijnie prze-
ksztatca si¢ w autonomiczne utwory poetyckie. Maja one wptyw na
ksztaltowanie si¢ najwazniejszych warstw znaczeniowych dramatu,
odstaniaja migdzy innymi proces gl¢bokich przemian osobowoscio-
wych, dokonujacych si¢ w bohaterach, szczegolnie w Mak-Yksie.

Jest on mtodym poeta, cichym, nie§miatym, a nawet troch¢ nie-
zdarnym (V, 300); duzo czyta. Obdarzony przenikliwym umystem do-
skonale zna naturg spoteczenstwa (V, 225). Mak-Yks nie zawsze dba
o wyglad, ,,z broda nie strzyzona” (V, 229), prowadzi ,,nieledwie, ze
pustelnicze zycie” (V, 229), jednoczesnie potrafi zaskoczy¢ innych
wysoka kultura i znajomoscia form towarzyskich (V, 225). Ubogi, za-
lega z czynszem (V, 192), jest, by rzec Norwidowym jezykiem, ,,ma-
to-czynny” (V, 197).

Te skromne informacje o cechach Mak-Yksa daja pewne wyobraze-
nie o nim; jest kim$ wyjatkowo doswiadczonym przez los, a to, co od-
biorca dzieta moze pozna¢ podczas lektury, jest tylko malym wycin-
kiem rzeczywistosci. Usunigcie z mieszkania, niepowodzenie podczas
wizyty u hrabiny oraz koncowe wieczorne wydarzenie, cho¢ same

3 Cyprian Norwid, Rzecz o wolnosci stowa, 111, 569.
# Stawomir Swiontek, Wstep, dz. cyt., s. XXXVIIL
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w sobie sg bardzo dotkliwe, dodatkowo o$wietlone licznymi poetyc-
kimi monologami bohatera, wzmacniaja dramatyzm sytuacji, w jakiej
bohater si¢ znalazt. Liryczne fragmenty tworza tkanke, na ktorej ,,wy-
grywany” jest dramat.

Cierpienie Mak-Yksa spowodowane wymoéwieniem mieszkania,
czytelnik poznaje z perspektywy Salome, uprzatajacej reszte rzeczy
po bohaterze:

Boze, mo;j!
Cichym ludziom $wiat miejsca zatuje:
Jak powodzia, coraz, coraz dalej,
Obejmani sa, i ciagle pchani,
Az ostatni dzien czoto zalewa...
(V, 211)

Odbiorce porusza okrzyk bolu starej stugi. Poetycki obraz czto-
wieka ,,pchanego” i ,,zalewanego” cierpieniem jak fala powodzi, kto-
ra niszczy wszystko, co napotka na swej drodze, jest bardzo ekspre-
sywny. Powstaje interesujaca analogia powodzi i czasu, dzialajacego
na niekorzy$¢ bohatera. Nieco dalej, w odpowiedzi na uwage Szeligi
o obtedzie Mak-Yksa Salome réwnie dobitnie analizuje sytuacje¢ ta-
kiego cztowieka we wspotczesnosci:

SALOME

[..]

Z westchnieniem

Ludzie cisi sa zakata §wiata!...
I odpycha on ich ustawicznie,
Coraz dalej, coraz skorzej, z ziemi...
Az nareszcie mowia: ,,To jest wariat!”
— Panna bedac, i szyjac u ksigznej
(Ktora moze hrabiemu jest znana),
Ksigznej Orsi (co byta aktorka),
Tam si¢ napatrzytam §wiata-dziwow!...
(V, 212)
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Zakata §wiata” — mocny epitet, wyrazajacy zbgdnos¢, ,,zawadza-
nie” 0sob takich jak Mak-Yks, ujawnia w istocie, ze staja si¢ one wy-
rzutem dla spoteczenstwa. Lepiej zepchna¢ takiego cztowieka poza
nawias, niz dostrzec chore struktury w spoteczenstwie czy nieudol-
nos$¢ systemoéw politycznych. Salome odkryla jeszcze wigcej, mia-
fa mozno$¢ wejrzenia w zycie wielkiego $wiata, gdy szyta u ksigz-
nej Orsi. Poznata dobrze t¢ wyzsza warstwe spoteczng i dopatruje sig
w niej szalenstwa. Ostatnie wersy wypowiedzi stuzacej kaza dokona¢
zwrotu w naszym mysleniu i w nowym $wietle dostrzec Mak-Yksa:

Gleboko
Nie kazdy-bo, co z soba rozmawia,
Jest wariatem...
i nie kazdy nawet,
Co tak skromnie mieszka jest lada kto! —
(V, 212)

Spojrzenie oczyma Salome pozwala odbiorcy zobaczy¢ cierpienie
bohatera, jednocze$nie koryguje ono wizerunek Mak-Yksa uksztat-
towany przez otoczenie. Zastanawia przenikliwos¢ widzenia Salome
i jej ocena rzeczywistosci. Wszystkie jej wypowiedzi zyskuja ,,dodat-
kowa” sitg znaczeniowa. Jej wartos$¢ zdaje si¢ przewyzsza¢ mozliwo-
$ci starej, prostej stuzacej; jakby mowita innym glosem niz jej wlasny.
Te wyzsza swiadomos¢ w istocie posiada autor dramatu — poeta — kto-
ry odstania si¢ w skonstruowanej przez siebie postaci*. Opisana sytu-
acja (nieodosobniona nie tylko w Pierscieniu...) wskazuje na swego
rodzaju napigcie pomigdzy gtosem bohatera i glosem autora, ktore jest
charakterystyczne dla dramatéw poetyckich*>. Wydaje si¢, ze wszyst-
kie postaci w utworze (poza Durejkami) pomimo roéznic spoteczno-

4O zwiazku postaci z autorem w dramatach pisze Jacek Kopcinski w: tegoz, Nastuchiwa-

nie. Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008, s. 92.

4 Eliot uwaza, ze w dramacie poetyckim poeta moze przemawia¢ poprzez wszystkich bo-
haterow. Zob. tegoz, Trzy glosy poezji, w: Thomas Stearns Eliot, Szkice literackie, red., wybor,
przedm. i przypisy Witold Chwalewik; przet. Helena Preczkowska, Maciej Zurowski, Witold
Chwalewik, Warszawa 1963, s. 285.
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kulturowych nosza rys — jakby to okreslit Eliot — ,,wyraznie autorskie-
go rytmu”®.

Kolejne trudne doswiadczenie spotyka Mak-Yksa podczas wizyty
u hrabiny Harrys. Bohater chce porozmawiaé z nig o synu Salome,
lecz na skutek kolejnego ciosu ,,pekto co§ w toku myslenia” (V, 235)
i zdobyt sig¢ wylacznie na gorzki komentarz do jej stow:

MAK-YKS

To sa ,,nie ludzie”! — pani!... to tylko
Obowiazani tobie, lub arcy
Umiejacy Cig ceni¢ — nie ludzie!...
Przy nich mozna sobie zapia¢ guzik
Bez zmylenia rzgdu, akuratnie — —
(V,234)

Stowa Marii ,,to nie sa ludzie” bole$nie dotknely Mak-Yksa.
W jego poetyckiej odpowiedzi pojawia si¢ Norwidowa ironia, po-
suni¢ta do sarkazmu, w dziwnym potaczeniu z powaga wypowie-
dzi. [ronia odnosi si¢ do stéw hrabiny, jej zachowania, ujawnia z cata
ostroscia jej stosunek do bohatera i innych ludzi. Ostrze ironii ujaw-
nia prawdg o osobach takich jak Maria, odkrywa takze rozgoryczenie
Mak-Yksa. Wspomniana powaga kryje si¢ w skardze bohatera, ktora
w subtelny sposob wskazuje na autentycznos¢ jego uczucia do Marii;
Mak-Yks naprawdg ja podziwia.

Zderzenie ironii i powagi powoduje, ze wypowiedz bohatera bar-
dziej ujawnia jego zal, rozgoryczenie niz jest ,,atakiem” na osobg.
Mak-Yks zostat tak dotknigty, ze przestaje panowa¢ nad stowami,
»|...] ktore si¢ z ust wydzieraja, / bedac silniejszymi nizli moéwca”
(V, 234). Wydaje sig, ze z punktu widzenia doswiadczen Mak-Yksa
spotkanie z Maria jest kulminacyjnym punkt dramatu, jego cierpie-
nie sigga granic mozliwos$ci na skutek odebrania mu prawa do godno-
$ci; uprzedmiotowienia jego osoby. Pozniejsze oskarzenie o kradziez
pierscienia jest tylko zewngtrznym wyrazem mechanicznie rzuconych

4 Thomas Stearns Eliot, Poezja i dramat, w: tegoz. Szkice literackie, dz. cyt., s. 262.
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przez Marig stow: ,.to nie sa ludzie”. Joanna Zach-Btonska w odnie-
sieniu do Pierscienia Wielkiej Damy pisze, ze

wewnatrz dyskursu dramatycznego powstaje charakterystyczny roz-
ziew pomigdzy realistycznymi srodkami budowania akcji scenicznej i su-
gerowanym parabolicznym znaczeniem zdarzen i wypowiedzi.*

Zauwazony przez badaczke dysonans mi¢dzy prozaicznymi zdarze-
niami a implikowanymi przez nie sensami powstaje na skutek lirycz-
nego nacechowania dramatu. Decyduje ono o swego rodzaju wielo-
planowosci utworu: poziomie podstawowych dostownych znaczen,
nadbudowaniu na nim paraboli o prawdzie dziewigtnastowiecznego
spoteczenstwa® i biegnacym réwnolegle do nich planie wewnetrz-
nych do$§wiadczen bohatera.

Mak-Yksa cechuje duza wrazliwo$¢, nie godzi si¢ na ponizanie, ale
chyba nie ma juz sit odpiera¢ ciosow, wie jednak na pewno, ze

[...] ci co dzi$ ludZzmi nie sa:
Pewnego dnia i godziny pewne;j
Wrhasnie, ze tylko oni zostaja...
Od tta to zalezac, nie przedmiotu.
Gdy sig tlo odmienia wraz i rzecz z nim.
(V, 234)

Jest to fragment wieloznaczny. W blizej nieokreslonej przyszto-
$ci polozenie Mak-Yksa moze si¢ zmieni¢. Wystarczy, ze na przyktad
poprawi si¢ jego sytuacja materialna lub jakim$ przemianom ulegna
uktady spoteczne. Wzrosnie status Mak-Yksa i bedzie on ,,godzien”
nosi¢ miano cztowieka. Lektura tekstu jednak prowadzi dalej, bo sto-
wa ,,tylko oni zostaja”, to jeszcze jeden znak autentycznego podziwu
bohatera dla hrabiny. Wtasnie ta autentyczno$¢ nie pozwala na zmia-
ne¢ stosunku do niej i z czasem moze si¢ okazac, ze to potozenie hra-
biny ulegnie zmianie, i tylko ci, ktérzy w jej oczach byli ,,nie ludz-

4 Joanna Zach-Blonska, Monolog réznoglosy..., dz. cyt., s. 49.

Stawomir Swiontek, Parabolicznosé struktury scenicznej ,, Pierscienia Wielkiej Da-
my” ..., dz. cyt., s. 44-59.

45
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mi”, pozostana nadal ,,obowiazani” i ,,umiejacy ceni¢”; ujawnia si¢
tu rowniez jakas nieztomna $wiadomos$¢ bohatera — §wiadomos¢ wia-
snej warto$ci.

Zastosowana przez Norwida w cytowanym wyzej fragmencie me-
taforyka ,,tta” i ,,przedmiotu” koresponduje z symbolika ,,tla” 1 ,,isto-
ty” z wiersza poety pod znamiennym tytutem Smier¢. Zatem , pewien
dzien” i ,,godzina” przez odlegla analogi¢ moga wskazywac¢ na mo-
ment ostateczny w zyciu cztowieka; w kazdym razie zaznaczony zo-
stat punkt graniczny, ktory ,,odmienia” wszystko. ,,Tto” i ,,przedmiot”
poniekad odnosza si¢ do zmieniajacej si¢ sytuacji cztowieka, takze do
tego, co w zyciu jest nietrwate, jakby para stéw ,,0soba — sytuacja” zo-
staly zastapione paralela ,,przedmiot — tto”. Wymowne jest to ciagte
odkrywanie przez autora definicji cztowieczenstwa; wlasciwie wigk-
szos$¢ jego utworow, niezaleznie od przynalezno$ci gatunkowej, po-
dejmuje t¢ problematyke*®. W Pierscieniu... uwidacznia si¢ ona przede
wszystkim w losach Mak-Yksa, probujacego nawiaza¢ dialog z ota-
czajacymi go ludzmi, a mimo to ciagle pozostajacego w izolacji.

Czytelnika zaskakuje pojawiajaca si¢ w dramacie mysl Mak-Yksa,
by ,.skonczy¢ wszystko jednym strzatem” (V, 295), poniewaz
w wielu miejscach ta posta¢ jawi si¢ w duzym stopniu jako porte-
parole Norwida, jest przekaznikiem jego pogladoéw. Cierpienie i roz-
pacz Mak-Yksa nie powoduja jednak zaniku ostro$ci widzenia i jego
umiejetnosci analizy pewnych spraw, wydarzen, takze wtasnych po-
staw. Dzigki tej umiejetnosci sta¢ go podczas przyjecia u hrabiny na
refleksje:

MAK-YKS

w monologu

Pokazuje sig, ze jedna chwila
Zwatpienia — — ze jedna porywcza mysl,
Chociazby$my zapomnieli o niej,
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Zob. Mieczystaw Inglot, Norwidowski cztowiek, ,,Pamigtnik Literacki”, R. 74, Z. 4; Pe-
lagia Bojko, Sfera ,, stow wielkich”’: ,, cztowiek™ i ,,cztek” w liryce C.K. Norwida, Piotrkow Try-
bunalski 2006; Tomasz Korpysz, Czlowiek w definicji poetyckiej Norwida. O réznych definien-
sach jednego definiendum, w: tegoz, Definicje poetyckie Norwida, Lublin 2009, s. 229-284.
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Przez dzien catly ciazy¢ jeszcze moze!...
Obszukujac reka na sobie

Pistolet ten traca si¢ o meble,
Jak zbyteczny!
Jedzac
— bylem czczy, istotnie,
Cialo zamierzato sobie skonczy¢...
Do siebie z u§miechem
Stusznie Byron méwi: ze odwaga
Mgzow starozytnych po wielokro¢
Od strawnosci dobrej zalezata!. ..
V, 276-277)

Wyglada to tak, jakby mowita zupeinie inna osoba, zdystansowa-
na do biegu wypadkéw i wobec siebie samej, takze wobec otoczenia,
w ktorym si¢ znajduje, a ktore poniekad jest odpowiedzialne za jej
cierpienie. Sta¢ ja nawet na delikatny u$miech i zart pod swoim ad-
resem. Mysl o targnigciu si¢ na wlasne zycie, noszenie przy sobie pi-
stoletu, byto dziataniem pod presja wydarzen i emocji. Teraz pistolet
jest juz niepotrzebny. Zart o ,,mezach starozytnych” méwi o wielkim
zwycigstwie Mak-Yksa nad soba — zdobyciu odwagi do zycia. Pod-
sumowanie wlasnej postawy stowami Byrona ma wydzwigk gteboko
ironiczny. Ironia staje si¢ tu narz¢dziem umozliwiajacym bohaterowi
»wywiklanie sig z siebie samego™*’. Ten cztowiek przekroczyt pewien
wymiar rzeczywistosci i patrzy na swoje cierpienie z innego putapu.
Wypracowana $wiadomos¢ powoduje, ze stoi ponad srodowiskiem,
w ktorym sig znalazl, i zdaje sobie sprawe, ze jego stowa brzmia:

47 Trudno zgodzi¢ sig ze stwierdzeniem Stawomira Swiontka, dla ktorego ironia kryje sig
w tym, ze ,.bohater majacy zamiar popetni¢ samobojstwo wpada w o wiele bardziej optymi-
styczny nastdj po zjedzeniu kilku tartinek”, poniewaz ironia staje si¢ rezultatem analizy wlasne-
go zachowania, w tym powodéw poprawy humoru. Zob. Stawomir Swiontek, Parabolicznosé
struktury scenicznej ,, Pierscienia Wielkiej Damy” ..., dz. cyt., s. 51.
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MAK-YKS

Donosnie
[...]jak cynizm... komu?... im,
Ktorzy, na tragedi¢ patrzac z dala,
Nie zblizajac si¢ do Fatum nigdy
I nie dotykajac palcem bozkdw,
Przez to wlasnie sq batwochwalcami!
(V, 277)

Ostra i1 zastuzona krytyka wszystkich, ktorzy cierpienie wlasne
i innych wola oglada¢ z daleka. Boja si¢ zblizy¢ i stana¢ z nim twa-
rza w twarz. Uciekaja od czyjego$ bolu poprzez rozne postugi dobro-
czynne, a wlasne cierpienie spychaja w pod$wiadomos¢. Mak-Yks ma
niejako prawo do wydania tak ostrej opinii, poniewaz on sam ,,0dej-
rzal” cierpieniu ,,jak artysta™*. Wiersz z Vade-mecum zostal przywo-
fany nieprzypadkowo. W dramacie odnajdujemy to samo Norwidowe
»fatum”. Czgste skojarzenia fragmentow dramatu z innymi utworami
wzmacniaja przekonanie o jednorodno$ci zintegrowanej osobowosci
odstaniajacej si¢ w utworach bliskiej podmiotowi autorskiemu.

Wracajac do Mak-Yksa: jest on juz innym cztowiekiem, chociaz
nie zostalo mu odjgte cierpienie. Jest skrajnie wyczerpany, megczy sig
w srodowisku, ktore doprowadzito go do granicy ludzkiej wytrzyma-
losci. Postanawia wyjechac, wybra¢ si¢ w daleka podréz, poniewaz

[...] podréznik, jezeli,

Kurzem biaty od stopy do czota,
Znosi spieke... chtodzi go cel drogi

I ze samych znuzen on szcze$liwym —
— Lecz co Pani powie o tym drzewie,
Usadzonym przy publicznej drodze,
Ktorego najlzejszy 1i$¢ i paczek
Przez cate dnie ostry kurz wapienny

4 Cyprian Norwid, Fatum, w: tegoz Vade-mecum, oprac. Jozef Fert, BN I, nr 271, Krakéw
1999, s. 58. Cytaty z Vade-mecum za tym wydaniem. Dalej w nawiasie piszg skrot VM oraz nu-
mer strony.
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Warstwa blada piasku osypuje? —
Czym? Pociesza one swa zielonos¢,
Na mimo-idace patrzac kota
Jak na kolo jedne swej tortury,
Miotajace nan tloczonym pylem
I zawracajace je do ziemi
Przez kazdego listka ciagly pogrzeb...
(V, 278)

Pigkna, ale straszliwa jest alegoria ,,drzewa / [...] przy publicznej
drodze” 1 jego wegetacji. A lakoniczna odpowiedz Durejkowe;j: ,,Cze-
mu Pan kawatkow nie thumaczy / do deklamowania dla panienek?”
(V, 278) poteguje wrazenie dysonansu migdzy poetyckim obrazem
a znaczeniami jakie on niesie. Widocznie S¢dzina zobaczyta w mono-
logu cos$ ,,poetycznego”, stad jej pytanie. Zupetnie nie zrozumiata, ze
Mak-Yks mowi o sobie i poniekad o niej jako jednym z wielu dreczy-
cieli. Zderzenie lirycznego monologu Mak-Yksa z nie-liryczna, ,,pta-
ska” odpowiedzia Durejkowej uwypukla dystans miedzy bohaterem
a calym srodowiskiem salonowym. Sytuacja drzewa odzwierciedla
sytuacjg¢ bohatera, publiczna droga staje si¢ metafora przestrzeni zycia
spotecznego. Mak-Yks sytuuje siebie jako kogo$ wyrzuconego poza
nawias spoteczenstwa.

Pozostanmy jeszcze przez chwilg przy tym poetyckim obrazie po-
dréznika-pielgrzyma. Sama mys$l o podrézy napetnia bohatera rado-
$cia i daje poczucie ulgi. Jeszcze nie wyjechal, a juz czuje si¢ po-
droznikiem. Nie jest jednak typowym wojazerem, raczej wedrowcem,
ktory ,.kurzem biaty od stopy do czota” przemierza ziemig, by do-
trze¢ do miejsca przeznaczenia. Nie wiadomo, co miato by¢ celem
podrozy Mak-Yksa. Czy , Nowy-Swiat za oceanem” obiecany przez
Szelige (V, 301), czy zmiana otoczenia, ratowanie dobrego imienia —
jedyne co pozostato (V, 298). Wiemy, ze Mak-Yks nie wyjechat, przy-
najmniej tak sig¢ konczy utwor.

Interesujaco buduje Norwid alegorig drzewa i przedstawia stan we-
wngetrzny bohatera. Robi to poprzez spigtrzenie metafor oraz porow-
nanie sytuacji podréznika i drzewa do potozenia tego, kto wypowiada
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monolog. Od zewnatrz ta analogia wyglada podobnie: podrdéznik cier-
pi ,,osypany” ,.bialym kurzem”, drzewo — ,,wapiennym”. Jakze jed-
nak jest to r6zny poziom cierpienia, jedno rodzi nadziejg, drugie nisz-
czy. Zestawienie wyobrazone]j przysztosci (podrozniczej) ze stanem
faktycznym (drzewa) wzmacnia nat¢zenie emocjonalne cytowane-
go fragmentu. Nagromadzenie przeno$ni obrazuje stopien udrgczenia
i obumierania bohatera na skutek przezywanych doswiadczen. ,,Mi-
mo-idace kota” jak ,,koto tortury” ,,miotajace” drzewo ,,ttoczonym py-
lem / i zawracajace je do ziemi / przez kazdego listka pogrzeb...” sa
opisem wytartej w literaturze symboliki, tu znakomicie wyzyskanej
poetycko.

Jednym z elementéw, majacych znaczny wplyw na przezycia
Mak-Yksa, jest jego uczucie do Marii Harrys. W pracach historyczno-
literackich tematyka mitosci w Pierscieniu Wielkiej Damy pojawia si¢
zazwyczaj jako jeden z gtownych watkow. Rzeczywiscie wazny jest
dialog mitosny w koncowych partiach dramatu, niemniej jednak sta-
nowi on tylko jeden z wielu tematdéw podjetych przez autora. Mak-
-Yks wyznaje mito$¢ Marii pod koniec III aktu, gdy wlasciwie zostat
do tego przymuszony:

HRABINA

[...]

Przystegpuje do Mak-yksa i bierze go za ramig.
Mak-Yks! Czy mnie nie kochate$ nigdy?

MAK-YKS

Ktoniac si¢ do jej stop
Na tak wielka odlegto$¢... i coraz,
Coraz to niemitosierniej wigksza —
Ze, zaprawde, nie wiem, czyli rownie
Pod stopami naszymi w Oceanii,
Lub gdy Konstelacj¢-Krzyza ujrze
Spod obcego zagla... nie wiem... czyli
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Tenze sam co tu, i co w tej porze,
Nie polaczy nas promien...
Istotnie:
Oddalony — zawsze bytem bliskim!
Az spomigdzy nas miejsce ubiegto,
Az za miejscem czas poszedt...
Doprawdy
Tych co kochaja tak, lub nie ma dzis,
Lub nie z tego sa $wiata...
(V, 301-302)

Jest w tym fragmencie co$ ze §wiezosci odkrycia dopiero co do-
konanego. Pytanie Marii nie tylko wymusito odpowiedz, ale niejako
uzdolnito Mak-Yksa do pelnego uswiadomienia sobie, nazwania i wy-
powiedzenia najglebszych uczué. Sita wyznanej mitosci wnosi nowe
znaczenia, wazne dla pelnego zrozumienia dramatu. Kazde z dotych-
czasowych bolesnych doswiadczen, szczegolnie tych doznanych od
hrabiny, powigksza cierpienie bohatera.

Odpowiedz Mak-Yksa mozna podzieli¢ na trzy czesci. W pierw-
szej wypowiada on mysl dtugo noszona w swoim wnetrzu, jakby dzie-
lit si¢ dawno wyciagnigtymi wnioskami. Druga (od wyrazu ,,istotnie”)
i trzecia (od zawotania ,,doprawdy”) nacechowana jest wspomniana
nowos$cig. Bohater odkrywa przed Maria, a przede wszystkim przed
soba samym, $wieze poktady mysli. Wyrazenia ,,istotnie” i ,,dopraw-
dy” oddzielaja poszczegdlne cztony odpowiedzi, pokazuja stosunek
moéwiacego do wypowiadanych stow oraz stopniowo wzmacniaja eks-
presj¢ monologu przy jednoczesnym sukcesywnym jego skracaniu:
od bogatej metaforyki, poprzez krotsza, bardziej sentencyjna wypo-
wiedz az do gnomicznego zakonczenia. Autor Vade-mecum nierzadko
w ten wlasnie sposob organizuje strukture swych wierszy. Ten pisarski
zabieg zapobiega splyceniu koncowej gnomy, nie pozwala na czytanie
jej bez kontekstu nie tylko powyzszego fragmentu, ale calego drama-
tu, i tym samym poszerza jej znaczenie.

Co do Mak-Yksa natomiast: méwiac, ze kocha, lecz na ,,wielka od-
legtosé... i coraz, / coraz to niemitosierniej wigksza”, wyznaje od daw-
na rozgrywajacy si¢ w nim dramat — ogromna, ale niespetniong mi-
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os¢. Jakakolwiek nadzieja na spetnienie tej mitosci z kazda minutg
oddala si¢ od niego. Powoduje to stopniowe wyciszenie emocjonalne,
ukrycie wszelkich oznak uczucia we wngtrzu bohatera, w glebi jego
jestestwa z jednej strony i stopniowo rosnaca duchowa udreke z dru-
giej strony.

Poczatkowe frazy ujawniaja tez rosnacy dystans migdzy Mak-
-Yksem a Maria. Odleglos¢ bohatera od przedmiotu mitosci i na-
dziei jej spelnienia nabiera niespotykanie wielkich rozmiarow, az nik-
nie gdzie§ w przestrzeni kosmicznej. Co wigcej, mitos¢ Mak-Yksa do
hrabiny wyniszcza go wewngtrznie, prowadzi do wewngtrznego ob-
umierania, ale rowniez przenosi go w inna, metafizyczna perspektywe
zycia. Metafora ,,Konstelacji-Krzyza” widziana ,,spod obcego zagla”
nie tylko nawiazuje do gwiazdozbioru Krzyza Potudnia, niedostgpne-
go dla ludzkiego oka w Europie, ale w pewien sposob przypomina po-
etyckie obrazowanie z wiersza Krzyz i dziecko. 1 nagle w prowadzo-
nej refleksji jak btysk $wiatla pojawia si¢ glebsze poznanie: ,,Istotnie:
/ oddalony — zawsze bylem bliskim!*”. Bohater w jednym momencie
poznaje ogrom i cigzar swego uczucia, ktore zdaje si¢ rosnac propor-
cjonalne do dystansu, a nabierajac tempa w koncu go przerasta, niwe-
lujac wszelka odlegtos¢ przestrzenng i czasowa: ,,az spomiedzy nas
miejsce ubieglo, / az za miejscem czas poszedt”.

W ostatnich dwoch wersach Mak-Yks konstatuje: ,,Doprawdy /
tych co kochaja tak, lub nie ma dzis, / lub nie z tego sa Swiata...”. Nie
zostata tu zaprzeczona postawa bohatera, ale ujawnita si¢ jego kran-
cowa ewolucja osobowa oraz przeobrazenie wciaz zywego uczucia do
Marii w mito$¢ o charakterze przede wszystkim duchowym. Oczy-
wiScie, gnomiczne zakonczenie monologu prowadzi do uogdlnienia
refleksji 1 jednoczes$nie odstania mys$lenie Norwida o wartosci, jaka
w zyciu czlowieka stanowi mitos¢.

Przedstawiony powyzej wewngtrzny obraz osobowosci Mak-Yksa
ujety zostal w nastgpujacym po sobie ciagu wydarzen. Zarysowat si¢
w ten sposob wizerunek cztowieka dotknigtego skrajnymi doswiad-
czeniami, ktorego cierpienia prowadza od rozpaczy i zwatpienia do

4 To swego rodzaju antynomia wobec stow wiersza Kotko: [...] ,,fonem zblizeni do tona, /

polarnie nie $wiadomi siebie i osobni” (VM, 99).
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glebszego poznania siebie i otaczajacego swiata. To poznanie jest tak
doglebne i wielostronne, ze uzdalnia bohatera do nabrania dystansu
wobec siebie 1 otaczajacej go rzeczywistosci oraz do przenikliwego
zdiagnozowania niszczycielskich mechanizmow czy inaczej — ,,pro-
mieni razacych”, na ktorych dziatanie jest wystawiony w srodowisku,
w ktérym przyszio mu zy¢.

Wypowiedzi Mak-Yksa, szczegdlnie te dialogowe, maja interesu-
jaca konstrukcje, tworza bowiem rownolegle element dialogu i sktad-
nik nieustannej autorefleksji. Wspotistniejace w prowadzonej przez
bohatera rozmowie skupienie na wlasnych przezyciach powoduje zhu-
dzenie, ze bohater caly czas monologuje. Zauwazy¢ tez mozna, ze
w Pierscieniu... wiele dialogdbw niemal niepostrzezenie przechodzi
w monologi, w tzw. rozmowy z samym soba, stajac si¢ wypowiedzia-
mi lirycznymi. Jednoczesnie na skutek tego przeksztatcania monolo-
gow dramatycznych w liryke nie powstaje zadne ,,pgknigcie” kompo-
zycyjne, nie dostrzezemy jakichs prob sztucznego ,,wmontowywania”
w dramat fragmentow liryki. Wrecz przeciwnie, wszystko to, co skton-
ni jesteSmy uznaé za fragment liryczny, ,,w jaki$ niewytlumaczalny
sposob wspiera i akcje 1 osobg™.

Wydaje si¢, ze w Pierscieniu Wielkiej Damy z powodzeniem zreali-
zowany zostal duzo po6zniej sformutowany postulat Eliota o tym, ze
poezja w dramacie jest mozliwa tylko wtedy, gdy odbiorca zostanie
z nig spoufalony do tego stopnia, Ze przestanie o niej mysle¢®'.

Dzigki obecnosci zywiotu lirycznego mozna obserwowac zarowno
rozwijajace si¢ wydarzenia, jaki i wewnetrzng ewolucje osobowosci
Mak-Yksa, a takze ,,Sledzi¢ bieg akcji bedacej w rzeczywistosci pro-
cesem rozwoju «wielkiej duszy»”¥, oczywiscie w nieco innym sensie
niz indywidualnej jednostki w utworach romantycznych. Znamienne
jest, ze Mak-Yks jest zupelnie nieaktywny zewnetrznie, za to mozemy
obserwowac¢ niezwykta wrecez ,,eksploatacje” jego energii wewnetrz-
nej. Uksztattowanie jezyka poetyckiego, jego specyficzne opalizowa-

%0 Thomas Stearns Eliot, Poezja i dramat, dz. cyt., s. 277.

SI Zob. Tamze, s. 264.

2 Agnieszka Ziotowicz, Dramat i romantyczne ,,ja”. Studium podmiotowosci w dramatur-
gii polskiej doby romantyzmu, Krakow 2002, s. 26.
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nie migdzy indywidualnymi przezyciami Mak-Yksa i rownolegle pro-
wadzona refleksja ogdlna wraz z zastosowanymi $rodkami poetycki-
mi uruchamiaja symboliczng wymowe dramatu.

Irena Stawinska analizowata postaci z punktu widzenia gtdwnych
funkcji dramatycznych, okre$lonych jako: udzial w konflikcie mi-
tosnym i spoteczna reprezentacja srodowiska®. Zwracata uwage na
Hhiewatpliwa powtarzalno$¢ postaci™*, wychwytywata ich typy, ba-
data, w jakim kierunku ida konieczne autorskie uproszczenia. Uwa-
ge skupita na opisie ewolucji bohateréw od wczesnych dramatdéw po
te pozniejsze.

Spojrzenie na Mak-Yksa od strony lirycznego zapisu jego we-
wnetrznych do$wiadczen pozornie przeczy twierdzeniu o schema-
tycznosci postaci, poniewaz lektura lirycznych fragmentow prowadzi
nas do spotkania z konkretna osoba. Kazdy bohater jawi si¢ jako indy-
widualna osobowos¢ z wpisana wen odrebng historia, nie da sig go po-
strzegac¢ w kontekscie uproszczonej typologii. Jednoczesnie jednak ro-
dzi si¢ przekonanie o pewnym podobienstwie réznych Norwidowych
postaci. Wynika ono stad, ze poprzez poszczegodlnych bohaterow daje
si¢ pozna¢ jedna, nadrzedna osobowo$¢, w ktorej rozpoznajemy au-
tora.

*

Wydaje sig, ze w Pierscieniu Wielkiej Damy mamy do czynienia ze
szczegoblna intensyfikacja zabiegdw dazacych do liryzacji utworu. Li-
rycznos$¢ wydatnie wptywa na ksztalt czasu i przestrzeni; jej obecno$¢
zarbwno w monologach, jak i1 dialogach powoduje, Zze poetyckos¢
w tym dramacie staje si¢ jakby naturalnym sposobem prezentacji
$wiata przedstawionego i wypowiadania si¢ bohaterow.

3 Irena Stawinska, O komediach Norwida, dz. cyt., s. 125.
3 Tamze.
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Abstract

“Dialogues are Monologues”. Lyricism in Cyprian Norwid’s
The Ring of a Great Lady

The article attempts to show how lyricism as an essential component of
Cyprian Norwid’s The Ring of a Great Lady affects the artistic shape of the
work. This issue is shown by the observation of selected structural elements
of the drama, such as time, space and the construction of the main character.

In the work the space of the drama and time of the action have been used
as metaphors and moved into the sphere of the protagonists’ spiritual experi-
ences. Both time and space planes undergo subjectivism which is the result
of lyricism that pervades Norwid’s work. A window — the element of the the-
atre building plays a prominent role in shaping time and space of the drama.
It is a point that links the outside world to a close space of the play which be-
comes simultaneously extended. The point performs the function of the prism
through which this world penetrates the author’s life. In poetical expressions
the window also becomes a place of the protagonists’ overcoming time-space
limitations.

The protagonists’ lyrical monologues, above all Mak-Yks’s monologues,
show the evolution of the man’s personality. This character is externally pas-
sive, inactive though he exudes the unparalleled inner energy. The lyricism
contained in dialogues and monologues, the shaping of a poetic language,
its continual tension between expressing his personal experiences and a par-
allel general reflection initiate a multidimensional, symbolic significance of
the drama. The analysis of lyrical fragments also shows that Mak-Yks, like-
wise Norwid’s other protagonists share a distinctive feature with the author,
and the conclusions lead us to reflect that The Ring of a Great Lady is a lyr-
ical drama.
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