Colloquia Litteraria
UKSW
72009

PAWEL STANGRET

CYTAT TEATRALNY W TWORCZOSCI
TADEUSZA KANTORA

Seminarium prowadzone przez Tadeusza Kantora w 1986 r. w Scu-
ola d’Arte Drammatica w Mediolanie konczyto si¢ spektaklem Slub
w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej (pokazy 21,22 123
lipca w Sala Azzurra — na szkolnej scenie), ktory dla wszystkich za-
angazowanych w niego studentéw byt praca dyplomowa'. Kantor juz
przystepujac do wyktadow wiedziat, Ze zostang one wydane w formie
ksiazki z jego rysunkami. Nie narzucat jednak studentom gotowych
koncepcji — pomyst, Ze sytuacja wyjsciowa spektaklu bedzie ceremo-
nia zaslubin, zaproponowali wiasnie oni. Artysta pracowat wigc row-
nolegle nad kilkoma zadaniami: prowadzit wyktady i jednoczesnie na
ich podstawie pisat ksiazke, rysowat podczas zaje¢ i przygotowywat
rysunki do publikacji, nauczat i robil spektakl — wyktady i proby prze-
plataly si¢ ze soba. Kantor mowit po polsku i byt thumaczony symul-
tanicznie. W archiwum Scuola d’Arte Drammatica znajduja si¢ plyty
audio, na ktorych zarejestrowano te warsztaty®. Stuchajac ich, moz-

' W seminarium trwajacym od 25 czerwca do 25 lipca uczestniczyto dwunastu studen-
tow III roku Wydziatu Aktorskiego i dwoch asystentow rezysera w Scuola d’Arte Drammatica.
Wsrdd stuchaczy byli tez Patrizia Valduga i poeta Giovanni Raboni. Zajgcia zostaty zorganizo-
wane we wspotpracy z Piccolo Teatro oraz CRT Teatro dell’Arte, a byty rejestrowane przez stu-
dentow Centrum Szkolenia Zawodowego Technik Filmowo-Telewizyjnych Rady Miejskiej Me-
diolanu. Wyktady nagrywano na tasmy magnetofonowe, notatki dla archiwum Cricoteki spo-
rzadzata Anna Halczak. W przedsigwzigciu uczestniczyta takze Ludmita Ryba, aktorka Cricot 2
jako thumaczka oraz Wiestaw Borowski, ktory pehit rolg konsultanta.

2 Podczas mojej kwerendy w Mediolanie, Lia Cotarella zgodzita si¢ je skopiowac. Dzig-
ki jej uprzejmosci, od czerwca 2008 r. nagrania znajduja si¢ takze w archiwum Cricoteki w Kra-
kowie.
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na si¢ przekonacd, jak silnie w tworczosci Kantora przenikaja sig teo-
ria z praktyka.

W 1988 r. wyktady wydano w formie ksiazkowej po wlosku?®, dwa
lata p6zniej—po francusku®. Polska wersja ksiazki ukazatasiew 1991 .
(tekst byt gotowy juz w 1986). Lekcje mediolanskie 1986 sa wyjatko-
wa pozycja w pisarstwie Tadeusza Kantora — od poczatku pomyslane
byly jako autonomiczna publikacja, a jednym z jej glownych tematow
sa relacje stowa z innymi dziedzinami sztuki.

Pytanie, ktore chcialbym postawi¢ w tym szkicu, brzmi: czy styli-
zacja 1 intertekstualno$¢ mozliwe sa w dziele teatralnym? I jak obie te
kategorie realizowane sa w teatrze? Zajmg si¢ tymi problemami wy-
chodzac od przyktadu Slubu w manierze konstruktywistycznej i surre-
alistycznej oraz Maszyny mitosci i smierci®. Robiac spektakl ,,w ma-
nierze”, artysta sita rzeczy kieruje uwage widzow na styl. Samo to
okreslenie juz mowi nam co$ o intencji artysty, jaka jest swego rodza-
ju nasladownictwo, kontynuacja wymienionych w tytule kierunkow
artystycznych. Stownik jezyka polskiego w nastepujacy sposob roz-
wija hasto ,,maniera”:

Charakterystyczna, zwykle irytujaca cecha zachowania si¢ jakiej$ oso-
by, nawyk, przyzwyczajenie. [...] Specyficzny, charakterystyczny dla
okreslonego kregu lub artysty sposdb tworzenia. [...] Mechaniczne po-
wielanie wzorow, srodkow artystycznych czyichs$ lub whasnych.”

,Maniera” zaktada wigc tworzenie w nieaktualny sposob, jest ,,0d-
czuwana jako przejaw wtorno$ci™®. Takze w terminologii plastycznej
oznacza wtorno$¢, uzywanie form w sposob zrutynizowany’. W kon-

Tadeusz Kantor, Lezioni milanesi, tium. Ludmita Ryba, Mediolan 1988.
Tadeusz Kantor, Legons de Milan, tum. Marguerite Pozzoli, Paryz 1990.
5 Tadeusz Kantor, Lekcje mediolanskie 1986, Krakow 1991.

Premiera Maszyny mitosci i Smierci miata miejsce w 1987 r. w Kassel.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego, pod red. Stanistawa Dubisza, t. 2, Warszawa
2003, s. 556.

8 Michat Glowinski, Maniera literacka, w: Stownik terminéw literackich, pod red. Janusza
Stawinskiego, wyd. III popr., Wroctaw 2000, s. 292.

®  Maniera, w: Slownik terminologiczny sztuk pieknych, pod red. Stefana Kozakiewicza,
Warszawa 1969, s. 225.
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tekécie inscenizacji Slubu w manierze konstruktywistycznej i surreali-
stycznej — spektaklu dyplomowego — zabieg wykorzystania ,,gotowe-
go” stylu jest catkowicie zrozumiaty. Kantor musiat schematycznie
potraktowac teatralna estetykg obu pradow.

Dla calego omawianego przeze mnie przedsiewzigcia (wyktady,
ksiazka, rysunki, spektakl) bardzo wazny jest problem stylizacji i kon-
wencji artystycznej. Wydaje sig, ze autor posunat si¢ do ostatecznosci
okreslajac swoje dzieto sztuki, jako robione ,,w manierze”. Oczywi-
Scie, nalezy tu uwzglednié¢ jakos$¢ perswazyjna wyktadow. Poniewaz
Kantor chcial nauczy¢ studentéw, czym jest konstruktywizm i surre-
alizm, pokazal na scenie najwazniejsze — wedtug niego — elementy
charakteryzujace te kierunki. Zarowno w tekscie ksiazki, jak w Shu-
bie... wykorzystat cytaty jako formg tworczosci artystycznej. Cha-
rakter tych przywotan jest specyficzny. Kantor odwotuje si¢ nie do
konkretnych dziet, lecz do gtownych idei obu interesujacych go kie-
runkow.

Punktem wyjscia do dalszych rozwazan jest dla niego teoria pra-
dow awangardowych, dlatego Lekcje mediolanskie okreslic moz-
na jako ,,jeden z manifestow, jakie Kantor pisal przez cate swe zycie
tworcze”'’. Powstaly one w wyniku refleksji na temat znaczenia kon-
struktywizmu i surrealizmu w sztuce XX w. Teoretyczny aspekt za-
rowno wyktadow, jak i wienczacego je spektaklu odgrywa duza rolg
dla artysty — praktyka. Sam okres$la on metode, za pomoca ktoérej od-
wotuje si¢ do historycznej estetyki, stylizujac swoje wypowiedzi arty-
styczne. Mowi, czym dla niego jest przywotanie konwencji, stylu te-
atralnego:

Konwencja nazywam pewien styl z okreslong teoria, przeciez Meyer-
hold pisal masg teoretycznych rzeczy, a Piscator po prostu tworzyt kodeks
postgpowania. Ten kodeks jest bardzo potrzebny, dlatego si¢ go tworzy.
Ja sobie nie wyobrazam, zeby mozna byto tworzy¢, ze tak powiem spon-
tanicznie, intuicyjnie."

10 Agata Stankowska, Poezji nie pisze si¢ bezkarnie, Poznan 2007, s. 195.

" O kondycji aktora, rozmowa Krzysztofa Miklaszewskiego z Tadeuszem Kantorem, w:
Krzysztof Miklaszewski, Tadeusz Kantor. Miedzy Smietnikiem a wiecznosciq, Warszawa 2007,
s. 215.

37



COLLOQUIA LITTERARIA

Czy na podstawie Slubu... da si¢ ustali¢, czym jest ,,cytowanie sty-
lu” w teatrze? Wypowiedz Kantora moze zaskakiwaé, zwlaszcza, ze
wielokrotnie okreslat on swoja tworczos¢ jako ryzykowna, sponta-
niczna i intuicyjna. By¢ moze jednak wazny jest kontekst — caty me-
diolanski projekt.

Aby mozna bylo méwic¢ o ,,manierze”, o konwencji, potrzebna jest
bowiem obecnos¢ metarefleksji. Wiasnie na drodze analizy i interpre-
tacji artysta ma mozliwo$¢ zacytowania konkretniej poetyki teatral-
nej. O charakterze przedstawienia przesadza wigc to, jak okreslimy
zabiegi zastosowane przez Kantora. Postuzenie si¢ kategoria styliza-
cji akcentuje stosunek twoércy do tradycji i dialog z nig. Odwotania do
minionych poetyk zawsze polegaja na przywolaniu stylu zinterpre-
towanego, a nie powtdrzonego dostownie'?. Postuzenie si¢ kategoria
cytatu stylistycznego wymaga odwotania do catych struktur'?, a wigc
poetyk zaczerpnigtych z obu kierunkéw awangardowych. W przypad-
ku Slubu... mozemy méwi¢ o jednym i drugim typie odwotan, jednak
kazde z nich decyduje o innym aspekcie omawianego spektaklu.

Stosunek Kantora do konstruktywizmu jest skomplikowany. Z jed-
nej strony powoluje si¢ on na artystow i na metody tworcze powsta-
le w obrgbie tego pradu, z drugiej za§ bardzo czgsto akcentuje swoj
sprzeciw (precyzujac, czego dotyczy) wobec obowigzujacym w nim
regutom. Ambiwalencja postawy Kantora w tym zakresie powoduje
pewne trudnosci z interpretowaniem jego postepowania. Artysta po-
wie: ,,Rozmaite stylizacje konstruktywizmu — a takich bylo petno,
zwlaszcza w teatrze — sa niedobre'. Wynika z tego, ze przywotanie
stylu konstruktywistycznego jest mozliwe tylko wtedy, gdy pokaze
si¢ to, co bylo w nim wazne i co przetrwato. Do konstruktywizmu zo-
staja wprowadzone ,,korekty”. Takie zjawisko Harold Bloom okreslat

12 Por. Michat Glowinski, Tradycja literacka, w: Intertekstualnosé, groteska, parabola, w:

tegoz, Prace wybrane, t. V, Krakow 2000.

3 Danuta Danek, O cytatach struktur (quasi-cytatach), w: tejze, O polemice literackiej
w powiesci, Warszawa 1972.

14 Tadeusz Kantor, Konstruktywizm w teatrze, wyktad wygloszony w warszawskim klubie
»Stodota” w marcu 1979 r. z okazji pokazu spektaklu Abominable A Achille Perilliego. Broszu-
ra z tekstem w oprac. Jerzego Karpinskiego i Janusza Marka, wydrukowana po $mierci Kantora,
znajduje si¢ w archiwum Jerzego Karpinskiego.
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mianem clinamenu. Chodzi o to, Ze artysta uznaje poprawnos¢ danego
stylu jedynie do pewnego momentu. Nast¢pnie dochodzi do wniosku,
ze styl historyczny poszedt zta droga, poniewaz powinien rozwinaé
sie tak, jak nakazuje mu artysta pozniejszy'®. W takim postepowaniu
zawiera si¢ jednoczesnie admiracja dla awangardy i bunt wobec niej.

Korekty wprowadzone zostaja réwniez do poetyki surrealistycznej.
,»Chociaz wywodzg si¢ z surrealizmu (pojgcie absolutnej wolnosci), to
z drugiej strony zaprzeczatem wyobrazni zrodzonej ze snu”'® — powie
Kantor. Dlatego wtasnie druga czgs¢ spektaklu przygotuje sam. Chce
bowiem zaprezentowac surrealizm w odpowiedniej interpretacji. Ele-
menty teorii nadrealistycznych sa wazniejsze anizeli przywotanie ja-
kiej$ okreslonej estetyki, ktora w przypadku tego (wieloaspektowego
i bardzo zréznicowanego wewngtrznie) pradu trudno sformutowaé —
a tym samym zacytowa¢. Autor zaznaczyl, ze surrealizm w Slubie...
obecny jest jedynie w fabule drugiej czesci spektaklu. Dodatkowo
podkreslat czgste odwotania do malarstwa Chirico i nurtu, ktory moz-
na okre$li¢ jako metafizyczny'’. Kantor nie chce wiec przywotywaé
poetyki surrealizmu, lecz pokaza¢ na scenie jego idee, teoretyczna
i historyczna interpretacj¢ jego znaczenia w sztuce'®.

Omawiajac mediolanski spektakl nalezy si¢ zastanowi¢, czym jest
styl w teatrze. Druga kwestia to, czy moze on zosta¢ skopiowany lub
przedstawiony. Definicja tej kategorii wskazuje, ze musi istnie¢ pe-
wien zbidr cech, ktéry da si¢ uja¢ w catosé.

Przez okreslenie styl rozumiem tu, najogoélniej rzecz biorac, kazdy ko-
herentny, funkcjonalny, majacy kwalifikacje semiotyczne zespot srodkow
artystycznych pozwalajacy na obszarach historii literatury ujmowac si¢

15" Harold Bloom, Le¢k przed wplywem, przet. Agata Bielik-Robson, Marcin Szuster, Kra-
kow 2002.
16 Tadeusz Kantor, Wolnos¢ musi by¢ absolutna, w: Krzysztof Plesniarowicz, Teatr Smierci

Tadeusza Kantora, Chotoméw 1990, s. 150.

17 Zob. Janina Makota, Motywy kierujqce awangardowym malarstwem ubieglego stulecia,

w: Wiek awangardy, pod red. Lilianny Bieszczad, Krakow 2006.

'8 Jako warunek aluzji Anna Skubaczewska-Pniewska podaje wia$nie przywotanie catosci
dzieta wraz z ,,zawartoscia ideowa”. Anna Skubaczewska-Pniewska, Intertekstualnosé czy alu-
zja literacka?, w: Aluzja literacka, pod red. Andrzeja Stoffa i Anny Skubaczewskiej-Pniewskiej,
Torun 2007, s. 77.
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jako wzglednie wyodrgbnialny (do kogos lub gdzies ,,przynalezny”) sys-
tem (,,jgzyki”); moze to by¢ na przyktad poetyka danego tworcy, grupy
poetyckiej, kierunku, pradu, okresu; moze to by¢ takze okreslona forma
artystyczna (np. gatunek) w jakims$ skonkretyzowanym historycznie wa-
riancie itp."”

Oczywiscie, transpozycja definicji literaturoznawczych na grunt te-
atru nie jest prosta. Styl literacki jest kategoria o wiele bardziej ,,wy-
odrebnialng” anizeli styl w teatrze. Nalezy si¢ takze zastanowic, na
jakiej podstawie Tadeusz Kantor je przywraca i jakie cechy konstruk-
tywizmu 1 surrealizmu uwaza za charakterystyczne. Postugujac sig
stylizacja, artysta podnosi oba kierunki do rangi wzorcow, wpisuje do
kanonu, ,,przyznajac” si¢ do niego. Jest to jeden z gtownych celow po-
stugiwania sie stylizacja®. Istotne jest tez, ze Kantor w swojej twor-
czosci czesto powotuje sig na ,,lekcje konstruktywistow””; przypomina
nazwiska tworcow?!, ale rOwnie mocno akcentuje swoj bunt przeciw-
ko nim. W jego plastyce pojawiaja si¢ jedynie pewne elementy za-
czerpnigte z tego nurtu, przetworzone przez koncepcje, ktore pojawi-
ly si¢ w sztuce poznie;j.

Podejmowana przez Kantora po latach dyskusja juz w punkcie wyj-
$cia jest podsumowaniem i okresleniem wptywu konstruktywizmu na
sztuke konca XX wieku. Warto przy tym pamigta¢ o kontekscie: oko-
liczno$¢, jaka sa wyktady i funkcja dydaktyczna podjgtych rozwazan
sprawiaja, ze konstruktywizm w Lekcjach mediolanskich ma charak-
ter syntetycznie ujetego ruchu, ktory ma znaczenie takze dla wspot-
czesnosci.

Takie calosciowe ukazanie konstruktywizmu jest mozliwe, gdyz ar-
tysta odmawia teatrowi tozsamosci estetycznej. Jako plastyk i teoretyk
zauwaza, ze teatr bazuje na dokonaniach innych dziedzin sztuki. Dla-

19 Stanistaw Balbus, Migdzy stylami, wyd. 11, Krakow 1996, s. 16.

20 Zwiazek ze wzorem, z tekstem cytowanym, jako potwierdzenie wspdlnoty zauwaza Sta-
nistaw Balbus. Tamze.

2l Dobrym przyktadem jest zakonczenie Listu do Marii Jaremy: ,,Proszg Cig / pozdrow: /
Swigtych Rewolucji: / Malewicza, Tatlina, Popowa, Meyerholda, / i naszych blogostawionych: /
Kobro, Wicinskiego, Jozefa, Heleng, JONASZA...”, Tadeusz Kantor, List do Marii Jaremy, cyt.
za: katalog wystawy Maria Jarema, zorganizowanej przez Stowarzyszenie Artystyczne Grupa
Krakowska, grudzien 1988 — styczen 1989, w krakowskich ,,Krzysztoforach”.
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tego tak duza wage Kantor przywiazuje do teatralnych teorii. Dzigki
nim dziatalno$¢ sceniczna ma szansg zaistnie¢ jako dzieto sztuki — be-
dace w stanie stworzy¢ jakoS$ci intelektualne majace wptyw na przy-
sztos¢. Wedtug Kantora styl teatralny mozna ujaé, jedynie interpre-
tujac jego zalozenia teoretyczne, i tylko w ten sposob przywotaé go,
zacytowac. Podstawa jego ,,wyodrebnialno$ci” sa idee wypracowa-
ne na gruncie okreslonych stylow. W 1986 r. arty$ci teatru znalezli sig
W sytuacji ,,po przetworzeniu niegdys$ rewolucyjnych haset w stereoty-
py”*%. Kantor moze wigc charakteryzowac style teatralne na podstawie
teoretycznych zatozen, poniewaz pozwala mu na to dystans czasowy.
Agnieszka Taborska, piszac o analizie surrealizmu z perspektywy po-
czatkow XXI w., zaznacza, ze dystans ten umozliwia nie tylko zaob-
serwowanie znaczenia i wartosci tego ruchu, lecz takze dostrzezenie
jego bogactwa i ztozono$ci®. Podobnego zdania jest sam Kantor:

Dzisiaj konstruktywizm ma zupehie inng racjg anizeli wtedy. Przede
wszystkim sadze¢, ze w ogodle nie ma racji. Racje dzisiejszego konstrukty-
wizmu sa zupelnie inne, poniewaz przyszty doswiadczenia po konstruk-
tywizmie, ktore go zupetnie zburzyly, ktore mu sig przeciwstawity. Nawet
to, co pisal Malewicz — a znam dobrze jego pisma — dzisiaj jest zupel-
nie inaczej thumaczone, poniewaz przyszty inne czasy i my zupetnie ina-
czej pojmujemy Malewicza. Osobiscie dzisiaj zupetnie inaczej pojmu-
j¢ Schlemmera, anizeli wtedy, kiedy bytem w Akademii Sztuk Pigknych
i bytem jego wielkim admiratorem.?

,Maniera” konstruktywistyczna zbudowana jest z interpretacji
najwazniejszych poje¢ postulowanych przez artystow z poczatkow
ubieglego stulecia. Wazne jest takze to, ze wyklady prowadzone sa
,»W kontakcie” ze sceng. Kantor przywoluje wyznaczniki nowego te-
atru: zerwanie z iluzja, obnazenie teatralno$ci, zwrocenie uwagi na
maszyny i konstrukcje sceniczne. Konstrukcje, ktdra stoi w centrum

2 Krzysztof Plesniarowicz, Teatr Smierci Tadeusza Kantora, dz. cyt., s. 10.

Agnieszka Taborska, Spiskowcy wyobrazni, Gdansk 2007.
Tadeusz Kantor, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.

23
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mediolanskiej sceny® traktuje jako najwazniejszego bohatera spekta-
klu, dopiero pozniej studenci ,,napisza do niej sztukg”. Ona wyznacza
wigc podstawowy przebieg inscenizacji. Tym samym Kantor zrywa
z pojeciem akcji. ,,Nie ma co udawaé, tylko po prostu trzeba siedzie¢
na scenie. To jest pierwsza zasada konstruktywizmu’2°.
Scenografia-konstrukcja i ,,mechaniczna” imitacja dzwonu (ktérego
bicie rozlega si¢ przez gtosniki)?’ przypominaja postulaty rezyserow
z kregu konstruktywizmu. Przede wszystkim ich pomyst potaczenia
maszyny i ciala aktora. Kantor odnosi si¢ tu do koncepcji teatralnych
Wsiewotoda Meyerholda oraz Oskara Schlemmera. Nie mozna jed-
nak nie zauwazy¢, ze Kantor we wtasnej praktyce artystycznej czg-
sto konfrontowal czlowieka i przedmiot. W tym kontekscie bardzo
wazna jest abstrakcyjnos$¢ obiektu (temu poswigcona byla pierwsza
czg$¢ wykltadow). Konstruktywizm bowiem jako pierwszy tak silnie
zaakcentowal niezalezno$¢ przedmiotu. Nawet futuryzm ten konflikt
z obiektem rozstrzygat na korzy$¢ cztowieka?®. W teatrze konstruk-
tywistycznym natomiast, przedmiot zyskatl range réwna aktorowi, co
zreszta Kantor zauwaza i podnosi jako jeden z gtéwnych wyznaczni-
koéw tego pradu. Na pewno jest to jedna z przyczyn wykorzystywania
przez Kantora bio-obiektow, postaci przedtuzonych o przedmiot. Te
wlasne doswiadczenia stanowia z kolei filtr, poprzez ktory w Lekcjach
mediolanskich interpretowany jest konstruktywizm. T¢ sama tenden-
cje odnalez¢ mozna w Maszynie milosci i Smierci, gdzie cytowane sa
marionety Oskara Schlemmera. Druga czg$¢ tego spektaklu rozpoczy-
na si¢ jednak stowami: ,,Zaczyna si¢ druga czgs$¢. Nie ma juz §wigtej
abstrakcji. Mamy rok 1987”. Kantor pojawia si¢ swoim zwyczajem
na scenie (w Slubie... nie ma go wsrod aktorow). W tym cricotage’u
— dzigki cytatowi z Rozstania Witolda Wojtkiewicza — konstruktywi-
styczny chtéd przezwycigzony zostaje pierwiastkami ludzkimi, uczu-

> Widzowie jeszcze przed rozpoczgeiem spektaklu widzieli na scenie dekoracjg zrobio-

na ze sprz¢tow znalezionych w teatralnym magazynie: ,,uko$ny podest, deski, stupy, kobyltka,
drabina, koto od roweru, obrgcze” (Lekcje mediolanskie 1986, s. 41). Scenografia przypomina-
ta plac budowy.

26 Wyktady w Mediolanie, ptyta 6.

27 Imitacjg” dzwonu stanowito koto, do ktorego przyczepiono ling.

28 Giovanni Lista, Futuryzm, tham. Ewa Gorzadek, Warszawa 2002.
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ciowymi — pamigcia, mitoscia®®. Zdehumanizowany chtéd to jedna
z tych cech konstruktywizmu, przeciwko ktorym buntowat si¢ Kantor.

Kantor krytykuje konstruktywizm przede wszystkim za catkowi-
te zerwanie z iluzja teatralng i zbytnie zespolenie sztuki z zyciem.
W 1986 r. artysta negatywnie odnosit si¢ do koncepcji powiazania
awangardy estetycznej i spoteczne;j:

Zarys tego okresu, bardzo maty, ktéry byt jednym z najwspanialszych
okresow teatru, bo wydat takich ludzi jak Meyerhold, jak Tairow, Wach-
tangow, jak w Niemczech Bauhaus. Mnie si¢ wydaje, ja bylem w czasie
wojny, na poczatku wojny bytem absolutnie pod wptywem konstrukty-
wizmu. Wiasciwie moj pierwszy wyczyn teatralny to byt konstruktywi-
styczny. Z tym, ze ja juz wtedy absolutnie nie wierzytem, ze to jest wy-
nik rewolucji socjalnej, bo juz byliSmy po okresie wielkich procesow
w Zwiazku Radzieckim. W kazdym razie jest to okres heroiczny, praw-
da, i tragiczny. I ja... z tego powodu, Ze jest heroiczny i tragiczny, ze idee
konstruktywizmu staty si¢ jednak podstawa catej sztuki dzisiejszej.*

W Lekcjach mediolanskich Kantor napisze, ze ,,inna jest prawda
w sztuce, a inna w zyciu™'. Warto odnotowac, ze to zdanie pojawia
si¢ w pismach tworcéw ,,wielkiej reformy teatru rewolucji”, u Wach-
tangowa i Tairowa. Owcze$ni artysci bardzo interesowali sig proble-
matyka stylow teatralnych. Na plan pierwszy wysuwa si¢ tu postac
Nikotaja Jewreinowa, wspolzatozyciela Starego Teatru, ktdrego dzia-
falnos¢ koncentrowata si¢ wokot restauracji dawnych stylow teatral-
nych — $redniowiecznych, renesansowych, barokowych. Dziatat on
takze w teatrze Krzywe Zwierciadlo, specjalizujacym si¢ w parodiach
stylow wspotczesnych rezyserow. Wymienic tu mozna choéby stynne-
go Rewizora. Jest to o tyle istotne, ze Jewreinowa interesowalo wta-
$nie przywotanie catej struktury dawnych stylow, a nie tylko retro-
spektywne pokazanie minionej estetyki*.

¥ Szerzej tym spektaklem zajmowatem si¢ w tekscie ,, Nie ma juz Swietej abstrakcji”. Bi-
blia w tworczosci Tadeusza Kantora, wygloszonym w listopadzie 2008 r. w Warszawie na kon-
ferencji Biblia a dramat i teatr wspélczesny.

30 Wyktady w Mediolanie, ptyta 5.

31 Tadeusz Kantor, Lekcje mediolariskie 1986, dz. cyt., s. 81.

32 Eugeniusz Swierczewski, Jewreinow, Warszawa 1924.
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Wywotatem Jewreinowa, poniewaz rozwazania i praktyka dotycza-
ce stylistyki teatralnej doprowadzity go do sformutowania kategorii
teatralnosci, ktora rozszerzal znacznie poza sceng. Miata ona podto-
ze antropologiczne — ten sposob myslenia jest oczywiscie obcy Tade-
uszowi Kantorowi, jednak cel prowadzonych przez obu artystow za-
biegow stylizacyjnych jest ten sam. Chodzi przede wszystkim o to, ze
zastanawiajac si¢ nad maniera, Kantor musiat odpowiedzie¢ na py-
tanie, czy 1 jak konstruktywizm teatralny r6znit si¢ od konstruktywi-
zmu w sztukach plastycznych. Jasne sa ich wzajemne wptywy, jednak
w Lekcjach mediolanskich podjeta jest takze refleksja nad istota te-
atru. Do odkrycia jego specyfiki dochodzi artysta za posrednictwem
plastyki. ,,Ja mowi¢ o konstruktywizmie w teatrze, ktory jest analo-
giczny do konstruktywizmu w sztuce wizualnej™3.

Kantor nie definiuje kategorii teatralno$ci. Dla niego styl konstruk-
tywistyczny i surrealistyczny jest syntetycznym ujeciem znaczenia,
jakie te kierunki odgrywaja we wspotczesnej kulturze.

Druga cze$é Slubu..., surrealistyczna, jest rownie wazna dla proble-
mu stylizacji teatralnej. Autor pracowat nad nig sam. Koncepcje sur-
realistyczne takze byty dla Kantora istotne i na ich podstawie chciat
zbudowac spektakl ,,a la maniére surréaliste”. Pojawit sig jednak pro-
blem przettumaczenia idei na jezyk sceniczny. Poszczegoélne sceny
byty bardzo doktadnie rozpisane przez rezysera. Do ,,petnego wyra-
zu” — jak to okreslal — potrzebowat jednak proby:

Beda trudnosci sceniczne, pdzniej w akcji, jezeli oni w ogdle by si¢
nie rozpoznali. [...] Jezeli by si¢ chcialo wyrazi¢ scenicznie fakt, ze, po-
wiedzmy mama nie zna swojego meza, to to trzeba pokazac. To znaczy
maz musi przej$¢, mama musi pozosta¢ obojg¢tna, a on [kronikarz — P. S.]
musi poprawié, przypomnieé, prawda, bo to musi by¢ scenicznie wyrazo-
ne. Nie wystarczy tekst. Jezeli jest tekst, ze kto$ tam zapomnial o swoim
przyjacielu, to musi by¢ nie tylko powiedziane, ale to musi by¢ rowniez
zagrane. I o to mi chodzi.**

33

Wyktady w Mediolanie, plyta 5.
* Tamze.
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Kantor dotyka w tym miejscu problemu stylizacji teatralnej. Do-
strzezenie przez niego specyfiki teatru, na co sam ktadzie bardzo silny
nacisk, jest widoczne w przejsciu, jakiego dokonat od wyktadow teo-
retycznych (uzupetionych rysunkami) do prob na scenie mediolan-
skiej szkoly. Scena wymaga przetlumaczenia idei charakteryzujacych
konstruktywizm i surrealizm na catkiem inny jezyk.

Bardzo silny zwiazek wyktadow, tresci Lekcji mediolanskich, opisu
prob oraz spektaklu ma swoje konsekwencje — zar6wno teoretyczne,
jak 1 estetyczne. W mediolanskim projekcie pokazane jest, jak przy-
gotowuje si¢ ,.tekst przedstawienia™®. Okreslenie Michata Kobiatki
pomaga nazwacé to, co zawarte jest w Lekcjach mediolanskich. Teore-
tyczne ujgcie kierunkow historycznych oraz zademonstrowanie swo-
jej metody pracy na scenie sprawia, ze Slub... traktowa¢ mozna jako
dzieto intertekstualne, w ktorym jakosci estetyczne sa rGwnie wazne,
co poziom metaartystyczny, odnoszacy si¢ do dyskusji na temat zna-
czenia obu pradéw awangardy historyczne;.

Kantor zdaje sobie sprawe z trudnos$ci stylizacji teatralnej. Ma
zreszta negatywna opinig o tego typu zabiegach, uwazajac ze teatr ze
swej istoty nie moze mie¢ ,,punktu wyjscia”. Jako artysta uprawiajacy
roézne dziedziny sztuki, chce pokaza¢ konstruktywizm sceniczny od
strony dekoracji. Zaczynajac wyktady w Mediolanie, powie: ,,Ja sobie
nigdy nie wyobrazam, jak ja przejd¢ od moich idei do teatru”. Punk-
tem wyjsScia jest dla niego metalowa konstrukcja majaca walory este-
tyczne. W czasie pierwszego wykladu, mowiac o konstrukcji, spyta
thumaczke, jak powiedzie¢ po wlosku ,,rusztowanie”. Bardzo mu be-
dzie zalezato, aby te dwa okres$lenia byly ttumaczone synonimicznie.

Co z tego wynika? Kantor robiac pierwsza czes$é Slubu... ,,w ma-
nierze” odwotuje si¢ do najbardziej charakterystycznych cech wizu-
alnych spektakli Meyerholda, scenografii Popowej etc. Metal jako
tworzywo artystyczne byt czesto wykorzystywany w dziatalnosci
Bauhausu®. Artysta opiera si¢ wige na znanych elementach. Transpo-

3 Michat Kobiatka, The Milano Lessons by Tadeusz Kantor. Intorduction, ,,The Drama Re-
view”, 1991, zima, t. 132.

3 Herta Schmid, Tadeusz Kantor i niemiecki Bauhaus, w: Sztuka jest przestgpstwem, red.

Uta Schorlemmer, Krakow—Norymberga 2007.
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nujac idee tego teoretycznie ujetego przez siebie pradu, buduje na sce-
nie konstrukcjg, ktora jednak nie przypomina robotniczych rusztowan
z czasow rewolucji pazdziernikowej. Konstrukcja ta stanowi podsta-
we scenografii. Wokot niej bedzie sig¢ rozgrywat spektakl — jest ona
jego najwazniejszym elementem, determinujacym pozostate. Jednak
juz nosi cechy korekt, jakie wprowadzit artysta do konstruktywizmu.
Po raz kolejny wida¢, ze Slub... jest efektem teoretycznych rozwazan
Kantora. Niezmieniona pozostata gléwna idea konstruktywizmu, kto-
ra mozna stresci¢ stowami Mieczystawa Wallisa: ,,dzieto sztuki jest
czescia swego fizycznego no$nika™’.

Wprowadzajac cytat plastyczny na sceng rezyser zaznacza, Ze spe-
cyfika tworczosci teatralnej jest ruch i rytm. Te dwie kategorie musza
by¢ takze konstruktywistyczne — to znaczy podporzadkowane temu
(zinterpretowanemu) stylowi. Przedmiot plastyczny na scenie medio-
lanskiej Sala Azzurra ma cechy charakterystyczne dla twoérczosci Ta-
deusza Kantora. Artysta nie buduje metalowego obiektu, lecz tworzy
z elementow znalezionych — na zapleczu, w magazynie, z przedmio-
tow najnizszej rangi. Swiadkowie tamtych wydarzen méwia, ze sce-
nografi¢ do tej czgsci przedstawienia zbudowano z przedmiotow z za-
plecza, porzuconych na podwoérku szkoty®. W rezultacie powstata
konstrukcja nosi cechy korekt (plastycznych) Kantora. Postuguje si¢
on w teatrze stylizacja stricte plastyczna i w ten sposob wlacza w dys-
kusje na temat wspdlczesnego mu funkcjonowania teatru okreslanego
mianem plastycznego. ,,Chciatem powiedzie¢, ze rewizja pojecia wi-
zualno$ci w teatrze jest szalenie aktualna. I tutaj beda pomocne ekspe-
rymenty, ktore robili konstruktywisci”™.

Konstruktywizm przywotany jest nie tylko jako okreslona, gotowa
estetyka. Wprowadzony zostaje w nowy kontekst i stuzy refleksji na
temat plastyki w teatrze. Kantor przypomina, ze zar6wno w dziatalno-
$ci artystow z poczatku XX w., jak tez w jego wiasnej tworczosci, nie
chodzi jedynie o teatralizacje form, o dziatanie elementami plastycz-

37 Mieczystaw Wallis, Sposob istnienia i budowa dziela sztuki, w: tegoz, Wybor pism este-

tycznych, wprowadzenie, wybor i oprac. Teresa Pekala, Krakow 2004, s. 68.

3% Rozmowa z Francesco Migliaccio, aktorem odtwarzajacym rolg Biskupa, nagrana 11
grudnia 2007 r. w Mediolanie; archiwum autora.

% Tadeusz Kantor, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
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nymi w teatrze. To, co Kantor okreslat jako ,,wizualno$¢”, jest bardzo
mocno wpisane w naturg sztuki teatralne;.

Tak wigc artysta wychodzac od wspodtczesnej mu wiedzy na temat
konstruktywizmu i surrealizmu odwotuje sie do ich etosu, legendy*.
Nadajac im range wzorcow, jest jednoczesnie kodyfikatorem i pole-
mista. Dystans czasowy pozwala mu tez na ujgcie syntetyczne, oba
nurty sa bowiem bardzo trudne do okreslenia. Kantor wydobywa ich
najwazniejsze cechy oraz analizuje znaczenie konstruktywizmu i sur-
realizmu dla ubiegtego wieku — i dopiero wowczas mowi o odrdzniaja-
cych cechach stylu. Tak wigc nie tylko wchodzac w dyskusje ideowa,
artysta moze zrobi¢ spektakl ,,w manierze”. Takze nasladownictwo na
scenie jest wyrazem przypomnienia awangardy wspotczesnosci.

Ja wciaz mysle o teatrze i mnie si¢ zdaje, ze teatr jest teraz w takim
momencie, kiedy my wlasciwie nie wiemy, co robi¢. W takich momen-
tach jest bardzo wazne, zeby przypomnie¢ sobie stare lekcje. I mnie si¢
zdaje, ze lekcja konstruktywizmu jest dzisiaj bardzo potrzebna — pomi-
mo, ze ja z niej nie skorzystam. [...] W koncu nie jestem tylko prakty-
kiem. Jestem trochg teoretykiem i czujg, ze taka lekcja konstruktywizmu
jest dzisiaj konieczna.*!

W przypominaniu metod artystycznych, jakie wypracowat kon-
struktywizm, Kantor widzi nie tylko sposdb na przywrdcenie praw-
dziwie awangardowej postawy — jego odczyt ma miejsce w 1979 r.,
a wigc po publikacji Teatru Smierci, w ktorym krytykuje ,,awangarde
oficjalng”. Artysci z tego kregu byli bardzo precyzyjni w definiowaniu
poje¢, ktore stworzyli i wlasnie dzigki temu, wedtug Kantora, sa aktu-
alni i wazni dla wspotczesnosci.

Gdybym na poczatku nie nalezat duchem do ruchu konstruktywistycz-
nego, to bym tego teatru informel nie zrobit. Zrobilbym belkot, tak jak si¢
robi betkot w tej masie dzisiejszych teatrow pseudoawangardowych®.

4O micie jako pra-tekécie zob. Barbara Sosien, Hipoteksty, teksty, mity, w: Intertekstual-

nos¢ i wyobrazniowos¢, pod red. Barbary Sosien, Krakow 2003.
4 Tadeusz Kantor, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
4 Tamze.
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Dyscyplina konstruktywistow jest wigc wzorem bedacym w opozy-
cji do wspolczesnego permisywizmu artystycznego, ktory zaprzecza
postawie buntowniczej i awangardowe;.

Kantor oczywiscie nie poprzestaje na przywotywaniu minionej es-
tetyki. Jego rozumienie konstruktywizmu i surrealizmu jest duzo gigb-
sze®. Dostrzega w nich przede wszystkim metody i idee — aktualne,
pomimo zmiany konwencji estetycznej. ,,Ale przez to, przez te trans-
pozycje, przez te transpenetracje, przez ten melanz wyniknie autono-
miczne pojgcie matrimonio. To jest taka idea konstruktywizmu i ja
sie¢ przyznam, ze ja t¢ idee stosuje w teatrze Cricot™*. Chodzi o to,
ze konstruktywizm byl kierunkiem racjonalistycznym, jak go okreslat
Kantor, i wszystkie wymienione tu chwyty byly jedynie §rodkiem do
osiagnigcia celu — odkrycia na nowo poje¢. W przypadku rytuatu slu-
bu z ,naturalistycznej™ czynno$ci wydobywa si¢ wigc nowy sens.
Wydarzenie z zycia zostaje sprowadzone do roli pojgcia abstrakcyjne-
go. Wida¢ tu Kantorowska metodg (stosowana w tworczosci zarbwno
plastycznej, jak i teatralnej) na cytowanie stylu teatralnego i artystycz-
nego. Wprowadzenie elementu codziennosci do dzieta sztuki ma na
celu odkrycie na nowo jakiego$ aspektu zycia, zobaczenie go w inny
sposob oraz dostrzezenie w nim potencjalnej wartosci, ktora bardzo
fatwo jest zagubi¢. To oczywiscie sa idee tworcoOw spod znaku kon-
struktywizmu, jednak nie tylko. Takze surrealizm i cata sztuka nowo-
czesna jest skoncentrowana wokot estetyzacji codziennosci.

Powyzszy przyklad ilustruje dazenie Kantora do ujecia syntetycz-
nego. Przyznajac konstruktywistom racjg i pierwszenstwo w ukazy-
waniu codziennosci jako elementu sztuki, artysta jednoczesnie okre-
$la ich znaczenie w catej sztuce dwudziestowiecznej. Wihasnie dlatego
odnosi si¢ do §lubu jako do pojecia ,,autonomicznego”, wyabstra-
howanego. Stad w swoich wyktadach bardzo duzo miejsca po§wig-
ca przedmiotowi abstrakcyjnemu. Przy czym abstrakcje traktuje tak-

4 Por. Wiestawa Staniszewska, Teatr Tadeusza Kantora a teatr Bauhausu, ,,Prace z His-
torii Sztuki”, z. 21, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, MCLXXIII, Krakow
1995.

4 Wyktady w Mediolanie, ptyta 6.
4 Kantor podczas wyktadow postugiwat sig tym okre$leniem w stosunku do czynnosci co-
dziennych, z zycia wzigtych, dlatego nazywat je takze ,,zyciowymi”.
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ze syntetycznie. Zestawiajac bowiem tak rdzne zjawiska, jak rzezby
Césara, dziatalno$¢ Rotelli oraz ambalaze swoje 1 Christa, pokazuje
drogg, jaka tworca oraz ten wyabstrahowany przedmiot musza przejsé¢
zgodnie z regulami wyznaczonymi przez abstrakcje konstruktywi-
styczna, a pdzniej jej przeksztatcenia w sztuce minionego wieku.

Trzy wymienione wyzej aspekty charakteryzuja sposob, w jaki
konstruktywizm jest obecny w tworczosci Tadeusza Kantora, zwtasz-
cza w Slubie w manierze konstruktywistycznej i surrealistycznej. Po-
wstaje pytanie, czy Slub... jest ,tekstem” samodzielnym? Czy da sig
go oderwac od historii, od dyskusji na temat sztuki poczatkéw XX
Ww. 1 jej pdzniejszych wplywow? Czy ten spektakl jest autonomicz-
ny? Oba kierunki awangardowe sa tu jedynie intertekstami, z ktorych
si¢ czerpie, cytuje. Oznaczatoby to, ze spektakl jest samoistnym dzie-
fem sztuki, ktére moze by¢ rozpatrywane w oderwaniu od jego dydak-
tycznych, perswazyjnych funkcji. W tym kontek$cie wazna oczywi-
$cie bedzie kategoria cricotage’u i autorstwo Tadeusza Kantora, kto-
ry mowit, ze:

[...] kawatek spektaklu jaki§ zrobimy, niezaleznego od tego wszystkie-
g0, co sobie tu powiemy. To wszystko, czego my bedziemy si¢ tu uczyg¢,
to jest tylko po to, azeby w momencie kreacji mie¢ §wiadomos$é. Ze co$
bylo i my o tym wiemy i sie na to nie zgadzamy. Ze, powiedzmy, byta
abstrakcja, wiemy, co to jest abstrakcja, ale jej nie stosujemy.*

Znaczenia ksztaltowane beda wigc poprzez dokonania Kantora,
a stylizacja, ,,maniera” bedzie wyrazem stosunku artysty do tych kie-
runkow. Co jednak wazne, Kantor zabierze w ten sposob gtos w deba-
cie nad ksztattem sztuki wspotczesnej, a wskazanie tradycji i odniesie-
nie si¢ do niej bedzie metoda na okreslenie wptywow tej awangardy
na sztuke¢ konca ubieglego stulecia.

Jezeli spektakl istnieje jedynie w relacji do omawianych kierun-
kow 1 tylko dzigki nim, za$ przez ich analiz¢ mozna doj$¢ do znaczen
w nim zawartych, to trzeba poprzesta¢ na uznaniu jego funkcji dydak-
tycznej 1 perswazyjnej. Jednak pojawia si¢ pytanie o celowos¢ i sen-

4 Wyktady w Mediolanie, ptyta 4.
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sownos¢ cytowania struktur stylistycznych. Nie wydaje mi sig, zeby
Kantor w Mediolanie chciat studentow nauczy¢ tworczosci. Pojechat
tam raczej, zeby pokaza¢ im, jakie mozna mie¢ podejscie do sztuki,
jak mozna ja rozumie¢ i jak traktowaé dzialalno$¢ artystyczna.

Ja bym chcial, moja intencja, moim marzeniem byloby, azeby pan-
stwo si¢ czego$ nauczyli z tego zetknigcia ze mna. Azebyscie si¢ cze-
gos$ nauczyli... czego to jeszcze nie wiem. W kazdym razie, ja bedg mo-
wit o zjawiskach artystycznych nie w sensie akademickim, to znaczy nie
w sensie takim, w jakim wyktada si¢ np. histori¢ sztuki. Jezeli bedg doty-
kat pewnych zjawisk, pierwsze, to bedzie poprzez moje doswiadczenie,
bo nie moze by¢ innego wypadku... tylko to bedzie wasza praktyka. Kaz-
dy z panstwa bedzie musial by¢ gleboko zaangazowany w to zjawisko.
[...] Artysta nie moze przejmowaé wiadomosci teoretycznych, tylko musi
poznawac te zjawiska poprzez swoje zaangazowanie. Dlatego, jak ja bede
moéwit o surrealizmie, to nie po to, zebyscie si¢ dowiedzieli, co to jest sur-
realizm, bo prawdopodobnie wiecie, co to jest surrealizm, tylko musimy
co$ zrobi¢, azeby kazdy z was zaangazowat si¢ w tym ruchu. To jest pra-
wie utopia. Wiasciwie ruch surrealistyczny si¢ skonczyl, ale on nieustan-
nie pulsuje w naszej kulturze.*’

Dlatego sktaniam sig do potraktowania Slubu w manierze konstruk-
tywistycznej i surrealistycznej jako autonomicznego dzieta sztuki.

W przypadku Lekcji mediolanskich otwiera sig wiele roznych kon-
tekstow interpretacyjnych. Oprocz wspomnianych wyzej ,,struktur”,
poetyk — konstruktywistycznej i surrealistycznej — wazny jest takze
wzajemny wptyw tekstu wyktadow i towarzyszacych im rysunkow.

Jak juz wspomniatem, koncowy artefakt (zarowno tekst, jak i spek-
takl) jest takze wynikiem operacji migdzytekstowych. Zawiera wiele
cytatow 1 autocytatow z wczesniejszych dziet artysty. Lekcje medio-
lanskie sa wigc nie tylko teoria awangardy wedtug Tadeusza Kantora,
lecz takze ujawniaja jego postawe tworcza i rozwdj drogi artystyczne;.
Moéwiac o odwotaniu do tradycji w Slubie..., nalezy wigc uwzglednic
kontekst tworczosci autora. Dlatego wygodniejsza dla moich rozwa-
zan jest kategoria cytatow struktury czy cytatow stylistycznych, ponie-

47 Tamze, ptyta 1.
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waz pojecie stylizacji odnosic¢ si¢ bedzie jedynie do relacji pomiedzy
tekstami. W przypadku tego spektaklu (z koniecznym uwzglednie-
niem kontekstu Lekcji mediolanskich) wazne jest, ze obie strony wy-
miany intertekstualnej sa ujete w ramy struktury, poetyki, wedtug kto-
rej taczone sa idee, koncepcje teoretyczne oraz praktyka artystyczna.
Ich wzajemny wplyw decyduje o ksztatcie tych struktur.

Kolejnym waznym powodem, dla ktérego — wedlug mnie — mozna
mowic o cytowaniu stylow, struktur i poetyk, jest potraktowanie pro-
cesu historyczno-artystycznego jako kontekstu. Chodzi o to, ze Kan-
tor swoim spektaklem odwotuje si¢ (cytujac czy stylizujac) do kon-
struktywizmu i surrealizmu. W latach 80. przywotuje prady z poczatku
wieku, kiedy awangarda osiagnela juz poziom pozwalajacy na podsu-
mowanie jej znaczenia — innymi stowy, kiedy stala si¢ kanonem tra-
dycji artystycznej, a nawet wrecz tradycji juz zapomnianej. Sam autor
powie, ze ,,to jest wspomnienie konstruktywizmu w roku 198674,

Jednym z wielu aspektow cytatow stylistycznych w Slubie... jest
przypomnienie omawianych kierunkéw jako tych, ktére legty u pod-
staw dwudziestowiecznej tworczosci. Kontekst sztuki drugiej potowy
XX w. powoduje, ze spektakl (wraz z Lekcjami mediolanskimi) wpi-
suje si¢ w rozwazania na temat znaczenia konstruktywizmu 1 surreali-
zmu w latach 80. Wypowiedzi te dotycza takze wplywu tych pradow
na tworczos¢ i teorie Tadeusza Kantora. Dlatego obie strony uktadu
intertekstualnego nalezy traktowac jako struktury, ktére pozostaja wo-
bec siebie w roznych relacjach. ,, To jest moja idea, ze koniec wieku
wyjaskrawia pewne objawy, ktore zachodzily w ciagu wieku. [ to wy-
jaskrawienie dzisiaj jest widoczne”®. Zaroéwno wigc w Lekcjach me-
diolanskich, jak i w Slubie... Kantor jawi si¢ jako artysta, ktory bardzo
duzo czerpie z dokonan awangardy.

Kantor prezentuje swoja tworczos¢ jako kontynuacje kierunkow
awangardowych. Jednocze$nie mowi, ze zbuntowal si¢ przeciw-
ko konstruktywizmowi, ze wprowadzil pewne korekty do sztuki po-

4 Tamze, ptyta 9.

4 Tamze, ptyta 20. Material nagrany na tej ptycie zarejestrowany zostal najprawdopodob-
niej rok po wyktadach w Scuola d’Arte Drammatica. Jest to prawdopodobnie spotkanie z pub-
licznoscia po mediolanskiej premierze Maszyny milosci i Smierci.
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czatku ubieglego stulecia. Ta ,.kontynuacja, ktora dojrzewa do zerwa-
nia”™’, wspolgra z kategoria cytatu stylistycznego i rozwazaniami, czy
spektakl warsztatowy jest jedynie dzielem dydaktycznym, perswa-
zyjnym, czy tez mozna mowi¢ o samoistnym, autonomicznym dziele
sztuki. Warto zaznaczy¢, ze uczestnicy zaje¢ w Mediolanie (zaro6wno
wloscy studenci — Carla Manzon, Francesco Migliaccio, jak i polscy
— Ludmita Ryba) podkreslaja, ze Kantor pracowat w taki sam sposéb
1 tymi samymi metodami, jak w Cricot 2. Chodzi tu przede wszystkim
o sprawdzanie na scenie koncepcji teoretycznych’'. Wazna byta takze
konfrontacja pomystow aktoréw i autora®?. Kantor nie poprzestat wigc
na wartosciach dydaktycznych spektaklu, lecz skupiat si¢ na jego kon-
strukcji estetyczne;.

Jakie miejsce zajmuje Slub... w catej tworczoéci Tadeusza Kantora?

Spektakl jest okreslany mianem cricotage, co sytuuje go w obrgbie
prac eksperymentalnych®. Christoph Ohl poréwnuje nawet funkcje
tej formy do funkcji, jaka petni szkic w malarstwie®*. Kantor projek-
tuje w Slubie... swoiste nasladowanie, kontynuacje poetyki awangar-
dowych kierunkoéw. Niezaleznie od faktu, ze rezyseruje spektakl dy-
plomowy ze studentami, przyznaje si¢ do okreslonej tradycji. Artysta
stwarza najpierw jej poszczeg6lne elementy, a dopiero potem ustosun-
kowuje si¢ do nich. Interpretuje okreslone style, zeby pdzniej je zacy-
towac>’. Buduje wigc fikcyjne, syntetyczne reguty®® konstruktywizmu
1 surrealizmu 1 wedtug nich robi spektakl. Co wigcej, stwarza takze
wlasny stosunek do tych kierunkéw. W refleksjach Kantora na temat
wptywu awangardy historycznej na sztuke podzniejsza wida¢ automi-

0 Cyt. za: Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 26.
I Tak scharakteryzowata metod¢ Kantora Ludmita Ryba.
Rozmowa z Carlag Manzon; archiwum autora.

3 Por. Domenico Rigotti, Zjawy z cyrku Tadeusza Kantora, ,,Avvenire”, 20 czerwca 1897,
thum. J. Jarecki, w: Cricot 2. Informator 1987—1988, wybor i oprac. Anna Halczak.

¢ Christoph Ohl, «Maszyna mitosci i Smierci» Tadeusza Kantora, w: Sztuka jest przestep-
stwem, dz. cyt.

55 Takiemu rozumieniu cytatu sprzeciwia si¢ Wlodzimierz Bolecki, twierdzac, ze cytowaé
mozna jedynie konkretne dzieta. Cytaty stylu badacz okresla jako nasladowanie. Wlodzimierz
Bolecki, Pre-teksty i teksty, wyd. 11, Warszawa 1998.

¢ Ryszard Nycz, Tekstowy swiat, wyd. 11, Krakow 2000.
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tologig. Nie jest moim zamierzeniem jej weryfikacja. Istotny jest jed-
nak sam znaczacy fakt jej istnienia.

Dobrym przyktadem operacji automitologizacyjnej moze by¢ sta-
nowisko Kantora w sprawie wplywow konstruktywizmu na jego
tworczos¢ — wedtug niego konstruktywistyczna miata by¢ Balladyna
z 1943 r., ale przyznawal, ze w chwili premiery nie posiadal dostatecz-
nej wiedzy na ten temat. A wigc przyktadal pozniej poznane koncep-
cje do wezesniejszego spektaklu. Powrot Odysa z 1944 . jest wedtug
niektoérych wypowiedzi zerwaniem z konstruktywizmem i odej$ciem
w strong realnosci, ale wojenny spektakl Nigdy tu juz nie powrdce opi-
sywany jest juz jako realizacja konstruktywistycznych idei w praktyce.

Wida¢ wigc, ze Kantor stwarzat konstruktywizm na swoj uzytek
i sam siebie wpisywat w tradycje, ktorej lini¢ uprzednio naszkicowat
—przyznawat si¢ do wplywow tego kierunku i chcial, zeby wtasnie tak
odczytywano jego sztuke.

To, ze wszystkie te operacje odbywaja si¢ w latach 80., pod koniec
wieku XX i pod koniec zycia Kantora, ma znaczenie takze dla podsu-
mowania przez rezysera wlasnej drogi artystycznej. Tworzac cricota-
ge ,,w manierze” konstruktywistycznej i surrealistycznej artysta przy-
pomina o tradycji nie tylko swojego teatru (i tworczosci plastycznej),
lecz takze catej sztuki i teatru wspodtczesnego. ,,Spory o dziedzictwo
awangardy i oceng jej roli w dziejach sztuki zyskuja na wyrazisto$ci,
kiedy ich tlem uczynimy cata sztuke epoki nowoczesnej, czyli nie-
co inaczej, niz nakazuja historyczne dystynkcje”. Z relacji Ludmi-
ly Ryby wynika, ze Kantor jechal do Mediolanu z koncepcja zrobie-
nia spektaklu wtasnie w tych dwoch ,,manierach”. To miat by¢ jego
glos w dyskusji na temat znaczenia awangardy po kilkudziesigciu la-
tach. Przypomina wigc poetyki konstruktywizmu i surrealizmu, zeby
pokazaé, ze sa one zywotne i ze ich znaczenie dla sztuki XX w. nadal
jest niebagatelne — mimo ze zostaty one juz potraktowane jako kano-
niczne.

Ja bym nie chcial z tego robi¢ takiego kompendium, jakiego$ takiego
jednego, wielkiego worka z ideami. Ale wydaje mi sig, ze dzisiejsza sztu-
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Teresa Pekala, Estetyka ariergardy, w: Wiek awangardy, dz. cyt., s. 31.
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ka, i teatralna, cata sztuka jest nasycona pewna przeszloscia, ktora jest
zywa, bez ktorej wlasciwie wspoltczesna sztuka i kultura nie mogtaby ist-
nie¢. Byé moze, Ze to jest oznaka konca wieku. Ze na koficu wieku kul-
tura chce zrobi¢ retrospektywg, co si¢ zdarzylo w tym wieku, z czym my
stajemy na progu XXI wieku. [...] jest taki moment, ze obowiazkiem ar-
tysty jest zrobi¢ résumé. I mozliwe, ze tutaj, w tej szkole, ja zaczng robié¢
to résumé.*® [...] i dzisiaj napisatem takie résumé naszej pracy nad kon-
struktywizmem. Ale zauwazytem, piszac to résumé, ze wlasciwie zasa-
dy konstruktywizmu obowiazuja dalej, tak, i obowiazuja réwniez w tym
spektaklu, surrealizm. To znaczy, to sa pewne zasady typu moralnego, je-
zeli chodzi o ducha awangardy.”

Kantor méwi o moralnych zasadach, o buncie, jaki charakteryzuje
oba kierunki, o buncie, ktory jest wyznacznikiem postawy artystycz-
nej. Sam przeciwstawia si¢ komercjalizacji oraz temu, co nazywa high
lifem w sztuce. Jednym z powodow przywotania awangardy histo-
rycznej jest wlasnie etos dawnych tworcow, ktory Kantor zderza ze
wspotczesna mu ,,awangarda oficjalna”, zeby pokazaé, ze jest ona tak
naprawde odejsciem od idei i zasad, ktore wypracowane zostaty na
gruncie konstruktywizmu i surrealizmu. Dlatego czgsto w czasie wy-
ktadéw odwotuje si¢ do kategorii zaangazowania. Rozpoczyna je od
tego, ze kaze studentom by¢ zaangazowanymi. Ma to oczywiscie swo-
je znaczenie w konteks$cie catego projektu. Kantor nie chce, aby shu-
chacze, mtodzi ludzie, traktowali awangardg jedynie jako okreslony
styl, jako poetyke czy estetyke. Doktadnie i precyzyjnie interpretuje
wigc konstruktywizm i surrealizm (nalezy zaznaczy¢, ze konsekwent-
nie odrzuca elementy, ktore sa jedynie jakosScia historyczng), zeby po-
kaza¢ znaczenie teorii oraz to, czym tak naprawdg jest sztuka nowo-
czesna.

Jak wigc mozliwe jest przywotanie stylu tak bardzo ztozonych kie-
runkow? Kantor wydobywa na plan pierwszy ich cechy charaktery-
styczne. Odwotuje si¢ do motywow, ktoére sa najbardziej rozpozna-
walne dla wspotczesnego odbiorcy. Postuguje si¢ tu droga asocjacji.

% Wyktady w Mediolanie, plyta 1.
% Tamze, ptyta 17b.
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Awangarda jako zjawisko doprowadzita do tego, ze nie mozna juz mo-
wi¢ o jednym dominujacym stylu epoki®.

Ani dadaizm, ani surrealizm, ani zaden chyba inny styl awangardo-
wy w zaden sposob nie wyznaczyt dominujacych sposobow rozumienia
wspoélczesnosci. Jednak, podobnie jak na artystyczne §wiatopoglady, kto-
re za swa podstawg przyjmowaly ,.tworcza swobodg”, dawaty dziela za-
dziwiajaco stylistycznie jednolite.®!

Kantor interpretuje przemiany w sztuce zachodzace juz od prze-
tomu XIX i XX wieku. Wedtug Petera Biirgera awangarda stworzy-
fa projekt nowej sztuki, ktora przeciwstawia si¢ catkowicie sztuce mi-
nionej*?. Wlasnie poprzez operowanie szerokimi pojgciami tworczosé
nowoczesna byta skazana na ujgcie syntetyczne, na rozpatrywanie jej
w catos$ci, bez podziatéw na poszczegoélne ,,izmy”. Kantor oczywiscie
nie robi — jak sam to okreslit — ,,worka z ideami”, poniewaz, jak zazna-
czyl, bardzo wazna jest precyzja terminologiczna. W tym sensie prze-
ciwstawia si¢ pojeciu ,,nowej sztuki” czy ,,sztuki nowoczesnej”, po-
niewaz w latach 80. okres$lenia te stracily swoje znaczenie. To kolejny
powdd, dla ktérego tak skrupulatnie stylizuje swoj spektakl i tyle uwa-
gi poswigca rozrdéznieniom pomigdzy poszczegdlnymi pradami awan-
gardowymi.

Teatr jako zjawisko efemeryczne, powstajace — wedtug Kantora —
w wyniku dziatania, ruchu w przestrzeni, jest bardzo trudny do za-
cytowania. Nie mozna literalnie powtorzy¢ fragmentu tekstu teatral-
nego 1 wpisa¢ go w kontekst nowego spektaklu. Dlatego, trzymajac
si¢ terminologii literaturoznawczej, mysle, ze cytat teatralny byltby
blizszy kategorii aluzji — poniewaz nie jest to powtorzenie fragmen-
tu spektaklu, lecz znaczace nawiazanie® do niektorych jego elemen-
tow: do obiektow, scenografii, postaci, kostiumu itd. Jednak istota obu

% Joanna Orska, Przelom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce,
Krakow 2004.
' Tamze,s. 111-112.

2 Peter Biirger, Teoria awangardy, przet. Jadwiga Kita-Huber, red. nauk. Krystyna Wilko-
szewska, Krakow 2006.

8 Teresa Kostkiewiczowa, Aluzja literacka, w: Stownik terminéw literackich, dz. cyt.
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kategorii jest przede wszystkim ,,0zywienie” dwoch tekstow — wia-
$nie powstajacego i pierwotnego; obie praktyki sa takze $wiadectwem
przynaleznos$ci autora do tradycji. Cytat ,,od$wieza” tekst pierwotny.
Widoczne jest to doktadnie na przyktadzie Slubu... oraz Maszyny mi-
tosci i Smierci. W tych dwéch spektaklach cytaty odnosza si¢ do pew-
nego elementu §wiadomosci artystycznej, do struktur, jakimi sa histo-
ryczne i zmodyfikowane przez nowoczesna praktyke tworcza prady.
Kantor — pozostajac precyzyjnym w terminologii, a takze wybierajac
jakosci istotne dla pozniejszej sztuki — odwoluje si¢ do fragmentu dys-
kursu kulturowego, do tego, czym konstruktywizm i surrealizm jest
w czasach mu wspotczesnych. Widaé to zwlaszcza w Maszynie mitosci
i Smierci, gdzie przywotany jest konkretny tworca i jego eksperymen-
ty — myslg o poruszanych tyczkami marionetach Oskara Schlemmera.
Co wigcej, Kantor wprowadzajac korekty do konstruktywizmu, prze-
zwycigzajac go, wykorzystuje inny styl. Chodzi mianowicie o cytat
z Rozstania, ktory na zasadzie metonimii ewokuje symbolizm. Jednak
nie jest to jedynie zonglowanie poetykami, opowiedzenie si¢ za ta czy
inng estetyka. Kantor jawi si¢ tu nie jako stylista, lecz jako interpreta-
tor, teoretyk. Wprowadza korekty do obu tych kierunkow, pokazujac
jednoczesnie znaczenie awangardy historycznej dla sztuki wspolcze-
snej. W ujeciu Kantora sztuka jest jednolita, ,,elementem wyodrgbnia-
nym” jest zas osoba tworcy. Dlatego tak czgsto Kantor sigga po po-
wtdrzenia i tak duzo w jego dziele znalez¢ mozna autocytatow.
Artysta wielokrotnie postugiwal si¢ powtorzeniami i cytatami
w swoich tekstach; podobna praktyke stosowat tez w tworczosci pla-
stycznej i teatralnej, gdzie powtorzenia zawsze uruchamiaty i dzie-
o powtdrzone, i nowe. Funkcjonalno$¢ autocytatow jest wigc wazna,
poniewaz, probujac zlokalizowa¢ fragmenty tekstow wczesniejszych,
zetkna¢ si¢ mozna z problemem automitologii. Nowe konteksty sa
jednoczes$nie reinterpretacja wezesniejszych dziet i teorii. Na tej pod-
stawie da si¢ $ledzi¢ prac¢ Kantora nad stwarzaniem siebie jako arty-
sty totalnego, ktorego rozne dziatania sktadajq sig¢ na jednolity przekaz
dajacy sig jednolicie zinterpretowac. W tym procesie bardzo duze zna-
czenie sam autor przypisywal konstruktywizmowi i surrealizmowi.
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Jak wigc mozna okresli¢ stosunek Kantora do konstruktywizmu
i surrealizmu, analizujac jego wypowiedzi teoretyczne, wyktady oraz
dziatalno$¢ artystyczna? Z jednej strony Kantor mocno opowiada si¢
za przyznaniem konstruktywistom pozycji lidera catej sztuki awangar-
dowej. Uznaje ten kierunek za pierwszy, tak rewolucyjny, ze zniszczyt
cala przeszto$¢ naturalistyczna, jak ja okreslat, i powotal nowa jakos¢,
ktora zdeterminowala sztuke wspotczesna. Z drugiej za$ strony Kan-
tor bardzo czgsto krytykowatl konstruktywizm i prezentowat sig jako
,,byly konstruktywista”®. Jego stosunek do konstruktywizmu zawsze
jednak wiaze si¢ ze spojrzeniem teoretycznym, jest wynikiem inter-
pretacji idei historycznej awangardy. Wszystko skoncentrowane jest
wokot tego, co Kantor nazywal wiedza. Nieprzypadkowo, gdyz arty-
stow z kregu awangardy (Tatlina, Malewicza, Mondriana, Duchampa)
okreslat mianem uczonych.

Konstruktywizm i surrealizm obecne sa u Kantora na zasadach in-
tertekstualnych. Takze nazwiska tworcow funkcjonujg jako intertek-
sty. Przyktadem moze by¢ nazwanie sztuki XX w. jako tej spod znaku
Meyerholda, ktdora przezwycigzyta Stanistawskiego. Kantor odwotuje
si¢ do hasel. Poprzez nie, poprzez metonimiczne okreslenie cech styli-
stycznych stwarza przestrzen intertekstualna. Widac¢ to bardzo doktad-
nie w definicji konstruktywizmu, jaka sformutowat w 1979 .

Konstruktywizm — dla mnie — to jest pewien uktad, ktory zostat skon-
struowany sztucznie, gdzie nie ma si¢ prawa do zadnej imitacji. To jest
bardzo wazne, bo konstruktywizm — i to jest w pismach Malewicza, na-
szego Strzeminskiego i Mondriana — odrzuca wszelkie odwzorowanie
rzeczywistosci, wszelka reprodukcje. Powiedzmy to jeszcze bardziej
wulgarnie — odrzuca wszelka imitacj¢. Powstaje cos, co nie jest zadnym
odbiciem $wiata zewngtrznego, co jest obok $wiata zewngtrznego, co zo-
stato skonstruowane. I to jest konstruktywizm.®

Ta bardzo szeroka definicja powoduje, ze pojecie konstruktywizmu
w rozumieniu Kantorowskim rozciaga si¢ na cata tworczos¢ awangar-

% O selektywnej interpretacji konstruktywizmu przez Kantora por. Marcin Lachowski,
Awangarda wobec instytucji, Lublin 2006.

% Tadeusz Kantor, Konstruktywizm w teatrze, dz. cyt.
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dowa. Tym samym staje si¢ ono synonimem awangardowosci i sztuki
nowoczesnej. Dzieje sig tak wlasnie przez metonimiczne zaakcento-
wanie najwazniejszych cech konstruktywizmu. Przywotujac etos ar-
tystow 1 ustawiajac ich w pozycji prekursorow sztuki nowoczesnej,
Kantor tworzy wzoér do nasladowania, ideat artysty nowoczesnego.

Taka sama operacj¢ przeprowadza na gruncie estetycznym. Robi to
na dwa sposoby. Po pierwsze cytuje wprost. Po drugie uprawia sztu-
ke wedlug regul, jakie konstruktywizm wypracowatl. Aby jednak to
byto mozliwe, musi stworzy¢ syntetycznie ujeta poetyke tego pra-
du, pokazac¢ jego styl. To zadanie bardzo trudne, poniewaz konstruk-
tywizm przyjmowal wiele roznych ksztaltéw. Sam Kantor prowadzi
osobne wyktlady z abstrakcji (ktora zajmowata wazne miejsce w ruchu
konstruktywistycznym), a osobne pod ,,szyldem” konstruktywizmu.
Zreszta zauwaza, ze konstruktywisci wbrew jasno i mocno okreslo-
nej ,,jednoznacznosci” sa wieloznaczni. ,,Sa tak wieloznaczni, ze wla-
sciwie pod konstrukcje Tatlina mozna podtozy¢ bardzo wiele intencji,
bardzo wiele motywacji i eksplikacji”®. Tym samym Kantor potwier-
dza ztozonos$¢ i skomplikowany estetycznie charakter konstruktywi-
zmu. Wiestawa Staniszewska twierdzi, ze wewngtrzne przeobrazenia
konstruktywizmu polegaty wtasnie na odchodzeniu od form abstrak-
cyjnych®. Podobne problemy dotycza takze stylizacji surrealistycznej
i poetyki tego kierunku.

W omawianych spektaklach stykamy si¢ ze stylizacja, z cytata-
mi oraz z aluzjami. Tadeusz Kantor przyjmuje w nich perspektywe
teoretyczna: interpretuje konstruktywizm i surrealizm, stwarza je na
wlasny uzytek i dopiero wtedy cytuje. Dlatego w jego tworczosci tak
wazne jest potaczenie teorii i praktycznej dziatalnosci artystycznej. To
potaczenie Kantor czgsto realizuje rowniez na gruncie tekstow, ktore
z jednej strony sa komentarzami krytycznymi, z drugiej zas autono-
micznymi utworami literackimi.

% Tamze.

7 Wiestawa Staniszewska, Konstruktywizm w tworczosci teatralnej Tadeusza Kantora,
,Format”, 1994, nr 1-4.
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Abstract

A Theatrical Quotation in Tadeusz Kantor’s Oeuvre

In my text I focus on the problem of a theatrical quotation. Such form of
referring to previous statements is traced at the example of Tadeusz Kantor’s
Wedding in a Constructivist and Surrealistic Manner. This spectacle, carried
out by a group of students from Scuola d’Arte Drammatica in Milan perfectly
presents the subject in question. Its core lies in a practical realization of theo-
retical concepts which have been expounded within a month’s lectures. Kan-
tor demonstrated how to quote a poetics of historical theatrical movements in
a theatrical play. The first phase of a theatrical quotation has to be the fulfil-
ment of a quoting element — in the case of Tadeusz Kantor’s Milan project the
idea is to create one’s own contemporary constructivism and surrealism. The
Cracow artist achieves it by using his artistic oeuvre and also his theoretical
rumination on the influence of these trends on the whole art of the past cen-
tury (during his lectures which culminated in 7The Wedding... Kantor used to
say that in Scuola d’ Arte Drammatica he made a summary of the 20" centu-
ry). The second phase of the quoting process in the theatre is becoming an in-
herent part of a formerly created tradition, reconstructed according to its own
theoretical concepts. Kantor, while preparing a spectacle “in a constructivist
and surrealistic manner” and showing it as cricotage — that is his own works
of art, not merely a didactic workshop performance, describes himself as an
artist. He shows that these literary trends are the most important for his ar-
tistic output. Moreover, he uses these two movements since in his view they
dominated 20" century thinking of art and aesthetics. Hence, while quoting
constructivism and surrealism, Kantor shows that artists’ concepts taken from
these trends are still significant because they work in a stage experience, the
evidence of which is the spectacle staged in Milan school in 1986.
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