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POETYKA WSPOLCZESNEGO TEATRU FAKTU -
ROZMOWY Z KATEM ORAZ GOLGOTA WROCEAWSKA JAKO
ZNACZACE REALIZACJE GATUNKU

Powrot sztuki faktu

Zainteresowanie, jakie obecnie wywotuje teatr faktu, nie wydaje
si¢ stanowic¢ jedynie przelotnej mody. Czyzby sztuka faktu przezywa-
la swoisty renesans? Tytut artykutu stusznie sugeruje, ze rozwazania
W nim zawarte nie beda typowa analiza i interpretacja spektakli. Jego
przedmiotem jest przede wszystkim przyjrzenie si¢ konstrukcji tego
typu widowisk, a takze sposobom prezentowania w nich faktow histo-
rycznych i opracowywania scenariuszy dramatycznych. Scenariusze
sa przygotowywane z mysla o konkretnych widowiskach telewizyj-
nych. Trudno zatem mowi¢ o dramatach w pelnym tego stowa znacze-
niu. Spojrzenie historyczne pozwoli nam przesledzi¢, jak teatr faktu
rozwijal si¢ na przestrzeni lat oraz jakie zjawiska wptynety na uksztat-
towanie si¢ jego obecnej formy.

Gloéwna czg$¢ moich rozwazan stanowi¢ bedzie opis dwoch wspot-
czesnych spektakli tego typu — Rozmow z katem w rezyserii Macieja
Englerta 1 Golgoty wroctawskiej, zrealizowanej przez mtodego rezy-
sera Jana Komasg. Sa to widowiska nalezace do gtdéwnego nurtu te-
lewizyjnej ,,Sceny Faktu”, powstatej wowczas, gdy Telewizja Polska
postanowita prezentowa¢ w ,, Teatrze Telewizji” spektakle o najnow-
szej polskiej historii. Od poczatku istnienia ,,Sceny Faktu” wokot kaz-
dego z przedstawien toczy si¢ ozywiona dyskusja. Biora w niej udziat
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zardwno tworcy, krytycy teatralni, badacze, jak i publiczno$¢ telewi-
zyjna. Kontrowersjom, jakie wzbudza wspolczesne oblicze teatru fak-
tu, po$wigcg w niniejszym studium osobne miejsce.

Czym jest teatr faktu?

Poprzez sztuke faktu nalezy rozumie¢ takie utwory artystyczne, kto-
re opieraja si¢ na wiarygodnym zapisie dawnych lub wspoétczesnych
zdarzen i traktuja je jako swoje jedyne tworzywo. Teatr faktu korzy-
sta zatem z materiatéw ,,z zycia wzigtych” — notatek prasowych, spra-
wozdan, artykutow, wywiadow, listow, pamigtnikow.

Teatr faktu tym sig rozni od typowego teatru dramatycznego, czym
film dokumentalny od fabularnego. Wbrew charakterystycznym dla
teatru fikcjonalno$ci i umowno$ci ma na celu rekonstruowanie wyda-
rzen z przesztosci zgodnie z prawdg i realiami historycznymi. Auto-
rzy tradycyjnych spektakli, utrzymanych w konwencji przeciwstaw-
nej wobec sztuki faktu, takze czgstokro¢ opieraja sig na autentycznych
przekazach. Nie czynia z nich jednak podstawy pracy tworczej, lecz
traktuja jedynie jak luzng inspiracj¢. Przeksztatcaja i ubarwiaja je, na
swOj sposob interpretuja rzeczywistos¢, splataja watki zaczerpnigte
z rozmaitych zrodet.

Teatr faktu wykorzystuje kilka réznych typow zrodel, z ktérych
jedne budza wigksze, a inne mniejsze zaufanie. Dla przyktadu zapis
na tasmie magnetofonowej, filmowej lub na stenogramie moze spra-
wia¢ wrazenie bardziej rzetelnego niz bezposrednia relacja uczestni-
ka (czy naocznego swiadka) jakich§ wydarzen albo pamigtnik pisany
z subiektywnego punktu widzenia i z pewnego dystansu czasowego.
Przed inscenizatorem, ktéry podejmuje si¢ zrealizowac przedstawie-
nie teatru faktu, stoi wigc trudne zadanie. Wyzwania, z jakimi musi
si¢ zmierzy¢, wigza si¢ miedzy innymi z wyborem i ustaleniem hie-
rarchii wiarygodnosci réznorodnych, nierzadko rozbieznych przeka-
zow. Trzeba podkresli¢, ze realizacja spektakli nalezacych do teatru
faktu jest dziataniem w petni autorskim. Historyk odkrywa i wskazu-
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je zrodta, ale ich selekcja i skomponowanie z nich scenariusza nalezy
juz do samego rezyseral.

W nawiazaniu do tradycji

Korzenie teatru faktu tkwia w niemieckim teatrze ekspresjonistycz-
nym Erwina Piscatora. Tworzac swoje wielkie spektakle, ktore dzisiaj
mozna by okresli¢ mianem widowisk multimedialnych, Piscator na-
wiazywal do rzeczywistych wydarzen spotecznych. Wykorzystywat
w tych produkcjach dokumenty, fotografie, filmowe zapisy dokumen-
talne, reportaze. Najnowsze realizacje ,,Sceny Faktu” takze znajdu-
ja si¢ w nurcie zainteresowan teatrem politycznym, teatrem wielkich
spraw i idei. Czy to znaczy, ze teatr faktu jest teatrem politycznym?
Czgsto sa one ze sobg identyfikowane w dostowny sposob. Czy stusz-
nie? Warto si¢ nad tym zastanowic.

Poczatki wspotczesnego teatru politycznego wiaza si¢ z powsta-
niem i rozwojem sztuki proletariackiej i ludowej2. Swiadomie prze-
ciwstawiata si¢ ona warto$ciom oficjalnym, uznawanym za Scisle
polaczone z przekonaniami i gustami tych, ktoérzy sprawuja wiadze.
Eksperymenty wypracowujace nowe formy teatru spolecznego i po-
litycznego podejmowano w sposob szczegolnie intensywny w Rosji
Radzieckiej po przewrocie w 1917 r. Owczesny ruch awangardowy,
z Meyerholdem na czele, catkowicie zrezygnowat ze stosowanych
dawniej konwencjonalnych rozwiazan. Uznal konieczno$¢ stworze-
nia nowego teatru na potrzeby nowego, bolszewickiego widza. Naj-
bardziej chyba dobitna demonstracjg teatru proletariackiego stanowity
masowe widowiska teatralne organizowane na ogromnych przestrze-
niach placow publicznych z udziatem tysigcy wykonawcow.

Odrebny charakter miaty poszukiwania podejmowane w Niem-
czech przez wspomnianego wczesniej Erwina Piscatora. W insceni-
zacjach powstatych w latach 20. XX w. reformator ten stworzyl swo-
ista wizjg teatru politycznego, ktora sam nazywat ,,teatrem epickim’.
Piscator realizowat swoja wizje, aktualizujac odpowiednio grany re-

! Barbara Kazmierczak-Drozdowska, Antczak, Warszawa 1980, s. 64.

Stownik wiedzy o teatrze, Dariusz Kosinski i in., Warszawa—Bielsko-Biata 2008, s. 420.
3 Tamze, s. 420-421.

2
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pertuar albo tworzac scenariusze, czy to w rodzaju ,,dramatu doku-
mentalnego”, czy rewii wydarzen Rewolucji Pazdziernikowe;j, ztozo-
nej z wielu scen uzupetianych filmem. Scenariusze Piscatora, ktore
drobiazgowo opracowywano w osobnym studiu dramaturgicznym te-
atru, gdzie ustalano chronologi¢ zdarzen, ich wzajemne zaleznosci
oraz skutki, byly wnikliwymi analizami przeobrazen ideologicznych
i spolecznych. Proby politycznego oddziatywania na publiczno$¢
w naturalny sposob powodowaty, ze teatr traktowano jako srodek pro-
pagandy*. Wbrew gloszonemu przez Piscatora naczelnemu hashu , te-
atru politycznego” zalezato mu na powodzeniu przedstawien i ich ko-
munikatywnos$ci. Rezygnowat zatem z otwartej propagandy na rzecz
estetyki teatralnej; twierdzil, ze dzialalno$¢ artystyczna wymaga tego,
co przynalezy do sztuki, i tylko wtedy moze rosci¢ sobie prawo, by
sta¢ si¢ rzetelng metoda agitacji. Wspomniatam juz, ze Piscator wy-
korzystywat caty wachlarz srodkéw technicznych, takich jak projek-
cje filmowe i fotograficzne. Wmontowywal w swoje przedstawie-
nia komunikaty ptynace z glosnika i filmy dokumentalne nakrgcone
na przyktad w schronisku dla bezdomnych. Zerwat z fikcja literacka
i konstruowat scenariusze, wykorzystujac zrodta historyczne. Ktadt
akcent na problematyke polityczna, stosujac bezposrednie zwroty do
publicznosci.

Teatr polityczny lat 20. przez dtugi czas nie miat swojego drama-
topisarza ani swojej literatury. Najwigksze i najwazniejsze nazwisko
teatru tamtego okresu to Bertolt Brecht. Niemal réwnolegle z Pisca-
torem rozwijal on ideg teatru, ktory odnosit si¢ do aktualnej sytuacji
politycznej. Trzymat si¢ przy tym zatozen teatru politycznego na swoj
wlasny sposob. Dziatalno$¢ Brechta jest przyktadem potaczenia dra-
matopisarstwa z tworczoscia Scisle teatralng w sposob organiczny,
przypominajacy wielkie wzory Szekspira czy Moliera. Brecht probo-
wat oczyscic teatr ze Sladow dawnej magii, naiwnej fascynacji i este-
tyzowania — tego, co jego zdaniem hamowalo rozwdj teatru’. W tym
celu rozbijat iluzjg realnosci fikcyjnego $wiata za pomoca takich $rod-
kow kompozycyjnych jak na przyktad songi albo, podobnie jak Pisca-

4 Tamze, s. 421.
5 Historia teatru, pod red. Browna Johna Russella, Warszawa 2007, s. 403.
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tor, bezposrednie zwroty do widza. Jako marksista i materialista chciat
uczyni¢ teatr racjonalng sztuka spoleczng i wychowawcza — zapozna-
jaca odbiorcg z tresciami rewolucyjnymi i pobudzajaca jego $wiado-
mos$¢ do refleksji. Zalezato mu na wzmacnianiu dystansu do przedsta-
wianych wydarzen (tzw. efekt obco$ci). Konstruowat swoje dramaty
i przedstawienia, wykorzystujac znany materiat historyczny i literac-
ki. Czerpal ze wszelkich dostgpnych zrodet, nie ukrywajac tych zapo-
zyczen.

Jaki wptyw miata ostatecznie polityka na rozwdj omawianego ga-
tunku? W poczatkowym okresie, rzeczywiscie, teatr faktu inspirowat
si¢ glownie wydarzeniami politycznymi, jednak z czasem tematy za-
czeto dla niego znajdowa¢ w wydarzeniach niezwigzanych z ta sfe-
ra. Teatr faktu to niekoniecznie teatr polityczny, a i teatr o charakterze
politycznym nie musi wcale opiera¢ si¢ na faktach czy prawdziwych
historiach. Jedynym wyznacznikiem teatru faktu pozostaje autentyzm
danego tematu, jego faktyczne istnienie w rzeczywistosci. Uogolnia-
jac: teatr faktu okresu miedzywojennego to przede wszystkim ,,teatr
polityczny” i ,.teatr agitacyjny”, z dzisiejszym teatrem faktu majacy
czesto niewiele wspolnego, stanowiacy jednak dla niego swoisty fun-
dament.

Ku wspélczesnosci

Teatr faktu pojawil si¢ nastgpnie na wigksza skale dopiero w drugie;j
polowie ubieglego wieku, w latach 60. Zrealizowano wowczas mno-
stwo oryginalnych sztuk teatralnych, ktore opieraty si¢ na autentycz-
nych wydarzeniach — od Anglii, przez Niemcy, po Zwiazek Radziecki.
Scenariuszami tego typu nierzadko postugiwal si¢ teatr alternatyw-
ny. Inspiracja byly dla niego czesto historie wzigte wprost z otaczaja-
cej nas rzeczywistosci. Wplyw na rozwdj nowoczesnego teatru faktu
mialo migdzy innymi kino, zwlaszcza tzw. neorealizm wtoski lat 40.
i 50. (Roberto Rossellini, Vittorio de Sica), ktorego scenariusze i spo-
sob ekranizacji wyraznie dazyly do maksymalnej wiarygodnosci zy-
ciowej.
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Teatr faktu utorowat sobie droge do szerokiego odbiorcy w zwiazku
z szybkim rozwojem telewizji, sytuujacej si¢ na charakterystycznym
dla niej pograniczu prawdy i umownosci. Sztuka faktu jako zjawi-
sko sceniczne jest dzisiaj czym$ marginalnym. Dramat faktu to ga-
tunek, ktory doskonale sprawdza si¢ na szklanym ekranie. Chociaz
nie wzial on swojego poczatku z telewizji, tam wlasnie §wigcil naj-
wigksze triumfy, by w powszechnym odczuciu zacza¢ kojarzy¢ sig ze
sceng telewizyjna. Jej specyfika pozwala taczy¢ rozmaite materialy,
zmienia¢ czas i charakter narracji, co w tradycyjnym teatrze jest duzo
bardziej skomplikowane®.

W Polsce konwencje wlasciwe teatrowi faktu i chwyty parado-
kumentalne wykorzystywat w swoich inscenizacjach Leon Schiller.
O telewizyjnym teatrze faktu lub o obecnosci dramatu faktu w ,,Teat-
rze Telewizji” mozna méwic od ponad czterdziestu lat. Historia teatru
i dramaturgii faktu rozpoczgla sig¢ tam w 1962 r. spektaklem Andrzeja
Jareckiego Widowisko o Rudolfie Hossie — wrogu ludzkosci’. W latach
1963—-1975 naczelnym rezyserem ,,Teatru Telewizji” byt Jerzy Ant-
czak, jeden z wazniejszych orgdownikoéw i prekursorow teatru faktu.
Jak odnotowuje w swoich wspomnieniach: ,,Okres od 1963 do 1970
roku byt to czas najwyzszych lotoéw Teatru Telewizji Polskiej™. Lan-
sowany przez niego w pozniejszym okresie teatr faktu, poczawszy od
pionierskiego w tym wzgledzie Epilogu norymberskiego z roku 1970,
opierat si¢ na grze aktorskiej. Antczak zwykt méwié: ,,[...] Najbar-
dziej interesuje mnie «kameralny teatr aktoray, teatr, w ktorym re-
zyser pozostaje na uboczu, niedostrzegalny’. Okres istnienia telewi-
zyjnego teatru faktu od 1966 do 1980 r. zostal starannie opracowany
przez Grazyne Stachowne!?. Badaczka zaproponowata podziat spek-
takli telewizyjnego teatru faktu na trzy typy widowisk: procesy sado-
we, wazne wydarzenia historyczne i teatr faktéw XX w. Wyrdznienie
tych trzech modeli telewizyjnego teatru faktu wskazuje na uksztatto-

¢ Kalina Zalewska, Scena Faktu w Teatrze Telewizji, ,,Dialog” 2007, nr 10, s. 90.

7 Ewa Millies-Lacroix, Telewizyjny teatr faktu po 1980 roku, 2005, cyt. za: http://laborato-
rium.id.uw.edu.pl.

8 Jerzy Antczak, Noce i dnie mojego zycia, Warszawa 2009, s. 161.

Barbara Kazmierczak-Drozdowska, dz. cyt., s. 66.

10" Grazyna Stachowna, Telewizyjny teatr faktu 1966—1980, ,,Przekazy i opinie” 1984, nr 1.
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wanie si¢ konkretnych konwencji i sposobow adaptowania dokumen-
tow w ,, Teatrze Telewizji”. Na poczatku lat 80. zaniklo oddzielne pa-
smo emisyjne przeznaczone wytacznie dla teatru faktu. W kolejnych
latach to, co mozemy nazwac¢ teatrem faktu, pojawiato si¢ w ,, Teatrze
Telewizji” sporadycznie.

Fenomen telewizyjnej ,,Sceny Faktu”

O realizacjach spektakli teatralnych opartych na dokumentach hi-
storycznych mowito si¢ w telewizji publicznej od kilkunastu lat, jed-
nak wiazaca decyzje w ich sprawie podjgto dopiero w 2006 r. Widowi-
ska te pojawily si¢ — pod nazwa ,,Scena Faktu” — jako cykl powiazany
wspolna metoda prezentowania wydarzen''. Od stycznia do maja
2007 r. co miesiac prezentowano premierg — kolejno: Inka 1946, Gora
Gory, Stowo honoru, Rozmowy z katem, Smieré¢ rotmistrza Pileckie-
go. Od tamtego czasu mniej lub bardziej regularnie powstaja nowe
produkcje tego typu. Najwigksza grupa spektakli ,,Sceny Faktu” opo-
wiada o wczesnym okresie stalinizmu w Polsce — od zakonczenia
II wojny $wiatowej do 1949 r. Dla odr6znienia owych spektakli od po-
zostalych premier ,, Teatru Telewizji” pojawita si¢ nawet dla nich nie-
co inna czotowka'.

Wanda Zwinogrodzka, kierownik artystyczny ,,Teatru Telewizji”,
podkresla: ,,Szczegdlnie interesujace sa dla nas te sprawy, o ktorych
opinia publiczna wie mato, albo zgota nic”". ,,.Scena Faktu” odkry-
wa na nowo histori¢ i dlatego niemal wszystkie spektakle tego gatun-
ku powstaja we wspolpracy z historykami Instytutu Pamigci Narodo-
wej, co pozwala rezyserom na dostegp do zrodet w postaci nieznanych
wczesniej czy nieznanych szerzej dokumentow. Przy kazdym spek-
taklu wspotpracuje konsultant historyczny'*. Wigkszo$¢ sztuk zostata
zrealizowana bardzo ascetycznie, bez uzycia zabiegow, ktore mogty-
by odciagna¢ uwagg od prezentowanych wydarzen. Akcja rozgrywa

11

Kalina Zalewska, dz. cyt., s. 90.
12 Tamze, s. 92.

13 Nie wyrywajcie nam paznokci, ,,Dialog” 2007, nr 10, s. 110 (dyskusja dot. realizacji
spektakli ,,Sceny Faktu”).

4 Kalina Zalewska, dz. cyt., s. 91.

67



COLLOQUIA LITTERARIA

si¢ gtéwnie w pomieszczeniach. Daje si¢ zauwazy¢ wielka dbatosc¢
o detal®.

Realizacje ,,Sceny Faktu” maja swoich zwolennikow i przeciwni-
kow. Z cala pewnoscia okazaly si¢ sukcesem w tym sensie, ze miaty
bardzo wysoka ogladalno$¢!e. Ich zastuga jest niewatpliwie ozywienie
dyskusji wokot najnowszej historii Polski'’. Odbiorca tych widowisk
poznaje wydarzenia historyczne przez pryzmat zycia konkretnych
0sob. Tym sposobem dowiaduje sig, jaki wptyw miat bieg dziejow na
poszczegolne jednostki. Przedstawienia ,,Sceny Faktu” pokazuja za-
tem, ze historia to nie tylko statystyki czy suche fakty, lecz prawdziwe
ludzkie tragedie i dramatyczne wybory. Na pytanie ,,Super Expressu”,
czemu te przedstawienia zawdzigczaja swoje sukcesy, Wanda Zwino-
grodzka odpowiada: ,,Realizacje Sceny Faktu maja walor dokumen-
talny, ale rownoczesnie sg to przejmujace opowiesci o dramatycznych
ludzkich losach, dlatego przemawiaja do wyobrazni znacznie skutecz-
niej niz opracowania naukowe”'®. Dzigki nim widzimy, ze historia nie
jest wylacznie ciggiem dat — historia to zycie tych, ktorzy ja ksztatto-
wali.

Historyk Piotr Laskowski twierdzi jednak, ze jesli celem przed-
stawienia ma by¢ posmiertne oddanie sprawiedliwosci konkretne-
mu cztowiekowi, to realizacja ta odbywa si¢ niestety kosztem sztuki
i historii"”. Inny historyk, Adam Leszczynski, wyraza podobna opi-
ni¢: ,,Dla mnie jest to proba propagowania pewnego bardzo wyrazi-
stego politycznego mitu, robiona z jednej strony w sposob nachalny,
z drugiej jednostronny”?. Zdaniem obu historykoéw wige sztuka fak-
tu powinna dbac raczej o dobra selekcj¢ materiatu niz o jego kolory-
zowanie, odejmowac zamiast uzupekiac. Jesli fakt lub proces miaty
charakter otwarty, fabularnie niedokonczony — powinna starac si¢ za-
chowa¢ t¢ cechg. Tymczasem, jak zauwaza Weronika Szczawinska,

15 Weronika Szczawinska, Nieztomni i transparentni, ,,Dialog” 2007, nr 10, s. 100.
16 Nie wyrywajcie nam paznokci, dz. cyt., s. 110.
17" Roman Pawlowski, Teatr faktu IV RP, ,,Gazeta Wyborcza” nr 28, 2.02.2008, s. 11.

'8 Tomasz Baranski, To nieprawda, ze Polacy nie interesujq si¢ historiq swojego kraju,
»Super Express”, 4.11.2008, cyt. za: http://www.se.pl.

19 Nie wyrywajcie nam paznokci, dz. cyt., s. 112.
20 Tamze,s. 114.
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wymienione spektakle z 2007 r. sa w wigkszos$ci obrazami o wyraznej
strukturze hagiograficznej?'. Takze Roman Pawlowski uwaza, ze ogla-
dajac je, odnosi si¢ wrazenie, jakby ich twércy nie do konca ufali inte-
ligencji publicznosci. Zamiast sktania¢ ja do samodzielnego myslenia
1 osobistej refleksji nad najnowsza historia, w znacznym stopniu pod-
suwaja gotowe wzorce do nasladowania®.

Jak na tle tych sadow i spostrzezen prezentujq si¢ wybrane przeze
mnie przedstawienia — Rozmowy z katem i Golgota wroctawska?

Rozmowy 7 katem

Spektakl Macieja Englerta wedtug ksiazki Kazimierza Moczarskie-
go wydanej w 1975 r. wyrdznia sig na tle ostatnich produkeji ,,Sceny
Faktu”. Rezyser ma w swoim dorobku kilkanascie pozycji zrealizo-
wanych w ,, Teatrze Telewizji”. Od wielu lat pragnal stworzy¢ wilasnie
za posrednictwem tego medium adaptacje¢ Rozmow z katem. Doczeka-
ly si¢ one kilkudziesigciu inscenizacji od 1977 r., kiedy to w Teatrze
Powszechnym wystawit je Andrzej Wajda®.

Rozmowy z katem maja nieocenione znaczenie jako dokument hi-
storyczny. Moczarski nie miat podstaw, aby nie wierzy¢ w wyznania
Stroopa, ktory wraz z nim oczekiwat w areszcie wyroku $mierci. Jed-
nak autor pragnat by¢ rzetelny i uczciwy wobec odbiorcow. W zwiaz-
ku z tym po wyjsciu z wigzienia zbadal i zweryfikowat wszystkie na-
zwiska, daty, fakty i szczegély dotyczace dziatalnosci niemieckiego
oficera. Wersja zdarzen przedstawiona przez Stroopa okazala si¢ by¢
prawdziwa. Przytoczone w utworze zdarzenia sa w opinii historykow
zgodne z rzeczywistoscia.

Gdy Rozmowy z katem ukazaty si¢ w polowie lat 70., szybko zdo-
byly rozglos. Ksiazke t¢ okresla si¢ czgsto jako jedna z najwybitniej-
szych powojennych pozycji literatury faktu. Przypuszcza sig, ze juz
zawsze bedzie zaliczana do klasyki tego gatunku pismiennictwa. Nie
decyduje o tym wylacznie warto$¢ dokumentalna Rozmow z katem,

2l Weronika Szczawinska, dz. cyt., s. 101.
22 Roman Pawlowski, dz. ¢yt., s. 11.

3 W rolach gtownych wystapili wowczas: Zygmunt Hiibner, Stanistaw Zaczyk, Kazimierz
Kaczor.
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lecz w duzej mierze warto$¢ artystyczna ksiazki, bez watpienia zamie-
rzonej jako dzieto literackie. Sposob przedstawiania rzeczywistosci
wojennej — likwidacji getta warszawskiego — znaczaco roznit si¢ od
tego, ktory do tej pory propagowala literatura. Moczarski opowiada
o tamtym $wiecie z perspektywy oprawcy. Jednak nie tyle o sama hi-
stori¢ tutaj chodzi, ile o portret psychologiczny odpowiedzialnego za
zagladg warszawskiego getta generata SS Jiirgena Stroopa.

W potowie lat 40. Moczarski (w spektaklu grany przez Andrzeja
Zielinskiego) zostaje skazany na 10 lat wigzienia. Na mocy amnestii
z 1947 r. kar¢ zmniejszono o polowe. Pod koniec 1948 r. bohater pod-
dawany jest przesluchaniom w wigzieniu w Warszawie. Trwaja one
ponad dwa lata. Aby pognebi¢ i ztama¢ psychicznie Moczarskiego,
umieszcza si¢ go w celi z generatem SS Jiirgenem Stroopem. Stroop
(w tej roli Piotr Fronczewski) zyskat stawe jako jeden z najbardziej
okrutnych dowddcow SS i kat warszawskiego getta. Jest zwyczajnym,
przecigtnym przedstawicielem systemu, ktory slepo wierzy we wpaja-
na mu od dziecinstwa ideologi¢ faszystowska. Po wojnie wydano go
polskim wladzom po tym, jak zostal ujety przez Amerykanow. Cze-
ka w Warszawie na rozprawe sadowa. Tym sposobem przez dziewig¢
miesigcy, od 2 marca do 11 listopada 1949 r., w jednej celi przebywa-
ja dwaj wrogowie, ktorzy w czasie wojny walczyli po przeciwnych
stronach?.

Autorzy omawianego widowiska pokusili si¢ o przedstawienie syn-
tezy wydarzen. Dzieto Macieja Englerta doktadnie ilustruje ksztat-
towanie si¢ relacji pomigdzy wigzniami. Poczatkowo ich wzajemne
stosunki sa pelne ostroznosci i powsciagliwe. Jednak stopniowo bo-
haterowie zaczynaja pozwala¢ sobie wobec wspotwigzniow na wigk-
sza swobode. W ich rozmowach pojawia si¢ jezyk aluzji i niedomo-
wien. W koncu dochodzi do bezposrednich, nieraz zaciektych dyskus;ji
i otwartych konfliktow. Rozmowy ze Stroopem sa dla Moczarskiego
narzgdziem poznania rzeczywisto$ci, w jakiej przyszto im zy¢. Pozna-
jac mentalnos$¢ generata SS, stara si¢ zrozumie¢ prawdg o swoich cie-
migzcach. Znaczaca rolg w poznawaniu przesztosci Stroopa peni nie-

2 Andrzej Szczypiorski, O Kazimierzu Mocarskim, w: Kazimierz Moczarski, Rozmowy
z katem, Krakow 2007, s. 419-420.
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watpliwie drugi Niemiec osadzony w tym samym miejscu — Gustaw
Schielke (rola Stawomira Orzechowskiego). Dzigki kpinie i ironii,
z jaka odnosi si¢ do Stroopa, nierzadko prowokuje go do szczerych
wypowiedzi. Na pewne sprawy i zjawiska patrzy z innego punktu wi-
dzenia niz Stroop. Przekonania oficera SS, czyli cztowieka ze szczy-
tow wiladzy hitlerowskiej, zestawiane sa z przekonaniami szeregowe-
go policjanta.

W tym spektaklu o wszystkim decyduje niezwykta sytuacja — to
wlasnie ona tworzy dramat. M¢zczyzni nie tylko rozmawiaja w celi.
Obaj sa Swiadomi tego, ze nicbawem zgina. Kazda wypowiedz Stro-
opa jest swojego rodzaju spowiedzia. Bohater nie musi si¢ z niczym
kry¢. Szczero$¢ jego stow spotggowana jest faktem, ze potaczyl go
z Moczarskim wspolny los. Tworcy spektaklu, podazajac za autorem,
koncentruja si¢ na osobie Stroopa nie tylko jako mordercy. Ukazuja
jednoczesnie cztowieka, ktory zostat uksztattowany przez ogo6t spo-
leczenstwa oraz specyficzna sytuacje polityczno-historyczna. Uwaga
widza zwrocona jest wlasnie na Niemca i na opowiadang przez niego
histori¢ jego zycia. Jest to widowisko petne dramatyzmu, organizowa-
nego jednak w sposob subtelny, prawie niezauwazalny.

Englert calkowicie rezygnuje z tatwych do ,,wygrania” w teatrze
melodramatycznych czy patetycznych efektow. Wrecz przeciwnie —
interesujacy klucz inscenizacyjny znajduje w ciszy, pauzach; z rzadka
konsekwencja zaprzecza jakimkolwiek efektom ekranowym. ,,Maciej
Englert nie jest rezyserem, ktory poszukuje efektownych pomystow,
by eksponowac siebie — wydaje si¢ ceni¢ fachowos¢ i rzemiosto bar-
dziej niz sigganie po tytut kreatora. Wychowany w Teatrze Wspot-
czesnym zdaje si¢ kontynuowac zasady swojego poprzednika, Erwina
Axera”®. Sam tworca takze przyznawal, ze rezyseria ,,nie jest tyl-
ko sprawa natchnienia, ale tez pewnego kunsztu rzemie$lniczego?.
Englert nie eksperymentowal z Rozmowami z katem. Ogladajac oma-
wiany spektakl, czujemy si¢ wolni od obowiazku dopatrywania si¢ we
wszystkich scenach drugiego dna i zaszyfrowanych znaczen. Dzig-
ki zabiegom Englerta udaje nam si¢ wejs¢ w rzeczywistos$¢ czasow

3 Elzbieta Baniewicz, ,,Teatr” 1985, nr 11, cyt. za: http://www.culture.pl.
2 Maciej Englert, ,,Rzeczpospolita” 1995, nr 77, cyt. za: http://www.culture.pl.
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komunistycznych tak naturalnie, jakby$my sami byli czgscia §wiata
przedstawionego i Swiezym okiem spojrze¢ na problemy poruszone
w ksiazce.

Telewizyjne Rozmowy z katem sa spektaklem o ucisku i despotyz-
mie w ogole. Wydaje si¢, ze nie powinno si¢ odczytywac tego ob-
razu jako dzieta wylacznie o hitleryzmie. Zblizajac si¢ do Stroopa,
Moczarski poznawal rdwniez swoich stalinowskich przesladowcow.
Spektakl swiadczy o niezwyktej, tworczej wyobrazni Englerta, suge-
stywnym prowadzeniu aktoréw i przemyslanym komponowaniu ob-
razu telewizyjnego. Nie zabrakto zatem scen opisowych, opowiedzia-
nych $rodkami bliskimi poetyce filméw dokumentalnych. Widzimy
rowniez kameralne sekwencje charakterystyczne dla teatru psycholo-
gicznego. Mamy przy tym ujgcia puentujace najwazniejsze zalozenia
ideowe utworu. Rozmowy z katem stanowia logiczny 1 dojrzaty efekt
okreslonych rezyserskich rozwazan nad mozliwos$ciami teatru telewi-
zyjnego i nad oczekiwaniami intelektualnymi wspotczesnego widza.

Golgota wroctawska®

Fabuta spektaklu Jana Komasy opiera si¢ na historii brutalnego
sledztwa 1 sfingowanego postgpowania sadowego, ktore miaty miej-
sce w latach 1948-1949 w tytutowym Wroctawiu. Akcja rozgrywa si¢
w czasie najwigkszego terroru komunistycznego; Urzad Bezpieczen-
stwa pilotuje akcj¢ planowego wyniszczania polskiej inteligencji. Ofi-
cer sledczy Feliks Rosenbaum (w tej roli Adam Woronowicz) stara si¢
zmusi¢ trzech oskarzonych do przyznania si¢ do rzekomej winy. Jed-
nym z nich jest Henryk Szwejcer (przekonujaco zagrany przez Adama
Ferencego) — przedsigbiorca cieszacy si¢ szacunkiem i powazaniem.

27 Spektakl zdobyl w 2009 r. wiele prestizowych nagrod: 3 nominacje do Nagrod Zto-
tej Nimfy w ramach 49. Migdzynarodowego Festiwalu Filméw Telewizyjnych w Monte Carlo
(Najlepszy Film, Najlepszy Rezyser, Najlepszy Aktor); wyroznienie w jubileuszowej 45. edy-
¢ji Migdzynarodowego Konkursu Produkcji TV w Chicago — Hugo Television Awards 2009
(w kategorii Program Dramatyczny); Grand Prix — w kategorii Spektakl TV — 9. Festiwalu Te-
atru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w Sopocie i inne nagrody Festi-
walu: Jan Komasa — rezyseria, Adam Ferency i Piotr Glowacki — role aktorskie, Grzegorz Piat-
kowski — scenografia, Michat Jacaszek — muzyka, Piotr Kokocinski i Krzysztof Szwagrzyk —
oryginalny tekst dramatyczny, Adam Woronowicz — rola mgska, Radostaw Ladczuk — zdjgcia,
Bartosz Pietras — montaz; spektakl otrzymat tez Nagrod¢ Honorowa im. Krzysztofa Zaleskiego.
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On i dwoch jego podwtadnych zostaje rozstrzelanych w lipcu 1949 r.
Rezyser pokazuje nam, jak moglty wyglada¢ ostatnie miesiace zycia
mezczyzn. Ponadto, jak zauwaza Rafal Wegrzyniak, pierwszy raz od
przeszto ¢wieréwiecza w polskiej realizacji obrazu filmowego ukaza-
ny zostaje poglebiony portret psychologiczny funkcjonariusza komu-
nistycznego aparatu bezpieczenstwa. Realizatorzy spektaklu sugeruja,
Ze na jego bestialskie zachowanie i deprawacj¢ miato wptyw doswiad-
czenie zagtady Zydow?®. O wyrazistosci tej postaci decyduje oszczed-
na, a jednoczesnie konsekwentna i dojrzata gra Woronowicza.

W przedstawieniu ukazany jest jednoczesnie watek wspolczesny.
W 1994 r. mtody pracownik naukowy, Krzysztof (w tej roli Piotr Glo-
wacki), podczas pracy nad swoim doktoratem odnajduje w archiwum
listy z konca lat 40., pisane przez oskarzonych czekajacych na wymie-
rzenie kary $mierci. Dzigki nim odkrywa sprawg¢ Szweycera i ujawnia
kulisy pokazowego procesu, w wyniku ktorego zasadzono i wykona-
no trzy wyroki $mierci. Jego dociekania coraz bardziej si¢ kompliku-
ja — urzednicy panstwowi utrudniaja mu dostep do odtajnionych akt
i zniechgcaja do ich publicznego ujawnienia: dostaje pogrézki, anoni-
my 1 gluche telefony. Jednak nieustgpliwos¢ i wytrwatos$¢ badacza nie
ida na marne, przyczyniajac si¢ do odkrycia tragicznych losow kazde;
z postaci. Po ponad czterdziestu latach od wyroku przekazuje bliskim
wigznidw ich pozegnalne listy. Wraz z grupa swoich studentow udaje
mu si¢ zorganizowa¢ wystawe, ktora ma upamigtni¢ histori¢ ofiar.

Wigkszo$¢ spektakli historycznych nawiazuje do terazniejszoSci.
Czy owe nawiagzania wprowadzaja do nich dodatkowe sensy, czy pet-
nia po prostu funkcj¢ ,,ramy”? Wydaje si¢, ze maja pomédc widzom
w nawigzaniu kontaktu z historia, wprowadzi¢ do spektaklu ich punkt
widzenia. Bywa, ze opowiadaja o dalszym ciagu przemilczanego pro-
blemu w naszych juz czasach. W omawianym spektaklu watek wspot-
czesny odgrywa wyjatkowo wazna rolg. Komasa opowiada nie tylko
o czasach stalinowskich, ale tez, a moze przede wszystkim, o proce-
sie poznawania prawdy, ktory nie jest latwy i wptywa na ludzka psy-
chike.

2 Rafat Wegrzyniak, Likwidowanie sabotazystow, ,,Teatr” 2009, nr 1, s. 40.
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Scenariusz oparty jest na zyciowych doswiadczeniach jednego
z jego wspotautorow, Krzysztofa Szwagrzyka, ktory w latach 90. od-
kryt we wroctawskich archiwach zapomniana histori¢ politycznego
procesu. Historyk wypowiada si¢ o okoliczno$ciach powstania spek-
taklu nastepujaco:

Ubecy wpadli na szatanski pomysl, aby zmontowa¢ sprawe przeciw-
ko trzem ludziom, ktérzy tak naprawde poza miejscem wspolnej pracy
nie mieli ze soba zadnej stycznosci. [...] Uznano, ze wspdlnie stworzy-
li oni spotke faszystowsko-hitlerowska, a jej celem byto niedopuszcze-
nie do wykonania planu trzyletniego. Dzi§ wydaje si¢ to absurdalne.
I jest to absurdalna sprawa. Tyle tylko, ze w tamtych warunkach poli-
tycznych caly aparat panstwowy zostal zaangazowany, by zaciagna¢ tych
ludzi przed sad. A sad zalegalizowat parodi¢ UB, wyrok zostal wydany
i wykonany, chociaz ludzie ci nie popeknili zadnych przestgpstw, za ktore
mogliby chod¢by trafi¢ do wigzienia. O przestgpstwie mozna mowi¢ naj-
wyzej w przypadku Heinza Gerlicha, ktory ukradl znaczki i przeznaczyt
na wilasne cele®.

Oparta na faktach jest w spektaklu scena z telefonem od Zony pro-
kuratora, ktoéry zmart w nastgpstwie przezy¢, jakie wywotata wystawa
Krzysztofa Szwagrzyka. Prawdziwy jest rowniez motyw listu z po-
grozkami, ktory Krzysztof dostal po napisaniu doktoratu. Zdjecia do
spektaklu byty krgcone w autentycznych przestrzeniach Wroctawia,
migdzy innymi w wigzieniu przy Kleczkowskiej oraz na Cmentarzu
Osobowickim. Aktorzy opierali si¢ w swojej pracy na dokumentach —
listach 0sob skazanych na karg $mierci. Adam Ferency wspomina, jak
pracowat nad rola:

Zanim zaczeliSmy nagrywaé kolejne sceny (mieliSmy na nakrecenie
zdje¢ zaledwie dziesi¢¢ dni), pojechaliSmy do Wroctawia pozna¢ wig-
zienie, w ktorym ubecy torturowali ludzi. Stawali$my doktadnie w tych
miejscach, w ktorych nasi bohaterowie po miesiacach przerazliwych
przestuchan dostawali kulke w teb. Bardzo duzo gadalismy, czytalismy

¥ Malgorzata Matuszewska, Trzy razy smier¢ za kradziez znaczkéw pocztowych, ,,POLSKA
Gazeta Wroctawska”, 20.08.2008, cyt. za: http://www.teatry.art.pl.
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listy, ktore nasi bohaterowie pisali do swoich rodzin na kilka minut przed
$miercia. A przy tym trenowali$my kolejne sceny. Odbywaty si¢ prawie
klasyczne proby™.

Zdaniem Adama Domagaty ,,Golgota wroctawska powiela wszyst-
kie stabosci wigkszosci produkcji Sceny Faktu Teatru Telewizji: na-
chalny dydaktyzm, skrajne uproszczenia racji i charakterow’!. Za-
cytuje jeszcze jedna, podobna wypowiedz dziennikarza ,, Trybuny”:
»Golgota wroctawska — czutostkowa, niezno$nie sentymentalistycz-
na, stuszna ideologicznie jak jasny gwint™?. Nie zgadzam si¢ z tymi
pogladami. Tym razem wydaje si¢ jednak, ze tworcy wyszli poza po-
wtarzajacy si¢ schemat: bohaterski i nieugigty polski patriota hotduja-
cy przedwojennym zasadom wobec okrutnych katow z UB i cynicz-
nych cztonkow partii. Kreacja stworzona przez Ferencego wymyka
si¢ hagiograficznemu zaszufladkowaniu. Szwejcer nie jest wzorem
bojownika o wolnos$¢ ojczyzny. Nienawidzi komunistow, ale jak czto-
wiek, ktory nie moze zaakceptowa¢ pomowien, przemocy i ghupoty.
Sceny domowe pokazuja ponadto, ze Szwejcer jest dosy¢ nieprzyjem-
na i antypatyczng postacia. Zostat w nich ukazany jako apodyktycz-
ny maz i ojciec. Wolno zatem sadzi¢, ze tworcom spektaklu udato sig
unikna¢ schematyzmu i uproszczen, ktore tak czgsto zarzuca si¢ ,,Sce-
nie Faktu”.

»3cena Faktu” zajmuje si¢ nieznanymi dotychczas albo celowo
przemilczanymi fragmentami polskiej historii. Dazeniem jej tworcoOw
jest rozwazenie calego skomplikowanego problemu na przyktadzie
jednostkowej historii. Taka sytuacja miala miejsce w przypadku Gol-
goty wroctawskiej — kiedy udato si¢ poruszy¢ temat trudnych relacji
polsko-zydowskich w latach 50. Spektakl zostat zrealizowany z dba-
oscia o socjologiczna i psychologiczna wiarygodnos$¢*. W dodatku

30 Magdalena Rigamonti, ,, Golgota” to teatr TV, ale z kinowym rozmachem, Polska online,
3.11.2008, cyt. za: http://www.e-teatr.pl.

3 Adam Domagata, W telewizji pokazali: ,,Golgota wroctawska”, ,,Gazeta Wyborcza —
Wroctaw”, nr 260 online, 6.11.2008, cyt. za: http://www.e-teatr.pl.

32 Krzysztof Lubczynski, Ipeeniada trwa dalej, ., Trybuna”, nr 261/7.11.2008, cyt. za:
http://www.e-teatr.pl.

3 Rafal Wegrzyniak, dz. cyt., s. 41.
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mtody rezyser okazal si¢ wielkim talentem, co uniosto calo$¢ wyzej,
w rejony sztuki, jak zwykle w takich sytuacjach. Omawiane przedsta-
wienie zapada w pamig¢ i porusza widza.

Widoki na przyszlo$é¢

Telewizja wywarta duzy wptyw na powstanie i ewolucjg teatru fak-
tu, stanowiacego obecnie podstawowa odmiang sztuki faktu. Ekspan-
sja telewizji spowodowata, ze pewne kreacje artystyczne oparte na
fikcji przestaty budzi¢ nasze zainteresowanie tak, jak zwykty to czy-
ni¢ w przesztosci. Szukamy doznan silniejszych niz te, ktérych dostar-
czy¢ nam moze sztuka bedaca fikcja. Jezeli na co dzief styszymy o za-
machach, rozbojach, demonstracjach czy tajfunach, wiadomosci te nie
robig juz na nas tak silnego wrazenia. Dopiero teatr, dokonujac syn-
tezy poprzez ukazanie dramatu jednostki, w sposob bardziej przema-
wiajacy do wyobrazni widza pokazuje problemy cztowieka, niezalez-
nie od czasow, w ktorych zyt*.

Wspotczesni odbiorcy spektakli teatralnych sa dojrzali i wybred-
ni. Czuja przesyt starymi formami, dlatego doceniaja takie dzieta jak
Rozmowy z katem 1 Golgota wroctawska, w ktorych przeprowadza
si¢ wnikliwa analiz¢ faszystowskiego systemu organizacji panstwa,
anie proponuje widzom kolejny martyrologiczny schemat. Widowiska
tej klasy rodza sie¢ ze zrecznego dzialania rezyserskiego i aktorskiego
oraz z umiejgtnie uchwyconej atmosfery czaséw stalinowskich. My-
sle, ze Rozmowy z katem czy Golgota wroctawska to spektakle, kto-
re nabieraja specjalnej wymowy szczegodlnie dzisiaj, w pierwszej po-
towie XXI wieku. Wieku, w ktorym podteksty i dwuznaczniki czesto
przestaniaja sprawy podstawowe. Przestaniaja prawdziwego cztowie-
ka wraz z rozterkami, ktore przezywa przy podejmowaniu zyciowych
decyzji. Rezyseréw obu widowisk interesuja problemy cztowieka po-
stawionego w sytuacji ostatecznego wyboru — wyboru, ktory musi sta¢
si¢ jednoznaczna deklaracja, zdefiniowaniem si¢*. W moim przeko-
naniu Rozmowy z katem oraz Golgota wroctawska sa dzietami, kto-

3 Barbara Kazmierczak-Drozdowska, dz. cyt., s. 61.
3 Tamze, s. 26.
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re w sposob dotychczas najpetniejszy prezentuja szerokie mozliwosci
wspotczesnego teatru faktu.

Abstract
The Poetics of Contemporary Non-fiction Theatre — Conversations
with an Executioner and Wroclaw Via Dolorosa as Significant
Representations of the Genre

The aim of the article is to examine the specificity of theatrical perform-
ances based on historical documents and carried out as part of a Television
Theatre. The author of the paper observes the described phenomenon from
a broad perspective and ponders on current and past characteristics of a non-
fiction theatre. She endeavours to bring the reader close to the origins of
a TV Non-fiction Theatre and to the idea of this enterprise. The first part
of the article focuses on the historical development of a theatrical genre,
which is a documentary drama (docudrama). A special attention is drawn to
its links with a political theatre, for instance to Piscator’s and Brecht’s artis-
tic activities.

The discussion about a contemporary phenomenon of the Non-Fiction
Theatre is based on the description of the two selected stage performances —
Conversations with an Executioner and Wroctaw Via Dolorosa. Similarly to
many other spectacles of this genre these plays rediscover the Stalin era. The
action of the spectacles takes place in Poland at the end of the 1940s and their
protagonists are people persecuted during that system. Conversations with an
Executioner directedby Maciej Englert (the premiere was in 2007) is the ad-
aptation of a widely known Kazimierz Moczarski’s book under the same ti-
tle. Wroctaw Via Dolorosa written by Piotr Kokocinski and Krzysztof Szwa-
grzyk, and directed by Jan Komasa (the premiere: 2008) recounts the story of
a ruthless investigation and a fabricated process that took place in Wroctaw.

The ruminations on both these stage performances lead to the conclusion
that a theatrical reconstruction of true events may currently play key roles.
The critics draw the attention to the fact that both the spectacles have not only
educational and documentary dimensions. They, first and foremost, revive
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the interest in the most recent history provoking the debates over stalinism.
By showing an individual drama they make the viewer identify with histor-
ical characters and therefore the very history appears closer to him/her. The
author assumes that if the non-fiction theatre avoids certain mistakes that are
imputed to it (such as conventionality, martyrdom, direct didacticism) it will
still constitute a significant element of contemporary culture.
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