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SEKS I PRZEMOC
MALZENSTWO W TRAGEDIACH EURYPIDESA

O ile zwiazek matzenstwa z seksem jest czyms$ tak oczywistym,
Ze nie warto nawet o tym wspominac, o tyle jego zwiazek z przemo-
ca nie narzuca si¢ sam z siebie i wymaga szczegdtowych objasnien.
Analizujac matzenstwo w starozytnych Atenach jako zjawisko powia-
zane migdzy innymi z przemoca, warto powota¢ si¢ na cenne zro-
dlo literackie, jakim sg dramaty Eurypidesa. Niektore z zachowanych
jego sztuk poruszaja bowiem temat matzenstwa. Mozna do nich zali-
czy¢ Alkestis, Hipolita, Helene, Ifigenie w Aulidzie i Medee. Spos$rod
nich Hipolit dotyczy raczej pasji mitosnej, pozostate cztery natomiast
rzucaja $wiatlo na instytucj¢ matzenstwa taka, jak postrzegali ja sta-
rozytni Atenczycy. Moze wigc Eurypides by¢ dla nas zrodlem wie-
dzy historycznej. Z drugiej strony jednak mamy przeciez do czynienia
z literatura pigkna. Celem dramaturga byto nie tyle wierne odtworze-
nie rzeczywistosci, w ktorej funkcjonowal, ile raczej poetyckie jej
przetworzenie. Pewne elementy zycia stanowity dlan materig, z ktorej
ksztattowatl swe dzieto. Dlatego tworczos¢ literacka moze by¢ dla nas
nie tylko zrédtem historycznym, ale réwniez przedmiotem badan jej
samej. Mozemy bowiem obserwowac, w jaki sposob poeta przeksztal-
ca artystycznie wybrang materig i jakie efekty osiaga.

Przed omoéwieniem literackiego ujgcia kwestii dotyczacych mat-
zenstwa warto zatem pokrétce nakresli¢ sytuacje tej instytucji w grec-
kiej kulturze. Malzenstwo i $cisle z nim zwiazane powinowactwo sa
powszechnie pojmowane jako zwiazek, potaczenie dwojga ludzi, ale
takze dwoch rodow. Zrodet tego znaczenia mozna oczywiscie upatry-
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wac w kontekscie seksualnym (akt ptciowy definiowany jako forma
zlaczenia). Trzeba jednak dodaé¢ do tego réwniez kontekst spoteczny
i religijny, w ktorym malzenstwo staje si¢ rodzajem statego, uswigco-
nego potaczenia (w przeciwienstwie do aktu seksualnego, gdzie po-
faczenie jest tylko chwilowe), ktorego moc dotyczy nie tylko wspot-
matzonkow, lecz rowniez ich rodzin, a nawet catych panstw. I taka
wlasnie role petnito malzenstwo rowniez w starozytnej Grecji.

Bliskoznaczno$ci semantycznej ,,zwiazku” i ,,kontaktu”, obecnej
w jezyku greckim (i nie tylko greckim), odpowiada w rzeczywisto$ci
pozajezykowej rola dotyku w rytuatach towarzyszacych zawieraniu
malzenstwa. Rola ta, co ciekawe, jest jednym z elementow zblizaja-
cych te obrzedy do innych rytuatow przejscia. Wszystkie te zjawiska
za$ chetnie sa wykorzystywane przez autorow starozytnych przy kon-
struowaniu fabut.

Cel kontaktu fizycznego — tak istotnego przy wspomnianych rytu-
atach, ale nie tylko — moze by¢ pozytywny albo negatywny dla osoby
dotykanej. Dystans bowiem wiaze si¢ z wigkszym bezpieczenstwem.
Dotyk za$ moze by¢ wstgpem do aktow przemocy. Z drugiej jednak
strony, cztowiek, jako istota spoleczna, potrzebuje kontaktu i wigzi.
Nie tylko ze wzgledoéw biologicznych, ale i psychicznych.

Jest wigc dotyk zwiazany ze swoista sprzecznos$cia potrzeb: z jed-
nej strony potrzeba bezpieczenstwa sktania do zachowania dystansu,
z drugiej potrzeba wejscia w relacj¢ migdzyludzka — do zlikwidowa-
nia go. Spoteczne zycie jednostki przebiega wigc pomigdzy dwiema
skrajno$ciami: nietykalnos$cia i kontaktem. Zarazem jednak zaréwno
nietykalnos¢ jak kontakt maja swoje dobre i zte strony. Unikajac kon-
taktu, unikamy ryzyka, ze kto$ nas skrzywdzi, ale jednoczesnie nie
mozemy nawigza¢ potrzebnych nam do zycia relacji.

Grecki termin SefLe, oznaczajacy uscisk reki wymieniany miedzy
przyjaciolmi lub stronami umowy, jest dobrym przyktadem kontak-
tu pozytywnego. Gest ten ustanawia i przypieczgtowuje wig¢z pomig-
dzy dwiema osobami oraz ich rodami. Towarzyszy mu czgsto wymia-
na podarunkow, ktorymi moga by¢ przedmioty lub przystugi, a takze
osoby. Ojciec, oddajac swa corke wybranemu przez siebie mgzczyz-
nie, zawiera z nim i jego rodem przymierze wyjatkowo silne. Odtad

14



SEKS I PRZEMOC MALZENSTWO W TRAGEDIACH EURYPIDESA

staja si¢ oni dla siebie nawzajem powinowatymi. Oczywiscie, zdanie
corki jest jednak nieistotne. Kobieta w tym konteks$cie jest przedmio-
tem wymiany, poréwnywalnym na przyktad do pary wolow.

Dlatego tez z punktu widzenia mlodej dziewczyny umowa pomig-
dzy jej ojcem, a jej przysztym mezem nie ma juz tak ewidentnie po-
zytywnego zabarwienia. Jak podkresla Omitowoju!, matzenstwo rézni
sie od gwaltu tym, ze kyrios® kobiety (jej ojciec, brat lub inny najbliz-
szy krewny) zgadza si¢ odda¢ ja innemu, nowemu kyriosowi. Fakt, ze
dla dziewczyny opuszczenie ojcowskiego domu i przeniesienie si¢ do
domu meza ma w sobie co$ z przemocy, wyrazony jest migdzy innymi
tym, ze matzonek chwyta jej r¢k¢ w przegubie i prowadzi do swego
domu. Gest ten, zwany yelp éml kapm@® ma niemate znaczenie symbo-
liczne. Wystepuje w dwodch rytuatach przejscia: matzenstwie 1 Smier-
ci. W ikonografii widzimy czesto Hermesa chwytajacego za przegub
dusze osoby umartej i prowadzacego ja do Hadesu. Zupetnie ina-
czej wyglada gest symbolizujacy przymierze: obaj ksenoi* podaja so-
bie prawe dlonie zwroceni do siebie twarzami. Dlatego tez wyrazenie
x€lp €m kapm@ symbolizuje raczej gest przemocy i moze by¢ uznane
za przyktad kontaktu negatywnego.

Mozna przytoczy¢ inne fakty na potwierdzenie tezy, iz w kulturze
greckiej ,,przejécie”, jakim byto malzenstwo, wiazato si¢ migdzy inny-
mi z przemoca. Zeitlin®, omawiajac Blagalnice Eurypidesa, przypomi-
na Herodotowa wzmiankg, jakoby Danaidy przyniosty do Grecji $wig-
to Tesmoforiow, rytuat ptodnosci, celebrowany tylko przez kobiety.

' R. Omitowoju, Rape and the Politics of Consent in Classical Athens, Cambridge 2002.
2 Dostownie ,,pan”, tu w znaczeniu: ,,opiekun prawny”.
3 Dostownie: ,,dfof na nadgarstku”.
*  Grecki termin ksenos tlumaczony jest czgsto jako ,,g0$¢”, ale moze sig tez odnosi¢ do
gospodarza. Oba te polskie terminy nie sa w stanie opisa¢ catej ztozonosci pojecia stowa kse-
nos. W istocie chodzi o strong pewnego uktadu (zwanego ksenija). W uktadzie tym emocje nie
odgrywaja wigkszej roli. Wazniejsze jest wzajemne zobowiazanie. Ksenos powinien swego kse-
nosa ugosci¢, gdy ten jest w podrdzy, powinien go wspomagac, a nawet — jak pokazuje pewien
passus z lliady (6, 212-236) — powinien si¢ powstrzymac przed walka z nim, rowniez wtedy,
gdy ksenija jest odziedziczona po przodkach, a nie zawarta bezposrednio migdzy bohaterami.

> Por. A. van Gennep, Les rites du passage, Paris 1908.

¢ F. Zeitlin, Playing the Other. Gender and Society in Classical Greek Literature, Chica-
20 1996, s. 164-9.
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Niektorzy komentatorzy’ uwazaja, ze wiasnie z trylogia Danaid zwia-
zane jest ustanowienie tego §wicgta. Jakkolwiek by wygladata historia
ich pojawienia si¢ w Atenach, nie ulega watpliwosci, ze Tesmoforie,
zarezerwowane dla zamegznych kobiet i odnoszace si¢ bezposrednio
do mitu o porwaniu Persefony, sa wyraznym symbolem pozwalajacym
zrozumie¢ ideg matzenstwa w starozytnej Grecji. Kora-Persefona i po-
rywajacy ja Hades sa archetypem pary matzenskiej. Ozenek jawi sig
w $wietle tego mitu jako forma porwania, gwattu i wrecz $mierci. Przy-
pomnijmy bowiem, ze Persefong porywa bog swiata umartych.

W tekstach atenskich tragikow znajdujemy niejedno nawiazanie do
tej koncepcji matzenstwa. W kilku z zachowanych tragediach czyta-
my o ,,matzonkach Hadesa”, gdyz tak nazywa si¢ umierajace panny,
zwlaszcza, gdy sktadane sa w ofierze. Taka Hadesowa matzonka jest
na przyktad Ifigenia, o ktérej méwi Agamemnon:

1 t¢ nieszczgsna panng, nie, nie panng
— Hades ja chyba niebawem poslubi (Eurypides, Ifigenia w Auli-
dzie 460-461).

Konstrukcja Ifigenii w Aulidzie jest w cato$ci osnuta na owym szcze-
g6lnym podobienstwie $mierci 1 matzenstwa. Agamemnon, chcac
sprowadzi¢ do Aulidy swa corke, by — zgodnie z zadaniem Artemidy
— ztozy¢ ja w ofierze bogini, ucieka si¢ do podstepu 1 oszukuje Klitaj-
mestre, mowiac, ze chce wydacé dziewczyng za Achillesa. Tragiczna
ironia wynika w tym dramacie z faktu, ze Klitajmestra jest przez jakis
czas przekonana o prawdziwosci owych matzenskich planow. Przygo-
towuje zatem Ifigeni¢ na $lub, wymieniajac rytuaty, ktore sq wspdlne
dla malzenstwa i pogrzebu. Tymczasem widz odczytuje te same znaki
jako zapowiadajace nie wesele, ale zatobe. Foley® znakomicie zanali-
zowala wszystkie elementy nawiazujace do obu rytuatow.

7 F. Zeitlin, tamze, s. 164 cytuje A.F. Garviego (deschylus’ ,, Supplices”: Play and Trilogy,
Cambridge 1969, s. 227-8), D.S. Robertsona (7he End of the ,,Supplices” Trilogy of Aeschylus,
,,Classical Review” 38, 1924, s. 51-53) i G. Thomsona (Aeschylus and Athens, London 1966,
s. 308).

8 H.P. Foley, Marriage and Sacrifice in Euripides’ ,, Iphigeneia in Aulis”, ,,Arethusa” 15,
1982, s. 159-180.
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I tak Ifigenia pojawia si¢ na scenie, jadac na wozie. Tak czgsto
przedstawia si¢ na wazach pann¢ mtoda. Tak samo jednak wjezdza-
ja na sceng Agamemnon w tragedii Ajschylosa i Klitajmestra w Elek-
trze Eurypidesa. Dodajmy do tej listy rowniez Astyanaksa (jadace-
go, jak Ifigenia, wraz ze swa matka) w Eurypidesowych Trojankach.
Ifigenia na wozie jest juz uwienczona (Klitajmestra moéwi w wierszu
905, ze sama natozyla jej wieniec, strojac ja dla Achillesa’), jak przy-
stalo na wydawana za maz dziewczyne. W zwyczaju jednak byto roéw-
niez wienczenie ofiar. Wieniec zatozy¢ maja takze Agamemnon i Me-
nelaos:

a wige przygotuj kosze na ofiarg,

uwienczcie glowy; ty, Menelaosie,

zajmij si¢ $lubem 1 niechaj w namiotach

zabrzmia aulosy, hatas stop tanczacych!

Szczesliwy dzien dzi$ zaswital dziewczynie (E. [4. 435-439).

Stuga mowiacy te stowa zapowiada pojawienie si¢ Ifigenii i nie wie,
w jakim celu zostata ona naprawdg sprowadzona do Aulidy. Jest prze-
konany, ze dziewczyng czeka $lub. Efekt tragicznej ironii osiaga Eu-
rypides przez to, ze widz doskonale znajacy mit Ifigenii rozumie po-
dwojne znaczenie koszow ofiarnych i wiencow naktadanych na glowy
nie tylko uczestnikow wesela, ale takze tych, ktorzy mieli sprawowacé
ofiary. Jedynie dzwigk aulosow i taniec sa elementami specyficznymi
dla $lubu i nie wystepuja przy okazji sktadania ofiar.

Réwniez wezesniejsze stowa stugi, opisujace reakcje wojsk na wi-
dok przyjezdzajacej Ifigenii, cho¢ nawiazujace do czekajacego rzeko-
mo dziewczyng $lubu, sg jednoczesnie aluzjg do tego, co ma napraw-
de nastapié, czyli ztozenia jej na oltarzu Artemidy:

i thum si¢ caty zbiega, by popatrzec

na twoja corke, gdyz ludzi szczesliwych
wystawia kazdy i che¢tnie oglada.

I mowia: ,,Slub to czy tez co sig dzieje?

® ool kataotéfao’ €y viv fyov w¢ yauovuévny — ,Dla ciebie ja stroitam, przywioztam

do $lubu”.
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Krél Agamemnon stesknit sig za corka,

ze ja sprowadzit?” A od innych styszysz:

,,Z ofiarag wioda dziewcze do Artemis,

pani Aulidy. Kto tez ja poslubi?” (E. [4. 427-434)

Wedlug tej relacji, jedni z ogladajacych przyjazd Ifigenii do-
mniemywaja, ze moze chodzi¢ o $lub, lecz nie sa tego pewni i py-
taja: ,,$lub, czy cos$ innego?”. Inni, widzac, ze szykuje si¢ ofiara dla
Artemidy (prawdopodobnie poznaja to po rodzaju zwierzgcia, ktore
przywiozta Klitajmestra), mowia dostownie: ,,Wobec Artemidy, pani
Aulidy, celebruja wstgpna ofiar¢ slubng”. Efekt dwuznacznosci osiaga
tu Eurypides dzieki ambiwalentnej sktadni (Apréutée mpoteiilovar thy
veavisa, ALALSo¢ avioon). Dopelieniem blizszym rzadko stosowa-
nego czasownika mpotelilelr — ,sprawowac ofiare wstepna wobec
(z datiwem)” jest bowiem rzeczownik ,,panna”. Mozna zatem zrozu-
mie¢ takie stwierdzenie w dwojaki sposob. Albo, ze ,,dla panny spra-
wuja ofiarg wobec Artemidy” i wowczas jest to ofiara bedaca wstgpem
do slubu, albo, ze ,,panng sktadaja na ofiare wstgpna wobec Artemidy”,
a wtedy chodzi o ofiarg, ktora jest wstgpem do wojny!®. Ta druga wer-
sja jest oczywiscie zgodna z mitem. Sciste powiazanie miedzy §lubem
a $miercia na ottarzu jest rowniez wyrazone w III stasimonie, kiedy
to chor opiewa najpierw wesele Peleusa i Tetydy, a nastepnie w takiej
apostrofie méwi o Ifigenii:

a tobie glowg i pigkny warkocz

uwiencza Argiwi — jak taciata

z jaskin skalnych gor schodzaca

jatowke bezroga —

z ludzkiej szyi krew wytocza (E. 4. 1080-1084).

10" H.P. Foley, dz. cyt., s. 160 pisze, ze zarowno $lub, jak wojna wymagaja wstgpnej ofia-

ry dla Artemidy. Nie od rzeczy bedzie wige podkresli¢, ze z tej samej rodziny wywodzacy sig
wyraz mpotélere uzyty zostal przez Ajschylosa w Agamemnonie, w pie$ni choru przypomina-
jacej wydarzenia z Aulidy: étla 6 olv Quthp yevéoBar /Quyatpds, yuvaikomolvwy / Toléuwy
Gywpir / kal mpotédela vadv. — $mial staé si¢ skladajacym ofiarg z corki — ofiarg wstepna na
drogg dla statkéw 1 pomoc w boju o kobietg” (przektad moj; przektad Srebrnego: ,,I oto $miat
przed ottarz wlec dziecig swe krol — by kupi¢ krwia w bdj o niewiastg wszczgty wolna korabiom
droge” wydat mi sig zbyt odlegty).
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Sama Ifigenia, decydujac si¢ ostatecznie na dobrowolne ztozenie
siebie w ofierze, kontynuuje te gre skojarzen. Zabrania Klitajmestrze
lamentowac¢ i wktadac¢ zatobne szaty (1437-1438). Skoro przyjechata
do Aulidy na zaslubiny, to zaslubiny si¢ odbgda. Jej matzonkiem nie
zostanie jednak Achilles, lecz cata Grecja:

oddam zatem ciato me Helladzie (E. /4. 1397).

To szczegolne przeplatanie si¢ elementdw slubnych z pogrzebowy-
mi, jakie przedstawit Eurypides w Ifigenii w Aulidzie, pozwala do-
ktadniej zrozumie¢, jak niewielka odlegto$¢ dzielita jeden obrzadek
od drugiego. Dowodzi tego rowniez zwyczaj uzywania takich samych
loutrophoroi (naczyn ceramicznych) w obu ceremoniatach. Ukryta za-
roéwno w jednym, jak i w drugim rytuale przemoc nie ulega zatem wat-
pliwosci.

Eurypides odwotuje si¢ jednak rowniez do gestu przymierza, kto-
ry towarzyszyl zaslubinom (czy raczej je poprzedzal), z tym ze nie
panna mloda byla tego przymierza strona. I tak Klitajmestra, oszuka-
na przez Agamemnona, widzi w Achillesie swego przysztego zigcia.
Dlatego tez, spotykajac go, chce go potraktowaé jak powinowatego
1 wyciaga do niego reke:

stoj, nie uciekaj, podaj mi prawice
na waszych §lubow szczesliwy zadatek (E. /4. 831-832).

Czynno$¢ ta, wyrazona czasownikiem ovvérrerv nalezy do katego-
rii gestow komunikacyjnych, symbolizujacych przymierze. Ale Achil-
les, ktory nic nie wie o podstgpie Agamemnona, nie rozumie propo-
zycji Klitajmestry. Widzi w niej cudza zong, zong krdla co wigcej,
i mysl o podaniu jej reki szokuje go. Zgodnie z dobrymi obyczajami,
jakie mu wpojono, dotykanie — cho¢by reki — obcej kobiety, Zony in-
nego mezezyzny jest jak najbardziej niewlasciwe. Dlatego tez odpo-
wiada Klitajmestrze:
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,c0? Da¢ ci reke? Przed Agamemnonem
wstyd by mi byto braé, czego nie wolno!” (E. I4. 833-834)

Inna tragedia Eurypidesa, w ktorej dochodzi zaréwno do gestu yeip
em kepr jak i do gestu przymierza; tragedia, w ktorej rowniez prze-
plataja si¢ ze soba watki $mierci i malzenstwa, jest Alkestis. Tytulo-
wa bohaterka jest wzorowa matzonka, ktora — poniewaz Apollo uzy-
skat dla Admeta mozliwos$¢ uniknigcia $mierci, jesli kto§ inny zechce
p6j$¢ do Hadesu za niego — decyduje si¢ zrezygnowac z zycia na rzecz
swego meza. Czyni to jednak przede wszystkim ze wzgledu na swo-
je dzieci. Gdyby bowiem umart Admet, ona sama, oczywiscie, mu-
sialaby powtornie wyj$¢ za maz. By¢ moze za kogo$, kto mialby juz
potomstwo z pierwszego matzenstwa. Smier¢ ojca stawia dzieci w sy-
tuacji wielce niepewnej. Mniejsza strata jest dla nich $§mier¢ matki.
Aby jednak zapewni¢ im jak najlepsza przysztos$¢, Alkestis zada od
Admeta swoistej zaplaty za swe poswigcenie. Ma on przyrzec, ze nie
ozeni si¢ ponownie i, tym samym, nie wprowadzi do domu innej ko-
biety, ktora dla dzieci Alkestis moglaby okaza¢ si¢ zta macocha. Ad-
met spetnia ostatnig prosbe umierajacej, tej, ktora bostwa podziemne
juz ciagna przemoca w zaswiaty. Zaloba krola Tesalii nie trwa jed-
nak dtugo, gdyz dzigki szczesliwej interwencji Heraklesa, pokonany
Thanatos musi odda¢ duszg bohaterskiej kobiety. Syn Alkmeny przy-
prowadza wowczas swemu goscinnemu gospodarzowi zawoalowa-
na kobiete, co juz przypomina zwyczaj $lubny, kiedy to panna mto-
da przechodzaca z domu ojca do domu matzonka ma zastonigta twarz.
Herakles nie zdradza Admetowi tozsamosci niewiasty, ale thumaczac,
ze jest to nagroda, ktora wygral w zapasach (bo tez rzeczywiscie ,,wy-
gral” ja w walce z bogiem $mierci), prosi, by krol Tesalii przechowat
ja w swym domu, do czasu, gdy Herakles wroci z wyprawy po klacze
Diomedesa. Admet wzbrania si¢ thumaczac, ze nie wypada, by obca
kobieta mieszkata u niego, wsroéd wielu mezczyzn. Nie chee tez da-
wacé jej na mieszkanie komnat, w ktorych przebywata Alkestis. Przy-
znaje wreszcie, ze obawia si¢ reakcji ludu, ktory zganitby go, ze za-
raz po smierci zony bierze inna kobietg. Zaskakuje w tej wypowiedzi
nieuzasadniony, zdawato by sig, lgk Admeta przed wpuszczeniem do
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swego domu jednej wigcej niewolnicy (bo tylko tak moze on interpre-
towac opowies¢ Heraklesa o wygranych zapasach — nie wie przeciez,
ze to aluzja do boju, ktory stoczyt on z Thanatosem). Wszak mieszka
u niego z pewnoscia niejedna stuzaca. Zaskakuje sugestia, ze kobie-
ta ta mogtaby by¢ uwazana za jego naloznicg: jest przeciez wlasno-
$cig Heraklesa, taka mozliwos$¢ zatem nie powinna wchodzi¢ w gre.
Syn Alkmeny, zmyslajac histori¢ zapasow, zestawit kobiete z konmi
i bydtem — innymi nagrodami w tym samym turnieju. Stowa Admeta
0 ,,szukaniu zwiazku z inng — mtoda” (ev &Aing Seuvioic Titrely véag)
moga wydac¢ si¢ w tym kontekscie absurdalne. Jednak zgadzaja sig
catkowicie z intencja Heraklesa, ktory, w dalszym ciagu dialogu, co-
raz usilniej namawia Admeta, by wzial Alkestis za reke:

ADMET
Prowadzcie, jesli musz¢ mie¢ ja w domu.
HERAKLES
Ja bym kobiety stugom nie powierzat.
ADMET
Sam ja do domu wprowadz, jesli pragniesz.
HERAKLES
W twoje ja przeciez rgce mam powierzyc.
ADMET
Tkna¢ jej nie mogtbym. Lecz przeciez wej$¢ moze.
HERAKLES
Twojej ja tylko zawierzg prawicy.
ADMET
Zmuszasz mnie, panie, czyni¢ to wbrew chgci.
HERAKLES
Wyciagnij $miato reke i jej dotknij.
ADMET
No wigc wyciagam...
HERAKLES

Jak po teb Gorgony!"

" Przektad Lanowskiego opiera si¢ na wydaniu, w ktorym kwestia ta zostala inaczej przy-
porzadkowana. Uwazam, ze porownanie do Gorgony jest o tyle stosowniejsze w ustach He-
raklesa, ze Admet, kilka wierszy wczesniej stwierdzil, iz tajemnicza kobieta przypomina mu
zmarta Alkestis. Jesli broni si¢ przed jej dotknigciem, to czyni to dlatego, ze tak mu nakazuja
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ADMET
Mam juz. (Eurypides, Alkestis 1110-1118)

W tym momencie dialogu Herakles nie méwi juz tylko o udzie-
leniu nieznajomej czasowej gosciny. Wyraznie nalega on, by Admet
sam, osobiscie wzial ja za reke. Gest, ktory ostatecznie ma miejsce
i jest bez watpienia odegrany na scenie, moze by¢ wielorako interpre-
towany. Foley'? jest przekonana, ze jest to gest yeip et kapma. Inter-
pretacja ta wydaje si¢ stuszna, zwlaszcza ze aluzje do elementéw zas-
lubin sa w tej scenie oczywiste (zaslona na twarzy kobiety, rozmowa
toczaca si¢ wokot matzenstwa Admeta i Alkestis, wzmianki o tym,
Ze niebezpiecznie jest kobiecie mieszka¢ wsrod mtodych mezczyzn).
W takim razie znaczenie tej sceny jest oczywiste: Admet po raz drugi
poslubia przywrocona do zycia Alkestis. Poniewaz jednak nie wie, ze
to ona, ma racjg, wahajac sig: z jego punktu widzenia przyjecie kobie-
ty od przyjaciela oznacza ztamanie obietnicy danej umierajacej Zonie.
Jednoczesnie gest wzigcia kobiety za reke wyraza zwiazek pomigdzy
Admetem a Heraklesem. W kontekscie poczatkowego opowiadania
o wygranych zapasach powierzenie komu$ swego majatku jest typo-
we dla uktadu kseniji. Skoro jednak majatkiem tym jest kobieta, kse-
nija przeradza si¢ w kedeje'® — ,,spowinowacenie si¢”. Mamy tu wigc
do czynienia z podwojnym znaczeniem matzenstwa. Jest to bowiem
z jednej strony wzigcie w posiadanie kobiety, z drugiej za§ — zawarcie
kedei z jej ojkosem'.

Do tego rodzaju paktu nawiazuja wtasnie przytoczone wersy Eury-
pidesowej Alkestis. Admet w tym momencie wciaz jeszcze nie wie, ze

konwenanse, obawa przed ludzka opinia, pamigé o niedawnej przysiedze. Wydaje sig, ze emo-
cjonalnie sktania si¢ od poczatku ku przyjeciu zawoalowanej kobiety.

12 H.P. Foley, Ritual Irony. Poetry and Sacrifice in Euripides, Ithaca NY 1985, s. 87-88.

13 Grecki termin kedeja, podobnie jak ksenija, trudny jest do przettumaczenia na jezyk pol-
ski jednym wyrazem. Chodzi o zwiazek blizszy niz ksenija, ale niekoniecznie zwiazek krwi.
,Powinowactwo” jest chyba najblizszym odpowiednikiem.

4 Grecki termin ojkos oznacza ,,dom”, ale rowniez ,,r6d”. Dla kazdego Greka posiadanie
dzieci byto sprawa nadrz¢dna (rowniez w srodowiskach, ktore mito§¢ homoseksualng stawiaty
wyzej od relacji mitosnych z kobieta) ze wzgledu na koniecznosé przetrwania ojkosu. Dzieci,
a potem wnuki, mialy bowiem obowiazek przechowywania pamigci o przodkach i wypekiania
religijnych rytuatow ku czci zmartych antenatow.
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ma przed soba Alkestis 1, cho¢ zgadza si¢ ostatecznie wzia¢ kobietg za
reke, niekoniecznie oznacza to jego zgode na zwiazek z nig. Sytuacja
jest wigc bardzo wieloznaczna, kumulujaca kilka aluzji jednoczes$nie.
Po pierwsze wzigcie Alkestis za r¢kg poprzedza Admetowa anagnori-
sis'S. Zaraz potem bowiem Herakles zdejmie z twarzy kobiety zastong.
Dotyk jest wige tu rowniez srodkiem percepcji. Poznanie przez dotyk
jest wyrazone w nastepujacej wypowiedzi Admeta:

mogg jej dotknaé, mowi¢ jak do zywej? (E. Alc. 1131)

Admet, ktoremu Herakles oddat do rak wlasnych wyrwana Thana-
tosowi zong, upewnia si¢, czy nie ma przypadkiem do czynienia ze
zjawa. Dlatego tez pyta, czy moze jej dotknac. Swoisty absurd tych
stow, ktore daja si¢ chyba wyttumaczy¢ jedynie zaskoczeniem Adme-
ta, polega na tym, ze juz wczesniej ujat Alkestis za reke. Jednak pyta-
nie o dotykalno$¢, namacalno$¢ zmartwychwstatej jest samo w sobie
zasadne'. Tym si¢ bowiem przede wszystkim r6znia duchy od ludzi
cielesnych, ze nie mozna ich dotkna¢, czego opis odnajdujemy w lia-
dzie, gdy Achilles chce objac zjawe Patroklosa (23, 99-100), i w Ody-
sei, gdy Laertiada spotyka wsrdd umarlych swa matke i pragnie ja
usciskaé, ale chwyta rekoma tylko powietrze (11, 206-8). Dotykanie
jest wigc tu sposobem na rozpoznanie osoby zywe;j.

Jednoczesnie Admet, wykonujac rytualny gest chwytania za regke,
rzeczywiscie ponownie bierze Alkestis za zong. Cho¢ on sam jeszcze
nie przyznaje si¢ otwarcie, ze taka wtasnie jest wymowa gestu, jego
op6r wyraznie wskazuje, ze Admet doskonale rozumie, co oznacza ta-
kie zachowanie. Tak samo jednoznacznie pojmuje to Herakles, ktory
co wigcej wie, kogo oddaje do rak swego gospodarza. Z punktu wi-
dzenia Admeta kontakt bezposredni ma wigc znaczenie percepcyjne,
z punktu widzenia Alkestis jest to wzigcie za zong, z punktu widzenia
Heraklesa natomiast — przymierze.

15 Greckie ,,rozpoznanie”, jeden z czgstych elementow w dramacie.

1©° Warto tu moze przypomnie¢, ze wedlug Ewangelii wedlug sw. Lukasza, Chrystus —
ukazujac si¢ po zmartwychwstaniu uczniom — pozwala im dotknaé¢ swych ran: ymieghoaté
we kal Toere (Lk 24,39, 3).
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W rytuale ponownych zaslubin Admeta i Alkestis Herakles pelni
role kyriosa oblubienicy. Wyrwawszy ja $mierci, ma bowiem do niej
prawa. I z praw tych korzystajac, wydaje ja za maz za tego, dla kto-
rego chciata umrze¢. Dotykajac reki zawoalowanej kobiety, Admet
komunikuje Heraklesowi i zgromadzonym $wiadkom, ze wchodzi
w zwigzek powinowactwa z synem Alkmeny.

Ale jest jeszcze inna mozliwo$¢ interpretowania gestu Admeta.
Przypomina on mianowicie, jak zauwaza Kaimio'’, wczes$niejszy gest
umowy migdzy Admetem i Alkestis, kiedy to ta ostatnia, przyjawszy
od swego meza przysigge, ze nie ozeni si¢ on powtornie, przekazywa-
fa mu w solennym gescie dzieci:

ALKHSTIS
éml tolode Taldog xelpdg €& éufig 6éxou.

ADMHTOS
déxopat, Gllov ye ddpov €k dLing xepdc.

ALKESTIS
A wigce te dzieci z mojej reki przyjmij.
ADMET
Biorg kochany dar z kochanej r¢ki (E. Alc. 375-376).

Alkestis czyni to po tym, jak Admet przyrzekl, ze po jej Smierci
nie ozeni si¢ powtornie. Zdaniem Schein'® formy ¢ilog maja tu co$
Z pierwotnego znaczenia ,,umowy”’. Rzeczywiscie, nie sposob nie do-
strzec, ze gest przekazania dzieci (zbgdny, wydawaloby sig, skoro oj-
cem ich jest Admet i wiadomo, ze, bez wzgledu na to, czy ozeni si¢
on ponownie, czy nie, pozostang one w jego domu i pod jego opieka)
zwiazany jest z obietnica Admeta. A jest to obietnica niezwykta, ktora
usprawiedliwiaja jedynie okolicznosci $mierci Alkestis. Nie ma wszak
zwyczaju, by mgzczyzna po $mierci zony zyt samotnie, 1 w kazdej in-
nej sytuacji kobieta nie miataby zadnych podstaw, by wymaga¢ po-

17

Por. M. Kaimio, Physical Contact in Greek Tragedy. A Study of Stage Conventions, Hel-
sinki 1988, s. 33.

8 Por. S. Schein, Philia in Euripides’ Alcestis, ,,Metis”, 3, 1988, s. 179-206. Wspomniana
wzmianka na s. 195.
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dobnego poswigcenia. Tutaj jednak Alkestis przez swoja decyzj¢ sta-
je si¢ kim$ wigcej niz przeci¢tna malzonka. Sktadajac ofiare ze swego
zycia, daje Admetowi dar o ogromnej warto$ci i, zgodnie z zasadami
wzajemnosci, ma prawo w zamian zada¢ wiele. Sytuacja ta jest analo-
giczna do uktadu migdzy Edypem a Tezeuszem. W Edypie w Kolonos
krol Teb w zamian za nadprzyrodzona opieke nad Attyka prosit Teze-
usza o opieke nad Antygona i Ismeng. Tutaj natomiast Alkestis chce,
by w zamian za jej poswigcenie Admet zatroszczyt si¢ o ich wspdlne
dzieci tak, by nie zagrazato im nic ze strony ewentualnej macochy czy
przyrodniego rodzenstwa. Na mocy uktadu Edyp i Tezeusz oraz ich
potomkowie staja si¢ dla siebie nawzajem ksenoi. Alkestis za§ row-
niez przez zawarty uktad staje si¢ dla Admeta rownorzednym partne-
rem, a nie, jak dotychczas, tylko przedmiotem wymiany, ,,rekojmia”
przymierza zawartego z jej ojcem. Dlatego by¢ moze 6w dwukrotnie
powtorzony przymiotnik ¢iloc znaczy tu co$ wigcej, niz tylko ,.ko-
chany”. Dar, ktorym sa dzieci, jest ¢iloc, gdyz stanowi rgkojmig przy-
mierza, reka dajaca 6w dar jest rowniez ¢pidog, nie tylko dlatego wia-
$nie, ze ten dar przekazuje, ale roéwniez dlatego, ze jest reka osoby,
z ktora przymierze si¢ zawiera. Kaimio'® zaznacza jednoczesnie, ze
gest przekazania dzieci, ktéremu towarzyszy, by¢ moze, odegrany na
scenie uscisk reki, oznacza nie tylko przypieczgtowanie umowy, lecz
jest rowniez gestem pozegnalnym.

Analiza koncowej sceny jako przywolujacej na pamig¢ widzow sce-
ne¢ z pierwszej czgsci sztuki jest shuszna i pozwala dostrzec jej skom-
plikowana aluzyjno$¢. Jesli bowiem chwytajacy dton niezidentyfiko-
wanej jeszcze kobiety i przyjmujacy ja z rak Heraklesa Admet kojarzy
si¢ widzom z tg scena, kiedy z rak umierajacej za niego matzonki ten-
ze Admet przyjmowat swe dzieci, to Ow gest yeip €mL kepm@ stawia
krola Tesalii w negatywnym swietle, gdyz — biorac nowa Alkestis — ta-
mie on przysigge zlozona tej poprzednie;j!

Pamigtajac o przemocy zawartej w zamazpojsciu, wyraznie dostrze-
gamy ja na przykladzie tytutowej bohaterki tragedii. Troska o dzie-
ci zmusza ja do oddania zycia za me¢za. Nie sposob nie zauwazy¢, ze
Admet winien jest zgonu swej zony, gdy pozwala, by ona umarta za

19 Por. M. Kaimio, dz. cyt., s. 60.
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niego. Czyni to, by nie osieroca¢ dzieci, by podtrzymac¢ ojkos. Zosta-
je jednak oskarzony o niegodne me¢zczyzny tchorzostwo. Zarzuty te
wypowiada inny tchorz w tym dramacie, a mianowicie wiasny ojciec
Admeta, Feres.

Symbolem gwattu, jakiego doznaje Alkestis — gwaltu, ktory nie jest
mniejszy przez to, ze ona si¢ nan dobrowolnie zgadza — jest wizja pod-
ziemnych bostw, ktore ciagna ja do Hadesu:

wloka mnie, wloka — nie widzisz? —
do siedzib zmartych. (...)
czego chcesz? Pus¢ mnie! (E. Alc. 259-263)

Przemoc, ktorej doswiadcza zona Admeta, ma na celu pochwycenie
jej duszy i uprowadzenie jej do Hadesu. Po $mierci, ktora zawdzigcza
matzonkowi, Alkestis zostaje przyprowadzona na powrét do podsto-
necznego $wiata przez Heraklesa, po czym wystepuje w roli przed-
miotu, nagrody w zawodach, ktéra syn Alkmeny przekazuje w posia-
danie Admetowi. Ogladane z punktu widzenia Alkestis matzenstwo
nie jest zatem niczym sielankowym.

Gest przymierza, jakim Alkestis przekazuje dzieci Admetowi, sta-
wia ja w pozycji rownorzednej do me¢za. Przez jedna chwilg oboje
dzialaja jak rownoprawni partnerzy umowy. Podobna scen¢ znajdu-
jemy w Helenie. Nalezy tu zaznaczy¢, ze wydana za maz kobieta sta-
fa na strazy nienaruszalnosci zwiazku symbolizowanej przez nietykal-
no$¢ toza. Jest czyms$ paradoksalnym, ze Eurypides taka strazniczka
czystosci malzenskiej?® czyni Heleng, ktora tak mowi do Menelaosa:

&Oiktov ebvnp 1oL ool geowopévny.
wiedz, ze me toze nietknigte, dla ciebie (Eurypides, Helena 795).

Uzyty tu przymiotnik @6tkto¢ nawiazuje do czynno$ci dotykania,
jako wywohujacej rytualng zmaze. O tym samym ,,plamieniu” toza,
oznaczajacym naruszenie matzenstwa, Helena mowi tez w prologu:

20 Nie zgadzam sig¢ z opiniag M. Sahlinsa (cytowana przez J. Redfielda, Notes on the Greek
Wedding, ,,Arethusa”, 15, 1982, s. 187), ze ,,chaste wife is a contradiction in terms”.
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dowie sig, zem nie byta w Troi, nie splamitam
loza z kim innym (E. Hel. 58-59).

Matzenstwo Menelaosa i Heleny bylo dla Grekéw archetypiczne.
Oczywiscie, jedynym sposobem, by zwiazek ten pozostatl ,nietknig-
ty”, byto wymazanie epizodu trojanskiego z zycia corki Tyndareusa.
Bez wzgledu bowiem na to, czy byta ona powolna Parysowi, czy tez
uzyt on wobec niej przemocy, toze Atrydy bylo splamione, jesli przy-
jac¢ wersje, ze jego zona porwana zostata do Troi. Chyba, ze to nie He-
lena, ale jej sobowtor byt w Ilionie?'. To, czego Menelaos nie mogt do-
kona¢ burzac grod Priama, czyli odzyskac ,,nietknigte” malzenstwo,
okazuje si¢ mozliwe do zrealizowania w Eurypidesowej tragedii.
Cho¢ bowiem czystos¢ Menelaosowego toza jest zagrozona zakusa-
mi Teoklymenosa, nie jest jednak jeszcze za p6zno. Szczesliwe zakon-
czenie sztuki oznacza, ze zwiazek krola Sparty nie zostat i nie zostanie
juz pogwatcony. Bohaterka przyrzeka bowiem swemu mezowi:

MENELAOS
Wigc dotknij mojej prawicy, przysiggnij!
HELENA
Dotykam. Zginiesz — ja zejdg ze $wiata (E. Hel. 838-839).

Scisle rzecz biorac, nie nastgpuje w tym miejscu ani zawarcie no-
wego przymierza, ani odnowienie starego. Helena, ktéra w sztuce tej
pretenduje wszak do miana wiernej zony, przyrzeka wypehic¢ swoj
obowiazek do konca i umrze¢ wraz z mgzem. Jego $Smier¢ bowiem,
w okoliczno$ciach, w jakich si¢ znajduja, oznaczataby, ze Teoklyme-
nes pojmie ja za zong. Jednak niezbyt ufajacy w kobieca statos¢ Me-
nelaos wcale nie jest przekonany, ze taki zwiazek bylby rzeczywi-
Scie Helenie wstretny. Podejrzliwy Atryda wciaz jeszcze ma trudnosci
z uwierzeniem w wierno$¢ i przywiazanie swej zony. Cho¢, jak sig
przekonat, nie uciekta ona do Troi z Parysem, ale przebywata w Egip-
cie, cho¢ widzi, ze jej mieszkaniem stat si¢ grob Proteusza, nadal nie

2 Aluzje do takiej wersji mitu znajdujemy w Odysei, gdy mowa jest o pobycie Heleny
w Egipcie (Homer, Od. 4, 219-233).
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ma pewnosci, czy, gdyby zostat zabity, matzonka chciataby nadal po-
zostawaé wierng jego pamigci. Obawia si¢, ze Helena, jak tylko zo-
stanie wdowa, ulegnie prosbom egipskiego krola. Rekojmi¢ stanowi
dlan jedynie uroczysta przysigga, przypieczgtowana usciskiem dto-
ni. Nacisk polozony na dotyk dzigki emfatycznemu powtdrzeniu bli-
skoznacznych czasownikow, stwarza uroczysta, solenna atmosfere,
wazng w kontekscie przysiggi. Eurypides, ktory podejmuje si¢ w tym
dramacie rehabilitacji Heleny, odmalowujac ja jako idealna potowi-
cg, kaze jej wybrac raczej $mier¢ niz slub z zabdjca meza. Przysigga
Heleny jest rytualnie potwierdzona usciskiem dtoni. Taki uktad czyni
z niej partnera umowy z Menelaosem.

Na ogd6t jednak wobec kobiety stosowany jest gest yelp emt kepma.
Gest zawierania przymierza wystgpuje zas raczej migdzy mezczyzna-
mi. Na tle tego ogolnego rozgraniczenia, znaczacym wyjatkiem jest
posta¢ Medei. Uzna¢ ja mozna nawet za wyjatek potwierdzajacy re-
gule. Jest to jedyna kobieta, ktora nie tylko zawarta uklad kseniji, jak
mezczyzna, ale, co wigcej, wlasnie ona okazata si¢ temu uktadowi do
konca wierna, podczas gdy Jazon zdradzit. Sita tej tragedii lezy mig-
dzy innymi w paradoksalnym odwrdceniu rol. Bohaterka sama siebie
zagrzewajac do wykonania swego przerazajacego planu, mowi tak:

wigc reko moja nieszczegsna, miecz chwytaj,
chwytaj 1 wstgpuj w smutne szranki zycia... (Eurypides, Medea 1244-1245).

Cho¢ autor nie uzywa tu czasownikoéw znaczacych ,,dotykac”, war-
to zauwazy¢, ze stowem, ktore zreszta jest wielokrotnie powtarzane?
w sztuce w tym (i nie tylko w tym kontek$cie) jest wyraz ,,reka”?.
Fakt przewijania si¢ tego stowa przez cata sztuke ma znaczenie klu-
czowe dla zrozumienia wszystkich poruszonych w niej problemow.
Poza kontekstem przemocy mowa jest o rekach (Medei badz innych
bohateréw dramatu) réwniez w kontekscie blagania i umowy. Ten za-
bieg stylistyczny pozwala na zobrazowanie w niezwykle wyrazisty

2 Por. Eurypides, Medea 857, 1055, 1239, 1271, 1283.

% S. Flory, Medea’s Right Hand: Promises and Revenge, ,,Transactions of the American
Philological Association”, 108, 1978, s. 69-74.
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sposob tego, co stanowi kwintesencj¢ konfliktu tragicznego w Medei.
Sytuacja gtownej bohaterki okreslona jest z jednej strony przez umo-
we (zawartg niegdys z Jazonem, ktora tenze Jazon obecnie pogwalcit),
a z drugiej przez zemsteg. Ta sama dton, ktora — ztaczona z dlonia Jazo-
na — stanowita regkojmig dla Medei, zapewniajac jej przyszios¢ i usta-
lajac status spoteczny, teraz staje si¢ narzedziem zemsty wywieranej
na niewiernym mezu.

Ale zemsta czarodziejki jest podwdjna. Cheac najbolesniej dotknaé
Jazona, zabija ona dzieci, ktére mu urodzita. Oprécz tego jednak chce
uniemozliwi¢ mu posiadanie potomstwa z inng. Dlatego tez zabija
rowniez koryncka krélewng. Tej drugiej zbrodni nie dokonuje bezpo-
srednio, lecz przy pomocy trucizny — na odlegtos¢. Nie jest to jednak
trucizna do wypicia, lecz taka, ktora — po nasaczeniu nia szaty — pali
ciato. Dary Medei: suknia i ztocisty diadem sa niejako przedtuzeniem
msciwej reki. Szata ma przedziwna moc przywierania do ciata. Chcac
ja zerwacd, ustrojona w nig dziewczyna odrywa tkaning razem ze sko-
ra. Diadem mocno tkwi na wlosach:

chce straci¢ wieniec, ale jak spojone
trzyma si¢ ztoto... (E. Med. 1192-1193)

Co wigcej, nie mozna pomoéc krolewnie, gdyz — jak domysla si¢
stuzba — dotknigcie jej grozi $miercia:

kazdy si¢ obawiat
tkna¢ trupa — los jej byt dla nas przestroga (E. Med. 1202-1203).

Corka Kreona — ,,dotknigta” karzaca dtonia Medei, za posrednic-
twem zatrutej tkaniny — staje si¢ nietykalna dla innych. Nie bierze tego
pod uwagg jej ojciec, ktorego los dowiedzie, jak stuszne byty obawy
stuzacych:

jak bluszcz wpleciony w gatgzie wawrzynu

trzymaja szaty — okropne zapasy!
bo on probuje dzwignacé sig i powstac,
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a ona trzyma, a gdy ciagnat sila,
od kosci stare ciato si¢ odrywa (E. Med. 1213-1217).

Dzigki zastosowaniu stoéw wyrazajacych pojecia kontaktu, zwiaz-
ku, nierozerwalnos$ci autor osiaga efekt ,,gry” migdzy warstwa leksy-
kalna i stylistyczna a tematyka dzieta, ktore nie tyle skupia si¢ na opo-
wiedzeniu krwawego mitu, co na przedstawieniu tragicznej sytuacji,
w jakiej znalazta si¢ bohaterka (zwiazek z nielojalnym megzczyzna),
i tragicznego wyj$cia, jakie z tej sytuacji znalazla.

Po zabiciu swych dzieci, Medea szykuje si¢ do opuszczenia Koryn-
tu. W swej ostatniej rozmowie z Jazonem podkresla, ze — dzigki ry-
dwanowi Heliosa — jest poza zasiggiem jego reki, a wigc i kary:

,»Mow, gdy chcesz czegos, reka mnie nie dotkniesz,
ten woz mi Helios, ojciec mego ojca,
daje, ostong przed rekami wrogdw” (E. Med. 1320-1322).

Tym razem autor zastosowat nie tylko rzeczownik ,,reka”, ale row-
niez czasownik ,,dotyka¢”. Ten ostatni moze, jak si¢ wydaje, by¢ ro-
zumiany wielorako. Niewatpliwie, w sposob najbardziej dostowny,
Medea ma na mys$li wlasna nietykalno$¢: rydwan zaprzezony w skrzy-
dlate smoki gwarantuje jej bezpieczenstwo — Jazon nie jest w stanie
jej dosiggnag, nie moze zatem nawet jej dotknaé, nie méwiac juz o ja-
kichkolwiek probach pojmania czy zranienia. Mozemy jednak dopa-
trywac si¢ w stowach czarodziejki rowniez przekonania, ze teraz, gdy
wywarta swa zemst¢ na niewiernym mezu, nic, zupetnie nic, nie moze
on jej zrobi¢. Nie jest w stanie dotknaé jej w zaden sposdb. Wczesniej,
gdy byta z nim zwiazana, jego decyzja ozenku z cérka Kreona zrani-
ta Medeg do zywego. Jazon ,,dotknal” ja, skrzywdzil. Teraz jest wol-
na, gdyz zniszczyla wlasna reka wigzy taczace ja z megzem. Scena ta
ma jednak jeszcze jeden sens: Medea ustawia si¢ (jak Odyseusz wo-
bec Polikseny w Hekabe) w takiej pozycji, by uniemozliwi¢ Jazonowi
gest blagalny i nawiazanie nowej relacji.

Zarzuty Medei wobec Jazona sa najzupetniej stuszne. UScisk reki
uwazany byt bowiem za najlepsza rekojmig. Niedotrzymanie uktadu
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przypieczgtowanego tym gestem jest cigzkim przewinieniem. Gniew
Medei nie jest wigc dziwny:

Biedna Medea, w czci swej pohanbiona,
wotla, ze przysiagt — ,,Reke dat mi — krzyczy —
w zaktad wiernoséci” (E. Med. 20-23).

Stowa te, ktore w prologu sztuki wypowiada Piastunka, odpowied-
nio naswietlaja charakter Jazona. Niewazne, ze osoba, z ktora zwia-
zal si¢ uktadem, jest kobieta i barbarzynka?*. W chwili, gdy obiecy-
wat jej wiernos$¢, wiedziat przeciez, kim jest. Mimo to zdecydowat
si¢ na przymierze. Zawierajac je z Medea, Jazon podnidst ja do ran-
gi osoby mu réwnej. Ich matzenstwo jest w Grecji przypadkiem od-
osobnionym, nie majacym sobie podobnych. Zona nie jest tu bowiem
darem, analogicznym do purpurowych pasow, ztotych pucharéw czy
innych warto$ciowych przedmiotow, przypieczetowujacych ksenije
pomiedzy mezczyznami. W tym przypadku Medea, sama wydajac si¢
za Jazona i zrywajac wigzy z wlasna rodzina, jest dla swego matzonka
jednoczesnie ksenosem jak i ksenejonem®. Nie dochowujacy jej wier-
no$ci maz zastuguje zatem na karg. Co wigcej, w rozmowie z Jazo-
nem, wspominajac chwilg¢ zawierania przymierza, Medea daje do zro-
zumienia, ze ich ksenija — podobnie jak ksenija Odyseusza i Alkino-
osa — zaczela sie od hiketei*®:

bo wiesz, ze ty$ mi przysiag nie dotrzymat.

O! To ta rgka, ktorej dotykates.

I te kolana. Jakze prozny uscisk

Podtego czteka, jak mylne nadzieje! (E. Med. 496-498)

2 Whbrew temu, co twierdzi D.L. Page (por. Eurypides, Medea, the text edited with intro-

duction and commentary by Denys L. Page, Oxford 1938). Por. tez M. Borowska, Le thaatre
politique d’Euripide, Warszawa 1989, rozdziat ,,Euripide et les Barbares”, w ktorym autorka
podkresla, ze stanowisko Eurypidesa wobec barbarzyncow nie bylo tak jednoznacznie negatyw-
ne, jak utrzymuja niektorzy badacze.

3 FEewfiov — termin homerycki znaczacy ,,goSciniec”, podarunek ofiarowywany w ra-
mach kseniji.

26 Grecki termin hiketeja oznacza rytuat btagalny, w ktorym kluczowa rolg odgrywa kon-
takt fizyczny: btagalnik chwyta osobg btagana za kolana, reke lub podbrodek.
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Wiemy oczywiscie, ze Jazon blagal (wzmianka o kolanach jest
oczywista aluzja do hiketei) Medeg o pomoc w zdobyciu ztotego runa.
Dziewczyna zgodzita si¢ spetni¢ prosbe, jednoczesnie proponujac za-
warcie przymierza. Wiedziata bowiem, ze pomoc udzielona przyby-
szowi oznacza dla niej konflikt z rodzing. Aby nie odtraca¢ btagal-
nika, musiala zaryzykowa¢ wtasne zycie. Sprawiedliwym wigc byto,
by ten, komu decydowala si¢ pomoc za taka ceng, odwdzigczyt sig¢
jej lojalnoscia. Wynikt z tego uktad zupetnie niezwykty, jak na grec-
kie standardy. Niezwyklo$¢ ta jednak w najmniejszym nawet stopniu
nie usprawiedliwia Jazona. Skoro bowiem zdecydowat si¢ on tak nie-
typowe przymierze zawrze¢, obowigzkiem jego byto dotrzymac wier-
nosci. Symbolem tego zobowiazania byt uscisk reki. Sprzeniewierze-
nie si¢ mu jest wystarczajacym powodem do stusznego oskarzenia ze
strony Medei.

Na takiej samej rekojmi polega inny bohater tragiczny, Edyp, ktory
— powierzajac swe corki opiece Tezeusza — tak mowi:

rzekl, aby Tezej si¢ zblizyt do niego,

co, gdy sig stato, powiada: ,,0 drogi,

daj moim dziewkom pomocna prawicg,

wy, dziatki, jemu, i §lubuj przede mna,

ze ich nie zdradzisz z rozmystem, ze zawsze

$wiadczy¢ im bedziesz, co uznasz za dobre”.

Ten zas$, jak cztowiek szlachetny, bez zwloki

Slubem sig¢ zwiazal, ze tak bedzie dziatat (Sofokles, Edyp w Kolo-
nie 1631-1637).

W swoim przektadzie Morawski traktuje pot z wiersza 1632 jako
dativus ethicus. Edyp nie prosi bowiem Tezeusza, by jemu samemu
podat reke, ale jego dzieciom. Gramatycznie nic nie stoi na przeszko-
dzie, zeby uznaé pot za dopetnienie dalsze do 66c, a téxrvoic Uueic za
dativus commodi do mioty dpyaiav. Bez wzgledu jednak na to, czy
Tezeusz podaje dton Edypowi, czy jego dzieciom, gest ten jest waz-
nym elementem przymierza. Sa tez zreszta inne cechy upodabniaja-
ce 6w uktad do kseniji. Jest przede wszystkim wymiana darow: Teze-
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usz ofiaruje dzieciom kréla Teb opieke w zamian za nadprzyrodzona
straz, jaka duch Edypa ma roztoczy¢ nad Attyka. Jest rowniez mowa
o swoistej dziedzicznosci. Z owocow uktadu skorzystaja z jedne;j stro-
ny Antygona i Ismena, z drugiej przyszte pokolenia Atenczykow.

Jesli rzeczywiscie racj¢ ma Morawski 1 Tezeusz nie Edypowi, ale
dziewczgtom podaje reke, mamy tu do czynienia ze swoistym ukta-
dem per procura. Cho¢ to one maja byc¢ objete opieka krola Aten, jed-
nak nie Antygona i Ismena sa strona w tej umowie. Podobnie, uda-
jac, ze godzi si¢ z Jazonem, Medea wzywa swe dzieci i kaze im podac
ojcu reke:

juz pokoj nastat i juz gniew ustapit,
dton jego chwyccie prawa! (E. Med. 898-899)

Gest ten jest najpierw aluzja do owej dawnej hiketei Jazona. Tym
razem to Medea i jej dzieci sa w sytuacji btagalnikow, ,,wygnancéw,
pozbawionych przyjaciot”. Czarodziejka nie méwi nic o swych pra-
wach, ale odmalowuje wtasng zalezno$¢ od Jazona. Jednoczes$nie,
swiadoma swych planow, optakuje bliski koniec dzieci, ktore przeciez
kocha. Nie chcac jednak, by czekat je los zdanych na cudza taske be-
kartow, wybiera dla nich $mier¢. Dlatego tez rece dzieci btagalnie wy-
ciagni¢te do ojca sa zapowiedzia tych scen, w ktorych beda one prosié¢
o lito§¢ swa matke i bronic¢ si¢ przed jej zabojcza dtonia. Dla Jazona
jednak uscisk reki wymieniany z dzie¢mi jest symbolem zgody, no-
wego uktadu. Na jego mocy ma on uprosi¢ Kreona, by pozwolit jego
dzieciom pozosta¢ w Koryncie, podczas gdy Medea opusci miasto.
Elementem tej nowej kseniji sa takze dary, ktdre czarodziejka posylta
narzeczonej Jazona, rowniez za posrednictwem dzieci. Tragiczna iro-
nia polega tu na tym, ze tak, jak Jazon ztamat uktad zawarty z Medea,
tak tez ona odgrywa tutaj swoista parodi¢ przymierza, od poczatku
planujac je jako $rodek zemsty. Podarowane przez nia kseneja spro-
wadza na krolewng i jej ojca $mier¢. Co wigcej, Kreon padnie ofia-
ra trucizny przez uczucie do corki, ktore kaze mu nieroztropnie wziaé
cialo w ramiona. Cata zemsta Medei jest wigc zbudowana na aluzjach.
W nawiazaniu do swego przymierza z Jazonem zawiera ona nowe —
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falszywe. Dzieci, ktore umacniaty wigzy, dotaczajac do kseniji kede-
Je, sa posrednikami nowej, zdradzieckiej umowy. Podarunki, majace
przypieczetowac uktad, stana si¢ srodkiem zemsty, sprowadzajac na
caty Korynt kedos, ,,zatobg”. Mitos¢, taczaca rodzicow i dzieci, wy-
razajaca si¢ gestami czutosci, implikujacymi dotyk i tym samym ilu-
strujacymi wigzi, przyniesie Kreonowi $mier¢, tak jak przyniesie ja
dzieciom Jazona i Medei w chwili, gdy czuta dton kochajacej matki
przebije je mieczem, zrywajac tym samym ostatecznie kedeje miedzy
nia a Jazonem, tak jak on zerwal faczaca ich ksenije.

We wszystkich tych scenach dotyk odgrywa kluczowa rolg”. Na-
lezy tu podkresli¢, ze Medea, doprowadzajac do nowego, fatszywe-
go przymierza, nie decyduje si¢ uscisnac reki Jazona, ale kaze zrobié¢
to dzieciom. To unikanie dotyku z jej strony jest znaczace. Cho¢ bo-
wiem planuje zemste i zdrade, cho¢ ofiarowuje zatrute szaty, nikt nie
moze jej zarzucié, ze postepuje tak, jak Jazon. Chwytajace dton ojca
1 zanoszace podarunek dzieci nie sa $wiadome podstgpu. Co wigcej,
one rowniez maja zgingé. Cho¢ wigc porywa si¢ na czyn straszny,
Medea sama do niczego si¢ nie zobowiazuje. Nie dotykajac Jazona,
pozostaje wolna. Jej postgpowanie nie bedzie wigc splamione wia-
rotomstwem. W koncéwcee tragedii Medea odmawia Jazonowi, ktéry
chciatby dokona¢ rytuatu pogrzebowego swoich dzieci. Cze$cia tego
rytuatu jest swoiste ultimum vale — pozegnanie odchodzacych do Ha-
desu dusz, poprzez gesty wyrazajace czutos¢. Stad potrzeba dotknig-
cia zmartych. Jednym z elementéw zemsty jest to, ze Medea nie po-
zwala na to Jazonowi:

daj mi
dotkna¢ ich ciat delikatnych! (E. Med. 1402-1403)

27 Por. C. Gill, Personality in Greek Epic, Tragedy and Philosphy. The Self in Dialogue,
Osford 1995, s. 154-174: autor dowodzi, ze zemsta Medei jest ostatnim etapem wymiany kha-
ris pomigdzy mgzem a zong. M. Mueller (The Language of Reciprocity in Euripides’ Medea,
~American Journal of Philology”, 122 (4), 2001, s. 471-504, prowadzac swoj wywad po tej sa-
mej linii, analizuje rolg, jaka w owej wymianie odgrywa szata i diadem, ktére Medea ofiaruje
corce Kreona.
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dzieci
zabila$, a teraz nie dozwolisz nawet
rekami ich dotknac i zwlok ich pogrzebac (E. Med. 1411-1412).

Usilne naleganie Jazona wskazuje, jak ogromne znaczenie miato
dla starozytnych owo ultimum vale. Nie byt to tylko pusty rytuat, spo-
sob na oddanie czci zmartemu (co, samo w sobie, byto przeciez bar-
dzo istotne), lecz rowniez forma pocieszenia si¢ po stracie. Odbierajac
Jazonowi prawo do tych gestow, Medea zrywa jego zwiazek z dzie¢mi
nawet w perspektywie eschatologicznej. Wiarotomny maz nie tylko
nie ma juz dzieci zywych i nie bedzie ich miat z corka Kreona. Nie ma
tez relacji z duszami swych niezyjacych potomkow. Lamiac przysigge
dang Medei, ktora dla niego zerwata wszystkie swe relacje rodzinne
1 przyjacielskie, sam staje si¢ wyzuty ze wszelkich wigzi.

Konkludujac, trzeba podkresli¢, ze oczywiscie teza, jakoby staro-
zytne atenskie malzenstwo byto instytucja oparta na przemocy, by-
taby zdecydowanie przesadzona, a przede wszystkim anachronicz-
na. To, co nam dzi$ kojarzy si¢ z przemoca, nie kojarzylo si¢ z nia
Grekom w tak jednoznaczny sposob. Podporzadkowanie kobiety, jej
podlegly status uznawane byly za rzecz normalna i dobra. Nie nam
to oceniaé. Jednak trudny, nierzadko tragiczny, los zon, wobec kto-
rych mgzowie nie wypelniaja swojej czesci zobowiazan, mogt stano-
wi¢ kanwe utworéw literackich. Wydaje sig, ze Eurypides, wybiera-
jac takie tematy i opracowujac je tak a nie inaczej, gani mg¢zczyzn za
brak lojalnosci i tchorzostwo. Stwierdzenie, ze opowiada si¢ za pra-
wem kobiet do samostanowienia lub widzi w malzenstwie akt prze-
mocy, bytoby zbyt mocne i po prostu nieprawdziwe. Z pewnoscia jed-
nak pokazuje, ze mezczyzna, bedacy kyriosem swojej zony, tez ma
wobec niej zobowiazania.
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Abstract

Sex and violence. Marriage in Euripides’ tragedies.

In ancient Athens, marriage was an event which from today’s
perspective is linked with the notion of violence, even if the then living
people would not have defined it in this way. From their perspective,
it was obvious that the woman who was getting married was not the
subject of the marital contract. Euripides tragedies, far from being
a manifesto in the defence of women’s fate (it would be a complete
anachronism to ascribe such motivations to the dramatist) show very
frequently, however, women as victims of male disloyalty. Such
heroines as Iphigenia, Alcestis or Medea appear to be more faithful to
the marital contract than their husbands. To a modern reader, they may
constitute a source of knowledge on the ancient Athenian institution of
marriage. At the same time we have to keep in mind that caution should
be exercised: tragedy is not an historiographic work, but primarily
a literary fiction, set in reality, but also going beyond it. What can be,
to some extent, an historical source is simultaneously — and maybe
even more — an artistic creation. It allows us not only to learn about
the reality of the epoch, but also admire the art with which the artist
undertakes vital social issues.
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