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Poezja niemal zawsze byla sztuka. Nawet wowczas, kiedy mysl te-
oretyzujaca niekoniecznie tworczo$¢ poetycka tam kwalifikowata;
nawet wtedy, gdy - jak z dzisiejszej perspektywy mogloby si¢ wy-
dawac - jedynie opowiadala jakas historig, relacjonowala temat. Jej
staranna, szczegélowo znormatywizowana forma stawala sie przezro-
czysta. Ostatnim tego typu, najbardziej widocznym zespotem norm
byty systemy wersyfikacyjne, zaczynajace si¢ kruszy¢ w XIX wieku.
Dziesigciolecia wolnego wiersza, rozbite w krétkie wersy wypowiedzi
Herberta, luzna, zadziwiajaca strzgpiasto$¢ Bialoszewskiego, dopro-
wadzily do sytuacji, w ktdrej poezja, w powszechnym mniemaniu,
a takze mniemaniu niektorych krytykow i literaturoznawcdw, moze
sta¢ sie wszystko, w dowolny niemal sposéb zapisane. Na Milosza
patrzymy chwilami moze nieufnie i niepewnie; mierzymy sie z sitg
zawartosci jego przekazu, bedacego rezultatem niezwykle sprawnego
stowa, wychwytujacego te sfery rzeczywistoséci, ktére rozpoznajemy
jako egzystencjalnie, spolecznie najwazniejsze, ale nie potrafimy,
nie umieliémy do tej pory ich wyrazi¢; ale réwnie czesto nie mo-
zemy jeszcze nic z tym — co Milosz zostawit — zrobi¢. Nie wiemy, jak
te ogromng wiedze uzyskang w obrebie sztuki stowa ulokowac, co
wlasciwie wynika z ksztaltu wierszy, ktoére na mapie poezji XX wieku
najbardziej korespondujg z tradycyjnym jezykiem poezji. Gloryfiku-
jemy ostatnie tomy Milosza na zasadzie analogicznej do hotubienia
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lirykow lozanskich Mickiewicza; wiersze wielkiego poety — ale — co
z nich i ich miejsca w naszej wspdlczesnoséci chcemy zrozumiec?'.

Obecne mniemania o poezji zdaja si¢ polaryzowac; z jednej strony
mamy na przyklad brawurowy szkic Lidii Burskiej o poetach miasta?,
waloryzujacy pozytywnie wspolczesny amorfizm, dezintegracje, roz-
proszenie (a zatem to, co pozostaje w razacej sprzecznosci z odwieczng
naturg poezji), z drugiej natomiast — odgérne narzucanie sobie przez
poetéw idei o charakterze spotecznym, politycznym, roz§wietlanych
postawa poszukiwaczy wartosci, moralno-ideowego, twardego gruntu
w $wiecie uciekajacym spod nég. Jednych i drugich — wbrew polary-
zacji —taczy czesto niska §wiadomos¢ tradycji jezyka
artystycznego, jezyka, ktéorym si¢ postuguja, co
stanowi punkt wyjscia do porazki.

Zdaje sie w czasach nam wspolczesnych obowiazywac dazenie do
powielania zdan, formut i werséw, oby bylo ich jak najwiecej; oby te
kolejne sprawialy wrazenie elokwentnych, ,intelektualnych”. A prze-
ciez wiadomo, ze najwigksza sprawnos$¢ jezykowa i najwybitniejsza
inteligencja nie gwarantuja dobrej poezji, udanego wiersza, chociaz
ijedna, i druga s3 niezbedne, by znakomita liryka mogta zaistnie¢. To

»c0$ wiecej” bywa trudno uchwytne, mierzyli sie z jego charakterem
najwybitniejsi znawcy form lirycznych; nie miejsce tu, zeby wchodzi¢
szczegblowo w te problematyke teoretyczng.

Bywa czesto tak, moze coraz czedciej, zwlaszcza jesli chodzi o kon-
kursy poetyckie — okolicznosci, w ktérych trzeba dokonac jakiejkol-
wiek hierarchizacji poezji czy tak zwanej poezji - ze bierze si¢ pod
uwage zewnetrzny, ,wizerunkowy” poziom dyskursu, budowanego
przez kolejne zdania; wlasnie: dyskursu, a przeciez poezja dyskursem
nie jest, nie moze by¢. Dyskursywnos¢ jest zaprzeczeniem poezji (i nie
chodzi tu o zewnetrzny, literalny ksztalt jezykowy, ale o wewnetrzna

! Zob. Bernadetta Kuczera- Chachulska, Pézne arcydzieta Mitosza, w: tejze, Z este-
tyki nieskoriczonosci. Szkice o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, Warszawa 2012.

? Lidia Burska, Miasto i poezja, w: Co dalej, literaturo? Jak zmienia si¢ wspélczesnie
pojecie i sytuacja literatury, praca zbiorowa pod red. Aliny Brodzkiej-Wald, Hanny
Gosk i Andrzeja Wernera, Warszawa 2008.
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natur¢ wypowiedzi). Im wigcej sprawnie, czasami po mistrzowsku
polaczonych stéw, tym lepsza jurorom wydaje si¢ poezja. A poezja,
poszczegdlny wiersz, wymagaja osobnego miejsca w czasie, jak zatem
wyloni¢ laureata konkursu sposrod parudziesieciu, a czgsciej paruset
propozycji? To na pewno nie jest dobre sito dla poezji, jesli chodzi
nam o t¢ autentyczng, ktéra ma przetrwac.

Ktorys z krytykow, czlonek komisji konkursowej dla najmtodszych
pretendentéw do bycia poetami, podzielil sie ze mng ostatnio obserwa-
cja, ze ci mlodzi aktualnie coraz lepiej piszg, ze poziom ogdlny startow
poetyckich jest coraz lepszy. Przygladatam si¢ wielu takim wierszom,
rzeczywiscie sprawnos¢ werbalna znakomita — i chyba niewiele wiece;.

Rilke, pamig¢tamy to niemal jak truizm, méwit w Maltem, ze dobry
wiersz mozna napisa¢ dopiero po przezyciu bardzo wielu lat, rzadko
u poczatkéw indywidualnego zycia. Wydaje sie, ze ten sagd w dalszym
ciagu pozostaje trafny, koresponduje niepodwazalnie z naturg poe-
zji, ktdra nie jest, nie powinna by¢ ani zonglerka intelektualng, ani
pokazem mody na najbardziej wymyslne sposoby negacji spotecznej,
kulturowej, kontestacja, ale tez nie:

»hotatnikiem lirycznym”, a wiec opowiadaniem o uczuciach (lub
zabarwionym uczuciowo $wiecie [...])%

»zwatka papki” [...] poezja robiong z poezji czy filozofii zastanej*;

eksperymentem, poniewaz ta [poezja] bywa w rezultacie zabawg
w stowo’

Poezja pierwotnie to mozliwo$¢ ontyczna bytu ludzkiego, z realizacji
ktdrej powstaja poetyckie dziela. Jezeli jednak oprdcz dziel literackich
istnieje ,,poezja” jako co$ na réwni z nim rzeczywistego, to moze ona
by¢ jedynie sposobem istnienia jednostkowego cztowieka. Die Poesie
ist — die Seinsweise des Daseins, to jest jedyne poprawne okreslenie,
ktére przed utworami poetyckim ujawnia istnienie tworcy i pozwala

* Janusz Potomski, Poezja a filozofia, ,Tworczo$¢” 1969, nr 9, s. 70.
* Tamze, s. 71.
> Tamze.
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same utwory rozumiec jako rezultat pewnych okreslonych jego zacho-
wan. Po grecku poezja [...] oznacza pewne zachowanie bytu ludzkiego,
~tworzenie”; poezja jako poiesis to tworzenie w sensie powolywania
do istnienia tego, co dotychczas nie istnialo w mowie, wypowiadanie
dotychczas niewypowiedzianego — okreslenie to zabrzmie¢ moze
jak banalny ogélnik, ale sens ma zgota niebanalny, jezeli, prébujac
go zrozumie¢, odrdzni sie¢ mowe od jezyka i stowo od terminéw, tak
jak odrézniali za Platonem Grecy [...]. Tak jak istnieje klasyczna
koncepcja prawdy czy wolnosci, istnieje rowniez klasyczna koncep-
cja poezji - ja wypowiada powyzsze okreslenie. Warto je zachowac.
Pozwalaono oddzieli¢ poezj¢ od niepoezji,a wiegc
od calej mnogo$ci wierszy ruchu literackiego,
oraz doj$¢ do tego, co najbardziej wlasne u kazdego autentycznego
poety® [podkr. B.K.Ch.].

Na nic zdadzg si¢ okreslenia: poezja metafizyczna, albo niemeta-
fizyczna, kobieca albo meska, religijna albo niereligijna; poezja jest
albo jej nie ma. Tak maksymalistycznie zarysowany problem sensu
istnienia, miejsca i charakteru poezji wchodzi oczywiscie w sfere
probleméw struktury jezyka ojczystego tego, kto pisze. Jak postugiwaé
sie tymi strukturami? Na ile jest to mozliwe, a na ile po prostu wazne,
niezbedne? Jest to jezyk, ktory w procesie swojego rozwoju wiele juz
odkryl, odstonit w swoim historycznym trwaniu, ale chcgc odkrywaé
dalej, musi wlasng tradycje przekroczy¢. Zeby tradycje przekroczyé,
trzeba najpierw ja znaé, umiec si¢ nig postugiwac, na jej bazie doko-
nywac ,,konstrukeji” wyzszego rzedu. Paul Valéry powiedziat kiedy$
dos¢ hiperbolicznie, ze kazdy poeta musi zna¢ wszystkie rymy moz-
liwe w jego ojczystym jezyku. Mysle, ze niekoniecznie o rymy chodzi
i niekoniecznie tak wtasnie nalezaloby postawi¢ problem; chodzi po
prostu o to, ze kazdy piszacy powinien dysponowaé czyms w rodzaju
glebokiego doswiadczenia mozliwosci obrazowych, asocjacyjnych,
metaforycznych, jakie dokonaty si¢ w obrebie okreslonego jezyka.
Woéwczas poeta bedzie mdgt uzywac odpowiednio tej wiagnie mowy,
by i§¢ dalej, a nie drepta¢ w miejscu, udajac, ze dokonuje przelomow.

¢ Tamze, s. 72.
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Po tych wstepnych i bardzo niekompletnych ustaleniach, chciata-
bym przejs¢do kilku wybranych przyktadoéw. Powtorze:
nie interesuje mnie ruch literacki,azatemkonkursy,
nagrody, medialne kreacje, ulubiency krytyki, ktéra zgubita swoje
narzedzia, liczba wydanych tomikdéw i ,,odprawionych” wieczoréow
autorskich, zabiegi o rozglos; interesuje mnie poezja.

Zaczng od tych autoréw, ktérych obecno$¢ w niepisanym kanonie
chciatabym troche ,,zminimalizowac”, ograniczy¢.

Adam Zagajewski; poeta dobrze wyksztalcony (znajacy trady-
cje, zadomowiony w kulturze), z pewng tatwoscig utrzymujacy sie
na $rednim, do$¢ klasycznym poziomie. Na uwage zastuguje moze
ten klasycyzm, fatwo$¢ przebywania poety na tematycznym pietrze
wypracowanym nieco przez Milosza, nieco przez innych poetdéw
XX wieku, z wyraznym oddechem na tradycje. Poeta publikujacy
duzo, mnozacy liczbe tomow.

Biore ostatni zbidr — Asymetrie, z 2014 roku (Wydawnictwo as),
otwieram przypadkowo na wierszu Noc, morze (s. 44):

W nocy morze jest ciemne, matowe

i méwi ochryplym szeptem

W ten sposob poznajemy

jego wstydliwy sekret: ono §wieci
odbitym blaskiem

W nocy jest biedne tak jak my wszyscy,
czarne, osierocone;

cierpliwie czeka na powrdt stonica.

Nie wiem, co w tym wierszu pozwala na wyniesienie go ponad
licealng wprawke, nie rozumiem, jaka prawda zostala w nim od-
stonieta. Zaktadajac wstepnie moja nieudolng percepcje, zwré¢my
uwage na system epitetowo-metaforyczny wiersza: ,,morze ciemne
i matowe”, ,,ochryply szept”, ,$wiecenie odbitym blaskiem”, i zdu-
miewajgco mizerng analogie: ,W nocy jest biedne tak jak my wszyscy,
/ czarne, osierocone’.

Sposdb aczenia poszczegdlnych figur, frazeologizmy wyjatkowo
nie przekonuja. Bywa tak w poezji, ze niezborny jezyk, siermiezny

11
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obraz co$ usprawiedliwia, ale tutaj tego usprawiedliwienia (imma-
nentnego i kontekstowego) nie umiem odnalez¢.
Otwieram tom na konicu; wiersz Nasze pélnocne miasta:

Nasze pétnocne miasta drzemig na réwninach
Ich mury, grube mury, wiedzg o nas wszystko
To sg wiezienia, na og6t dobroduszne

Idziemy pod poteznymi stropami

Wiatr betkoce w konarach bezlistnych drzew
Nasze domy. Nasze p6éInocne miasta,

ich ciezkie zegary wiszace na wiezach

jak dynie w jesiennych ogrodach

Nasze szpitale w ponurych gmachach, nasze sady,
mroczne urzedy pocztowe z czerwonej cegly

i strazacy w srebrzystych hetmach

Nasze nieme ulice ktdre wcigz czekajg
Pétnocne miasta sg introwertykami

Wydaja si¢ potezne, niezniszczalne

lecz naprawde sg dosy¢ niesmiate

Rodzimy si¢ w nich i umieramy

Lubimy wypalone krajobrazy potudnia,
ciemnogranatowe morze porysowane

biatymi wstazkami fal, brazowe skaty,
tamaryszek i figowiec pachngcy stodkimi owocami,
ale przykuto nas do p6étnocnych miast,

i nie mozemy ich zdradzi¢,

nie wolno nam porzucié

naszych ciemnych miast, ich dtugiej zimy,
brudnej bielizny topniejacego $niegu,

wstydu, smutku, zmeczenia

Musimy méwié w ich imieniu,

musimy czuwaé, wolaé

- wiersz ten nie zachwyca, a zawstydza.

W ramach komentarza mozna jedynie powtorzy¢ wczesniejsze
uwagi (poziom obserwacji, jej zdystansowania, jezykowy wyraz) do-
tyczace charakteru wersow Zagajewskiego.

12
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Mogtabym jeszcze przywota¢ na przyktad wiersz Nokturn i kilka
innych jako zblizone przyklady; w jednym z tekstéw poetyckich (s. 74)
wychwytuje metafore ,, Atlantyk wiecznosci”. Juz nie méwie o Peiperze,
mysle, ze Skamandryciiinni ,.klasycyzujacy” byliby nieco zawstydzeni
takimi wynalazkami. Kazdy fragment tworczosci, jakiejkolwiek twor-
czosci, nawet jesli poecie si¢ nie uda, zdradza horyzonty autora, infor-
muje o ogolnej jakosci artystycznej i estetycznej konkretnego pisarstwa.

Jest we wspominanym tomie Zagajewskiego (i wielu innych jego
ksigzkach) troche wierszy interesujacych, jak wyrazitam sie wczes-
niej — na rownym poziomie - ale nie otwieraja one zadnych drzwi,
nie wskazujg nieprzeczuwanych swiatow. Adam Zagajewski jest co
najwyzej poeta $rednim.

Przypadek zupelnie odmienny — Marcin Swietlicki.

Poeta inteligentny, poeta pewny siebie, traktujacy jezyk z gory;
oczywiscie ma do tego prawo; to prawo zostaje czesto przez Swiet-
lickiego, posrednio naturalnie, uzasadniane, dokumentowane.
Swiadomie i z niezwyklg starannosciag wykreowal siebie na jedna
z najwazniejszych postaci poezji wspolczesnej. Krytyka literacka
dos¢ szybko dala si¢ wmanewrowa¢ w ten proces, zaaranzowany
przez samego Swietlickiego.

Biore tomik Czynny do odwotania z 2001 roku (Wydawnictwo
Czarne), wiersz Zabijanie (s. 50), tez nie wyszukujac specjalnie:

Przyjdziesz i zabijesz.
Przyjdziesz i zabijesz.

Jeszcze o tym nie wiesz.
Jeszcze nie rozumiesz.
Jeszcze stoisz w cieniu.
Jeszcze stoisz w ttumie,

ale
przyjdziesz i zabijesz.
Przyjdziesz i zabijesz.

(co sie gnoju patrzysz?
czego$ nie rozumiesz?

13
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przyjdziesz i zabijesz,
tylko tyle umiesz,

po to tutaj jestes,

po to sie urodziles,
po to tutaj jestes,
zeby mi si¢ przyjrzec)

Przyjdziesz i zabijesz.
Bo tyle zrozumiesz,
co zabijesz.

Mocna ekspresja, jasny, powiedziatabym, chociaz to nie wyczerpuje
wiersza — moralistyczny przekaz. Zwarta, jednoznaczna formuta calosci.
Ale nie prowadzi mnie - czytelnika - daleko; zatrzymuje na pesymi-
zmie obserwagcji, w sytuacji odczytania regul pewnej rzeczywistosci.

Albo wiersz Zdradzanie (s. 51):

Czy nadal mieszkasz, gdzie mieszkales?
Czy nadal robisz tam, gdzie robiles?
- oto pytania, ktére mi zadaja
najczgéciej, gdy rozmowa mrze i

nie wiadomo juz o co pytac.

A tak powinna brzmie¢ kompletna

moja odpowiedz: Ot6z wszystko

uleglo absolutnej zmianie.

Ja nadal mieszkam tam, gdzie mieszkatem.
Ja nadal robie tam, gdzie pracowatem.

Lecz w to nie wierze.
Coraz bardziej.

Subtelne wychwycenie tego, co wyraznie odslonit juz Rilke w Mal-
tem, w znanym fragmencie o pisaniu listow. Prawda zawierajaca si¢
w elementarnym do$wiadczaniu czasu. Znéw skupione, nieronigce
stow, inteligentne wygranie struktury wiersza, ale réwniez - znéw —
nie prowadzi mnie, czytelnika, tak daleko, jak oczekuje (jako czy-
telnik poezji). Znajduje w tym tomie kilka bardzo dobrych, moze
$wietnych, miniatur, na przyklad Wracanie (s. 48):

14
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Pézno i wszystko po nic. Wszystko po nic, na nic.
Wrdcié, rzucic sig, zasngé. Nie przesadzaé, nie $nic.
Wracam. Ale nie przyjde do siebie tak fatwo.
Jeszcze troche pochodze

od malpy.

Albo wiele wierszy w rodzaju Dnienia (s. 16):

Rozwidniam. Widze. Jestem

na dnie. I nie jest fadnie.

Jawnie i dennie jest mi.

Dnieje. Widze dokfadniej.

A niebosklonem odwrécone dno.

Jakby unosita Swietlickiego ta wtadza nad jezykiem i juz - w tym mo-
mencie - uwazna obserwacja $wiata wewnetrznego. Wiersze $wietnie
»rozegrane”, z ,pazurem’, odlegte od pozoréw banalnosci, pozostawiaja
pewien czytelniczy niedosyt. Jesli postuzymy sie aksjologicznymi kry-
teriami Wladystawa Strézewskiego (poczucie koniecznosci, absolutna
afirmacja, skierowanie czytelnika poza tekst w przestrzen wyzszego
rzedu’), okaze sie, ze spetniony zostal warunek pierwszy. Swietlicki
doskonale panuje nad stowem, w zasadzie zadnego z nich, w wier-
szach przywolanych, nie da si¢ podmieni¢. Wydaje si¢, Ze mocno na
tym poecie zawazyta postawa kontestacji; ale bunt juz dawno przestal
decydowac o wartosci w sztukach, a rewizjonizm rzadko wspdlgra z na-
tura poezji. W oczywisty tez sposéb twérczoé¢ Swietlickiego ewoluuje,
poetycko ,,owocne” porozumienie z czytelnikiem zdaje si¢ wzrastac.
W dalszym ciggu jednak czytelnik (czyli ja), rozumiejac chyba niuanse
jezyka i wtajemniczen podmiotu tej poezji, nie potrafi dokona¢ pelnego
»aktu afirmacji”, nie widzi réwniez mozliwo$ci wyprowadzenia przez
te poezje tam, ,,gdzie ludzie nigdy nie bywali”.
Ze spolecznie, medialnie, ,,kanonowo” ustalonych wielkosci nie
widze ich potwierdzenia w wydawanych tomikach takich auto-
réw jak - przykro mi to méwi¢ w chwili obecnej — krétko po jego

7 Wiladystaw Strozewski, O pigknie, w: tegoz, Wokét pigkna. Szkice z estetyki,
Krakow 2002, s. 164-169.
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$mierci — Stanistaw Baranczak, ktéry po 1989 roku wydat osiem to-
moéw poetyckich; skadinad autor tak bardzo zastuzony dla kultury
polskiej. Jako poeta — jakby nie rozumial, nie czul wielowymiarowosci

jezyka poetyckiego, nawet jego ttumaczenia jakby pozostawaly blizej

translacji filologicznej niz artystycznej. Z pokolenia mtodszego po-
mytka wydaje si¢ zbyt mocno wylansowana przez media prawicowe

posta¢ Wojciecha Wencla. Najogolniej: zwraca uwage w tej tworczo-
$ci pewna nieporadnos¢ jezykowa, nadmiar stéw zuzytych (méwie

o stowach, nie wartosciach, ktére sg mi bliskie) — sktfonno$¢ do mato

wyrafinowanych powtdrek z jezyka przesztosci, budzi niedosyt spo-
sob obrazowania i asocjacje zawarte w wierszach.

Pisz¢ to z pewnym zalem, poniewaz ktos, kto podejmuje tematy
tak wazne dla spotecznej swiadomosci, pretenduje do — powiem gor-
nolotnie: prawdy $wiata, jest odpowiedzialny réwniez za jako$¢ stowa,
poziom artystycznej werbalizacji problemdéw. Wybrzmienie prawdy
zalezy rowniez - zwlaszcza w uchu tych, ktdrzy jej nie znajg — od
sposobu artykulacji. Znakomitym, pozytywnym przykladem bedzie
tu oczywiscie Przemystaw Dakowicz.

Istnieja tez poeci — tu sad ogoélny — wylansowani przez oficjalne
media i prase literacka na czotowych poetdw wspodlczesnosci, uwo-
dzacy wrazliwoscia i $wiezoscig spojrzenia, jako$cig artystycznego
wyrazu. I czesto te sprawnosci maja charakter w pewien sposéb po-
zorny; prowadza do momentu - w trakcie aktu percepcyjnego - ktory
okazuje si¢ $lepa uliczka. Kto przeszed! przez te wersy, wie, ze za szla-
chetnoscig odczu¢, poczuciem wolnosci, starannym doswiadczaniem
i notowaniem dnia codziennego przez pierwsze odruchy wrazliwosci
w zasadzie nic nie stoi; pusto, a pustke przerabiamy od Becketta
i innych autoréw, ktérzy mimo ze o pustce pisali, wiedzieli, Ze jest to
dotkliwo$¢ ludzkiej, dwudziestowiecznej kondycji. Z tg pustka bywa
poetom do twarzy, ta pustka wydaje si¢ pozytywnym bohaterem ich
tworczosci. Najczesciej przeszkadza mi w niej nihilizm, udawanie
szlachetnosci, ktdra, bywa, ze staje si¢ cynizmem.

Na mapie wspolczesnej poezji polskiej wazne miejsce zajmuje
Opole. Najciekawszym zjawiskiem z tamtego kregu jest dla mnie
Pawel Marcinkiewicz, poeta i ttumacz, ale tez pracownik anglistyki
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w Uniwersytecie Opolskim. Autor nie tak duzej liczby toméw, po-
zostajacy w pewnym cieniu, nieprzykladajacy raczej wagi do krea-
cji swojego imienia w prasie i mediach. Poeta autentyczny, wazny,
pierwszorzedny. Po roku 1989 wydaje tomy: Zawieram z tobg przy-
mierze (1993), Swiat dla opornych (1997), Tivoli (2000), real,~ (2004).
Na charakterze jego tworczosci zawazyly gléwnie kwestie osobo-
wosciowe — jesli mozna to nazwac w ten sposob (poza wszystkim to
sprawa bodaj najwazniejsza w liryce) — i wyksztalcenie filologiczne;
jezykowa $wiadomos¢, zasymilowanie tradycji literackiej, w tym
polskiej, praca tlumacza poezji, umiejetnos¢ starannej obserwacji
$wiata; wszystko to dalo znakomity rezultat poetycki.

Cytuje kilka fragmentéw; jako pierwszy, do$¢ sytuacyjny, niezu-
pelnie typowy dla Marcinkiewicza:

Przepycham si¢ za nimi przez labirynt
potek. Kiedy zatrzymuja sie przy stoisku
z pieczywem, ja tez

sie zatrzymuje. Ona bierze

bochenek razowego chleba,

on dwa rogale; ja nic nie biore.

[...]

Podstuchuje i przygladam sie

ich odbiciom w szybie.

A gdybym nagle zgasil $wiatlo i

zapalil horyzont? Gdybym rozpial

na niebie tune i wypetnit powietrze
opetaniczym wyciem, pidropuszem dymu?
Kto kogo by stratowal, zrzucit

ze schod6w, zmiazdzyl, udusil?

[...]

[...] Ile milosci i przyjazni

skonczyloby si¢ wyscigiem miedzy potkami
do drzwi, do parkingu, i dalej, do autostrady?

(Keymart. Apokalipsa, z tomu Swiat dla opornych)
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Albo fragment Pamigci Josifa Brodskiego (z tomu Swiat dla opornych):

I nikomu nie przyszto do gtowy,

Aby zatrzymac zegary, odciac telefony,

Wryla¢ oceany, schowac ksiezyc

Rozmontowac stonce, bo nie bedg juz potrzebne.

(W. 22-25)

Gdzie indziej powtorka z Milosza. Wlasnie - powtoérka - bo
Marcinkiewicz nie nasladuje, nie - pozycza, nie — ulega wptywowi:

Konczy sie pycha rytmicznej mowy. Cala ta wyprawa
Po zlote runo formy zmiesci si¢ niedtugo

Na nieduzym kawatku krzemu. Przetrwa moze
Jakas notatka w jednotomowej encyklopedii,
Kilka zdje¢, anegdot, niektdre daty.

Okazalo sie, ze nasz jezyk jest jak pancerz u gadéw
Czy ogon u czlekoksztaltnych matp.

Uczynil nas wladcami widzialnego $wiata,

A teraz, niepotrzebny, zanika i powracamy

Nad rzeke krzyku, do magicznej doliny obrazdw.
Badzcie wyrozumiate, word-processory, dla poety,
Ktéremu stowa byly konieczne jak mitos¢.

(W. 34-45)

I jeszcze fragment z tomu Tivoli (wiersz Krolowo dni):

Pod blokiem sprzataczka podzwania wiadrami

Jej rumiany kark bucha parg na mrozie.

Jestem krolowg waszych chudych dni,

gasnacych jak nozem ucial, cierpkich i daremnych.

(w. 5-8)
Oto - gdzie indziej - widok z okna na fragment blokowiska:

Minelo czyjes zycie, a widok dalej trwa —

jest moze nawet bardziej widokowy.

nie straszne mu mroczki ani krwawe pregi.

Do wielkiej ptyty mu bez tych rogowych okularéw.
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Jakby go ozywialo co$ wigcej niz wzrok.
Jakby go uskrzydlaly postepy nicosci.

(Widok, w. 10-15)

Widzimy w tych wierszach przede wszystkim, jak znakomicie,
subtelnie, przy uzyciu minimalnych §rodkoéw, a przede wszystkim
przy wykorzystaniu literalnej obserwacji, wyrazone zostaja: ograni-
czono$¢ ludzkiego zycia, przemijanie, przeczucie wiecznosci (?). Bez
halasu i niecierpliwego grzmocenia zdartymi do bdlu stowami, co
zdarza si¢ poetom opatrzonym etykietg ,,metafizycznych” i wszelka
inng gérnolotnoscia.

Pawel Marcinkiewicz postuguje si¢ pozornie prosta, czytelng me-
tafora, opowiada $wiat z uchwytng liryczna logika. Czesto wykorzy-
stuje najwlasciwszy chyba dla liryki elegijny spos6b rysowania czasu®.
Jesli zdarzy mu si¢ nostalgia — mocno zdystansowana - staje sie¢ (ta
nostalgia) uczuciem konstruktywnym, wydobywajacym co$ waznego.

Pawel Marcinkiewicz nie bywa banalny. Nie pozwala mu na to
$wietne rzemiosto poetyckie, jezykowa wrazliwos$¢, werbalnie kon-
trolowana emocja, umiejetno$¢ tworzenia nowego ukltadu obrazdéw.

Potrafi snu¢ erudycyjnie zageszczong opowies¢ z wlasnego Zycia,
prowadzi¢ ironiczng i humorystyczna gre z sobg i otoczeniem. Wy-
korzystuje do tego kolokwializacje, zabawe, prymitywizm.

Tych kilka tomdéw zasadniczo wzbogacilo obraz poezji polskiej po
1989 roku; zajeto tam - faktycznie - jedno z najwazniejszych miejsc.

Na koniec - ,,starzy poeci”; niezyjacy juz klasycys; filary calosciowej
panoramy ostatnich dwudziestu pigciu lat. Pierwszy, oczywisty, to
Milosz, ze swoimi ostatnimi tomami, poczynajac od Dalszych oko-
lic (1991) przez To, Wiersze ostatnie, w dalszym ciagu dystansujacy
wszystkich innych swoim precyzyjnym i pelnym najszlachetniejszej
urody jezykiem, obejmujacym najglebsze zakamarki wspétczesnego,
zdegradowanego umystu.

® Pisalam o tym problemie u Pawlta Marcinkiewicza w: Jednak elegia (szkic do
problemu), w tomie Z estetyki nieskoriczonosci..., dz.cyt., s. 109-120.

19



SZKICE - ROZPRAWY - INTERPRETACJE

Drugi filar - ks. Janusz Stanistaw Pasierb — wlasciwie poza nurtem
zycia literackiego, idacy zupelnie wlasnymi drogami, dysponujacy
krystalicznym zmystem obserwacji $wiata i introspekeji, potaczo-
nym z niezwyklym talentem nazywania, ogromng kulturg jezyka
i autentyczng perspektywa Chrystocentryczna.

W 1989 roku Pasierb wydaje Doswiadczanie ziemi i pdzniej znako-
mite tomy: Ten i tamten brzeg (1993), Puste gki (1993) i Butelke lejdejskg
(1995). Serdecznie, acz krytycznie nastawiony do kolegéw kaptanow
piszacych poezje. (Pamietamy, Pasierb wspierajac si¢ na osadzie Jana
Pawla II, méwi: ,,Poezja to wielka pani / rzadko bywa na plebanii”).
Pierwszorzedny poeta polski — po prostu, za ktérym daleko, daleko,
pojawiaja sie inni (nie uwzgledniam tu ks. Twardowskiego, nie ma
chyba takiej potrzeby). Pasierb w przypisie do tytutu przywolanego
dwuwersu (Poezja kaplatiska) pisze znamienne: ,,Jest tylko poezja albo
jej nie ma”.

Summary
On Polish Poetry after 1989 (deficiencies and ‘surpluses’).
An essay in literary criticism

The article addresses selected issues about Polish poetry after 1989. The
author distinguishes between the poetry of ‘a literary movement’ and the
poetry fulfilling the criteria of a veritable work of art. She critically com-
ments on the selected works by well-known authors who function as part
of an unspoken canon; she portrays the poetry of Pawet Marcinkiewicz as
one of the most attractive proposals coming from the younger generation,
whereas from among the classics she picks texts by Czestaw Milosz and
Janusz St. Pasierb.

Bernadetta Kuczera-Chachulska (Uniwerytet Kardynala Stefana Wyszyn-
skiego, Instytut Badan Literackich PAN - prof. zw. dr hab; autorka prac z za-
kresu romantyzmu i estetyki poezji (m.in. Norwida «przypowies¢ o pieknem»
iinne szkice z pogranicza genologii i estetyki, 2008; Z estetyki nieskoticzonosci.
Szkice o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, 2012).



