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DOM JAKO FIGURA ARTYSTYCZNA W POEZ]JI
TERESY FERENC. WSTEP DO PROBLEMATYKI

Tworczos¢ Teresy Ferenc, nawigzujgc do autentycznych wydarzen
wojennych, stanowi poetycka probe ujecia tragicznych doswiadczen
tego okresu. Autorka w wieku dziewigciu lat przezyla hitlerowska
pacyfikacje rodzinnej wsi Sochy (1943), w czasie ktorej zamordowano
wiekszo$¢ mieszkancow, réwniez jej rodzicow'. Stad tez znakiem
utraconego dziecinstwa i symbolem wartos$ci rodzinnych, a réwno-
czesnie jedng z najwazniejszych figur artystycznych jest w tworczosci
poetki - dom. Podwdjnie umocowany w $wiecie przedstawionym -
jako element przestrzenny i ontyczny, staje si¢ miejscem doswiadcza-
nia i bytem do$wiadczajacym.

Dom w poezji Teresy Ferenc nie stanowi zatem jedynie pretekstu
do poetyckiej refleksji, nie jest tylko kontekstem wydarzen tekstowych,
wreszcie — nie pelni podrzednej roli w stosunku do podmiotu czy
bohateréw wierszy. Dlatego trudno zgodzic si¢ ze stowami Krzysztofa
Nowickiego, ktdry w niewatpliwie ciekawym wstepie do zbioru Cztery
twarze domu. Antologia rodzinna zaznaczat:

[...] wwypalonej dolinie bije najczystsze zrédlo wyobrazni [poetki].
Zatem wynika ono z braku domu, z jego pozaru, unicestwienia’.

! Por. Nota o autorce, w: Teresa Ferenc, Ogniopis. Wybér wierszy, Warszawa 2009,
S. 222-223.

2 Krzysztof Nowicki, Dom poezji, w: Teresa Ferenc, Anna Janko, Zbigniew Jan-
kowski, Milena Wieczorek, Cztery twarze domu. Antologia rodzinna, Szczecin 1991,
s. 9.
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Zrédla poezji Ferenc mozna, owszem, upatrywaé w dolinie, ale
nie wypalonej. Obraz matki, gtebokie relacje rodzinne i silne zasady
moralne s3 tymi jakos$ciami, ktdre doline te wspoitworza; jest ona
azylem, przestrzenig najbardziej wlasng i pewna. Gdyby poezja ta
miala inne zrddla, gdyby jej podstawa bylo unicestwienie, a nie pa-
mie¢ bezpiecznego schronienia, to zatrzymataby sie ona jedynie na
tragicznych wydarzeniach, nie wysztaby poza $wiat naznaczony za-
glada. A przeciez poetka kolejnymi wierszami zaswiadcza, ze obecna
w nich figura domu ciagle trwa — mimo dramatycznych loséw jego
mieszkancow, na przekdr plomieniom. W tej perspektywie wazny
staje sie nietytutowany utwor z debiutanckiego tomu Ferenc:

Przepadly tego lata
czuloéé i ciepto

[...]

Strzaskane ptactwo wyfrunelo,
miazdzac szyby niebieskosci.

O tej porze

muzyka srebrzy zbozem,

w klosach lato zaczyna si¢ chwial.
I nie wiadomo co lzejsze,

sypki piach

czy placz.

Mam wasza mlodo$¢ na droge

i mito$¢.

Mam reszte po was ogromna
Zycie®,

Nalezy podkresli¢, ze przywotany wiersz zostal usytuowany
w szczegolnym miejscu tomu. Poprzedza go cykl Moje ryzowe poletko,
ktdrego utwory wyrazaja afirmacje zycia; jest tez ostatnim wierszem
cyklu Modlitwa za bliskich, sktadajacego si¢ z tekstow poswieconych

* Teresa Ferenc, [Przepadty tego lata...], w: tejze, Moje ryzowe poletko, Katowice
1964, S. 32.
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zmartym rodzicom; jednocze$nie wystepuje przed cyklami: Dziadek,
Poréd i Wino, ktérych tematyka koncentruje si¢ na sprawie istnienia.
Lokalizacja ta nie jest chyba nieprzypadkowa. Stowa bohaterki bo-
wiem z jednej strony s3 pozegnaniem, z drugiej zas sugeruja otwarcie
kolejnego etapu i zwrdcenie si¢ ku nowemu. ,,Mlodos¢”, ,mitos¢”
i,zycie” stajg si¢ tym, co dane przez rodzicéw, ale takze—-zadane
przez nich i orientujace podmiot na przyszlos¢. Dlatego tak wazna
w utworach poetki jest figura matki, uswiecajacej dom swoja mifoscia
i swoim cierpieniem, co jest doskonale widoczne chociazby w wierszu
Matka z ptatkiem ognia: ,,Matko fajerka zsunieta / garnek leci z pieca
/ do zywego wykrzyczg / ten dzien twoje dzieci”™, czy w utworze
Dziecigca Madonna: ,Zlotym lisciem powleka si¢ dom / zlote liscie
glodne jak otchtan [...] / Blogostaw szepcze zywa jeszcze matka™.
W wierszu [Przepadly tego lata...] jawna aluzja do domu (,,Strza-
skane ptactwo wyfrunelo, / miazdzac szyby niebieskosci”) ukazuje
w perspektywie wertykalnej moment zniszczenia jednolitej do tej
pory struktury budynku, sam dom nie przestaje jednak istnie¢. Wy-
mowe tego obrazu cechuje wiec pewna ,,podwdjnos¢”. Wyfruwajace
ptactwo, owszem, konotuje okaleczenie i brutalnos¢, ale takze sile,
wyzwalajacy ruch ku wolnosci. Podobny motyw wzlatujacego ptaka
pojawia si¢ miedzy innymi w wierszu Wies skamieniata: ,Wyparo-
wuje aniot znad kotyski / zrywaja sie ptaki ze $cian / §wiety Franci-
szek im sufit otwiera™, oraz w utworze Wnieboglosy: ,,Ptak wyrwat
skrzydlo z powietrza / Drzewo zielen podniosto z prochu / Spojrza-
tam w okno™. Istnieje zatem w poezji Teresy Ferenc transparentna
granica miedzy niebem jako synonimem zycia wiecznego oraz zie-
mig — miejscem czesto naznaczonym cierpieniem, okrucienstwem
i $miercig. Warto podkresli¢, ze podzial ten wyznaczajg wielokrotnie

* Teresa Ferenc, Matka z platkiem ognia, w: tejze, Pieta, Gdansk 1981, s. 26.

® Teresa Ferenc, Dziecigca Madonna, w: tejze, Boze pole. Wiersze nowe 1988-1996,
Poznan 1997, s. 20.

® Teresa Ferenc, Wies skamieniala, w: tejze, Wypalona dolina, Warszawa 1979,
s. 10.

7 Teresa Ferenc, Wnieboglosy, w: tejze, Pieta, dz.cyt., s. 34.
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»szyba” i ,,prog” — punkty graniczne, bezposrednio odsylajace do
semantyki zwigzanej ze slowem ,,dom”, ktéry staje sie¢ miejscem,
prowadzacym do innej rzeczywistosci. Samo przejscie jednak czesto
wigze si¢ dla czlowieka ze zranieniem i bélem. Przestapienie strefy
dzielacej oba swiaty taczy si¢ w wierszu [Przepadly tego lata...] z wizja
tego, co pozostaje przy ziemi, ze $wiatem fragmentarycznym, ktory
mimo swych ran zachowuje solidng podstawe, wyznaczajaca dalsza
droge. Zatem przekroczenie granicy nie oznacza jedynie, ze objeci
bedziemy perspektywa wertykalng, kodowana w metaforze ruchu
ptakow i kierujgca ku wiecznosci, ale wskazuje réwniez na obecnosé¢
perspektywy horyzontalnej, widocznej w obrazie drogi prowadzace;j
w strone ziemskiej egzystenciji.

Mimo ze mozna odnie$¢ wrazenie, iz dom w poezji Teresy Ferenc
jest ksztaltowany przez symbolike pozaru i spopielenia (np. wiersze:
Matka ptongca z tomu Wypalona dolina, Plongcy dom ze zbioru Pieta,
czy W skrzydtach ognia z tomu Grzeszny pacierz), to wizja ta ostatecz-
nie $wiadczy jednak o tesknocie za domem - miejscem sprzed tra-
gedii. Zatem dom-gruzowisko to obraz wtdrny. Niewatpliwie ciekawa
realizacja tego motywu jest dom, ktéry poetka ukazuje w wierszach
traktujacych o miejscu, tworzonym przez bohaterke na podstawie
wspomnienia o poprzednim domostwie, centrum szczgsliwego zycia
rodzinnego. W wierszu z tomu Godnos¢ natury czytamy:

W domu

czesto tak pustym

ze stycha¢ tykwe dzwoniaca
ziarnem

chodze jak mysz

gryze jezyk zeby sie nie powtarzaé
chowam si¢ Zeby sie wam dochowaé
w swej $lepej mitosci

ktorej trzeba po ludzku

przywracaé wzrok

czulo$é wazyé

odchodzi¢ w pore
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iwracaé na czas
zna¢ smak i madros$¢ ktamstwa

w domu
ktéry sie wysiewa®.

»Dochodzenie” do domu jest dla bohaterek wierszy Ferenc pro-
cesem trudnym i ztozonym. To niejednokrotnie Zzmudna praca,
przekraczanie siebie, a zdarza sie, Ze postepowanie wbrew sobie. Juz
w pierwszej strofie cytowanego utworu metafora tykwy uruchamia jej
kontekst kulturowy. Jako roslina swigta wedlug wielu mitéw istniata
jeszcze przed powstaniem $wiata i, jak pisal Henryk Jurkowski, stu-
zyta bogom do jego tworzenia’. Badacz cytowal za autorami ksigzki
Marionnettes et Masques au Coeur du Thédtre Africain:

Poza swymi mozliwo$ciami plastycznymi tykwa posiada niezwykla
symbolike, ktéra przekazuje efektownie, gdy posiada ksztatt lalki.
I tak wypelniona nasionami reprezentuje macice kobiety ciezarnej:
rozrzucone po calym $wiecie, nasiona te przyczynily sie do narodzin
rodzaju ludzkiego. Stuzg jako naczynia rytualne w ucztach ofiarowa-
nych przodkom. Rozbija si¢ ja, by potwierdzi¢ przymierze, zatatwié
sprawe, zakonczy¢ rytual pogrzebowy. W niezliczonych opowiesciach
tykwa pojawia sie jako niezwykle silny przedmiot magiczny*°.

Zatem ,dom, ktory sie wysiewa” - taczony z tykwa — nasuwa
skojarzenie z porodem, wydawaniem z siebie zycia. Obok mo-
tywu macierzynstwa pojawia si¢ w tym obrazie istotny element mitu
kosmogonicznego i tym samym odwotanie do ,poczatku domu”
(analogicznie do ,,poczatku $wiata”) jako gtéwnego osrodka tej poe-
zji, miejsca, w ktorym maja swoje zrédlo kolejne fragmenty $wiata

8 Teresa Ferenc, W domu, w: tejze, Godnos$¢ natury, Poznan 1973, s. 12.

° Zob. Henryk Jurkowski, Materiat jako wehikut tresci rytuatu, post. Mateusz
Kanabrodzki, Warszawa 2011, s. 157.

1% QOlenka Darkowska-Nidzgorska, Denis Nidzgorski, Marionnettes et Masques
au Coeur du Thédtre Africain, Charleville-Méziéres 1998, s. 33, cyt. za: Henryk
Jurkowski, dz.cyt., s. 158.
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przedstawionego. Osobnos¢ i ,samotworzenie si¢” domu nie moga
jednak by¢ tozsame z brakiem punktu odniesienia w przesziosci. Klu-
czowa jest tu metafora myszy. Kojarzona z ptodnoscia i przetrwaniem
w wierszu odsyla takze do roztropnosci i ostroznego dziatania. Przy
czym maly rozmiar zwierzecia, bedac znakiem ptochosci i niklosci,
kontrastuje z przytlaczajgcym wymiarem przebytych doswiadczen'!
oraz odkrywa cigzar minionych wydarzen.

Pomimo ze ,wazenie czulosci”, ,odchodzenie w pore” czy ,wra-
canie na czas” nie sg tatwe, to staja si¢ konieczne, by zezwoli¢ so-
bie na przyszlos¢. Trzeba wigc nauczy¢ sie dyscypliny, wzigé siebie
w ryzy, zeby nie naruszy¢ ustanawiajacego si¢ porzadku powstajacego
domu'? Dzieki tym zabiegom, chociaz dom bywa pusty, to ciagle trwa.
W tej perspektywie ziarna dzwonigce w tykwie §wiadczg o przyszlym

' Podobny motyw mozna odnalez¢é w wierszu Barbary Sadowskiej, w ktorym
figura myszy takze denotuje status podmiotu w obliczu zmagan majacych zwiazek
zbolesng przesztoscia. Utwor [dzigki Ci Boze, ze mi rozum odjelo...] mozna rowniez
odczytywac przez pryzmat biografii autorki i wydarzen zwiagzanych z zabdjstwem
jej jedynego syna Grzegorza Przemyka:

dzigki Ci Boze, ze mi rozum odjeto
a nie odebrato

za piorka z nieba

dzigki

za wiecznie zielony

jatowiec pamieci

dzigki Ci za te tany wspomnien
w ktorych jak mysz brodze

z malutka pepowing

w zebach

[podkr. A.P.K/]

Barbara Sadowska, [dzigki Ci boze, ze mi rozum odjelo...], w: tejze, Otwarte
niebo, wieczny sen, wstegpem opatrzyl Jan Twardowski, wyboru dokonata Magdalena
Koperska, Warszawa 1997, s. 188.

12 Nie jest to jedyny utwér Ferenc w zbiorze Godnosé natury, w ktérym pojawia
sie stowo ,,sia¢”. Sianie stanowi w tej poezji naturalng czynno$¢, nastepujacg po
dramatycznych do$wiadczeniach podmiotu. Wyraza takze nowy poczatek, ktérego
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plonie, a metafory zwigzane z ziemig przywoluja na mys$l stabilnos¢,
spokéj i bezpieczenstwo.

*

Bohaterki wierszy Teresy Ferenc posiadaja podobne doswiadczenia.
Takze miejsce, jakim jest dom, podlega dynamicznym przemianom,
ale od poczatku warunkuja je konkretne wydarzenia przeszlosci.
Jedna z gtéwnych determinant tej poezji jest wiec niezlomna postawa
podmiotu, objawiajaca si¢ w procesie odbudowy domu:

Dziewczynka

w szczelinach domu

ukorzeniona ostroznie

by nie popekal zywy jeszcze mur
lepilta nastepne pietra z ptasiej gliny
zagladajac w okna nieba

Ktorej$ nocy szepneta

$ciagne jasny obrus z Bozego stolu
ostoni¢ dom pelen wiecznego odlotu
Schowam go

zréddlo lezy jednak czgsto w przesztosci. W wierszu Dzban ziemi, poruszajac prob-
lematyke domu, autorka pisala:

Jezeli$ jeszcze niedaleko
jezeli$ nie zaszed! po zachod
zawr6¢ droge

niech si¢ po drodze

w moj dom rozkrzewi

[...]

Tu wrostam

Tu na pniu jak niemowa
milczenie sieje

Dzban ziemi przyniostam
Spetniony ciato rozwiaze

[podkr. A.P.K.]

Teresa Ferenc, Dzban ziemi, w: tejze, Godnos¢ natury, dz.cyt., s. 76.
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przed oczodotami zimnego wiatru
zab czasu nie zeskrobie
skory ze $cian

Juz wiedzialta
poprzez wieczno$é
traby jerychonskie dma".

W wielu utworach Teresy Ferenc pojawia si¢ dziewieciolatka, ktdra
na stale naznaczyly tragiczne przezycia wojenne. Konsekwencja tych
wydarzen jest ,zawieszenie” podmiotu miedzy przesztoscia i teraz-
niejszo$cig oraz ostateczne zwigzanie jego statusu ontycznego z figura
domu.

Cytowany wyzej utwdr otwiera 6smy tom poetki — Pieta, ktory
ukazal sie po zbiorze Wypalona dolina. Jacek Lukasiewicz podkreslat,
ze to wlasnie na kartach Wypalonej doliny poetka w sposéb tak bez-
posredni odniosta si¢ do doswiadczen wojennych. Okazuje sie zatem,
ze temat domu, scalajacy wiersze zbioru wydanego w 1979 roku, zostat
podjety, ale bynajmniej nie zamkniety, a raz naruszona struktura
domostwa nie pozwala o sobie zapomnie¢ i domaga sie¢ ciaglego
udziatu podmiotu w odbudowie zniszczen'.

W pierwszych wersach wiersza uwage zwraca cierpliwos¢ i delikat-
no$¢ w dzialaniu bohaterki. Wydaja si¢ one konieczne, by na miejscu
tak obolalym ,lepi¢ nastepne pietra”. Akt tworczy nie polega w tej
poezji na wielkich gestach, nie jest porywajacy ani spektakularny.
To wysilek ,kopania”, ,klejenia” i ,lepienia”, taczony z pierwotna
potrzeba, by skonstruowac schronienie. Jego budulcem nie sg wy-
twory cztowieka, lecz surowce naturalne, takie jak glina (Dziewczynka
buduje dom), rosliny (Dom ze zbioru Ciato i plomien) czy Slina (Psalm
o szczesliwej z Wypalonej doliny), co $wiadczy o tym, Ze bohaterka
odnajduje bezpieczenstwo nie w cywilizacji, ale w naturze. Trudno
jednak rozstrzygna¢, co kieruje ta potrzeba kreacji - tylko swiadome

'* Teresa Ferenc, Dziewczynka buduje dom, w: tejze, Pieta, dz.cyt., s. 7.
* Zob. Jacek Lukasiewicz, O poezji Teresy Ferenc, w: Teresa Ferenc, Widok na
zycie, Sopot 2012, 8. 5.
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poszukiwanie nowego domostwa czy takze instynkt, jakim wiedzione
sa male zwierzeta (ptak, mysz), bedace metafora chowania sie, ukrycia.

Dom stanowi w tej poezjijednaz rzeczy pierwszych,ro-
zumianych jako fundamentalne punkty odniesienia dla egzystencji,
i tej egzystencji gwarant. Jest wiec nie tylko budynkiem w sensie
przestrzennym, ale przede wszystkim miejscem bezpiecznym; daja-
cym pewnos¢, ze granica miedzy tym, co wewnetrzne i wlasne, a tym,
co zewnetrzne i obce, nie zostanie brutalnie przekroczona. Ciagly
proces budowania domu staje si¢ w poezji Teresy Ferenc najwaz-
niejszym celem i podstawowg wartoscig, poniewaz tylko ,,stabilny”
dom pozwoli na podtrzymywanie pamieci o bliskich, ktérzy odeszli,
i pozwoli tym obecnym na okreslenie swej tozsamosci poprzez zajecie
miejsca w przestrzeni §wiata przedstawionego.

Podmiot wiersza Dziewczynka buduje dom nie jest staby, to dom
wydaje sie konstrukcjg krucha i niepewna. Dopiero ,,ukorzenienie”
dziewczynki (poprzez odniesienia do symboliki roslinnej) zrodzi site
i ped ku zyciu, wprawdzie zaledwie powstajacemu, ale taczonemu
z nadziejga. ,Zywy jeszcze mur” staje sie metaforg domu czujgcego,
zywej tkanki, ktora wspoltworzy jeden organizm z jego mieszkan-
cami, niezyjacymi, ale ciaggle obecnymi (,,zab czasu nie zeskrobie /
skory ze $cian”). Jednak wraz z rozrastaniem si¢ rodliny pierwotna
struktura muru ulegnie zmianie. Roslina bedzie wzrasta¢, a mur po-
woli bedzie kruszal. Stad wprowadzony do wiersza obraz biblijnych
trab jerychonskich, przywotujacy kontekst ziemi obiecanej, z jednej
strony odnosi si¢ do zniszczenia muru, ale z drugiej — niesie per-
spektywe przysztego zwycigstwa i chwaly. W poezji Ferenc wiaza si¢
one z koncepcja rodziny. W utworze Dom na oddechu z tomu Ciato
i plomien pisala:

Dom z krwi i ciata
nie opuszcza mnie
krzyczaca podtoga
wolajgca $ciana
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drzwi skrzypia z braku
kropli krwi w zawiasach
ramy w oknach si¢ pacza

w naczynkach krwionoénych
zachlysnetam sie
nadmierng suszg po ulewie

Jak komorka dzieli sie dom
paczkuje jak drozdze
Weczoraj oddzielita sie cérka’®

Maria Dabrowska-Czoch w artykule poswieconym korespondencji
utwordw Teresy Ferenc i Zbigniewa Jankowskiego zwracalta uwage,
ze w samym tytule cytowanego wiersza jest pewna wieloznacznos¢.
Dom na oddechu, jak podkreslata, mozna odnie$¢ do popularnego
motywu ,,domu na wzgdrzu”, ale takze do parafrazy biblijnego ,,domu
na skale” i ,domu na piasku”, majac jednak ciggle na uwadze kontekst
samego oddechu jako aktu ulotnego, efemerycznego, nawiazujg-
cego do ducha oraz duszy'®. Badaczka, konkludujac, pisata: ,Dom
bylby wiec u Ferenc gmachem opartym na zyciu w jego najszerszym
rozumieniu”"’. Opinia ta staje si¢ szczeg6lnie wazna w perspektywie
ostatniej strofy utworu. Poza wczesniejszym wskazaniem na dom jako
miejsce-organizm, ktore cielesnie doswiadcza rzeczywistosci, pojawia
sie w wierszu wyrazne nawigzanie do domu jako miejsca cudu naro-
dzin. Przy czym nie jest to wylacznie zabieg metonimiczny, polegajacy
na przeniesieniu obrazu rodzacej kobiety na dom. Antropomorfizacja
przestrzeni to tylko poczatkowy etap pracy nad ksztaltowaniem
autonomii domu, gdyz nie pelni on juz stuzebnej roli egzemplum.
Dlatego wydarzenia, ktére dotykaja podmiot, w rownym stopniu
doswiadczajg takze dom - kolejnego bohatera utworu. Na problem

'* Teresa Ferenc, Dom na oddechu, w: tejze, Ciato i plomien, Wroctaw 1974, s. 29.
¢ Zob. Maria Dabrowska-Czoch, Poezja w matzeristwie, matzefistwo w poezji
(Teresa Ferenc i Zbigniew Jankowski), ,,Jezyk — Szkota — Religia” 2014, nr 1, s. 91-93.
7 Tamze, s. 92.
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ten zwracalta uwage Elzbieta Rybicka w kontekscie miejsca oraz jego
»~wydarzeniowosci” i ,idiolokalnosci”, o ktorych pisal Edward Casey:

[...] doswiadczeniem wydarzeniowo$ci miejsca staje si¢ takze taki ro-
dzaj poezji lub szerzej, twérczosci literackiej, ktory rezygnuje z relacji
~wlascicielskiej” (ufundowanej na rozporzadzalno$ci miejsc i jedynie
ludzkiej sprawczosci) na rzecz relacji opartej na §wiadczeniu/$§wiad-
kowaniu jego jednostkowosci. Zapozyczajac sie dalej u Caseya, mozna
by ten rodzaj pisarstwanazwac literaturg idiolokalnos§ci.
Jej cecha szczegblna jest precyzyjna lokalizacja, zwigzana z konkret-
nym miejscem, rézni si¢ ona jednak od tradycyjnej liryki opisowej
czy prozy topograficznej. Literatura idiolokalno$ci jest bowiem nie
tyle domeng deskrypcji, hypotypozy, ile dramatyzacja do-
§wiadczenia miejsca. Dramatyzacja, poniewaz zaréwno
»ja~ do$wiadczajace, jak i doswiadczane miejsce grajg aktywne role.
Miejsce nie jest tu tylko sceng ludzkiego dramatu, jest dzialajacym
inieprzewidywalnym aktorem. Miejsca — ujete w ich idiolokalnosci -
wprowadzaja w ruch pamieci (autobiograficznej i kulturowej), ruch
wyobrazni, takze jezykowej, ale przede wszystkim oddzialywaja na
swdj specyficzny, niepozwalajacy sie zracjonalizowaé sposob'®.

W $wietle powyzszych stéw nalezy zaznaczy¢, ze dom w poezji
Teresy Ferenc nie jest juz tylko znakiem przeszlosci oraz miejscem
zamieszkania rodziny. Wydaje sig, ze ze wzgledu na dramatyczny los,
ktéry w jego przestrzeni spotkal mieszkancéw, w swoim indywidu-
alnym cierpieniu otrzymal status osobnej egzystencji. Nie znaczy
to jednak, ze stal si¢ bytem zamknietym, poniewaz - przekraczajac
materialno$¢ i otrzymujac cielesnos¢ — wspoétodczuwa, w sposéb
zmystowy doznaje bolu w wymiarze, ktéry w pelni zglebi¢ moze
tylko cztowiek. Jako Zywy organizm zmienia sie, takze niszczeje, ale,
zgodnie z filozofig Zycia poetki, podlegajac procesom biologicznym,
transcenduje tragizm $mierci. Bedac czescig calosci, z ktérej wszystko
sie wydziela, jedni - zloZonej z konglomeratu tego, co ozywione i co
przynalezace do $wiata rzeczy, wydaje z siebie nowe istnienie.

'® Elzbieta Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeti i miejsce we wspdtczesnych teoriach
i praktykach literackich, Krakow 2014, s. 184-185. Podkr. E/R/
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Dom w tej tworczosci niewatpliwie mozna definiowac z perspektywy

»miejsca” jako kategorii zainteresowania geopoetyki. Nalezy jednak
podkresli¢, ze artystyczng figure domu w poezji Ferenc ksztalttujg dwa

porzadki. Z jednej strony bezposrednio nawigzuje on do realnych

wydarzen roku 1943 - stad Sochy, rodzinna wie$ poetki, okreslaja jego

historyczno$¢ i konkretyzuja go. Z drugiej strony - jest miejscem sym-
bolicznym, sferg wertykalnie pojetej drogi z ziemi ku niebu. Buduja
go dwa toposy: locus amoenus i locus horribilis. Ta antynomiczno$¢
sprawia, ze dom, w zaleznosci od ujecia, jest pars pro toto strasznego

losu jego mieszkancow, a takze wszystkich mieszkancow zniszczone;j

wsi, kraju, $wiata, i jednoczesnie metaforg niepohamowanego pedu

ku istnieniu, odradzania si¢ Zycia, jego odnowy. Zatem jest to miejsce,
w ktérym prywatnos¢ zakorzeniona w tradycji ukazuje uniwersum,
inaczej mowigc: to, co osobiscie doswiadczone, stanowi za sprawa
poezji czgs¢ wspdlnej pamieci. Granice prywatnosci wyznaczajg wiec
w wierszach poetki trzy czynniki: przezyte krzyzuje si¢ z wyobraznig
poetycka i z tym, co rozumiemy przez szeroko pojeta kulture oraz
tradycje literacka'”. Dom jako miejsce autobiograficzne®® staje sie
utracong kraing szczesliwosci, ktora jednak, odbudowywana czesto

z mozolem, na powrdt funkcjonuje w terazniejszosci i daje nadzieje
na przysztos¢.

Summary
Home as Artistic Figure in Teresa Ferenc’s Poetry.
A Critical Introduction to the Issue

The article tentatively identifies issues regarding home as artistic figure in
Teresa Fernenc’s poetry. To indicate how home consists of two topoi, locus
amoenus and locus horribilis, the author, for example, uses the tools worked
out by the geopoetics field. Home appears to be a place formed as a result

% Por. tamze, s. 173.
% Zob. Malgorzata Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach
geopoetyki, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 183-194.
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of authentic experience of Ferenc as well as a symbol of the wartime fate of
its inhabitants, in addition to symbolizing the restoration of the original
order, which holds crucial importance for the ontological status of the
subject in the writer’s works. Home, understood in these terms, crystalizes
as individual experience, poetic imagination, and literary and cultural
inspirations of the poet.
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