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MOTYW LIPY CZARNOLESKIE] W PISMACH
CYPRIANA NORWIDA - W KONTEKSCIE
NORWIDOWSKIEGO MYSLENIA O SZTUCE

Uwagi wprowadzajace

Norwidowska refleksja o sztuce (zwlaszcza sztuce narodowej) wiaze
sie $cisle ze sposobem, w jaki poeta postrzegal twdrczos$¢ Fryde-
ryka Chopina. Obok utworéw, w ktérych Norwid przywoluje po-
sta¢ artysty ,naczelnego u nas”, istnieje rdowniez utwor poswigcony
muzykowi mniej znanemu — miodszemu od autora liryku o cztery
lata skrzypkowi. Wiersz Do Nikodema Biernackiego to jedyny stricte
literacki utwor Norwida, w ktérym pojawia si¢ motyw czarnoleskiej
lipy. Znajdujemy 6w motyw réwniez w jednym z listow — do Jozefa
Bohdana Wagnera z poczatku grudnia 1874 roku'. Jak wiadomo,
urodzony w 1821 roku poeta odwolywal si¢ do tradycji czarnoleskiej
takze w innych momentach, co dla podjetych tu rozwazan ma niemate
znaczenie — motywu symbolicznego drzewa jednak, jak sie wydaje,
nie naduzyl - pozostawiajac nam te dwa przywolania.

! Pomijam zamieszczony w Lekcji VI O Juliuszu Stowackim cytat z pie$ni pigtej
Beniowskiego, zawierajacy stowa: ,,I gdyby stary 6w Jan Czarnoleski / Z mogily po-
wstal: to by [ja] zrozumial, / Myslac, ze jaki$§ poemat niebieski, / Ktéry mu w grobie
nad lipami szumial / Styszy, ubrany w dawny rym krolewski, / Mowa, ktéra sam
przed wiekami umial” (VI, 461). Wszystkie cytaty z tekstow Norwida wg edycji:
Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycz-
nymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1976; liczba rzymska
oznacza numer tomu, arabska — strony.
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Badajac pisma Norwida, warto jednak pamiegta¢, Ze nawigzywa-
nie do watkow czy tez motywow polskiej tradyciji literackiej nie bylto
w jego przypadku czyms rzadkim. O znaczeniu tradycji dla Norwida
pisano juz wielokrotnie i w réznych kontekstach, i zapewne trudno
byloby wskaza¢ wszelkie prace, ktore dotykaja tego zagadnienia. Po-
czatki badan nad tym problemem siegaja czasow II Rzeczypospolitej.
Juz w 1925 roku Zofia Szmydtowa przedstawita rozprawe Norwid
wobec tradycji literackiej, w ktorej zwrocita uwage miedzy innymi na
znaczenie wlasnie poezji Jana Kochanowskiego dla wczesnej twor-
czosci XIX-wiecznego poety; rok pézniej ukazal si¢ krytyczny szkic
Tadeusza Makowieckiego poswiecony tej pracy’ a w 1928 roku Ma-
kowiecki opublikowal artykul «Promethidion» Norwida a «Dworza-
nin» Gornickiego®, w ktérym sam podjat zagadnienie zakorzenienia
Norwida w tradycji polskiego odrodzenia. Uwagi dotyczace istoty
Norwidowskiego pojmowania tradycji jako bliskiej ,,temu, co zwy-
kli$my nazywac kultura w rozumieniu aksjologicznym?”, przedstawit
wiele lat pdzniej w znanej pracy zatytulowanej Norwida wywyzszenie
tradycji Stefan Sawicki®. Problem miejsca tradycji w dziele Norwida
zostal podjety takze w pracach niedawno opublikowanych - Pauliny
Abriszewskiej Literacka hermeneutyka Cypriana Norwida (Lublin
2011), Zofii Dambek Cyprian Norwid a tradycje szlacheckie (Poznan
2012), a w ostatnim czasie w ksigzce Agaty Seweryn zatytulowanej
Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej (Lublin
2013).

Znaczenie tradycji literackiej dla twdrczosci Norwida
wydaje si¢ jednak nadal kwestig niewyczerpana przez badaczy.

*> Tadeusz Makowiecki, Zofia Szmydtowa, «Norwid wobec tradycji literackiej»
(odbitka ze Sprawozd. Gimn. im. Cecylii Plater-Zyberkéwny), Warszawa 1925, 8°,
str. 35, recenzja w: ,Ruch Literacki” 1926, R. 1, nr 4, s. 117-118.

* Tadeusz Makowiecki, «Promethidion» Norwida a «Dworzanin» Gornickiego,
»Ruch Literacki” 1928, R. 3, nr 2, s. 40-45.

* Stefan Sawicki, Norwida wywyzszenie tradycji, ,Studia Norwidiana” 1990, R. 8,
s.3-14. Cyt. za: tegoz, Norwida wywyzszenie tradycji, w: tegoz, Wartos¢ - sacrum —
Norwid. Studia i szkice aksjologicznoliterackie, Lublin 1994, s. 174.
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W Uwagach wprowadzajgcych do swoich badan Agata Seweryn
stusznie postulowata:

w czasach, gdy uwage badaczy tak intensywnie zaprzataja kwestie
dotyczace postromantyzmu i premodernizmu Norwida, gdy patrzy
sie na tworczo$¢ poety z perspektywy nowoczesnosci i ponowoczes-
noéci, nalezy tym mocniej upominac¢ sie takze o docenianie znaczenia
dawnej tradycji literackiej w jego dziele’.

Norwid a renesans

Badaczka zwrdcita tez uwage na ,.kluczowe dla tego dziefa” znaczenie
miedzy innymi wlasnie renesansowej tradycji. Nietrudno - chocby
intuicyjnie - stwierdzi¢, ze dla poety, ktorego nurtowata przeciez kwe-
stia tozsamosci polskiej narodowej sztuki czy w ogole polskiej kultury
(jak dzis bysmy powiedzieli) spojrzenie na epoke, ktéra w znacznym
stopniu okreglifa ksztalt literackiej polszczyzny i w ktorej tak bardzo
rozkwitta kultura Rzeczypospolitej, musiato by¢ czyms§ istotnym.

Oczywiscie, motywacje tego zainteresowania byly réwniez inne.
Norwidowi, ktéry nazywat siebie sztukmistrzem, ktérego upodoba-
nia tworcze wigzaly si¢ przeciez nie tylko z literatura, ale takze ze
sztukami plastycznymi, ktéremu towarzyszyla pasja podrézowania
sladami cywilizacji (ktory Itali¢ traktowal w pewnym sensie jako
swoja druga ojczyzne) i ktory nosil w sobie takze pragnienie zdoby-
wania wiedzy na temat historii cywilizacji (dzi§ powiedzieliby$my
moze raczej: historii kultury) - Norwidowi tak usposobionemu kul-
turowo, poznawczo — niektore idealy renesansowego humanizmu
byly szczegolnie bliskie®.

W licie do Lucji Rautenstrauchowej z lutego 1868 roku poeta pisat:
»Prawda, ze Rembrandta, da Vinci i Diirera dos¢ studiowalem, i ze
mam zaszczyt by¢ katolikiem [...]” (IX, 345). Juz ten urywek, ktéry
znajduje zreszta swoje ,,dopowiedzenia” w wielu innych tekstach

® Agata Seweryn, Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji literackiej,
Lublin 2013, s. 10-11.
® Wskazywatla na to w swojej ksiazce takze Agata Seweryn.
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oraz catych dzietach autora, sygnalizuje, ze tozsamos$¢ Norwida jako
artysty i jako czlowieka byta tozsamoscig chrzescijanskiego (Scislej:
katolickiego) humanisty, w ktérego rozumieniu pomiedzy §wiatem
wielkiej sztuki a wiarg w rzeczywistos¢ duchowa wyrazajaca sie
w nauce Kos$ciota nie musial zachodzi¢ konflikt, lecz przeciwnie:
nastepowa¢ mogto (i powinno) wazkie zblizenie’.

Oryginalnos$¢ tworcza

To, na co w skrocie powyzej wskazalem, znajduje swoje potwierdzenie
w wypowiedziach Norwida na temat oryginalnosci twoérczej. Poru-
szenie tego zagadnienia w kontek$cie rozwazan o stosunku poety
do tradycji literackiej wydaje si¢ istotne chocby z tego wzgledu, ze
najbardziej zwiezla, klarowna ,,definicja” oryginalnosci, jaka Nor-
wid nam pozostawil, brzmi: ,,oryginalnos¢ jest to sumiennos¢
w obliczu zZrédet™

Sformulowanie to — ukute przez poete-sztukmistrza - moze koja-
rzy¢ sie wprost z odniesieniem do literackiej (czy szerzej: artystycznej)
tradycji, tym bardziej, ze pojawia sie u Norwida nie gdzie indziej,
tylko w wyktadach O Juliuszu Stowackim. Jednak, jak wskazywat
juz Tadeusz Makowiecki, a na co niedawno zwrdcili uwage takze
Kazimierz Swiegocki i Marcin Wolniewicz, pojecie oryginalnosci
posiada w my$li Norwida bardziej ztozone znaczenie’.

7 Swoje uwagi wigzace sie z tym zagadnieniem przedstawila takze Paulina Abri-
szewska we wspomnianej wczeséniej publikacji.

® Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim (V1, 423).

° Zob. Tadeusz Makowiecki, Norwid mysliciel, w: tegoz, Poeta i mysliciel. Rozprawy
i szkice o Norwidzie, zebraliioprac. Edyta Chlebowska i Wiodzimierz Torun, Lublin
2013, 5. 135-145; Kazimierz Swiegocki, Cypriana Norwida pojecie oryginalnosci, ,Ze-
szyty Naukowe Wyzszej Szkoly Rolniczo-Pedagogicznej w Siedlcach”, nr 50, seria:
»Nauki Humanistyczne, Filozoficzne i Socjologiczne”, z. 1, Siedlce 1997, s. 109-125;
Kazimierz Swiegocki, Wizje czlowieka w poezji. Analiza antropologiczna twérczosci
Adama Mickiewicza, Cypriana Norwida i Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2009,
s.265-290; Marcin Wolniewicz, Historia - polityka - eschatologia. Wizja propagandy
powstariczej Cypriana Norwida, ,,Sensus Historiae” 2012/2, vol. VII, s. 61-76.
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Wydaje si¢, ze poprawne rozumienie Norwidowskiej kategorii
oryginalno$ci domaga si¢ odniesienia do dwu ,,przenikajacych si¢”
perspektyw, ktérych odpowiednie uwzglednienie stanowi¢ miato wa-
runek zachowania postawy oryginalnej — a zatem tworczej, niebedacej
»tepym nasladownictwem”. Z jednej strony mysle tutaj, podobnie
jak Swiegocki, o perspektywie duchowej, metafizycznej. Wszakze,
jak pisal Norwid:

Tylko oryginalno$¢ dobrze pojeta, tylko tworczosé prawdziwa moze
utrafi¢ i postawi¢ sie czynna w planach Bozych - to jest zwyciezy¢ —
bo jedyny Pan, Mistrz nasz i Nauczyciel, jest tworczy wiecznie'”.

Mysle tu jednak takze o perspektywie zwigzkow z szeroko pojeta
rzeczywisto$cig materialng, ktdrej zaniedbanie mogtoby doprowadzi¢
do uksztaltowania si¢ naiwnej i falszywej zarazem postawy ducho-
wej, oderwanej od prawdziwego zycia. Norwidowskie pojmowanie
oryginalnosci wigze sie ze swego rodzaju chrzescijanska koncepcja
dziejéw i odnosi si¢ w my$leniu poety nie tylko - ale takze - do
$wiata sztuki. Mysl Norwida o sztuce uwzglednia — co raczej nie za-
skakuje — artystycznag tradycje, ale swéj szczegdlny wymiar zyskuje
dzigki dostrzezeniu przez poete znaczenia rozumianych w $wietle
chrzescijanskiej wiary ,,zrédet” duchowych - tworzacych jego wlasna
tozsamos¢, tozsamos¢ religijnego humanisty, ale takze tozsamos¢
narodu i catej ,Ludzkosci”. Jak pisal Sawicki: ,Norwid rozumiat
dzieje czlowieka w perspektywie historii zbawienia™'.

Nalezy przy tym pamigtaé, ze wedlug Norwida ,,korzystanie”
z dokonan przeszto$ci moglo mie¢ charakter tworczy - badz zupelnie
jalowy. Zwracal na to uwage Makowiecki:

Norwid byt [...] tradycjonalista w sensie uznawania potrzeby na-
wigzywan do przesztoci, ale zarazem byl wrogiem tradycjonalizmu
rozumianego jako powtarzanie czy nasladowanie przesztosci'”.

1% Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim (V1, 426).
' Stefan Sawicki, dz.cyt., s. 169.
1? Tadeusz Makowiecki, Norwid mysliciel, dz.cyt., s. 141.
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Rozumienie Norwidowskiej kategorii oryginalnosci — o ktérej
napisalem tutaj tylko w skrdcie - pomaga petniej zrozumie¢ obecne
w dzietach poety nawigzania literackie (réwniez te zasygnalizowane
w tytule mojej pracy), a takze lepiej uzmystowic¢ sobie ich wage.

Mozna oczywiscie postawic¢ pytanie: dlaczego sieganie do tradycji
czarnoleskiej (czy moze lepiej: do takich a nie innych elementéw tej
tradycji) moglo by¢ dla Norwida dziatlaniem pozadanym? Mozna
jednak zapyta¢ takze o to, jak nawigzanie do tej tradycji poprzez po-
stuzenie si¢ na przyktad motywem czarnoleskiej lipy wybrzmiewa na
tle tegoz arcywaznego dla Norwidowskiej filozofii pojecia — opisanego
okoto 1860 roku, ale pozostajacego w zgodzie z wczesniejsza refleksja
poety o sztuce przedstawiong cho¢by w Promethidionie — pojecia
oryginalno$ci. Do odpowiedzi na te pytania postaram sie zblizy¢
w niniejszej pracy, cho¢ zapewne bedzie to zblizenie tylko czesciowe.

Norwid a Kochanowski

Wypada jeszcze zapytaé: kim dla XIX-wiecznego poety byt Jan Ko-
chanowski i jak Norwid odnosil si¢ do jego dzieta? Oczywiscie jest to
odrebne zagadnienie, ktorego nie oméwie tutaj w catosci; chcialbym
jednak zasygnalizowa¢ kilka kwestii.

Nawigzania Norwida do dziet Kochanowskiego majg rézny cel
i charakter; pisala o tym w cytowanej przeze mnie pracy Agata Se-
weryn. Wydaje sie sprawa do$¢ oczywista, ze Norwid nie prébowal
raczej — moze poza $wiadomymi parafrazami - nasladowa¢ stylu
Jana z Czarnolasu. Poetyckie ,pokrewienstwo” nie uwidacznia si¢
tez zbytnio na poziomie mysli:

To, co najmocniej zbliza Norwida do Kochanowskiego — pisze Se-
weryn - to jednak nie, jak chce Szmydtowa, ,,nawotywania do za-
chowania réwnowagi w szczesciu i nieszczesciu, do wypracowania
w sobie sity moralnej” [...]*%.

Chcialbym przypomnie¢ dobrze znane stowa samego Norwida -
stowa z nekrologu Fryderyka Chopina. Poeta po $mierci pianisty

* Agata Seweryn, dz.cyt., s. 42.
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pisal: ,, Kochanowski w Sobétkach pierwszy ludu poezje uczonemu
swiatu uwidomit - w muzyce Chopin toz uczynit” (VI, 251). Jak wia-
domo, Chopin byt - wedle Norwida - polskim ,,artystg naczelnym”,
jednak autor Promethidiona pamietal, ze to wlasnie Kochanowski
byt pierwszym, ktéry — poprzez jezyk poezji — ,wyrazil”, ,,odkryt
dla $wiata” te pierwiastki tworcze, ktore tkwily w kulturze polskiego
ludu - jeszcze nie tyle narodu, co ludu. Potrafit podnies¢ pierwiastki
kultury ludowej na wyzszy poziom; wyzszy — bo przetworzony przez
zmysl twércy wybitnego w swojej epoce, a zarazem rozumiejacego te
kulture, poniekad wyrastajacego z jej zrodel.

O Norwidowskiej perspektywie ,,podnoszenia ludowego do Ludz-
kosci” pisano niejednokrotnie; chcialbym jednak zwrdci¢ uwage na
réznice pomiedzy zawartym w cytowanych powyzej stowach prze-
konaniem a spojrzeniem Norwida na zwracajacy sie ku twdrczosci
ludowej nurt polskiej XIX-wiecznej poezji, wyrazonym na przyktad
w liscie do Wladystawa Bentkowskiego z listopada 1867 roku:

Ani Polacy, ani jezyk polski nie maja pojecia o istnej liryce - to, co
Polacy nazywaja liryka, jest zawsze mazurkiem i tetnem panszczyz-
nianych cepdéw na klepisku - to zawsze mlockarnia i paniszczyzna —
kroku w niczym nie zrobili naprz6d - oni by radzi liryke Ezechiela na
nute Trzeciego maja mazurkiem podrygaé w butach palonych - ram
tam tam! ram tam tam! [IX, 331]

W tym zréznicowaniu odniesien zarysowuje si¢ opozycja, ktora
autor w swoich wykladach o Stowackim okreslal, postugujac sie ka-
tegoriami oryginalno$ci i nasladownictwa.

Norwidowskie odwotania do tworczosci Kochanowskiego - bez
wzgledu na ich konkretny zakres znaczeniowy - sa zawsze jakims
wskazaniem na Zrédta polskiej narodowej literatury, zwlaszcza poezji,
atakze na zrodta ,,osobistego” poetyckiego Swiata autora Vade-mecum.

Motyw lipy czarnoleskiej w liscie do Jozefa Bohdana Wagnera

List do Jozefa Bohdana Wagnera dotyczyl w gruncie rzeczy spraw
innych niz artystyczne — autor odpowiadal w nim na mandat otrzy-
many od Komitetu Lwowskiego w sprawie przesladowanych unitow;
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jak podaje Kalendarz zycia i twérczosci Cypriana Norwida: ,List
dotyczy uczczenia unitéw, ktorzy zgineli w 1874 r. na Podlasiu i Lu-
belszczyznie, bronigc swoich kosciotéw przed wprowadzanym sila
obrzadkiem prawostawnym [...]"**. Norwid przedstawit w tym liscie
SWO0j3 propozycje uczczenia unitéw poprzez miedzy innymi umiesz-
czenie marmurowej tablicy na Wawelu oraz uroczyste nabozenstwo
zalobne, jako za$ swego rodzaju analogi¢ wobec tej sprawy poruszyt
zupelnie inng kwesti¢ — przypominajac, nie bez ironii, o postawie
»obywatelstwa lirycznego” po $mierci Wincentego Pola:

Kiedy zmart Wincenty Pol, obywatelstwo liryczne pomyslalo
poete pogrzes¢ na Wawelu.

Zaplakalem w duchu, bo to nie dlatego oni pomyslili, iz
Rz[eczpospo]lita zniewiesciata juz, ale dlatego, iz zadnego poety
nigdy za zywota nie u-wdzieczyli, przeto hojnymi musza by¢ i sg po
zgonach.

Atoli dla Poety jest pidro podane rekg pieckna i zacna, albo
odtamek lipy starej z Czarnolesia, albo kwiat z mogily jakiej,
albo komitet z drukarzy i ksiegarzy ofiarujacy sie itp.".

Te ironiczne uwagi wigzaly sie z refleksjg poety o braku w narodzie
shistorycznej i jawnej” inteligencji, ktora ,gdyby byla, nar6d
zylby” - stwierdzit autor (X, 33).

Ow ,,odtamek lipy starejz Czarnolesia”jawi sie w wypowie-
dzi Norwida jako sentymentalna quasi-relikwia - rzecz, od ktorej
o wiele bardziej potrzebna jest mozliwos¢ tworzenia w spoleczenstwie
zdolnym do podjecia trudu myslenia nie ,,sentymentalnego”, ale twor-
czego; myslenia, ktore pozwolitoby rozpoznawa¢ wlasciwe miejsce
w czasie dla stow i czyndw, a poeci mogliby wowczas nawiazacé z tym

" Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, Poznan 2007,t. II: 1861-1883
(Zofia Trojanowiczowa, Elzbieta Lijewska przy wspétudziale Malgorzaty Pluty),
s. 575. Do wydarzen z 1874 roku nawiazuje takze mniej odlegla historia. Wsrod
unitéw, ktérzy wowczas zgineli, byli meczennicy z Pratulina - beatyfikowani 6 paz-
dziernika 1996 roku przez Jana Pawta II. Blogostawionych Wincentego Lewoniuka
i Towarzyszy Kosciot wspomina w liturgii 23 stycznia.

'* List do J6zefa Bohdana Wagnera, [Paryz, poczatek grudnia 1874] (X, 32-33).
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spoleczenstwem tworczy dialog. Refleksja ta wpisuje sie w obecne
u Norwida takze duzo wczesniej uwagi o zbyt malym znaczeniu in-
teligencji w polskim Zyciu spolecznym. Jej nieobecnos¢ — wskazywat
Norwid - stwarza przestrzen dla postaw niewczesnych:

Ali¢ zywi tylko i czujni (tj. jedyni dobrzy Obywatele) $wiadczy¢ na
czas umiejg. Umarli, Ze tu wulgarnie wyraze sig, jedno tylko za-
wsze na czole nosza — to jest: ,Nie poznala babka swojej
wnuczki w tafncu”.

U ludéw gasnacych jest tylko inteligencja konspiracyjna
albo intryganckal...]'

Obecnos¢ prawdziwej inteligencji byta zatem, wedtug Norwida,
potrzebna takze poezji i poetom - aby ci mogli zosta¢ na czas i wlas-
ciwie ,,odczytani”, zrozumiani. Swiat sztuki - zdaje sie sygnalizowa¢
poeta - to takze $wiat mysli, ktory potrzebuje odpowiednio uksztal-
towanej publicznosci. Nietrudno jednak ustysze¢ w stowach Norwida
takze echa jego osobistych artystycznych niepowodzen i niezrozumie-
nia ze strony rodakow, ktérzy przeciez i jego nie potrafili wlasciwie

7

»u-wdzieczyc”.

Motyw lipy czarnoleskiej w wierszu Do Nikodema Biernackiego

Problematyka zadan artysty i sztuki, sensu, celu twdrczosci arty-
stycznej wypelnia natomiast tre§¢ powstatego w 1857 roku wiersza
Do Nikodema Biernackiego (I, 268-269). O utworze tym pisano nie-
jednokrotnie, byt on przedmiotem takze mojej wczesniejszej pracy*’.
Jak wskazywal Mieczystaw Jastrun:

' Tamze (X, 33).

7 Zob. Kazimierz Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, Krakow 1948,
s. 72; Mieczystaw Jastrun, GwiaZdzisty diament, Warszawa 1971, s. 89—90; Andrzej
Gniazdowski, «Pod lauru szerokiego cieniem», ,Poezja” 1978, nr 3, s. 26-28; Ju-
lian Maliszewski, Cypriana Kamila Norwida stuchanie muzyki, w: C.K. Norwid.
W setng rocznice Smierci poety, pod red. Jerzego Pospiecha, Opole 1984, s. 101-102;
Wiladystaw Strozewski, Wstep do: Cyprian Norwid o muzyce, oprac. W. Strézewski,
Krakéw 1997, s. 16, 23, 32-34, 46; Zofia Trojanowiczowa, O wierszu «Do Nikodema
Biernackiego», w: Rozjasnianie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, pod red.
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W wierszu Do Nikodema Biernackiego, w utworze zadziwiajacym
przez swoja skomplikowang, lecz zarazem przeziercza mysl, [Nor-
wid] méwi o Zyciu sztuki i o losie artysty, w tym wypadku muzyka,
w gwaltownych skrétach, ktore dla nieobeznanego z caloécia dzieta
Norwida moga wydac si¢ hieroglificzne, lecz ktére w istocie zawierajg
caly program Norwida-artysty, program pelen sprzecznoéci i prze-
zwyciezen tych wlasnie sprzecznoéci'®.

Przypomnijmy: we wrze$niu 1857 roku Biernacki przybyt do Pa-

ryza, gdzie mial wystapi¢ w Sali Pleyela. Zagral tam w roku 1858,
natomiast wczesniej grywal w polskich salonach. Wedtug Zofii
Trojanowiczowej:

Wrazenia i refleksje zawarte w wierszu Norwida musiaty by¢ wywo-
tane takim wlasnie wystepem salonowym [...] gromadzacym niewielu
stuchaczy, stwarzajacym okazje do bezposéredniej wymiany zdan,
takze z koncertujgcym artystg®’.

Utwor ukazat sie drukiem w ,,Dzienniku Literackim” 10 pazdzier-

nika 1857 roku, co wskazuje na niedlugi czas, ktdry dzielil spotkanie
artystow i jego powstanie*'. W pierwszych wersach utworu poeta
stawia adresatowi retoryczne pytanie:

...A Ty skad wziagtes na te skrzypce deski,
Jesli nie z lipy bogdaj czarnoleskiéj —
[I, 268]

»Poczatek wiersza [...] - pisal Wladystaw Strézewski - nabiera, obok
sensu metaforycznego, takze szczegélnego momentu dostownosci,
gdy si¢ pamieta, ze Biernacki nie tylko byt znakomitym wirtuozem,

Jacka Brzozowskiego i Barbary Stelmaszczyk, Krakéw 2002, s. 73-81; Barttomiej
Luczak, O skrzypcach oraz ich muzyce w wierszu do «artysty zapomnianego» — «Do
Nikodema Biernackiego», ,,Studia Norwidiana” 2013, R. 31, s. 91-116.

' Mieczystaw Jastrun, GwiaZdzisty diament, dz.cyt., s. 89—-9o.

1% Zob. Zofia Trojanowiczowa, O wierszu «Do Nikodema Biernackiego», dz.cyt.,
S. 74-76.

20 Tamze, s. 76.

21 Zob. tamze, s. 74, 76-77.
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ale i zajmowal sie amatorsko lutnictwem”*?. Uwaga ta wydaje sie nie

tylko ciekawa, ale i cenna - i nie od rzeczy bedzie stwierdzenie, ze
przywotany fakt mogl zainspirowaé poete tworzgcego znamienng
metafore. Kto wie - moze w trakcie swobodnej rozmowy obu arty-
stow padto, zadane przez Norwida, pytanie o pochodzenie instru-
mentu, moze panowie rozmawiali o jakichs szczegélach zwigzanych
z jego budowg, a to sprowokowato skrzypka takze do podzielenia sie
z rozmoéwcy-sztukmistrzem prawda o swoim wiasnym lutniczym
doswiadczeniu...? Oczywiscie, sg to tylko domniemania. Z pelnym
przekonaniem mozna natomiast stwierdzi¢, ze w pierwszych wer-
sach utworu pojawia si¢ bardzo wazna metafora. Pisalem o tym we
wczeséniejszym artykule:

Obraz poetycki, wskazujacy poniekad na budulec instrumentu,
zawiera jednak w sobie bardzo konkretne i ,,silne” odwotanie. Stynna
lipa z Czarnolasu to przeciez znak tozsamosci polskiej poezji*.

Odwolanie to posiada tutaj oczywiscie kluczowe znaczenie. ,,Ko-
chanowski w Sobdtkach pierwszy ludu poezje uczonemu $wiatu
uwidomil - w muzyce Chopin toz uczynil” - pisal Norwid. Pytanie
skierowane do skrzypka w poswieconym mu wierszu jest zwrdceniem
uwagi na istotne dla artysty zrédla. Zadanie Biernackiego jest po-
dobne do tego, ktdre wezesniej wypetnili Kochanowski oraz Chopin.

Tozsamo$¢ artysty nie moze by¢ oderwana od tozsamosci narodu,
z ktorego on sam wyrasta — a tozsamo$¢ narodu jest zakorzeniona
w tradycji ludu. Dziatalno$¢ artystyczna Biernackiego jest kolejnym
ogniwem, kontynuacja procesu rozwoju polskiej kultury — ktéra bie-
rze poczatek z ,poezji ludu”. Muzyka grana przez skrzypka - syg-
nalizuje Norwid - to owoc polskiej tradycji. Stowa Norwidowego
liryku daja si¢ odczytywac jako swego rodzaju przypomnienie o tej
prawdzie, ale takze jako wyraz dostrzezenia przez poet¢ postawy
wcielanej w zycie przez artyste-skrzypka. Jak wskazatem w cytowane;j
pracy: ,Nie bez znaczenia dla poety mogt by¢ repertuar koncertowy
mlodszego od niego o kilka lat muzyka”**, o ktérym Jozef Reiss pisak:

2 Wtadystaw Strozewski, Wstep do: Cyprian Norwid o muzyce, dz.cyt., s. 16.
** Bartlomiej Luczak, O skrzypcach oraz ich muzyce..., dz.cyt., s. 93.
** Tamze.
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»Rowniez stawny byl w Polsce i zagranica Nikodem Biernacki [...]
gdy jako wykonawca fantazji na tematy polskie krzepil gra swoja
serca rodakow”?,

Metafory zawarte w kolejnych wersach liryku:

I smyk Twoj jestze czarodziejstwem zywy

Z biatego konia arabskiego grzywy?...

I struny Twoje — czy Ty reka lewa

Spod serca wsnute$ na skrzypcéw Twych drzewo?

[I, 268]

wskazujg na kunszt instrumentalny skrzypka oraz na potrzebe zla-
czenia tego kunsztu z glebig osobowosci artysty?. Sztuka zatem -
zdaje si¢ wskazywa¢ Norwid - czerpie z glebi ducha konkretnego
tworcy, a takze z glebi tradycji jego narodu, swoj ostateczny ksztalt
za$, forme, zawdziecza pracy artysty nad doskonaleniem umiejet-
nosci, ktére — w przypadku muzyka-instrumentalisty — wiaza si¢
z wybitnym opanowaniem gry na danym instrumencie. Bliski jest
tutaj autor wiersza przekonaniom wyrazonym niedlugo potem -
w Lekcji II1 O Juliuszu Stowackim, w ktorej podjal probe nakreslenia
istoty ,,twdrczoéci prawdziwej”?’.

Skojarzenie skrzypiec z czarnoleska lipa zostaje w poetyckiej wizji
Norwida w ciekawy sposob ,,uzupelnione” o okreslenie ,,ztamek drewna”™

Powiem - iz wieszczow rzecz jest poznac wieszcze:
Oto - zakleta data Ci krolewna

Klucze od Echa i ten zlamek drewna,

I1ze, i poszept w ucho - i grom jeszcze!...

[I, 268]
Ponownie postuze si¢ urywkiem mojej interpretacji liryku:

Bezwzgledu na to, czy intencja poety bylo nazwaé w ten sposéb skrzypce,
czy sam smyczek — okreslenie to jakby ,,odstaje” od wcze$niejszego

> Jozef W. Reiss, Polskie skrzypce i polscy skrzypkowie, Warszawa 1946, s. 9.
¢ Por. Wiadystaw Strézewski, dz.cyt., s. 16.
%7 Zob. Cyprian Norwid, O Juliuszu Stowackim (V1, 423-426).
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sposobu przedstawienia instrumentu. Sprawia, ze mozna zapomnie¢
o jego fizycznych walorach, a przeciez, jako wytwor sztuki lutniczej,
skrzypce potrafig zachwyci¢ nie tylko barwa wydawanego dzwieku,
ale takze swoim ksztattem i kolorem. Mozna sie domysla¢, ze dla Nor-
wida - zainteresowanego takze sztukami plastycznymi — mialo to
znaczenie. Na wyglad instrumentdéw muzycznych, jak pisat Strozewski,
»jego oko malarza musiato by¢ szczegolnie wrazliwe”?®.

Skrzypce zbudowane z drewna ,wzietego” z czarnoleskiej lipy
sa czym$ wiecej nizzwyklym instrumentem. Sformutowanie
»ztamek drewna” wybrzmiewa zupelnie inaczej, jakby odwodzac
odbiorce od wezesniejszego skojarzenia. Jednak 6w ,,ztamek drewna”
zostaje przekazany artyscie niejako wraz z jego powolaniem - z za-
szczytng misja, ktorg zadaje mu ,,zakleta krolewna” — misja, na ktorej
cel wskazujg ostatnie stowa krdlewny: ,,I powiesz: «Prawdal...» —aja
sie obudze...” (I, 269).

W jaki sposob muzyk-instrumentalistama wypowiedzie ¢ owa
»Prawde”? W jaki sposéb mozna w ogéle m 6 wi¢ poprzez muzyke?
Warto moze zatrzymac si¢ ponownie nad metaforg z poczatku utworu.
Cenne s3 uwagi Strézewskiego dotyczace statusu ,,piesni” u Norwida:

Te dwie rzeczywisto$ci artystyczne: piesn — utwor poetycki, i piesn —
utwor muzyczny, laczg sie jednak ze sobg i wtedy, gdy nie skladaja sie
na jedno dzielo, a wigc piesn w §cistym znaczeniu tego stowa. Dzieki
temu, Ze jednakowa jest ich geneza, majg jak gdyby wspdlny mia-
nownik, mogg wiec by¢ sprowadzane do siebie nawzajem. To wlasnie
dlatego deski skrzypiec skojarzy¢ sie moga z lipa czarnolesky: na-
rzedzie muzyczne z ,narzedziem” poetyckiej inspiracji. A co jeszcze
wazniejsze: wydaje sie, ze muzyce wolno bedzie stawia¢ wymagania
wlasciwe poezji, na nig za$ przenie$¢ te, jakie sie stawia muzyce®.

W Lekcji IV O Juliuszu Stowackim Norwid pisal: ,,Czlowiek na to
przychodzi na planete, azeby dal swiadectwo prawdzie” (VI, 434).

*% Bartlomiej Luczak, dz.cyt., s. 94. Cytowane w ostatnim zdaniu tego fragmentu
stowa pochodzg z: Wiadystaw Strézewski, dz.cyt., s. 16.
* Wtadystaw Strézewski, dz.cyt., s. 23.
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Okreslony w ten sposéb cel ludzkich dziatan byl gléwnym punktem
odniesienia dla filozofii twdrczej oryginalnosci. W liryku skiero-
wanym do Biernackiego skrzypkowi zostalo wyznaczone podobne
zadanie. Przypomnijmy w calosci ,,przestanie” przekazane mu przez
»zakletg krolewne™

I powiedziata, wstazka wiejac czarna:
,1dz w $wiat, przez uczu¢ zwariowang drame,
Napatrz sie w zorze, tune zwiedz pozarnag,
Wschodnich sie dowiedz tecz, blaskéw zachodnich;
Co kltama¢ wolno, to lepiej sktam od nich,
Zywy - wybladla porusz dijorame!
Lecz-skoro klamstwo zdradzisz klamstwem
sztuki,
BadZ wpierw pod lauru szerokiego cieniem,
Gdzie donie$¢ krzywe nie potrafig tuki
Uragowiskiem albo zapomnieniem...
Az inny 6wdzie, gdzie upadna strzaly,
Przyjdzie je zebrac, jak Ty zbierasz cudze,
I wspomni Ciebie,fatwiej-doskonaly,
I powiesz: «Prawdal...» - a ja sie obudze...”.

[I, 268-269]

Dzialalno$¢ artysty prowadzi¢ ma zatem do objawienia ,,Prawdy”,
ktoéra zbudzi kiedys owg ,,zakleta krolewne”. W podobnym duchu
wybrzmiewajg stowa Promethidiona, gdy autor pisze o ,wieszczu”,
ktéry ,z pieknosci wychodzi poczucia”, a ktéry ma odslania¢
»plejade blekitnej prawdy” (111, 456). W wierszu Do Nikodema Bierna-
ckiego Norwid rowniez postuguje sie okresleniem ,wieszcz” — wlasnie
w odniesieniu do skrzypka. Nalezy tez zwroci¢ uwage, ze ,zakleta
krélewna” wypowiada swoje stowa, ,wstazka wiejac czarng”. Pozwala
to utozsamiac jej sen ze $miercig, jej oczekiwanie na przebudzenie
za$ — z nadziejg na zmartwychwstanie®®. Raz jeszcze pozwole sobie
siegnac po zapisang juz w moim wczesniejszym artykule uwage:

%% Por. Barttomiej Luczak, dz.cyt., s. 112.
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Owa ,,Prawdal...” to co$ wiecej niz tylko stwierdzenie czy nawet
podniesienie gtosu w stusznej sprawie. Pod tym pojeciem, ktére wy-
daje sie stanowi¢ o istocie calego wiersza, kryje sie ozywiajaca moc
sprawcza’’.

Powotaniem artysty nie jest — wedle mysli Norwida — kreowa-
nie wlasnej artystycznej niesmiertelnosci na wzér Horacjanski, ale
tworzenie dziel, ktére poprzez pigkno - ,,A piecknos¢ ksztaltem
Prawdy i Milosci” (111, 456) — stang si¢ inspiracja do ,,pracy” podej-
mowanej w celu odzyskania nie$miertelnosci prawdziwej, majacej
teologiczne znaczenie - jak pisal poeta: ,,by sie zmartwychwstato”*2
Wieszcz-skrzypek otrzymuje w tym celu ,,ztamek drewna” (z czarno-
leskiej lipy?), aby za jego pomoca wypelnic¢ swoja artystyczna misje.

Summary
The Linden of Czarnolas Motif in Cyprian Norwid’s Works
in the Context of his Thinking about Art

The article offers an interpretation of the linden of Czarnolas motif present
in Norwid’s poem Do Nikodema Biernackiego from 1857 and his letter to
Jozef Bohdan Wagner from 1874. The author touches upon Norwid’s artistic
identity in the context of the poet’s rooting in the Renaissance culture. Furt-
hermore, Luczak attempts to cast some light on the Norwidian category of
originality, which was tightly related to his thinking about art. The article
points to how Norwid perceived various ways in which artists processed
folk culture. Finally, the article underscores the concurrence of references to
aesthetic issues which the nineteenth-century poet makes in multiple texts.

Barttomiej Luczak (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu) - dokto-
rant w Instytucie Literatury Polskiej UMK, autor kilku artykuléw nauko-
wych i publicystycznych, wspotredaktor ksiazki Karol Wojtyta / Jan Pawet
IT wobec tradycji kultury polskiej (Torun 2015). Temat rozprawy doktorskiej:
Tematy i motywy muzyczne w tworczosci Cypriana Norwida.

31 Tamze.
2 Cyprian Norwid, Promethidion, 111, 440.



