Colloquia Litteraria
UKSW
2/2018
KATARZYNA BALDYGA

TOMISTYCZNE ZRODLA POETYCKIE]J ESTETYKI
CZESLAWA MILOSZA!

W poezjiieseistyce Milosza — czasami wprost, innym razem bardziej
posrednio - zwraca uwage obecno$¢ mysli i postaci §wietego Tomasza
z Akwinu. Powraca ona z pewnym uporem w calej niemal twdrczosci
poety, zwigzana najczesciej z tym, co najbardziej w postawie Mitosza
podmiotowe. Lektury pism $redniowiecznego filozofa wptynely na
calo$ciowy ksztalt twérczosci Czestawa Milosza — np. na konkretne
wybory estetyczne czy poglady na temat kondycji wspoélczesnego
$wiata. Obecnos¢ sredniowiecznego filozofa w poezji i eseistyce
noblisty bywa symptomatyczna, ,punktowa”, tatwa do przeoczenia.
Zauwazona raz zazwyczaj prowadzi do dalszych - pogtebiajacych
rozumienie poety — ustalen. W twdrczosci Czestawa Milosza jest wiele
miejsc, w ktérych mozna znalez¢ wzmianki o $wietym z Akwinu:
czasami autor podaje przyklad, postugujac si¢ nawigzaniami do $red-
niowiecznego filozofa, a czasami wymienia imie §wietego jako punkt
odniesienia w temacie, ktéry probuje wyjasnic¢. Niniejszy szkic jest
proéba przyjrzenia si¢ konkretnym estetycznym decyzjom Milosza,
ktére mogly mie¢ swe zrédto (lub jedno ze swych zrédet) w filozofii
Tomasza z Akwinu.

! Niniejszy szkic jest fragmentem wiekszej, przygotowywanej do druku pracy pt.
»Swiety Tomasz z Akwinu i jego mys$l w twérczosci Czestawa Milosza - inspiracja,
wz0r czy punkt odniesienia?”.
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Sprzeciw wobec abstrakgji i czystej formy -
w strone konkretu i detalu

Musze si¢ przyznad, ze nie czulem si¢ dobrze w skdrze poety nowo-
czesnego i ze sceptycznie odnositem si¢ do réznych odmian ,,poezji
czystej” (a podawano jg pod coraz to innymi nazwami), bo w hotdach
jej sktadanych doszukiwalem si¢ batwochwalstwa. Jednak w mtodosci
zaplacilem haracz spolecznych zaangazowan i wiem, ze taki sposéb
ucieczki z wiezy do niczego nie zaprowadzi’.

To wypowiedz Milosza z 1990 roku, poety z ogromnym juz do-
robkiem artystycznym, znacznymi osiggnieciami i licznymi do-
$wiadczeniami Zyciowymi. Jest to tylko jeden z przyktadéw wyraznej
estetycznej deklaracji. Pewnego rodzaju metafizyczne zalozenia (jak
na przyklad niezachwiane przekonanie o realnym istnieniu §wiata
i mozliwosciach poznania go) rzutuja na wybory estetyczne poety:
stajac po stronie obiektywizmu, realizmu, a wiec po stronie esse, jak
sie wydaje — nie mozna siegna¢ na przyklad po formy abstrakcyjne
czy idee oderwane od $wiata, bedace sztucznie wykreowanymi, nad-
danymi wobec rzeczywistosci, formutami®. Ten wybor niesie za sobg
w konsekwencji miedzy innymi pozostawanie blisko tego, co zostato
stworzone i stawia wymog poszukiwan odpowiednich metod, by
pozostawac blisko rzeczywistosci. Dlatego tez na przykiad metafora
poety-mysliwego byla tak bliska poetyckiemu $§wiatu Mitosza.

Dlaczego poeta stroni od ,,poezji czystej” i spolecznych zaanga-
zowan? Wydaje sie, ze gtéwna przyczyna lezy wlasnie w fascynacji
konkretem i detalem, ktéra pozostaje w zgodzie z jego mtodzienczymi
fascynacjami. Wiadomo, ze Milosz byt wnikliwym czytelnikiem
Akwinaty, i to przez wiele lat, niemal od poczatku swojej pisarskiej
kariery. Do lektury pism $§w. Tomasza z Akwinu przyznaje si¢ niejed-
nokrotnie. Swiadectwem tego jest cho¢by lakoniczne, ale wymowne

> Czestaw Milosz, Przeciw poezji niezrozumialej, w: tegoz, Zycie na wyspach,
Krakéw 2014, s. 112.

> Wspomina o tym Bogustaw Zytko w artykule: Milosz i natura, w: Poznawanie
Mitosza, t. 3: 1999-2010, red. Aleksander Fiut, Krakow 2011, s. 33-58.
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stwierdzenie z wiersza pochodzacego ze znacznie wczesniejszego
tomu - Gucio zaczarowany:

Duzo $pi¢ i czytam Tomasza z Akwinu
Albo ,Smieré¢ Boga” (takie protestanckie dzielo)”.

To wiersz napisany w Berkeley w 1962. W tym samym zbiorze,
w wierszu Trzy rozmowy o cywilizacji pojawiajg si¢ strofy:

Gdyby zamiast codziennego musu oraz, ze tak powiem,
wlochatych rozrywek naleznych cielesnosci,
zbyt umyci, udajac, zZe wcale nie $mierdza,

ludzie w teatrum gryzli czekoladki

i wzruszali sie¢ milo$cig pasterza Amyntasa,

a w dzien czytali Summe, na szczgscie za trudna,

nikt nie nadawalby sie do koszar. Panstwo by upadto®.

Fragment ten pokazuje, ze Milosz mial wtedy na podoredziu
Summe i pozostawala ona w jego zywym doswiadczeniu czytelni-
czym. Poeta wskazuje tu takze na pewnego rodzaju trudnos¢ w lektu-
rze Akwinaty. Oba $wiadectwa jednak sg do$¢ pdznymi przykladami
fascynacji Mitosza $wietym Tomaszem z Akwinu. Wiadomo, ze za-
interesowanie to narodzito si¢ duzo wczesniej. Pierwsze spotkanie
z filozofia Akwinaty poeta mial zapewne jeszcze w szkole — w wilen-
skim gimnazjum. Zachowaly si¢ wspomnienia dotyczace napietych
stosunkéw z tamtejszym katechets, jezuitg ks. Leopoldem Chom-
skim®. W czasie swojego pobytu we Francji, w Paryzu, jeszcze przed
wojng Milosz z calg pewnoscig uczgszczal na wyklady z tomizmu
w paryskim Instytucie Katolickim. Wiemy, Ze spedzal tam poranki,
a popoludniami i wieczorami podziwiat wystawy malarskie i spoty-
kat sie ze znajomymi’. Podczas tamtego pobytu blizej poznat Oskara

4

Bogustaw Zytko, dz.cyt., s. 537.

Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, Krakdéw 2011, s. 533.

Pisze o tym Milosz cho¢by w Rodzinnej Europie, Krakéw 2001.

Andrzej Franaszek, «Student pewien w miescie Paryzu», w: tegoz, Mitosz. Bio-
grafia, Krakow 2011, s. 197-215.
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Milosza, co mialo niebagatelny wptyw na jego formacje intelektualna,
nowe postrzeganie katolicyzmu i rzutowato na niemal calg twdrczos¢
literacky. Za sprawg kuzyna Czestaw Milosz zdecydowal sie na kurs,
ktéry mogl zmienic nie tylko jego wlasne spojrzenie na rzeczywistosc,
lecz takze losy przysztej poezji. Zajecia z tomizmu w Instytucie Kato-
lickim prowadzone byty przez ks. Daniela-Josepha Lallementa®. We
wspomnieniach z tych wykladow pojawiaja si¢ przede wszystkim
wzmianki o rysowanych na tablicy koncentrycznych kotach majacych
odwzorowac¢ hierarchie bytow’. By¢ moze wtasnie to doswiadczenie
bylo inspiracjg do napisania poematu Swiat™.

Innym $ladem zglebiania tomizmu przez Milosza juz we wczes-
nych etapach twdrczosci sa $wiadectwa lektury Jacques'a Maritaina.
Na pewno Milosz czytal jego Art et scholastique, ktora powstala
W 1920, a po polsku zostala wydana jako Sztuka i mgdros¢ w 1936
roku. W ankiecie Jakg najciekawszg ksigzke przeczytatem w 1937 roku?

* Mitosz konsekwentnie podaje zapamietany zapis tego nazwiska jako Lallemont.
Za t¢ uwage dziekuje p. prof. Janowi Zielinskiemu.

> W Rodzinnej Europie pisal: ,Nie zaliczalem siebie do katolikéw, bo stowo to
mialo w Polsce wyrazny odcien polityczny, poza tym byloby w zastosowaniu do
mnie falszywe, zwazywszy na mdj dziki, biologiczny indywidualizm. Niemniej,
jezeli juz ze szkoly wynioslem wiedze o przepasciach, ktére kiedy$ przecie trzeba
bedzie zglebic, to teraz znéw zaczynaly mnie one kusic¢. I dlatego, i ulegajac delikat-
nym namowom mojego krewnego, chodzitem wiec przez pewien czas na wyktady
filozofii tomistycznej do Instytutu Katolickiego przy rue d’Assas. Odbywaly sie
wczesnie rano i zasiadalem na fawce z ustami sparzonymi wypijang pospiesznie
kawg, pelen twarzy tlumu jadacego metrem do pracy. Na sali przewazaly mleczne
dziewczeta o grubych warkoczach. Wykltadowca, ksigdz Lallemant, czerpal z sy-
stemu $w. Tomasza rozkosze matematyczne. Kreda w jego palcach, kiedy rysowat
na tablicy kota i elipsy, syczala precyzyjnie. Miesiste wargi w swojej twarzy wyzla
$ciggal, jak kiedy je sie co$ cierpkiego, a smacznego”. (Czestaw Milosz, Mtody czto-
wiek i sekrety, w: tegoz, Rodzinna Europa, dz.cyt., s. 202-203).

1% Mitosz pisal o tym tak: ,,Poza tym moze to by¢ takze zwigzane z jaka$ refleksja
tomistyczng, to znaczy z aprobatg bytu jako esse przez §wigtego Tomasza z Akwinu.
Uwazam Swiat za bardzo dziwny utwér. Naprawde dziwne, zeby w takim okrop-
nym czasie jak czterdziesty trzeci rok w Warszawie cos takiego napisa¢. Na czym
polega Swiat - to jest wiersz o tym, jaki $§wiat powinien by¢”. (Renata Gorczyniska,
Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem, Krakdw 1992, s. 56-57).
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Milosz opowiada si¢ wowczas za Maritainem — podaje wlasnie te
pozycje i Frontiéres de la poésie*’.

Powro¢my jednak do watku poezji czystej. W dwudziestoleciu
miedzywojennym ro$nie zapotrzebowanie na tzw. poezje zaangazo-
wana, a apogeum tego typu zainteresowan przypada na lata okupacji.
Idzie tu nie tyle o stawanie po stronie jakiej$ ideologii, jak to mogto
mie¢ miejsce w przypadku pisarzy i poetéw po drugiej wojnie swia-
towej w Polsce, ale raczej o zaangazowanie si¢ w sprawy spofeczne,
o wypowiedz poetycka w imieniu spolecznego ,,my”. Ryszard Nycz,
charakteryzujac poezje Mitosza, pokazuje cztery techniki moéwienia,
ktore sg odzwierciedleniem réznych pradéw epoki'?. Wymienia: poe-
tyke wizyjnej potocznosci, poetyke publicznego dyskursu, poetyke
parabolicznej autobiografii oraz poetyke wskazywania pozaludzkiego.
Jak wida¢, az dwie z technik zrekonstruowanych przez Ryszarda
Nycza odnoszg si¢ do méwienia w imieniu ogétu - pewnego rodzaju
spolecznego zaangazowania.

Badacz ten rekonstruuje przejscie Milosza od afirmacji $wiata do
postawy, ktora cechuje zaufanie ograniczone do funkcji indeksujace;j
jezyka. Innymi slowy — poeta jest w stanie wylacznie nazwac $wiat,
ale o nim samym nie da si¢ nic pewnego powiedzie¢, cho¢ podziw
dlarzeczy i gestos¢ doznan zmystowych jest sprawa oczywista. Z Ry-
szardem Nyczem zgodzi¢ mozna si¢ tylko cze$ciowo. Ostatecznie
dwa fakty s3 niewatpliwe — podziw dla stworzonego $wiata, czyli
otwieranie si¢ na epifanie stworzenia (silnie akcentowane niemal od
poczatkow tworczosci, co opisywat m.in. Jan Blonski'’) oraz to, ze
Milosz zdaje sobie sprawe, iz jezyk nie wyczerpie istoty ogladanej
rzeczywisto$ci. Czy jednak ,,niewyczerpywanie si¢” ograniczone tu
zostaje — jak pisze Nycz - do ,,poziomu wskaznika, §ladu, indeksu,

"' Czestaw Milosz, Jakg najciekawszq ksigzke przeczytatem w 1937 roku? Ankieta,
w: tegoz, Przygody mtodego umystu. Publicystyka i proza 1931-1939, zebrala i opra-
cowala (wstep, przypisy i bibliografia) Agnieszka Stawiarska, Krakow 2003.

!> Ryszard Nycz, Mitosz wsréd prgdéw epoki, w: Poznawanie Milosza, t. 3, dz.cyt.,
S. 17-32.

'* Jan Blonski, Mitosz jak swiat, Krakéw 2011.
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funkcji ostensywnej, ktora pokazuje nie cel [...] i nie strukture [...],
lecz samo istnienie”?'*. Czy Milosz rzeczywiscie tylko wskazuje na
istnienie, nie chcac nic pewnego powiedzie¢ o rzeczywistosci? Wydaje
sie, ze niewatpliwa jest takze che¢ wykroczenia poza wskazywanie,
jakas forma opisu — mozliwe, ze niedoskonata — bo, wykorzystujac
formule jednego z wierszy, w ,,sroczos¢” wnikna¢ sie nie da. Chodzi
jednak nie tylko o to, by punktowac, wskazywac, ale o to, by chwyta¢ -
w koncu poeta zostaje mysliwym rzeczywistosci. Poezja bytaby w tym
rozumieniu ciaggla operacja chwytania, fapania ,,goracego” szczegotu,
detalu, a nie wylacznie wskazywania go. Wydaje sie wiec, Ze w poety-
ckiej czynnosdci Mitosza tkwi co$ wigcej niz tylko bycie wskaznikiem
czy receptorem nienazywalnosci. Istota poetyckiego gestu polega na
probie zblizenia sig¢, podejscia jak najblizej do rzeczywistosci, a nie
kontemplacji aktu wskazywania i jezyku poetyckim samym w sobie.
Dlaczego poezja czysta ma by¢ aktem balwochwalczym? Czysta
forma jest pewnego rodzaju kultem abstraktu, wigze sie z ideg oderwa-
nia sztuki od codzienno$ci, przecietnosci, dotykalnosci. Zagadnienie
o$wietle inng wypowiedzig Mitosza pochodzaca z napisanego przez
niego podrecznika historii literatury. Fragment ten dotyczy literatury
Mtodej Polski, z ktorg bardzo czesto Iaczy si¢ my$l o poezji czyste;:

Centralnym mitem Mlodej Polski byl mit artysty, ktéry wchodzi
w kontakt z niewyrazalng istotg rzeczywistosci i w pewnym sensie
zbawia tych wszystkich, ktérzy nie o$mielg sie siegnac glebiej, pod
powierzchnie codziennego kieratu. Sztuka, ktora kreuje wartosci
w $wiecie wyzutym z wartosci, stata sie dla Mtodej Polski przedmio-
tem uwielbienia [...]".

Milosz wyraznie zaznacza potrzebe kontaktu z dotykalnym szcze-
gbétem, a sam gest wydobywania rzeczywistosci spod ostony codzien-
nosci jest ,,sieganiem glebiej”. Rezygnacja z tego zabiegu zmusza
do uwielbienia sztuki, skoro jedyng mozliwoscig jest oderwanie od

" Ryszard Nycz, Mitosz wsréd prgdéw epoki, dz.cyt., s. 29.
'* Czestaw Milosz, Historia literatury polskiej, przel. Maria Tarnowska, Krakéw
2010, S. 380.
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rzeczywistosci i spogladanie wylacznie na artyste i jego sposob kreacji
nowej, wyimaginowanej rzeczywistosci.

Kolejnym tropem, takze z historii literatury, ktéry podejmuje Mi-
losz, jest postac i tworczo$¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Jemu
poswieca noblista nie tylko fragmenty w swoim podreczniku, lecz
takze esej oraz wiersz'®. Pisal w Historii literatury polskiej:

Wedtug Witkiewicza wszystko, co mozemy powiedzie¢ o $wiecie,
to to, ze sklada si¢ on z ,,Poszczegélnych Istnien”. Kazde ludzkie
Poszczegolne Istnienie odczuwa zdziwienie wobec samego siebie |[...].
Uczucie to Witkiewicz nazywa ,metafizycznym poczuciem dziwnosci

istnienia™’.

Milosz zauwaza sklonnos¢ Witkiewicza do subiektywizacji - po-
dziatu na poszczegdlne istnienia, co z kolei prowadzi¢ musi do rozpa-
czy, oddalenia sie od realnie istniejgcej rzeczywistosci. , Metafizyczne
poczucie dziwnosci istnienia” jest przeciwienstwem pozostawania
w zgodzie z rzeczywistoscig, przymierza ze Swiatem. Podobne wnio-
ski mozna wyprowadzi¢ z lektury Traktatu moralnego, gdzie Mitosz
pisze o Witkiewiczu:

Wiersz moj chce chroni¢ od rozpaczy,
Tej wlasnie, jakg mial Witkacy,
Kiedy cze$¢ prawdy widzac trafnie,
Sam w swoje wlasne wpadt zapadnie
[ w owym wrzeséniu, petnym Zalu,
Potezng doza weronalu

Smier¢ uznal za rzecz tak zaszczytna,
Ze to, co zaczal, skoniczyt brzytwa.
Balzak na niego jest odtrutka:
Wszystko, co trzyma ciebie krdtko

I rozszerzajac ziemski gmach

Budzi namietnosé¢ ludzkich spraw'®,

¢ Tenze, St. Ign. Witkiewicz, w: tegoz, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 209.

Tenze, Historia literatury polskiej, dz.cyt., s. 477.
Tenze, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 309.
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Milosz traktuje pozostawanie blisko $wiata jak odtrutke na roz-
pacz. Realizm - rozumiany tu w znaczeniu nurtu artystycznego — jest
droga odmienng niz podniesienie sztuki i ,oddzielnosci” ludzkich
istnienn. Wymienienie Balzaka jako przeciwwagi dla rozpaczy Wit-
kacego wydaje sie rowniez wyrazng deklaracja artystyczng - lepiej
pozostawac blisko ludzkiej wspdlnoty i ,ziemskiego gmachu” i wiersz
»chroni¢ od rozpaczy”.

Jeszcze w 1938 roku, w glosnym artykule Klamstwo dzisiejszej poe-
zji Milosz méwil wprost o swojej niecheci do tzw. poezji czystej. Pisal:

Chce sobie pozwoli¢ na gloszenie odrazy do tych bezplodnych za-
baw, nazywanych poezja czysta, odrazy, ktora sprawia, ze blizsza mi
ibardziej godna szacunku jest panienka piszgca przez siedem godzin
na maszynie, murarz ukladajacy cegly, gazeciarz na ulicy niz dwu-
dniowe stawy, obnoszace swoje triumfy po redakcjach i knajpach®.

Swoja odraze motywuje poeta brakiem zbliZenia tej poezji do
zycia. Drastycznos$¢ sformulowan (poeta méwi o odrazie, a nie np.
o niecheci) podkresla bezkompromisowos¢ prezentowanego pogladu.
Warto podkresli¢, ze w cytowanym artykule poeta uzywa retorycz-
nego ,,my” i podaje przyktady niczym z socjalistycznej odezwy?".
Zwraca si¢ bezposrednio do tych, ktorzy tworza nowa poezje. Pyta:

Wiec to ma by¢ poezja, te wasze wiersze pisane nie po to, aby dzieli¢
sie z ludzmi jakas wiara, aby pochwalac lub potepiaé, a tylko aby
stwarzac¢ zespdét wyobrazen i dzwigkow? Te wiersze, o ktérych nie
mozna powiedzie¢, ani jakiej koncepcji $wiata stuzg, ani jakg madros¢
wyrazaja? Utwory, ktére nie podlegaja innemu okresleniu jak to, ze
zle lub zrecznie zrobione??".

Y Czestaw Milosz, Klamstwo dzisiejszej «poezji», w: tegoz, Przygody mlodego
umystu, dz.cyt., s. 233.

2% Watki spotecznego zaangazowania tego okresu tworczosci charakteryzuje sam
poeta we wstepie do tomu Przygody mtodego umystu, dz.cyt.

2! Tamze, s. 234.
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Milosz przeciwstawia si¢ poezji oderwanej, stworzonej dla samego
rzemiosta artystycznego i ograniczonej do niej samej - takiej, w kto-
rej podziwia¢ mozna wylacznie kunsztownos¢ form. Upomina sie
o opowiedzenie si¢ za konkretng koncepcja §wiata. Tym sposobem
deklaruje poeta po raz kolejny blisko$¢ sztuki i Zycia. Co szczegolnie
interesujace, na horyzoncie tego sporu pojawia sie scholastyka i rze-
mioslo rozumiane tak, jak je pojmowali $redniowieczni:

Wywlekacie zasady rzemiosta, bronicie pierwszenstwa rzemiosta,
siegajac do scholastycznej zasady narzedzi i srodkow.
Dzielo was tylko obchodzi, tylko dzieto, nie artysta — powiadacie.
Nie, i jeszcze raz nie. Sztuka $redniowieczna ograniczala si¢ do
przepiséw obowiazujacych dobrego rzemieslnika, bo cel uzytkowy
byt dla niej jasny i poza wszelkg dyskusja®”.

By¢ moze nie bez znaczenia bedzie przywotanie konstatacji Mi-
losza, ze w Sredniowieczu panowal porzadek swiata ludzkich wy-
obrazen i celow, do ktorych dazy czlowiek. Sam czlowiek zreszta
pozostawal we wlasciwym miejscu w hierarchicznym uktadzie - za-
réwno w kosmosie, jak i w spoteczenstwie. Tak samo jest ze sztuka.
Tomasz z Akwinu nie stworzyl odrebnej teorii estetycznej, mimo
ze zyl w epoce gotyckich katedr. Zgodnie z my$la swojej epoki pisat
o tworcy w kontekscie dziela — wytwarzania. Wyréznil tez cztowieka
na tle innych stworzen jako tego, ktéry moze wytwarzac sztuke, a ta
winna by¢ zorientowana na cel. Jacques Maritain w eseju Sztuka
i piekno, ktoéry z calg pewnoscig Mitosz czytal, pisat w ten sposdb:

Sredniowiecze znalo ten porzadek. Odrodzenie ztamalo go. Po trzech
wiekach niewiernosci sztuka marnotrawna chciata stac sie celem
ostatecznym czlowieka, jego Chlebem i Winem, zwierciadfem wspét-
istotnym blogostawionego Piekna. W rzeczywisto$ci roztrwonita swa
substancje. I poeta, taknacy szczesdliwosci, ktéry wymagat od sztuki
pelni mistyki - a t¢ moze da¢ tylko Bég — nie moégl doptynaé, jak do
Sigé 'abime. Milczenie Rimbauda oznacza, by¢ moze, koniec wieko-
wej apostazji. W kazdym razie oznacza ono wyraznie, iz szalenistwem

22 Tamze, S. 235.
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jest poszukiwanie w sztuce stow zycia wiecznego i spokoju serca ludz-
kiego, i Ze artysta, aby nie ztamac swej sztuki i swej duszy, powinien
by¢ po prostu jako artysta tym, czego od niego wymaga sztuka, tj.
dobrym robotnikiem?®’.

Chodzi tu o porzadek stworzen i ludzkich wytworow w perspek-
tywie Boskiej kreacji. Swiat w $redniowieczu miat swéj ksztalt i upo-
rzagdkowanie, sztuka miata w tym porzadku réwniez swoje jasno
przypisane miejsce. Nastepnie przeksztalcala sie i — jak si¢ zdaje —
emancypowatla, powoli zastepujac swoje dawne formy, wkraczajac
w rejony pseudomistyki i kunsztu precyzyjnego rzemiosla, za ktérym
nie stoja juz dawne wartosci.

Jak brzmi pozytywna odpowiedz na istote twdrczosci — jakiego
typu sztuka jest mozliwa po zmianach, ktére od sredniowiecza nie-
watpliwie zachodza? Odpowiedzi poeta udziela w swojej tworczosci
nie tylko przez praktyke artystycznag, lecz takze przez metapoetyckie
wyjasnienia w samej poezji oraz w eseistyce. Na konferencji zwotanej
w Berkeley po przyznaniu Nobla poeta méwit o sensie swojej twor-
czosci, ze to ,,walka przeciw iluzji lub - co zresztg oznacza to samo -
state dgzenie do rozrézniania miedzy iluzjg a rzeczywistoécig”>*.
Mitosz opowiadal sie wiec jak zawsze za tym, co realne i poszukiwat
stale rzeczywistosci, ktéra mogtaby znalez¢ swéj odpowiednik w li-
teraturze. Takie ustawienie problemu determinuje poglad na two-
rzenie literatury oraz jej misje i miejsce w $wiecie i spoleczenstwie.
Widoczne jest w jego pisarstwie ciagle dazenie do zatrzymywania
szczegblu, konkretu - nie do zatrzymania czasu, ale do pokaza-
nia danego elementu ponad czasem, w jego niezmiennej istotnosci,
glebi. Nic zatem dziwnego, ze poeta najwyzej cenil te sztuke, ktéra
pozostawala blisko $wiata - poezje, szczegélnie polska. Pisal w eseju
dotyczacym Jeffersa, Ze poezja polska jest zmuszona zdobywac sie
na dojrzatos$¢ wieksza niz jakakolwiek inna literatura. Dojrzalos¢ ta

»* Jacques Maritain, Sztuka i pigkno, w: tegoz, Sztuka i mgdros¢, dz.cyt., s. 47-48.
>* M.J. Bandler, Czestaw Mitosz. Wawrzyn dla polskiego poety w Ameryce, ,Ame-
ryka” 1981, nr 218, s. 83, cyt. za: Jerzy Szymik, Problem teologicznego wymiaru dzieta
literackiego Czestawa Milosza, Katowice 1996, s. 196.
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pochodzi z ,redukcji zbytkéw”, ze ,,zstepowania na dno” - z ,,nagosci
wobec $§wiata”, ,otwarcia sie na to, co elementarne”®’. Czym wiec
bylaby prawdziwa sztuka wedtug Milosza? Musi to by¢ z pewnoscig
dzielo tworczo pojetej redukcji. Zabieg znany czytelnikowi tworczosci
Milosza choéby z poematu Swiat, w ktdrym rysowana przestrzen jest
zminiaturyzowana, czesto szkicowa. Celem jest dotarcie do $wiata,
odzieranie sztuki (w tym przypadku poetyckiej) z nadmiaru formal-
nego, pozostawanie w postawie pewnego rodzaju ,nagosci” wobec
spraw elementarnych. W innym miejscu Mitosz (przywotujac Mari-
tainal) méwil, ze w sztuce najgrozniejsze s3 dwa grzechy — anielskos¢
i materializm®®. Zacytuje obszerniejszy fragment:

Bo trzeba, jak czyni to estetyka tomistdw, odrdznic finis operis — cel
utworu, i finis operantis — cel tworczy. Operans gérowa¢ musi nad
swoim dzielem, jezeli nie chce, aby go ono poniosto na oslep, w od-
legte kraje, gdzie juz nic nie uspokaja niedosytu, gdzie to, co miato
by¢ $rodkiem, przygniata odszczepiencédw, ktérzy uczynili z niego
totem i bili mu poklony. Musi pamieta¢, ze jest jednym z milionow
poszukujacych rozmaitymi drogami prawdy, jaka powinna by¢
wspdlna calemu rodzajowi ludzkiemu. Z tej pokory dopiero moze
wynikna¢ przelamanie milczenia i pogoda, jaka daje Swiadomo$¢, ze
jeste$my tutaj tylko po to, aby wypelnic to, co ma by¢ wypetnione,
i mina¢, mniejsza o to, czy ze stawa, czy bez $ladu. Finis operantis jest
zawsze pozaartystyczny, tkwi korzeniami w mule, w prochniejgcych
glebach indywidualnego losu i cho¢ jest trudny do ujecia, mglisty,
nawet dla samego tworcy, nie moze by¢ jednak utozsamiany z finis
operis, z owym nakazem matematycznej doskonatosci, jaki rzadzi
dzietem?®’

W przypisie do tego fragmentu przygotowanym przez Agnieszke
Stawiarska czytamy, Ze rozroznienie na finis operis i finis operantis po-
chodzi od $wietego Tomasza z Akwinu, ktdéry rozdzielal postepowanie

** Czestaw Mitosz, Jeffers. Proba ujawnienia, w: tegoz, Zaczynajgc od moich ulic,
Wroctaw 1990, s. 276-277.

*¢ Tenze, O milczeniu, w: tegoz, Przygody mlodego umystu, dz.cyt., s. 199-207.

27 Tamze, . 204.
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tworcy od jego dziela. Odnosnik odsyla réwniez do Maritaina - do-
tyczy prawidel dziela sztuki, ktére powinno by¢ zbudowane dla niego
samego ijego piekna, a nie dla pozytku i zamiaréw ludzkich artysty?®.
Mitosz pozostawal w sporze z twércami, ktorzy nie dowierzali jed-
nos$ci do$wiadczenia ludzkiego, stawiajac na indywidualizm i rézno-
rodnos$¢ doswiadczen. Choc¢by w swietle zacytowanego fragmentu
eseju z 1938 roku wydobywa sie to jego prze§wiadczenie o odrywaniu
dziela od jednostkowego uwiklania dziejowego. Dobre dzielo jest
samo w sobie warto$ciowe, nie powinno by¢ ogladane w perspektywie
zyciorysu tworcy. Jesli chodzi za$ o sam zwigzek sztuki z rzeczy-
wistoscig i tendencje do absolutyzowania sztuki, Mitosz pozostaje
konsekwentnie jednoznaczny. W eseju Granice sztuki pisze:

Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze caly proces tak zwanego wy-
zwalania si¢ sztuki od przedmiotu jest $cisle ztaczony z obumie-
raniem religii, a przynajmniej pewnych jej stron, zwlaszcza strony
metafizyczno-dogmatycznej. Powstaje potrzeba substytutu — mozna
ja moze czes$ciowo wytlumaczy¢ przez religijne wychowanie dzieci,
ktére doréstszy odchodzg od religii. [tu fragment o zastepowaniu
religii sztukg] Te tendencje artystow spotkaly si¢ z dos¢ kwasnym
przyjeciem chrzescijan. Przenikliwy Maritain dostrzega, ze ,,sztuka
nie jest chlebem anielskim” i Ze darmo by kto$ od niej zadat ,,nad-
substancjalnego pokarmu”. I wistocie tak pojmowana sztuka staje si¢
religig laikow, wystepujac jako konkurentka kostniejacych wyznan®.

Dzieje sztuki stawianej na piedestale, ale zwigzanej w procesie
jej powstawania z indywidualng sylwetka tworcza autora ma swoje
zrodta wedtug Milosza w oderwaniu od myslenia religijnego (w ujeciu
nieco szerszym). Traktowanie sztuki jako substytutu religii, o czym
poeta pisze w powyzszym fragmencie, jest naturalng konsekwencja
zalamania konstruktu swiatopogladowego zbudowanego na funda-
mencie mysli $wietego Tomasza z Akwinu. Milosz jednak stoi na
strazy bliskosci sztuki do ,,Istniejacej Rzeczy”, a wiec odsuwa myslenie

28 Tamze, S. 453.

** Tenze, Granice sztuki, w: tegoz, Zaczynajgc od moich ulic, dz.cyt., s. 72-73.
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o abstrakcyjnosci dziela. Jeszcze inny fragment eseju o Robinsonie
Jeffersie:

[...] Jeffers wzorem i przyktadem moze by¢ tylko w jednym: w uporze,
z jakim dazyl do nadania wierszowi mozliwie najwiekszej myslowej
objetosci, do wyladowania go swoim $wiatopogladem, opartym na
kulcie Istniejacej Rzeczy. Ale kiedy inaczej jest pojmowana rzecz, na
nic zda si¢ mechanicznie przenosi¢ srodki, natomiast Rzecz zoba-
czona przez Jeffersa jest zbyt beznadziejna, zeby mogta kogokolwiek
pociagacd, i z tego zapewne powodu réwniez w Ameryce Jefters, bar-
dziej prostolinijnie brutalny od swego réwiesnika Williama Faul-
knera, nie ma nasladowcow. I tylko w tym jednym, w sile ataku, Jeffers
mnie pokrzepil, bo jezeli juz w réznych punktach ziemi, niezaleznie
od siebie, pojawia si¢ podobna niech¢¢ do poezji rozdwojonej, co$
w tym jest, przekonuje to, ze nie padlo sie ofiarg wlasnych ztudzen®.

Owa ,,nieche¢¢ do poezji rozdwojonej”, ktérg wymienia Milosz,
majaca faczy¢ go z poetg amerykanskim, zdaje si¢ dotykac istoty
omawianego problemu. Z jednej strony poeta zauwaza oddalanie si¢
od przedmiotu rzeczywistego w poezji, z drugiej za$ strony skupienie
podmiotu tworczego na sobie. Poezja w konsekwencji separuje sie od
$wiata i innych ludzi, ale zyskuje przymioty absolutyzujace. Samo
modwienie o poezji staje si¢ wobec tych probleméw kiopotliwe. Poeta
jednak mimo wszystko decyduje si¢ na deklaracje, jak ta z 1967 roku:

Niemniej otwieram usta i juz przez to godze si¢ na sprzecznos¢. Nie
chce jednak by¢ inteligentny, bo powiedziano o poezji w tym stuleciu
wiele rzeczy inteligentnych, z tym tylko skutkiem, ze pozbawiono ja
oparcia o rzeczywisto$¢. Siegam do mego doswiadczenia, do tego
czego dotknglem®.

I dalej:

% Tenze, Jeffers. Proba ujawnienia, dz.cyt., s. 269-270.
*! Tenze, Rencontre Mondiale de Poésie (World poetry conference), Montreal, wrze-
sien 1967, w: tegoz, Zaczynajgc od moich ulic, dz.cyt., s. 371.
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Iluz z tych, ktorych oklaskiwano za ich wiersze zaangazowane, uzy-
wano po to, zeby uchyli¢ sie, uciec przed zagadka wilasnego zycia!
Prawdziwg dziedzing poety jest kontemplacja. Nie jest prawda, ze
kontemplacja, kierujgc czlowieka ku prawdom wiecznym, ku temu,
co sie nie zmienia, odwraca go od jego ziemskich zobowigzan. Przed-
miotem kontemplacji jest cala rzeczywistos¢ ludzka, ktora cho¢
poddana niezmiennym koniecznosciom mitosci i $mierci, nie jest
poddana jednak prawu wiecznej powtarzalnosci. Jest ona zawsze,
kazdego roku, kazdego miesigca, nowa i nienazwana. Kontemplacja,
o ktdrej mowie, zacheca, aby uchwyci¢, poprzez ciggle przeksztalcenia
jezyka, dziwng gre pomiedzy tym, co stale, i tym, co zmienne. Jezeli
poezja nie bierze pod uwage tego podwdjnego charakteru naszych
doswiadczen, wikla si¢ w falszywych dylematach, na przyktad prze-
ciwstawia indywidualne zbiorowemu i vice versa. Jezeli wtedy zwraca
sie do tego, co niezmienne, grozi jej akademizm. Wyrzut sumienia
rzuca ja z kolei w tematy spoteczne i polityczne, wtedy natomiast
grozi jej histeria®.

Kontemplacja wedlug Mitosza jest zatem szczegdlnym zadaniem
poetyckim. Ma to by¢ kontemplacja bliska ziemskim zobowigzaniom,
a jej przedmiotem ma by¢ ,,cala rzeczywisto$¢ ludzka”. Oderwanie
od doswiadczenia staloéci lub zmiennosci prowadzi wedtug Milo-
sza albo do akademizmu, albo do tzw. poezji zaangazowanej. Istota
poezji ma wiec pozostawa¢ w centrum ludzkiego do$wiadczenia.
Poeta powinien polega¢ na wtasnej empirii i réwnoczes$nie chcie¢ to
doswiadczenie oddac¢ w stowie, mimo ze wspoélczesne teorie jezyka
poetyckiego moga glosi¢ twierdzenia przeciwne:

Tak wiec dwa atrybuty poety: chciwos$¢ oczu i che¢ opisu. Ktokolwiek
jednak pojmuje poezje jako ,widziec¢ i opisywac”, musi by¢ §wiadomy,
ze wkracza w powazny spor z nowoczesnoscig zafascynowang niezli-
czonymi teoriami specyficznego poetyckiego jezyka®>.

*2 Tamze, s. 372—373.
** Tenze, Krolewska Akademia Szwedzka, Sztokholm, grudzien 1980, w: tegoz,
Zaczynajgc od moich ulic, dz.cyt., s. 375.
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* O %

Milosz zauwaza, ze wspolczesna poezja, ktora oddzielila si¢ od rzeczy-
wistosci, opiera si¢ na kilku zasadach. Po pierwsze jest to oddzielenie
od tlumu i nadanie sztuce wartosci sakralnej przy jednoczesnym
wyniesieniu czlowieka-artysty ponad samego siebie. Konsekwencja
tego jest stworzenie kultu sztuki. Jesli chodzi o poezje, wytwarza to
sztuczng sytuacje braku zainteresowania czytelnikéw — poezja staje sie
aktywnoscig elitarng — zaczyna zajmowac niewielu, najczesciej tych,
ktorzy sami poezje tworza — ,,gry wewnetrzne poetyckich klanéw nie
interesujg zwyklych zjadaczy chleba™**.

Oderwanie od przedmiotu prowadzi do coraz wiekszej abstrakcji,
coraz bardziej wymyslnych i wysublimowanych form, ktére moga
by¢ pociagajace intelektualnie, ale oddzielaja si¢ od rzeczywistosci,
od form spolecznie interesujacych. W cytowanym juz eseju Przeciw
poezji niezrozumiatej Milosz zastanawia si¢ nad swoja fascynacja
niektédrymi odmianami poezji Dalekiego Wschodu i deklaruje: ,,szu-
kam czystosci rysunku, prostoty i zwieztoéci”*. I nieco dalej: ,,poeta
zen doradzal uczy¢ sie o sosnie od sosny, o bambusie od bambusa,
a to juz zupelnie inne stanowisko”*°. W nowoczesnej poezji ,,tako$¢”
rzeczy jest zastgpiona ,,czysto mézgowym rozktadem ich na czesci™.

Z tych zagadnien wylania si¢ wiec kolejny problem. Skoro Mi-
losz opowiada sie za pozostawaniem blisko rzeczywistosci, na plan
pierwszy wysuwa sie pojecie prawdy. Przypomne chocby cytowany
juz fragment z Traktatu poetyckiego:

A tym jest pojecie prawdy. I wlasnie poezja
swoim zachowaniem przerazonego ptaka
tlukacego si¢ o przezroczysta szybe, poswiadcza,
ze nie umiemy zy¢ w fantasmagorii.

** Tenze, Przeciw poezji niezrozumiatej, dz.cyt., s. 109-110.

Tamze, s. 115.
Tamze.
Tamze, s. 116.
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Pojecie prawdy jest pierwsze, a sam poeta ma za zadanie po$wiad-
czac o istnieniu realnie obecnej rzeczywistosci:

Proroctwo Nietzschego zostato spelnione i cywilizacja weszta w faze
nihilizmu, tracac pojecie prawdy obiektywnej, relatywizujac dobro
i zto, rozkladajac ludzki podmiot na wigzki percepcji i reflekséw.
Poezja wiernie oddaje ten stan $wiadomosci i mozna méwic dzisiaj
o poetyce nihilistycznej, niekoniecznie zaopatrywanej znakiem mi-
nus, skoro liczni sg jej obroncy i wyznawcy>®.

Milosz opowiada si¢ za prawda obiektywna, a nie taka, ktora jest
konstruktem spotecznym czy kulturowym, jak chcialby Nietzsche.
Poezja w tym przypadku ukazana jest jak lustro, w ktérym przeglada
sie $wiat — ,,wiernie oddaje ten stan swiadomosci”, a wiec musiata
powstac tez adekwatna do sytuacji poetyka nihilistyczna.

W tym samym tomie co cytowany wyzej fragment eseju O Josifie
Brodskim znalazt sie tekst pt. Postscriptum, w ktorym Milosz réw-
niez podejmuje pojecie prawdy i tworczej dzialalnosci. Takze w tym
przypadku prawde wiaze si¢ z elementarnym zaufaniem do tego, ze
obserwowany $wiat istnieje, a takze, ze tworcza epifania jest doswiad-
czeniem, ktdre moze by¢ udzialem ludzi o réznych pogladach, cho¢
punktem wspdlnym zawsze ma pozostac ,,prawda glebi”.

Rzeczy moga by¢ epifania dla ludzi o réznych przekonaniach wy-
znawanych $wiadomie, ale epifania zaklada pewna, nie§wiadomie
cho¢by przyjeta, wiare w jakas esencje (prawde) w glebi, pod tkaning
pozoréw, niesprowadzalng do cechy danej rzeczy. [...] Stad opis nie
ma zasadniczego znaczenia, skoro cech i tak nie wyczerpie, natomiast
wazny jest ,spokojny, uciszony stan umystu artysty”, czyli, wraca-
jac do Schopenhauera, holenderska martwa natura przy$wiadcza
o postawie kontemplacyjnej, ktéra bez tych oto jablek i bez dzbanka
nie mogtaby si¢ ujawni¢, nie majac, w sensie dostownym, obiektu®.

*% Tenze, O Josifie Brodskim, w: tegoz, Zycie na wyspach, Krakéw 2014, s. 310.

% Tenze, Postscriptum, w: tegoz, Zycie na wyspach, dz.cyt., s. 140.
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Malarstwo holenderskie staje si¢ $wiadectwem postawy kontem-
placyjnej wobec §wiata rzeczy. Obiekt znajduje sie w centrum poety-
ckiej epifanii - jest dowodem na to, Ze opisy s3 niewystarczajace, ale
wiara w rzeczywisto$¢ musi zosta¢ przyjeta. Inaczej niz w malarstwie
holenderskim dzieje sie w tzw. poezji czystej, ktérej Mitosz zazwyczaj
nie opatrywat przychylnymi komentarzami. W Traktacie poetyckim
pisal o poezji czystej tak:

Piesn eteryczna niby chrobot gwiazd,
Handlarzom i ich Zonom niepotrzebna

I ludziom z goérskich wiosek niepotrzebna.
Czysta, na przekdr smutnym prawom ziemi.
Czysta. Nie wolno jej uzy¢ wyrazéw:
Telefon, pociag, bidet, rzy¢ i pieniadz.

Uczy sie czytaé dlugowlosa Muza

W ciemnych wygoédkach rodzicielskich doméw

I wie juz odtad, co poezja nie jest.

A jest nig tylko wzruszenie i powiew,

Ktory w trzech kropkach mieszka, za przecinkiem.

Plynie, faluje nieprzetlumaczalne,

Ersatz modlitwy. Tak odtad zostanie.
Wzbroniony bedzie oddech zwyklej sktadni.
»Phi, publicystyka. Niech méwi prozg”.

Az kiedys, w szkotach nowej awangardy.
Odkryciem nazwg postarzaly zakaz®’.

Jest to istotnie ,eteryczny” zbior stéw czystych, ktére nie maja
swojego mocowania w rzeczywistosci. Przez brak tego mocowania -
jak ocenia poeta - poezja tego typu jest ,,lJudziom [...] niepotrzebna”.
W tym fragmencie réwniez w sposdb poetycki pokazany jest gest
udawania przez sztuke religii. Poeta pokazuje tez pozytywna strone
innego rodzaju poezji - w Traktacie poetyckim broni realistycznej
poetyki. Przytaczam odpowiednig strofe:

0 Tenze, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 388-389.
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Nie, czytelniku, nie zamieszkasz w rozy:
Ten kraj ma swoje planety i rzeki,

Ale jest kruchy jak rabek poranku.

To my tworzymy go co dzien na nowo,
Wiecej szanujac to, co rzeczywiste,

Niz to, co w nazwie i dzwigku zastyglo.

I tak, przemoca, $wiatu jest wydarty
Albo, za tatwy, wcale nie istnieje.

Zegnaj, minione. Jeszcze wzywa echo.

A nam przemawiac brzydko i chropawo™’.

Poczatek tego fragmentu moze przywodzi¢ na mysl Miloszowy
koncept z poematu Swiat dotyczacy uporzadkowanego makowego
uniwersum. Tu jednak chodzi o gest ,,uszanowania rzeczywistosci”,
a nie poetyckiego, wykreowanego $wiata (jak w poezji czystej) lub
konwencjonalnego jezyka (nazwa i dzwigk). Wazny w tym kontekscie
okazuje si¢ takze przypis do fragmentu:

Poezja istnieje dzigki naszym codziennym wysitkom. Jest wydzierana
$wiatu nie przez wydzieranie rzeczy tego $wiata, ale przez szacunek
dla nich, bardziej niz przez szacunek do wartosci estetycznych. Taki
jest warunek tworzenia trwaltego piekna. Jezeli pickno osiagniete jest
zbyt fatwo, szybko ginie. Ten ustep broni realistycznej poetyki, ktorg
postuguje sie takze autor Traktatu poetyckiego*>.

Milosz wprost pokazuje tutaj wlasny klucz poetycki, a wigc poezje
powstajaca dzigki tworczemu wysitkowi ,,wydzierania” stéw §wiatu -
i jest to wydzieranie specyficzne, dotyczace rzeczywistosci. Wedtug
Marka Zaleskiego Milosz tworzy przestrzen figuratywna ,,zamiast”
rzeczywistoséci. Sfowo ma wytwarzaé¢ ,,dystans miedzy rzecza a jej
jezykowa reprezentacjg”*’. Podmiot separuje sie od siebie i $wiata

*! Tenze, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 409.

*? Tamze.

*3 Marek Zaleski, Zamiast, w: tegoz, Zamiast. O twérczosci Czestawa Milosza,
Krakéw 2005, s. 205. Zaleski opisuje tymi stowami koncept Maurice’a Blanchota,
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i ,prowadzi zastepczg, widmowg egzystencje w swoim teks$cie”**.

Zacytowany wczesniej przypis do fragmentu Traktatu poetyckiego
nie wskazuje na tworzenie nowej struktury zastepczej. Natomiast
fragmenty dotyczace poezji czystej, ktdra ma stanowic ersatz rzeczy-
wisto$ci, réwniez nie moga by¢ potwierdzeniem kreacji ,,zamiast”.
Jak méwi Bernadetta Kuczera-Chachulska:

Troche wbrew temu, co pisze Zaleski, Mitosz powolywal jednak
do istnienia to, czego juz nie byto, i oddawal temu sprawiedliwos¢
(najmocniejszym argumentem jest tu jako$¢ poetyckiego jezyka)*.

Milosz konstruuje przestrzen budujaca tacznos$é, jest zwolenni-
kiem zespolenia stowa i rzeczywistosci, jak si¢ wydaje, nie jest jego
intencja tworzenie przestrzeni zastepczej, wystepujacej ,,pomimo” lub
»w zastepstwie”. Celem poetyckiego dziatania jest wiec odnalezienie
facznosci miedzy stowem a rzeczywistoscia.

* ot %

W wierszu tytutowym z tomu Miasto bez imienia pojawia si¢
wprost nawiazanie do Summy teologicznej i Tomaszowego widzenia
$wiata. Chodzi o fragment ésmy:

Nieobecne palace ostre cierpkie stone.
Takie jest Niekonsystencji §wietowanie.

Pod zgromadzeniem oblokéw gdziekolwiek,
w zatoce, na plaskowyzu, w suchym arroyo,
Nie zwiera si¢ w gesty twardy kamyk.
Rozrzedza si¢ w stome, dym, nawet Summa,

ale dalej znajduje to swoje odbicie w analizach dotyczacych poezji Milosza. W mojej
rozprawie zblizone egzemplifikacje komentuje w innej perspektywie.

* Tamze, s. 206.

*> Bernadetta Kuczera-Chachulska, Pézne arcydzieta Czestawa Milosza, w: tejze,
Z estetyki nieskoticzonosci. Szkice o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, Warsza-
wa 2012, 8. 249. Zacytowana konstatacja odnosi si¢ do fragmentu ksigzki Marka
Zaleskiego Zamiast (dz.cyt.).
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I chory anielskie przelatuja w pestce granatu
nie dla nas powoli co chwila grajac na trgbach®.

W tym miejscu Akwinata zostat przywotany kontekstowo. Sytua-
cja biograficzna $wietego (chec spalenia wszystkich napisanych tomow
dzieta zycia - Summy teologicznej i nazwanie jej stoma) zestawiona
zostala z doswiadczeniem poety, ktéry stoi wobec rzeczywistosci.
Mitosz w rozmowie z Renata Gorczynska komentuje to tak:

Tak, jest nawet taka anegdota o Tomaszu z Akwinu, ktoéry powiedzial,
ze wszystko to, co napisal, wydaje mu sie stomg. To jest tak nieobecne.
Wszystko powinno by¢ obecne, a nie jest obecne. Jest jakie$ palace
ranigce, cierpkie, gorzkie w smaku. Bo ciggle nie do$¢ uchwytne, nie
majace konsystencji. I raptem chory anielskie przelatuja w pestce gra-
natu. Znowu ten wymiar. Z naszego duzego wymiaru zmniejszamy
sie do takiego, ze widzimy wewnatrz pestki granatu chory anielskie,
ktore leca. Tam jest ogromna przestrzen. Wielkie i mate jest, jak
wiemy, wzgledne. Nie ma granicy obszaru w makro- i mikrokosmo-
sie. ,I chory anielskie przelatuja w pestce granatu/ nie dla nas powoli
co chwila grajac na tragbach”. Nie dla nas, dla jakich$ niewiadomych
celow. Ten wiersz krzyczy: gwattu! - No bo co mozna zrobi¢?”*".

Jest to obraz przestrzeni wynaturzonej, odartej z sakralnosci za-
pisanej w pelnej hierarchicznej gamie istnien — od pestki granatu po
anioty. Biedrzycki - autor obszernej analizy tego utworu - stwierdza:
»Niekonsystencja wydaje si¢ cecha swiata. Jest jednak tak, Ze to efekt
postrzegania §wiata. Tak widzi rzeczywisto$¢ kto$, komu sie ona
rozpadla w skutek jego wtasnych dramatycznych do$wiadczen™*®.
Z ostatecznymi konstatacjami Biedrzyckiego nie sposdb sie jednak
bezwarunkowo zgodzi¢. Autor w koncowych partiach tekstu stwier-
dza ,«Summa» zatem jest wyrazem tesknoty za fadem, ale nie jest

¢ Czeslaw Mitosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 557-558.

*”" Renata Gorczynska, Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Komen-
tarze, Krakow 1992, s. 149-150. Na ten cytat powoluje sie takze Krzysztof Biedrzycki
w swoich analizach.

*® Krzysztof Biedrzycki, Miasto bez imienia, dz.cyt., s. 481.
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opisem rzeczywistoéci” i dalej, ze to skarga na to, ze ,,§wiat nie sktada
sie w twarda jak kamyk Konsystencje [...]”*". Wydaje sie jednak, ze
to fragment dotyczacy miasta, ktdre jest poza porzadkiem - prze-
strzen, ktéra nie tworzy tej substancjalnej jednosci z wlasnego wy-
boru - Akwinata nie moégl w tym przypadku (jak instruuje fragment
Niedzieli w Brunnen) stanowi¢ ,zaprawy” do podbudowy gmachu
zaufania do $§wiata, cho¢ - jak sie wydaje — ostatecznie ze swoja ange-
lologia wpisang w pestki granatu jakis ,,strukturalny” sukces odnosi.
Na potwierdzenie tego sposobu myslenia przytocze jeszcze fragment
ze Sztuki i mgdrosci Maritaina:

Tylko ubodzy i pokdj czynigcy odczuwajg zupelng rados¢, poniewaz
posiadajg madrosc i kontemplacje w najwyzszym stopniu, w milcze-
niu stworzen i w glosie Miloéci, potaczeni bezposrednio z Prawda
istniejaca. Znaja oni ,,stodycz, ktéra Bog daje, i smak rozkoszy Du-
cha Sw.”. Oto dlaczego wyrazit si¢ $w. Tomasz, na krétko przed
$miercia, o swej nie dokonczonej Summie: ,Wydaje mi si¢ ona jakby
stoma, mihi videtur ut palea”. Stomg ludzka jest Panteon i Notre
Dame z Chartres, Kaplica Sykstynska i Msza w ré, a stoma ta zostanie
spalona w dniu ostatecznym. ,,Stworzenia nie majg smaku”.

Cytat ten zupelnie inaczej ustawia omawiane zagadnienia. Poczat-
kowe ,,Nieobecne palace ostre cierpkie stone” nie musza by¢ objawem
braku hierarchii w samym bycie i zaki6ceniem boskiego porzadku.
Moze to by¢ kontrast wobec najwyzszego spetnienia w Czystym Esse.
Wszelkie ludzkie dzialania s3 skazane na wyrazng niedoskonalosc,
brak czy - pozostajac w poetyckim idiomie Milosza — nienasycenie
obrazami rzeczywisto$ci, bo zawsze zostanie pewna nienazwana
i wymykajaca sie czes¢ rzeczywistosci.

Powyzej opisana kwestia znajduje swoje nieoczekiwane rozwinie-
cie. W tomie Kroniki w wierszu Bryczkg po zmierzchu (1930) pojawia
sie rowniez Tomasz z Akwinu:

** Tamze, s. 483.
*® Jacques Maritain, Sztuka i mgdrosé, dz.cyt., s. 47.
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Jaka cisza. Kto oni? Zbawieni? Potepieni?

Siadaja do wieczerzy pod palma $wietych panskich.
A Tomasz z Akwinu nie ustajac pisze w swojej celi
O nich, pewnie za kare, byl nadto anielski.

Moze i ja za kare. Chcialem przed Jasnoscia,

Przed Majestatem, sklonic sie, nic wiece;j.

A tu nic tylko ludzie, ich zwyczaje, domy,
Bezbronna rodzina, rok na kalendarzu®.

To zestawienie wydaje sie do$¢ niejednoznaczne. Tomasz z Akwinu
pojawia si¢ jako ten, ktory odbywac¢ moze kare za anielskos$¢. Aniel-
skos¢ jest — jak zostalo wspomniane - gléwnym grzechem sztuki
wedlug Maritaina®? Istotg tworczosci jest sktonienie sie przed Ma-
jestatem, a jednoczesnie w otoczeniu mdéwigcego nie mozna odna-
lez¢ nic niezwyklego (,,A tu nic tylko ludzie, ich zwyczaje, domy,/
Bezbronna rodzina, rok na kalendarzu”). Milosz objasnia sprawe
w wyjasnieniu pisanym prozg umieszczonym pod tym fragmentem:

Jak i piéro. Moze. Jedne préby udajg si¢ bardziej, inne mniej. Skad
chata nad jeziorem i razem Tomasz z Akwinu? Ten mial powiedzie¢
przed $miercia: ,Wszystko, co napisatem, wydaje mi si¢ stomg”. Co
nalezy rozumiec jako wyrzeczenie si¢ olbrzymiej budowli Zzmudnie
ukladanej z sylogizmow, dlatego jest ona zanadto ludzka, czyli jest
mgla, nicoscig, kiedy ogladamy si¢ na nig wstecz, stojac w obliczu
ostatecznej rzeczy, juz niemal przed najwyzszym tronem. Ale kto wie,
czy wolno nam wyrzekac sie doraznych, nietrwalych form wimie ab-
solutnego pragnienia. W mlodosci nie spodziewalem si¢, ze bede tak
zafascynowany ludzmi, ich codziennym istnieniem w czasie, dniem,
rokiem, ktdry tutaj nie wrdzy nic dobrego nadjeziornej chacie. Nie,
nie mozna patrze¢ prosto w stonice™.

1 Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt.., s. 959.

*2 Milosz wspomina o tym chocby w eseju O Milczeniu, w: tegoz, Przygody miodego
umystu, dz.cyt., s. 199-207.

** Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt.., s. 959-960.
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Akwinata staje si¢ zatem waznym punktem odniesienia. Wobec
Stonica — Czystego Esse — wszystko pozostaje niewielkie, stomiane,
ale tez... ludzkie®*. Mitosz deklaruje tu poetyckie (a wiec estetyczne)
zaangazowanie w sprawy czlowieka, mimo ze wobec najwyzszego
blasku mogg okazac¢ sie ,,sfoma”. W tym samym zbiorze pojawia si¢
takze wiersz Veni Creator, w ktorym mowigcy stwierdza:

Jestem czlowiek tylko, a wigc potrzebuje widzialnych znakdw,
nuze sie predko budowaniem schodéw abstrakeji®.

Na poczatku pisatam o sprzeciwie wobec abstrakgji, a nastepnie
o odwotaniach do postacii dzieta Tomasza z Akwinu majacych poka-
zaé, ze — jak by nie pozostawac blisko rzeczywistosci — i tak wytwory
ludzkiej pracy i umystu czlowieka pozostang male wobec Czystego
Esse. W zacytowanym fragmencie jest tez pewnego rodzaju podsu-
mowanie staran Milosza. Konstatacja ,,nuze si¢ predko budowaniem
schodow abstrakcji” dotyczy nie tylko $wiadomosci oderwania tego
typu sztuki od $wiata, lecz takze potrzeby budowania twdrczego
$wiata w oparciu o ,widzialne znaki” przez to i dzieki temu, Ze to
budowanie dotyczy perspektywy ludzkiej. Dlatego rodzi si¢ potrzeba
jasnej, poetyckiej deklaracji, ktérg znalez¢ mozna w tym samym tomie
w wierszu Na trgbach i na cytrze:

Opisywac chcialem ten, a nie inny, kosz warzywa z polozona
w poprzek rudowtlosg lalka poru.

I poniczoche na poreczy krzesta, suknie zmietg tak, a nie inaczej.

Opisywac chciatem jg, nie inng, $pi na brzuchu upewniana cieplem
jego nogi.

Takze kota na jedynej w $§wiecie wiezy, jak uklada, mruczac,
wielkie dzielo.

** Por. wiersz Storice z cyklu Swiat (Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 205).
*> Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt.., s. 563.
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Nie okrety, jeden okret z sing tata w kacie Zagla.
Nie ulice, jest ulica, gdzie oglaszat si¢ ,,Schuhmacher Pupke”.
Nadaremnie prébowalem, bo zostaje wielokrotny kosz warzywa.

I nie ona, ktérej skdre wlasnie moze ja kochalem, ale forma
gramatyczna.

Nikt nie troszczy sig, ze kot naprawde byl autorem Przygdd Telemaka.

I ulica zawsze bedzie jedng z nienazwanych ulic.>

Zaznaczylam wyzej, ze poeta chce pozostawac daleko od abs-
trakcyjnosci form poezji czystej, a takze ma swiadomos¢ tego, ze
w perspektywie szerszej, w zestawieniu z Esse, przedtem skazany jest
na nienasycenie, niedopetnienie (czy ,,slomiano$c¢”). Pozostaje wiec
przestrzen na kreowanie wlasnych estetycznych wyboréw. Oczy-
wista i zrozumiala staje sie che¢ slawienia tego konkretnego kosza
z warzywami i tej, a nie innej kobiety, ale §wiadomos¢ niemoznosci
wykonania zadania jest niezaprzeczalna. Dalej, w zakonczeniu sidd-
mej czesci, pada stwierdzenie:

I cokolwiek raz weszto w zaryglowany dom pieciu zmysiow,
stygnie w brokat stylu,

Ktory, wysoki sgdzie, nie zna poszczegolnych wypadkdw®™”.

Znowu pojawia si¢ metaforyka skupiona na budowaniu gmachu,
w tym przypadku domu pigciu zmystéw. Mitosz dokonuje wigc $wia-
domego wyboru, kierujac swoja uwage na konkretne przedmioty
estetycznej fascynacji. Poeta odmawia pozostania w rejestrze sztuki
oderwanej od Zycia, czystej, pojmowanej absolutnie lub przeswiad-
czenia o0 maloéci i nieadekwatnosci podejmowanych dziatan, a takze

56

Tamze, s. 569.

> Tamze, s. 570.
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o braku nasycenia $wiatem, nieustajgcego poczucia niedosytu. Mifosz
obiera droge bliskosci detalu i konkretnej, jednostkowej rzeczy. W in-
nym miejscu, w pierwszym wierszu cyklu Zapisane wczesnym rankiem
mowg niewigzang pisal o pewnej tkliwosci wobec ziemi, wobec detalu:

A jednak Ziemi nalezy sie, nieduza chocby, tkliwos¢,

Nie Zebym brat zbyt powaznie pociechy natury

i barokowe rekwizyty, Lune, pyzate obloki

(cho¢ kiedy czeremchy kwitng nad Wilig, pigkna to jest pora).
[...]

Jest bardzo duzo $mierci i dlatego tkliwos¢

dla warkoczy, spddnic kolorowych na wietrze,

lédeczek papierowych nietrwalszych niz my sami...**.

Poeta deklaruje potrzebe pokonywania przemijalno$ci przez
»tkliwod¢” skierowang do Ziemi. Sama istota poetyckiego zadania
ma by¢ podejmowana mimo ,barokowych rekwizytéw” lub - jak
w poprzednio cytowanym utworze - ,,stygnigcia w brokacie stylu”.
W wierszu Ars poetica moéwi z kolei na temat zadan wspotczesnej
poezji i jej miejsca na tle wspdlczesnej sztuki:

Byt czas, kiedy czytano tylko madre ksigzki
pomagajace znosi¢ bol oraz nieszczescie.

To jednak nie to samo co zagladaé w tysiac

dziel pochodzacych prosto z psychiatrycznej kliniki.

A przecie $wiat jest inny, niz nam si¢ wydaje
I my jeste$my inni niz w naszym bredzeniu.
Ludzie wiec zachowujg milczacg uczciwosc,
tak zyskujac szacunek krewnych i sasiadow.

Ten pozytek z poezji, ze nam przypomina,

jak trudno jest pozostac tg sama osoba,

bo dom nasz jest otwarty, we drzwiach nie ma klucza,
a niewidzialni goscie wchodza i wychodza.

% Tamze, s. 586-587.
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Co tutaj opowiadam, poezjg, zgoda, nie jest.

Bo wiersze wolno pisa¢ rzadko i niechetnie,

Pod niezno$nym przymusem i tylko z nadzieja,
Ze dobre, nie zte duchy, maja w nas instrument™.

Ten fragment odstania jedng z tajemnic tekstu O milczeniu®®, ktory
pokazywal przepas¢ pomiedzy udreky sztuki wielomowstwa lub
pustomowstwa o aspiracjach absolutnych a radoscig odnajdowania
prawdziwego Esse. Wydaje si¢, ze wiersz ten moze by¢ pozytywna
estetycznie odpowiedzig na zarysowany w ten sposob problem. W tym
wierszu méwiacy zdecydowanie opowiada si¢ po stronie $wiata ist-
niejacego niezaleznie od naszego postrzegania. Milczenie moze by¢
oznakga uczciwosci wzgledem rzeczywisto$ci, cho¢ poecie patronuje
nadzieja i przymus wlagciwego méwienia o tym, co widzi. Istotne jest
to, ze twdrca zawsze ma wybor — (,,dom nasz jest otwarty, we drzwiach
nie ma klucza, /a niewidzialni goscie wchodzg i wychodzg”.). Dlatego
tez wybdr mowienia (cho¢ czynionego z pewnym ociaganiem, rzadko,
niechetnie) jest konkretnym wyborem moralnym i estetycznym®. Po-
dobna deklaracja poetycka jest tez wiersz z tomu To — pt. Wybierajgc
wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza na wieczor jego poezji:

[...] CzyZ nie ulegates

Stodkim pokusom ulgi w nieistnieniu,
Ucieczki w nico$¢? Gdyby nawet prawda
Bylo, ze z marzen naszego gatunku
Zostanie tylko ogromny $miech pustki,
A my jeste$my oddzielne nicosci

Jak brytki §luzu na plazy bez granic,

To i tak chwata nalezy si¢ meznym,
Ktorzy do konca zakltadali protest
Przeciwko wiare niweczgacej $mierci.

[...]

>® Tamze, s. 588-589.

%0 Tegoz, O milczeniu, dz.cyt.

®' O postulacie etycznym ,,dazenia do formy pojemnej” w wierszu Ars poetica?
pisat Ryszard Matuszewski w artykule Czestawa Mitosza dgzenie do formy pojemnej,
w: Poznawanie Mitosza, red. Jerzy Kwiatkowski, Krakow-Wroctaw 1985, s. 113-118.
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Nienasycony i zdumiony pieknem,
Stuchates rytméw dnia i rytmdéw nocy,
Zmieniajac siebie w muzyczny instrument®.

Pokusy zatrzymania si¢ na tym, co jest najbardziej proste i na-
rzucajgce sie, sa silne. Holdowanie nicosci i poczuciu odrebnosci nie
jest wedtug Milosza postawg godna poety. Prawdziwym wyzwaniem
mialoby by¢ stawanie przeciwko §mierci niweczacej wiare (w obiek-
tywne istnienie §wiata), a wiec — w tym kontekscie — twoérca mialby
konkretng misj¢ do wykonania. Iwaszkiewicz (wedtug Mitosza) umial
odnajdowac piekno w tym, co stworzone. Wyzej cytowany wiersz
konczyl si¢ wyrazong nadzieja ,,ze dobre, nie zle duchy, maja w nas
[poetach] instrument”. Tu Iwaszkiewicz nazwany jest instrumentem
»hienasyconym i zdumionym picknem”. Tworzenie poezji zgodnej
zrytmami dniainocy (a szerzej: stworzenia) jest najbardziej godnym
zadaniem i wyzwaniem poety.

Zrédta myslenia o sakralnej, stwarzajgcej mocy poezji -
o Miloszowej mimesis

Pisalam o estetycznych wyborach wyptywajacych ze sprzeciwu wobec
tzw. czystej formy i abstrakcji. Programem pozytywnym w tworczosci
Mitosza bylo z kolei pozostawanie blisko konkretu i obiektywno-
$ci istnienia tego $wiata. Droga do wykonania tego typu zadania
bylo skupienie si¢ na ,domu pieciu zmystéw”. Watki zapatrzenia
w Stworce — jak pokazaly cytowane powyzej ustepy — rowniez moga
okaza¢ si¢ waznym kontekstem. Czytelnik tomu Ocalenie pamigta
fraze — czesto powtarzang w réznych konfiguracjach - ,,Czym jest
poezja, ktora nie ocala?”. Watek ocalenia przez poezje powraca ze
zroznicowang sita w réznych okresach twoérczosci poety — zaznacza
sie juz na poczatku tworczej drogi i silnie obecny jest w wierszach
ostatnich. Milosz podkreslat, ze wszelkie zmiany w §wiecie zaczy-
naja sie w umyslach, a wiec dzieta ludzkiej wyobrazni - literatura
i sztuka — s dobrym Zrédtem wiedzy na temat tego, jaki obraz $wiata
i czlowieka jest dominujacy w danym momencie. Aby zdiagnozowacé

2 Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 1177.
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wlasne czasy, najlepiej wedlug noblisty spojrze¢ na sztuke. W jednym
z artykuléw pisat tak:

Zapytuje siebie, jak okreslitbym moje stulecie, co uwazam za jego
rys najbardziej charakterystyczny. Czy majg to by¢ wojny, masowe
morderstwa, fantastyczny postep techniczny, czy niewiarygodny
przyrost ludnosci. Wszystkie te fakty sa dla mnie oznakg czego$
odbywajacego sie na glebszym poziomie, czyli w ludzkim umysle.
Ostatecznie, tak zwane wielkie wydarzenia historyczne poczynaja si¢
w ludzkich glowach, a stosuje si¢ to réwniez do kolejnych przewrotéw
w technologii. Powiedzialbym, ze najwazniejszy jest obraz cztowieka
tworzony przez niego w danym okresie, bo obraz ten zacheca go do
pewnych czynéw, powstrzymuje od innych. Prébujac odpowiedzie¢
na pytanie, jak ten obraz si¢ zmienia, musimy zwrdci¢ sie do dziet
ludzkiej wyobrazni, tj. do literatury i sztuki®.

Wiek XX okresla Mitosz jako czas szczegdlnej erozji przestrzeni
wyobrazni chrzescijanskiej. Poczatek tego procesu poeta sytuuje juz
w wieku XVIIIL kiedy prymat religijnych konstruktéw wyobrazenio-
wych byt stopniowo wypierany przez paradygmat naukowy®*. Pisal
o tym tak:

Obierajac literature i sztuke za przewodnika, nazwalbym wiek XX
wiekiem erozji chrzescijanstwa. Zwazywszy, ze tak zwana cywilizacja
zachodnia powstala w fonie chrzescijanstwa i niemal sie z nim utozsa-
mila, jest to fakt o wielkim znaczeniu, ktéry powinien obchodzi¢ nie
tylko ludzi nazywajacych siebie chrzescijanami, ale réwniez ich prze-
ciwnikéw, ktdrzy sa gotowi lekkomyslnie przeoczac jego rozliczne
nastepstwa. Zjawiska tego rzedu co religia nie moga by¢ mierzone

% Tenze, O erozji, w: tegoz, O podrézach w czasie, Krakow 2004, s. 19-20. Jest
to w znacznej czedci artykul dotyczacy ksiazki Jezeli Boga nie ma Leszka Kola-
kowskiego, ale w pierwszej czesci tekstu Milosz podaje trafne diagnozy na temat
wspolczesnosci, ktére wiele mowia w kontekscie omawianych zagadnien.

* Wiecej na ten temat pisze w rozprawie Swigty Tomasz z Akwinu i jego mysl
w tworczosci Czestawa Milosza — inspiracja, wzor czy punkt odniesienia.
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dziesigtkami lat. Ich przyptyw i odplyw podlegaja o wiele dluzszym
cyklom. [...] Zawarto$¢ wyobrazni zmienia si¢ wbrew naszej woli®.

Zmiany te musialy wiec wplyna¢ na ksztalt sztuki, a takze miec¢
swoje odbicie w sposobie myslenia tworcow. Stopniowe odrywanie
sztuki od $wiata jest - jak sie¢ wydaje — konsekwencjg tych zmian
w wyobrazni. Problem sztuki jest wigc przez Milosza poddawany
licznym analizom - nie tylko dlatego, Ze uwaza je poeta same w sobie
za wartosciowe, lecz takze z powodu mozliwosci opowiedzenia o kon-
dycji wspdtczesnych, ktdrg mozna wlasnie odczytaé, analizujac teksty
kultury. We wczesnym eseju Rados¢ i poezja Mitosz zauwaza, Ze:

Nie ma prawdziwej sztuki bez zrddet religijnych, a pisanie o sztuce
tak, jakby te zZrodla nie istnialy, jest mnozeniem wagonoéw zadruko-
wanego papieru, zabawg zlg i bezuzyteczng®®.

Tworczos¢ Milosza nie pozostawia watpliwosci, jesli chodzi o sy-
tuowanie Zrodel pisania w pewnego typu religijnej skfonnosci. Kon-
dycje wspolczesnej sztuki ocenia Milosz przez pryzmat odrzucenia
metafizyki ugruntowanej w Bogu. Analizuje to w ten sposob:

Pesymistyczna wizja ludzkiej kondycji jest wlasciwa XX wiekowi.
Jakiekolwiek istnienie jest pozbawione sensu i poddane niszczacej
wladzy czasu niosgcego je ku nicosci. Swiadomos$¢ jednostki jest
niezdolna wznies¢ sie ponad ten stan faktyczny. Rdwnoczesnie jed-
nak swiadomos¢ staje sie¢ jedynym bogactwem istoty ludzkiej i za-
réwno poezja, jak i malarstwo przesuwaja centrum uwagi ze Swiata
zewnetrznego na sposob, w jaki $wiadomos¢ go percypuje. Sztuka
przestaje by¢ tym, czym byta w ciagu wiekow, tj. mimesis, poniewaz
zeby nasladowa¢, musimy chociaz wierzy¢, ze to, co widzimy, posiada
byt obiektywny i rzeczywisty niezaleznie od naszej percepcji. Nic
jednak nie $wiadczy o takim obiektywnym bycie rzeczy, jezeli odrzu-
camy metafizyke ugruntowana w Bogu. Sztuka przestaje by¢ zrecz-
nym nasladownictwem i staje sig, jak rzekl Wallace Stevens, ,,aktem
umystu”. Balon naszych subiektywnych wyobrazen o rzeczywistosci

> Czestaw Mitosz, O erozji, dz.cyt., s. 20.
°¢ Tenze, Rado$¢ i poezja, ,Pion”, 30 kwietnia 1939 w: tegoz, Przygody mtodego
umystu..., dz.cyt., s. 283.
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zostal puszczony wolno, bo sznur Iaczacy go z rzeczywistoscig zostal
przeciety. Zjawisko to powtarza sie w réznych okresach, za kazdym
tez razem wykazuje podobienstwa, nawet jezeli podlega szczegélne;j
dynamice danego historycznego momentu. Niemozno$¢ odniesienia
sie do hierarchicznie uporzadkowanej prawdy o rzeczywisto$ci ma
jako jedno przynajmniej z mozliwych nastepstw bezbronnos$¢ czlo-
wieka wobec fantomoéw jego umystu®.

W takim rozumieniu to szczegdlne pragnienie mimesis staje sie nie
tylko poetycka deklaracjg, lecz takze wyborem $wiatopoglagdowym®®.
Wydaje sig, ze Milosz - stwierdzajacy, Ze kazda sztuka ma swoj po-
czatek w religii — deklaruje tego typu estetyczny manifest we wlasnej
praktyce tworczej. Zaufanie i wiara w to, Ze $wiat istnieje rzeczywiscie,
lezy u podstaw sztuki, ktdrag Milosz ceni. Zmiany w sztuce najnowszej
polegaja wedtug niego na odejsciu od mimesis, czego z kolei zZrodtem
jest odejscie od religii i §wiatopogladu opartego na hierarchicznym,
zorganizowanym $wiecie, nad ktérym piecze sprawuje Stwdrca. Jan
Blonski we wstepie do tomu wezesnych esejéow Milosza Legendy no-
woczesnosci pisal:

Sednem tej ksigzki jest - juz wtedy — pytanie o mimesis, o nasladow-
nictwo. Czy literatura, sztuka jest przygoda duchowas, gra o rozma-
itos¢ i bogactwo zycia? Albo absolutem, ktéry — im bardziej si¢ don
zblizy¢, tym lacniej sie rozwiewa? Sposobem doczesnego zbawienia
czlowieka, narzedziem przemiany ludzkiego gatunku? Nie i nie, po-
wtarza Milosz. Nie, bo pisarz na darmo i pozornie udaje nadczio-
wieka. Nie, bo szukajac niewypowiadalnego, ktamie albo milknie.

7 Tenze, O erozji, dz.cyt., s. 21-22.

8 W rozumieniu mimesis pozostaje mozliwie blisko dookreslen Czestawa Mitosza,
najczesciej rozumianej jako nasladowanie rzeczywistosci, pozostawanie blisko ma-
terii rzeczywistej w poezji. Zofia Mitosek rekonstruuje: ,, Mimesis to czynnos¢ lub
zabieg, w wyniku ktorego jaki$ przedmiot czy zachowanie zawiera w swojej materii
pewne aspekty formy innego przedmiotu czy zachowania, istniejacego wczesniej
i w innej materii”. (Zofia Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa 1997,
s.17). Nieco inaczej o Miloszowej mimesis pisze Ryszard Nycz w ksiazce Literatura
jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow
2012.
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Nie, bo samozbawienie ludzkosci jest oszukanczym urojeniem. Co
zatem zostaje?

Podziw dla istnienia i szacunek do tradycji, bo cokolwiek sie ztego
powie o ludzkosci i jej literaturze, przeciez jeszcze obie istnieja!
I - wbrew Witkacemu - nie wyschly jeszcze zZrodla, ktére pobudzajg
i ozywiajq literature! Tym zrdédlem jest — dla sztuki - po prostu $wiat,
stworzenie, niewyczerpalne w swoim bogactwie i rozmaito$ci®.

Jak przekonujgco rekonstruuje Jan Blonski, Milosz pokazuje zrodia
artystycznej tworczosci i nie ma watpliwosci, ze to Zrédlo dalej jest
niewyczerpane i bogate. Sednem poszukiwan Milosza jest pytanie
o mozliwo$ci i sposoby czerpania ze stworzenia. Zrodtem twérczosci
na pewno nie moze by¢ doczesne zaufanie w moc kreacyjna cztowieka
i idea samozbawienia przez sztuke. Co wazne, wedlug Blonskiego
Milosz nie uwaza, ze sztuka jest czyms niewyraznym, trudnym do
uchwycenia i niezrozumiatlym. Wrecz przeciwnie — powinna pozo-
stawac jak najblizej Swiata i w bliskiej facznosci z nim. Wielki kryzys
w sztuce - jak wida¢ zaréwno z prezentowanych fragmentéw prozy
Mitosza, jak tez z komentarza Blonskiego — polega na odejsciu od
$wiata. Dalej Blonski komentuje sprawe tak:

Literatura i sztuka oddzielily si¢ od chrzescijanstwa. Byt to proces
stopniowy, zaczynajacy si¢ juz wtedy, kiedy humanisci renesansu od-
kryli starozytnych poetéw i filozoféw, co dato asumpt do obrony praw
rozumu. Proces ten ulegl naglemu przys$pieszeniu w dziewietnastym
wieku, kiedy pojawil si¢ $wiatopoglad naukowy. A réwnoczesnie,
czy - $cidlej — z tego powodu, poezja wkroczyla na te tereny, gdzie
pytania o sens Zycia nie znajduja odpowiedzi, gdzie umyst zmaga si¢
brakiem sensu”.

Widac wiec, ze odwrocenie si¢ od $wiata i jego bogactwa nie jest
decyzja ani jednorazows i przypadkowa, ani niezwiazana z odwro-
tem od religii. Proces zmian zachodzacych we wspoélczesnosci ma

% Jan Blonski, Sfowo wstgpne, w: Czestaw Milosz, Legendy nowoczesnosci, Krakow
2009, . 22-23.
7® Czestaw Mitosz, Legendy nowoczesnosci, dz.cyt., s. 107-108.
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swoje stale odbicie w powstajacej tworczosci. Jezeli zmiany te dotycza
sposobu widzenia rzeczywistosci, to konsekwencja musi by¢ réwniez
zmiana sposobdw tworzenia sztuki. W koncu, jak zauwaza Milosz,
korelacja miedzy sztuka a $wiatem wyobrazni jest nierozerwalna:

W ciagu wielu stuleci sztuka i literatura zalezaty od wyobrazni re-
ligijnej. Pézniej coraz wigcej danych naukowych przedostawalo sie
do wyobrazni macac harmonig, réwnoczesnie jednak wzbogaca-
jac ja o nowe elementy, jak na przyktad u poetéw metafizycznych
w Anglii XVII wieku. Wreszcie wyobraznia ludzka stata sie §wiecka
i tym samym literatura i sztuka znalazlty si¢ w obozie nauki. Bunty
przeciwko temu, zwlaszcza poetéow, dowodza, ze poezja jest glosem
najglebszych ludzkich potrzeb, z ktérych jedng jest mitotwoércze
poszukiwanie sensu. Dlatego to poezja jest naturalnym sprzymie-
rzencem religii i tylko niechetnie zgadza si¢ na ujmowanie $wiata
jako czystej przypadkowosci”.

Wszelkie odejscia literatury (szczegélnie poezji) w strone poszu-
kiwan prawdy w swiadomos$ci jednostki lub ograniczenie prymatu
rzeczywistosci obiektywnej, prowadza do zmian w pojmowaniu
sztuk i nie sg zabiegiem, ktéry powinien sta¢ si¢ normg. Tego typu
dzialania sg - wedlug poety - wylacznie chwilowym odstepstwem.
Poezja jest bowiem naturalnym sprzymierzencem religii. Jan Blon-
ski wspominal, ze pytal Milosza o to, czy wierzy w Boga, i otrzymat
jasng deklaracje, ze Milosz uwaza sie za chrzeécijanina’® Pisal o tej
sprawie tez tak:

Po latach tez Mitosz mowil, ze za swe zadanie uwazat odbudowe
wyobrazni chrzescijanskiej. A chrzescijaniska wyobraznia to zapewne
taka wyobraznia, ktora jest przepojona szacunkiem i mitoscig do
bytu, ktéra nie odrzuca $wiata, nie wynosi swoich chimer nad $wiat,
ale wyrasta z przekonania, ze §wiat jest dobry i piekny, bo ugrunto-
wany, uporzadkowany przez byt najdoskonalszy.

7t Czestaw Milosz, O erozji, dz.cyt., s. 29-30.
72 Blonski pisat o tym choc¢by w tym miejscu: Duch religijny i mitos¢ do rzeczy,
w: Poznawanie Mitosza, t. 3, dz.cyt., s. 643-644.
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Wiec zachwyt nad swiatem jest i obowiazkiem poety, i jego, ze tak
powiem, gléwnym zadaniem. Poeta to ten, ktéry szanuje i czci byt
przez stowo. Kiedy stowo oddala si¢ od bytu, traci blask i zmienia
sie w bredzenie, w mowe opetanych [...]. Ale takze i byt, i ten $wiat
stworzony - oddala si¢ od nas, kiedy nie mozemy go nazwac. Wtedy
stajemy sie wydziedziczeni. Wtedy zmieniamy si¢ w mieszkancow
Ziemi Ulro, jeste$my opuszczeni czy wydani alienacji”.

Zrodlem poetyckiej misji jest wiec cheé zblizenia sie do stworzenia,
by odbudowywac systematycznie tracony kontakt ze §wiatem. Droga
do naprawienia tej odpowiedniosci jest uwaga skierowana na rzeczy-
wisto$¢, a srodkiem do tego jest mimesis rozumiana w tym kluczu jako
droga ocalenia i opis jako metoda porzadkowania. Bloniski dodaje:

Wiegc zadaniem poety jest wtedy ocalenie bytu, uchowanie go w petni
jego blasku, w jego pigknie, bo pigkno jest niezbywalnym atrybutem
bytu. Stad skldcenie poety z epoka, ktora tym si¢ cechuje, ze utra-
cita spontaniczne porozumienie, utracita co$, co mozna by nazwac
zazyloécig z bytem”™.

Mitosz w swojej poezji prébuje odnowic¢ kontakt, owa ,,zazylos¢
z bytem”. Konsekwencja tej bliskosci jest rados¢, afirmacja i dziek-
czynienie. Podaje nizej jeden przyklad z poezji, ale podobnych strof
mozna w tej bogatej tworczosci znalez¢ wiele. W tomie Dalsze okolice
Milosz pisal w wierszu Kuznia:

U wejscia, czujac bosa podeszwa klepisko.
Tutaj bucha gorgco, a za mng obloki.

[ patrze, patrze. Do tego bylem wezwany:
Do pochwalania rzeczy, dlatego ze sg’.

Zestawmy ten fragment z inng wypowiedzig. O swojej metodzie
pisarskiej pisat z kolei tak w Ogrodzie nauk:
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Zagadnienie jest wysoce osobiste, bo w moich wierszach i prozie
oparciem byl dla mnie zapamigtany szczegél. [...] Zapamietany szcze-
gbt, np. stojow drzewnych w wytartej dotykiem wielu rak klamce,
zastugiwal wedlug mnie na to, zeby go wydzieli¢ z chaosu wrazen
i przezy¢, niejako oczyscic, tak zeby zostalo tylko zainteresowanie
kontemplujacego dany przedmiot oka”.

Spdjrzmy réwnolegle na oba fragmenty — najpierw na odstoniecie
metody pisarskiej, a pézniej na poetyckie exemplum. Poeta, ktory
stara si¢ odzyskac¢ kontakt z widzialnym §wiatem wybiera szczegét
i poddaje go swoistemu oczyszczeniu - z chaosu subiektywizmu (wra-
zen i przezy<), i pozostawia czyste zainteresowanie kontemplujacego
oka. Teraz praktyka poetycka: kuznia, sensualny opis kontaktu bosej
stopy z nieréwnos$ciami klepiska, buchajace goraco. Takie wrazenia
wymienia méwiacy, by dalej lakoniczne stwierdzi¢: ,,I patrze, patrze”,
a nastepnie nastepuje zwienczenie — pochwata rzeczy, dlatego ze sg.
Narzuca sie tu nie tylko zgodnos¢ pisarskiej teorii z praktyka, ale
tez pochwala bytu (esse), ktora nazwana jest w wierszu prawdziwym
wezwaniem poety. Powraca wiec Tomaszowe rozumienie istnienia
i to szczegdlne trzymanie si¢ rzeczywistosci i oddawanie jej czci
z powodu tego, Ze jest.

Mitosz ukazuje w swoich metapoetyckich wypowiedziach este-
tyczne powinnosci poety wyplywajace z prymatu rzeczywistosci.
W IV wyktadzie zbioru Swiadectwo poezji. Szes¢ wykladéw o do-
kuczliwosciach naszego wieku méwi o konflikcie miedzy klasycy-
zmem (specyficznie pojmowanym) a realizmem obecnym w kazdym
twoércy - niezaleznie od nastawienia do rzeczywisto$ci’”. Tak Mitosz
podsumowuje swdj ciag argumentacyjny:

W tym, co dzisiaj powiedzialem, celem moim bylo pokazanie sprzecz-
nosci, ktora tkwi u samych podstaw pracy poety. Nie byla ta sprzecz-
nos¢ jasno uswiadamiana przez Kochanowskiego i innych poetéw
Renesansu. Dzisiaj trudno unikna¢ wiedzy o wewnetrznym rozdwo-
jeniu na dwie tendencje. Rozdwojenie to nie podwaza, przeciwnie,

7® Tenze, Piasek w klepsydrze, w: tegoz, Ogréd nauk, Krakéw 2013, s. 32.

77 Tenze, Spor z klasycyzmem, dz.cyt.
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nadaje wieksza range definicji poezji jako ,,namietnej pogoni za
Rzeczywistosécig™”®,

Wybor rzeczywistosci jest Swiadomym wyborem poetyckim. Jak
trafnie uogoélnia w innym anizeli wczesniej przywotanym kontekscie
Marek Zaleski:

W przekonaniu Milosza mamy do czynienia z czyms, co istnieje
bezwarunkowo: nie trzeba uzasadnia¢ ani dowodzi¢ istnienia rze-
czywistosci, jest ona bowiem ugruntowana niczym rzeczy pierwsze:
w realnoscilokujacej sie poza zasiegiem gry jezykowej, istniejacej nie
relacyjnie, ale istotowo, na sposob konieczny. Wlasnie tym, co rézni
epistemologie poetycka Milosza od epistemologii poetéw o kilka
pokolert mtodszych, jest metafizyka obecno$ci”.

W wykladach ,,0 dotkliwosciach naszego wieku” Mitosz nie méwi
jedynie o tajnikach wlasnego poetyckiego warsztatu. Stawia diagnozy
poezji w ogole i tworczosci innych autoréow. Jak zostalo wezesniej
wspomniane, jedng z przyczyn ,ponurosci” wspoélczesnej poezji
(okreslenie Milosza) jest odrywanie materii poetyckiej od $§wiata re-
alnego. Milosz zauwaza tendencje, ktérg nazywa ,,sporem pomiedzy
klasycyzmem a realizmem”, obecng zaréwno w catej literaturze do-
wolnego czasu, jak i w pojedynczym tworcy. Uogdlniajac ten problem,
mozna powiedzie¢, ze Mitoszowi chodzi o napigcie miedzy rzeczami
a forma, w ktdra zostaja ubrane. Klasycyzm w tym kontekscie to forma
literacka i jezykowa (szerzej: artystyczna), w ktéra twdrca ,,opako-
wuje” rzeczywisto$¢. W istocie ,,pomiedzy poeta i rzeczywistoscia
wznosi sie jak dawniej szklana $ciana konwencji”®. Dlatego poezja
pozostaje nigdy w pelni niezrealizowang pogonia za rzeczywistoscia.

By¢ moze ze wzgledu na to, ze — jak zostalo wczesniej powie-
dziane — mimesis jest Swiadomym daZeniem poetyckim, w dodatku

78 Tamze, s. 77.

7® Marek Zaleski, Od «grzechu anielstwa» do «uwaznosci», czyli poezja jako insta-
lowanie si¢ w $wiecie, w: Poznawanie Milosza, t. 3, dz.cyt., s. 75.

80 Czestaw Mitosz, Spor z klasycyzmem, w: tegoz, Swiadectwo poezji. Szes¢ wykla-
dow o dotkliwosciach naszego wieku, Warszawa 1987, s. 71.
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zwigzanym réwniez odbudowywaniem ubozejacej wyobrazni reli-
gijnej, propozycja poetycka Robinsona Jeffersa byla tak obiecujaca
dla Mitosza. Przyjrzyjmy sie wiec — kolejny raz — deklaracji tego, co
Milosz w poecie tym cenil najbardziej:

Co jest istotne, to karkotomnos¢, jej podniety, nie rézne od tych, na
jakie polowal mlody Jeffers uprawiajac wspinaczke w gérach Kali-
fornii. Zamiast poddawac si¢ z rezygnacja wymuszonemu na poezji
zdrobnieniu, ustanawial w wierszu ziemieg, tak, jak przedstawiala si¢
jego mysli, jego oczom i wyobrazni, a nie zadowalal sie odpryskami,
okruchami wrazen. Skoro Dante mogt zbudowac swoj Kosmos na
linii pionowej pomiedzy Piekltem i Niebem, hanba jego péZnemu
spadkobiercy, jezeli nie bada swoich wyobrazen w calosci i nie bu-
duje Kosmosu odpowiadajacego wiedzy wspolczesnego czlowieka,
tj. jezeli unika twardych i wyraznych oswiadczen: w to wierze, w to
nie wierze®'.

Skoro - jak pisat p6zniej w innym miejscu Mitosz®? - poezja
wspolczesna przewedrowata od przestrzeni religijnej do przestrzeni
naukowej, wysilek poety pozostajacego przy rzeczywistosci jest ge-
stem ocalajacym. Mimesis jest odwolaniem do zerwanej tacznosci ze
$wiatem rozumianym jako calo$¢ i harmonia.

Mowa noblowska Milosza stata si¢ poetycka deklaracjg, gdzie poeta
odstaniat przed stuchaczami tajniki poszukiwania rzeczywistosci
przez literature. Mowil:

Poeta, ktory wyrést w tamtym $wiecie, powinien by¢ poszukiwa-
czem rzeczywistosci przez kontemplacje. Drogi mu powinien by¢
tad patriarchalny, dzwigk dzwonoéw, oddzielenie si¢ od naciskéw
i uporczywych zadan naszych bliznich, ciszy klasztornych celi, je-
zeli ksiegi na stole, to traktujace o tej niepojetej wlasciwosci rzeczy
stworzonych, jaka jest esse. I nagle wszystko to zostaje zaprzeczone
przez demoniczne dziatania Historii®’.

1 Tenze, Jeffers. Préba ujawnienia, dz.cyt., s. 273.

Tenze, O erozji, dz.cyt.
Tenze, Krélewska Akademia Szwedzka, Sztokholm, grudzier 1980, dz.cyt., s. 378.
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Kontemplacja nie jest tu stowem-wytrychem, ktére pojawito si¢

przypadkowo w tym kontekscie. Wiele lat pdzniej pisal na przyktad
tak:

Jako poeta wszystko zawdzieczam latom medytacji, ktérej moge na-
da¢ miano religijnej, a nawet mistycznej, i ktéra niewiele rézni si¢ od
modlitwy. Z tym Ze jej przedmiotem byly czas i przestrzen zupelnie
inne niz jak si¢ je pojmuje w XIX wieku. Nie moge nic tutaj jasno ujac,
jakkolwiek owoc tej medytacji jest zawarty w moich wierszach, czesto
w trudnym do opisania ksztalcie. Igta mego kompasu skierowana byta
poza czas i przestrzen ijedynie w ten sposob nadalem rzeczywistosci
tad hierarchiczny®,

W dalszej czesci tej wypowiedzi Mitosz méwi o mozliwych
zrédlach tego typu medytacji. Pierwszym z nich jest katolickie wy-
chowanie, ktére uwarunkowalo posrednio nieche¢ poety do sztuki
stawiajacej siebie w centrum. Drugim mozliwym zrédtem mogto by¢
spotkanie z Oskarem Miloszem, ktéry rozwazal problemy konfron-
tacji nauki i religii oraz konsekwencje tych spotkan. Kontemplacja,
medytacja nad bytem jest zadaniem, ktore obowiazuje poetéw. We
wspomnianej mowie noblowskiej réwniez pojawia si¢ watek kontem-
placji bytu i poszukiwanie rzeczywistosci rozumiane jako gléwne
zadanie poetyckie, ktore powinno by¢ wykonywane niezaleznie od
czasu i zaleznosci zewnetrznych (np. politycznych)®.

Ten swoisty hold skladany rzeczywistosci wigze sie jednak z pew-
nego rodzaju kreacja, wycigciem, wypreparowaniem fragmentu
rzeczywistosci, co Milosz w Roku mysliwego nazwal specyficznym
rodzajem wladzy:

Bo przecie, caly zwrécony ku rzeczom dotykalnym, ktére byly nieza-
lezne od mego istnienia czy nieistnienia, mam poczucie mojej wladzy,
biorgcej sie z wyboru: wykrawam te, a nie inne obrazy i wykrawam®.

84 Tenze, O erozji, dz.cyt., s. 31.
*5 Tenze, Krolewska Akademia Szwedzka, Sztokholm, grudziei 1980, dz.cyt., s. 379.
8¢ Tenze, 13 VI 1988, w: tegoz, Rok mysliwego, Krakow 1991, s. 301-302.
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Wtladza dotyczy wiec wyboru fragmentu rzeczywistodci. Zwraca
uwage jednak poczatek tej krétkiej wypowiedzi — poeta zwraca sie ku
rzeczom dotykalnym i odrebnym - niezaleznych w swoim istnieniu
od podmiotu. Wybdr ten funduje jego poetyckie dzialanie. Jest po-
czatkiem, pierwszym gestem artysty — to od rzeczywistosci wychodzi
impuls niezbedny artyscie do twérczych dziatan.

% O %

Wiadystaw Strézewski zapytany o Zrédia pomystu utworzenia anto-
logii polskiej poezji filozoficznej, mowit:

Wedlug mnie polska poezja jest naszym najwazniejszym dobrem
narodowym. Podejmowane w niej tematy s3 niewatpliwie filozo-
ficzne. [...] To jest poezja, w ktdrej niewatpliwie jest tadunek mysli
filozoficznej, trzeba go tylko wydoby¢. [...] Antologie polskiej poezji
metafizycznej warto wiec opracowac, bo jej kontynuacje mamy bez
watpienia w czasach nam wspotczesnych. Najwiekszym wspoéiczes-
nym poetg metafizycznym jest przeciez Milosz!®".

Zadania poetyckie, ktore opisywal Milosz, a takze precyzyjna wizja
metafizyczna, za ktérg wyraznie optowal w swojej tworczosci, spra-
wily, Ze Strozewski nie miat watpliwosci, by wpisa¢ Mitosza w krag
polskich poetéw metafizycznych. Samo pojecie poezji metafizycznej
zazwyczaj stosuje sie do poezji barokowej (gtéwnie angielskich XV1I-
i XVII-wiecznych poetow), ale nierzadko podkresla sie, ze ten rodzaj
poezji kontynuowany jest do czasow wspodlczesnych. Ljubica Rosi¢
podkresla metafizyczny fundament twdrczosci Mitosza:

Rézne sg aspekty problematyki metafizycznej przejawiajacej sie
w tworczosci Mitosza. Po pierwsze, metafizyka oznacza u Miltosza re-
ligijne widzenie $wiata. Pisarz czgsto méwi o nieuchwytnej tajemnicy
bytu i niemoznosci wypowiedzenia jej w jezyku zrozumiatym. Prawie
w calej jego twdrczosci pojawiajg sie tematy i zagadnienia religijne,

87" Mitos¢ i nicosé. Z Wiadystawem Strézewskim rozmawia Anna Kostrzewa-Bed-
narkiewicz, Warszawa 2017, s. 139.
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fascynujace i niepokojace go niemal od zawsze, od najwczesniejszych
lat [...] aZ po jego wiersze ostatnie®®.

Co ciekawe, sam poeta mial specyficzng wizje poetow-metafizy-
kéw. Podkreslat nierzadko (cho¢by w Ziemi Ulro) role poetéow ba-
rokowych w poszukiwaniu nowego jezyka poezji, ale tez widziat
poezje metafizyczng jako nurt siegajacy do wspolczesnosci. Poezja
metafizyczna to wigc ten rodzaj poezji, ktdra ,,staje wobec naukowego
przewrotu”. Na przyklad pisat tak o Josifie Brodskim:

Sklonny jestem nazwac Brodskiego poeta metafizycznym. Przede
wszystkim w tym sensie, w jakim stosuje si¢ ten przymiotnik do an-
gielskich poetéw siedemnastego wieku. Staneli oni wobec naukowego
przewrotu, wobec ,,nowej filozofii, ktéra wszystko podaje w wat-
pliwos¢” [...]. Odpowiedzi na pytanie o tad wszechswiata, o dusze
ludzka, o sens zycia i $mierci przestaly by¢ oczywiste, nalezato ich
szuka¢ w nowo kreowanym chaosie. [...] Po okresie optymistycznego
racjonalizmu, znéw poeta nie zrezygnowany, tj. dalej w pogoni za
odpowiedzia, jak Brodski, musi zmierzy¢ si¢ z jezykiem, ktory narost
wskutek rozwoju nauk, jezykiem fizyki, psychologii, biologii itd.
Inaczej méwiagc, w swoim spotkaniu z dotykalng rzeczywistoscia
izniszczeniem, ktdre wprowadza ,,czas skazca rzeczy”, taki poeta ma
swiadomosc¢, ze wiele dotychczasowych pojec odpada jak ztuszczajaca
sie farba i jego wers jest wciggany na nowe jezykowe obszary®’.

Poeta zauwaza i w tym kontekscie zmiany we wspdlczesnym $wie-
cie, ktore wplywaja na ksztalt poezji. Wobec wielkiego przewrotu
naukowego poeta ma za zadanie - jak zawsze - spotkac sie z doty-
kalng rzeczywistoscia — ale to spotkanie jest zaktocone przez nieade-
kwatnos¢ pojec i potrzebe nowej eksploracji zastanej rzeczywistosci.
Poezja ma wypracowac jezyk ponownego potaczenia ze §wiatem.

%% Ljubica Rosi¢, Metafizyka jako fundament i tres¢ pisarza moralisty, w: Pozna-
wanie Mitosza, t. 3, dz.cyt., s. 241. Tezy autorki zawarte w dalszej czesci artykutu
odbiegaja od rozwazan czynionych w niniejszej rozprawie, ale wstepna konstatacja
wydaje si¢ stuszna. Cenne sg tez uwagi o recepcji dziet Milosza w obszarze jezyko-
wym autorki.

8 Czestaw Mitosz, O Josifie Brodskim, w: tegoz, Zycie na wyspach, dz.cyt., s. 314.
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Jezyk stat si¢ nieprzystajacy do tego, co poete otacza. Milosz jawi sie
(znowu!) jako autor niezwykle nowatorski. Wczesniej podkreslona
zostala wielokrotnie rola zmian, jakie zaszly w wyobrazni religijnej
wspolczesnych. Odpowiedzig na te zmiany mial by¢ jezyk poezji. Co
wazne, Mitosz nie podchodzit do tego zagadnienia realizacji nowego
jezyka poetyckiego wylacznie teoretycznie, ale we wlasnej tworczosci
pokazywal, jak tworzy¢ poezje, ktdra pozostaje w zgodnosci z rzeczy-
wisto$cia. To sprawia, Zze Wladyslaw Strézewski w cytowanej wyzej
wypowiedzi nie ma watpliwosci, zeby Milosza do poetéw metafi-
zycznych zaliczy¢.

Wczeséniej uwypuklona zostata nieche¢ do awangard i poezji
czystej, ktéra fundowana jest u Milosza na przekonaniu, ze poezja
powinna pozostawac bardzo blisko realnego §wiata. Specjalna sakra-
lizujaca moc poetycka przektada si¢ u Milosza na silne pragnienie
mimesis, czyli odnajdowanie odpowiedniosci miedzy rzeczywistoscig
a sztuka. Interesujace z tego punktu widzenia stajg sie te utwory, ktore
dotycza poetéw. W wierszu Do Tadeusza RéZewicza, poety z tomu
Swiatlo dzienne Milosz pisat:

Zgodne w radosci sa wszystkie instrumenty,
Kiedy poeta wchodzi w ogrod ziemi.
Czterysta rzek blekitnych pracowalo

Na jego narodziny i jedwabnik

Dla niego snul btyszczace swoje gniazda.
Korsarskie skrzydio muchy, pysk motyla
Uformowaly sie z myéla o nim

I wielopietrowy gmach tubinu

Jemu rozjasnial noc na skraju pola.

Wiec sie radujg wszystkie instrumenty
Zamkniete w pudtach i dzbanach zieleni,
Czekajac, aby dotknal i aby zabrzmiaty.

Chwata stronie $§wiata ktora wydaje poete!
Wies¢ o tym biegnie po wodach przybrzeznych,

Gdzie na tafli we mglach $pigc ptywaja mewy
I dalej, tam gdzie wznoszg si¢ i opadajg okrety.
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Wies¢ o tym biegnie pod goérskim ksiezycem
I ukazuje poete za stolem

W zimnym pokoju, w mato znanym miescie,
Kiedy zegar na wiezy wybija godzine.

On ma dom w igle sosny, w krzyku sarny,

W eksplozji gwiazd i wnetrzu ludzkiej dloni.
Zegar nie mierzy jego piesni. Echo

Jak w srodku muszli starozytno$¢ morza
Nigdy nie milknie. On trwa. I potezny

Jest jego szept wspierajacy ludzi.

Szczesliwy nardd, ktéry ma poete

I w trudach swoich nie kroczy w milczeniu.

Tylko retorzy nie lubig poety,

Siedzac na szklanych krzestach, rozwijaja
Dtlugie rulony, metry szlachetnosci.

A naokoto huczy smiech poety

I jego zycie nie majace kresu.

Gniewni s3. Wiedza, ze ich krzesla pekna,
A w miejscu, gdzie siedzieli, nie wyrosnie
Ani zdzblo trawy. Krag spalonej siarki,
Rudy, jatowy pyt mréwka ominie®®.

Zestawic¢ to warto z pogladami Maritaina na temat artysty, ktore
znalez¢ mozna w Sztuce i mgdrosci. Ksiazke te Mitosz czytat i uwazat
za niezwykle cenng. Oto ostatni akapit rozdziatu Sztuka i piekno:

Artysta, przesladowany podobnie jak medrzec i prawie jak swiety,
moze nareszcie uzna swych braci i odnajdzie swoje prawdziwe po-
wolanie, poniewaZ w pewnej mierze nie jest on z tego §wiata. Odkad
pracuje dla pigkna, jest on na drodze wiodacej do Boga dusze prawe,
odkrywajacej im rzeczy niewidoczne przez widoczne. Bez wzgledu na
szczupla liczbe tych, ktorzy nie zechca podobac si¢ Bestii i zmieniac¢

°® Tenze, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 284-285.
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kierunku z wiatrem, bedzie w nich zyla rasa ludzka przez samo to,
iz beda bezinteresownie dziatali®".

Utwor Do Tadeusza Rézewicza, poety jest czgsto cytowany, ale
warto pokazaé go jeszcze z innej perspektywy”? Zapewne definicja
i sposob postrzegania artysty w spoleczenstwie widzial Mitosz po-
dobnie jak Maritain, ktérego Zrodtem myslenia byty pisma Akwinaty.
Artysta w pewnym sensie nie jest z tego $wiata i pracuje dla piekna,
ale tez dla ludzi, odstania to, co niewidzialne za pomoca widzialnych
srodkow, dlatego tez ,,On ma dom w igle sosny, w krzyku sarny,
/W eksplozji gwiazd i wnetrzu ludzkiej dfoni”. Artysta wreszcie moze
by¢ przesladowany ze wzgledu na swoja sztuke (w Miloszowym $wie-
cie: ,jest w nienawidci u gniewnych retoréw”). W artystach zyje ludz-
kos¢ dzigki ich (artystéw) bezinteresownemu dziataniu, podczas gdy
u Milosza: ,,Zegar nie mierzy jego piesni. Echo / Jak w srodku muszli
starozytnos¢ morza / Nigdy nie milknie. On trwa. I potezny / Jest jego
szept wspierajacy ludzi”. Dzielo artysty jest nieSmiertelne, jak zapisal
Maritain — nie poddaje si¢ wiatrowi, nie podoba si¢ Bestii. Wiersz
Milosza czytany réwnolegle do wskazan Maritaina otrzymuje dodat-
kowe interpretacyjne §wiatlo. Maritain pisal o specjalnej, poetyckie;j
misji, ktora przypisana jest wybranym. Pisal o tym Leonard Gérski:

Zatem wedlug pogladow Milosza poeta z powolania, ,,z urodzenia”,
to ,jeden — jak pisal o Oskarze Miloszu - z niewielu «<wybranych»:
ktérym dana jest misja [...]”. [...] Powolanie mozemy interpretowaé
w kategoriach neotomistycznych jako ,,dar” (w jezyku teologii - fa-
ska), dzieki ktéremu poeta jest czlowiekiem wtajemniczonym, ob-
darowanym ,wyobraznig”, sprawiajacym, ze widzi [on — przyp. LG]
glebiej, niz inni, i ktéry odkrywa w rzeczywistosci promieniowanie
ducha, gdy inni nie umieja go rozréznic¢”, bowiem poeta ,,widzi rzeczy
niedostrzegalne”. Nietrudno zauwazy¢, ze jak blisko romantyzmu

! Jacques Maritain, Sztuka i mgdros¢, dz.cyt., s. 48.
°? Np. Marian Stala, Ekstaza o wschodzie stofica. W kregu gldwnych tematéw poezji
Czestawa Milosza, w: Poznawanie Mitosza, t. 3, dz.cyt.
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znajduje sie poglad tu omawiany, jednakze romantyczne natchnienie,
jak widzimy, ma tutaj inne uzasadnienie estetyczno-filozoficzne®.

Gorski w swoim artykule trafnie odczytuje fascynacje Mitosza
Maritainem. Zwigzki z tomizmem wydobywa, zestawiajac fragmenty
ksigzki Sztuka i mqgdros¢ z cytatami z tekstdw krytycznoliterackich
Czestawa Milosza. Metoda Gérskiego moze by¢ z powodzeniem za-
stosowana do pdzniejszych tekstow poety®*.

Podobnym przykladem jest wiersz Sekretarze z tomu Hymn o perle.
Tu réwniez odnajdujemy zblizone watki:

Stuga ja tylko jestem niewidzialnej rzeczy,

Ktora jest dyktowana mnie i kilku innym.
Sekretarze, nawzajem nieznani, po ziemi chodzimy,
Niewiele rozumiejgc. Zaczynajac w polowie zdania,
Urywajac inne przed kropka. A jaka zlozy si¢ calosc,
Nie nam dochodzi¢, bo nikt z nas jej nie odczyta™.

Poeta jest tu sekretarzem tego, co niewidzialne. Nie wie, co jest mu
dyktowane, i wyraznie ,,nie jest stad” (Maritain: ,w pewnej mierze
nie jest on z tego $wiata”). Spisuje to, co niewidzialne, za pomoca
widzialnego. Pojawia sie tez watek pracy. Rola sekretarza kojarzy sie
z praca dla kogos, wykonywaniem pewnych czynnosci ,,w stuzbie”
czy »na uzytek” kogos innego. Maritain powiada, ze artysta pracuje
dla piekna, by prowadzi¢ innych do Boga (najwyzszego Piekna i Wy-
tworcy). U Milosza to nie artysta panuje nad caloscia — poeta musi
urwac przed kropka. Domyslac sie tu mozna Boskiego, kosmicznego
panowania nad owg caloscia.

Ciekawy rodzaj zakladu Pascala prezentuje poeta w wierszu Sens
z tomu Dalsze okolice:

** Leonard Gorski, W kregu Maritaina (o przedwojennej krytyce literackiej Czestawa
Mitosza), ,Zeszyty Naukowe KUL” 1985, nr 2, s. 28. Tekst prekursorsko podejmuje
problemy estetyki tworczosci Czestawa Mitosza w kontekscie inspiracji tomistycz-
nych. W cytacie zachowano interpunkcje i fleksje oryginalna.

** Trop ten wskazuje Krzysztof Dybciak w artykule Poezja petni istnienia, w: Po-
znawanie Milosza, dz.cyt., s. 189-204.

> Czestaw Mitosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 697.
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- Kiedy umreg, zobacze podszewke swiata.

Drugga strong, za ptakiem, géra i zachodem stonca.
Wzywajace odczytania prawdziwe znaczenie.

Co nie zgadzalo si¢, bedzie si¢ zgadzato.

Co bylo niepojete, bedzie pojete.

— A jezeli nie ma podszewki $wiata?

Jezeli drozd na galezi nie jest wcale znakiem,
Tylko drozdem na galezi, jezeli dzien i noc
Nastepuja po sobie, nie dbajac o sens,

I nie ma nic na ziemi, procz tej ziemi?

Gdyby tak bylo, to jednak zostanie

Stowo raz obudzone przez nietrwale usta,
Ktore biegnie i biegnie, posel niestrudzony,

Na miedzygwiezdne pola, w kotowrdt galaktyk
I protestuje, wota, krzyczy.

Wryijscie z tego zakladu jest niespodziewane. Kluczowa staje sie
poezja bedaca w nim najwyzsza stawka. W kontekscie wypowiedzi
Maritaina nalezy zauwazy¢, ze artysta ma za zadanie obudzi¢ stowa,
jest postem (za pomocg formuly pochodzacej z innego wiersza mozna
powiedzie¢ - postem ,,nie z tego $wiata”). Stowo poety protestuje, wola
ikrzyczy przeciw pustce, przeciw brakowi sensu, przeciw nieistnieniu
niczego (Nikogo!).

Postulat Integritas, claritas, consonantia —
formalne warunki sztuki?

W wierszu ** [W Wilnie Kwitng bzy] Milosz zawart tego typu ostrze-
zenie skierowane do samego siebie: ,,Uwazaj Milosz, wedtug Tomasza
z Akwinu, w tym, co piszesz, powinny by¢ integritas, consonantia,
claritas”®. Zestawmy to z tym, co pisal Tomasz z Akwinu:

Piekno stanowig trzy sktadniki: pierwsze calkowito$¢ i doskonatos¢
rzeczy; co utomne i ma braki uchodzi za brzydkie; drugie, zachowanie

°¢ Tenze, Wiersze wszystkie, s. 1308. [** W Wilnie kwitng bzy].
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nalezytej proporcji, czyli harmonia; trzecie, jasnos¢ (blask); stad to
nawet wszystko, co w jasnych barwach, uchodzi za piekne””.

Akwinata - jak zostalo wyzej wspomniane - nie zostawil calo-
$ciowego systemu estetycznego, ale w réznych miejscach o pigknie
moéwil. Powyzej zacytowany fragment to najbardziej znany i naj-
czedciej cytowany fragment dotyczacy tej tematyki, zawiera on tez
skfadniki piekna, na ktére powotuje si¢ Mitosz. Tomasz z Akwinu
zaliczal piekno do transcendentaliow i przypisywal mu trzy cechy:
catkowito$¢, czyli doskonalos¢ (integritas sive perfectio), proporcja,
czyli harmonia (proportio sive consonantia) i jasnos$¢, czyli blask
formy (claritas sive splendor formae)®®. Co wazne, zestawial piekno
z dobrem - rozrdzniajac je miedzy soba, ale stawiajac je na réwnej
plaszczyznie:

Piekno jest tym samym, co dobro, a rézni si¢ tylko w ujeciu rozumu.
Skoro bowiem dobro jest tym, czego wszyscy pozadaja, to do spowo-
dowania dobra wystarczy to, w czym pozadanie doznaje zaspokojenia,
lecz aby spowodowac pigkno, potrzeba zaspokojenia pozadania przez
ogladanie lub poznanie tego czego$™.

Maritain w Sztuce i mgdrosci pigknu poswiecil duzo wiecej miej-
sca, ttumaczac koncepcje §wietego Tomasza z Akwinu:

Piekno zachwyca inteligencje dlatego, iz jest ono zasadniczo pew-
nego rodzaju doskonaloscig w stosunku rzeczy do inteligencji. Z tego
wynikajg trzy warunki, ktére pieknu stawial $w. Tomasz: zupelnoscé
(poniewaz inteligencja mituje byt), proporcja (poniewaz inteligencja
mituje porzadek i jednos¢), wreszcie i nade wszystko wspanialo$e,
czyli jasno$¢ (poniewaz inteligencja lubi $§wiatlo i poznawalnos¢).
Pewien blask jest w rzeczy samej, wedtug wszystkich starozytnych,
cechg charakterystyczng piekna, claritas est de ratione pulchritudinis,

°7 Sw. Tomasz z Akwinu, Summa teologicznal, q. 39, a. 8 ¢, ttumaczenie za: Artur
Andrzejuk, Filozofia bytu w tekstach Tomasza z Akwinu, Warszawa 2018, s. 148.
% Artur Andrzejuk, Filozofia bytu w tekstach Tomasza z Akwinu, dz.cyt., s. 149.
*° Summa teologiczna 1-11, q. 27, a. 1, ad. 3, ttumaczenie za: Artur Andrzejuk,
Filozofia bytu w tekstach Tomasza z Akwinu, dz.cyt., s. 147.
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lux pulchrificat, quia sine luce omnia sunt turpia, lecz jest to blask
poznawalnosci: splendor veri, méwili platonicy; splendor ordinis,
moéwil §wiety Augustyn, dodajac: ,,jednos¢ jest formg wszelkiego
piekna”. Splendor formae, méwil sw. Tomasz w $cistym jezyku meta-
fizyki: poniewaz forma, tj. zasada, ktora jest doskonato$cig wlasciwa
wszystkiego, co istnieje, tworzy i wykancza rzeczy w ich istocie i ich
wlasciwosciach, a wreszcie jest (jezeli mozna tak si¢ wyrazi¢) tajem-
nicg ontologiczna, zawarta w rzeczach, ich bytem duchowym, ich
tajemnicg dzialajacg, przede wszystkim za$ pierwiastkiem wtasciwym
poznawalnosci, §wiatltem wlasciwym kazdej rzeczy
[podkreslenie KB]. Dlatego tez wszelka forma jest ladem lub promie-
niem Inteligencji tworczej, wycisnigtym w sercu istoty stworzone;.
Z drugiej strony wszelki porzadek i wszelka proporcja sg dzielem
inteligencji. I w ten sposéb, méwiac ze scholastykami, iz piekno jest
blaskiem formy, objawiajgcym si¢ w czesciach proporcjonalnych ma-
terii, wyrazimy sie, iz pigkno jest btyskiem inteligencji na materie
inteligentnie roztozong. Inteligencja rozkoszuje si¢ pieknem, po-
niewaz odnajduje sie¢ w nim, rozpoznaje siebie i styka si¢ z wlasnym
$wiatlem'®°.

Maritain eksponuje zatem nie tylko trzy czynniki, ktore sg gwa-
rantem piekna, lecz takze niezbedny umyst (inteligencje) artysty. To
artysta rozpoznaje rzeczywistos¢ i moze nada¢ formom za sprawa
tworczej Inteligencji artystyczny blask odebrany z rzeczywistosci.
Blask rzeczywisto$ci natomiast pochodzi od Stwoércy.

%* o %

Mitosz, analizujgc w Ziemi Ulro dramaty Becketta w zwiazku ze
zmianami cywilizacyjnymi i artystycznymi, ktére obserwuje we
wspolczesnosci, deklaruje:

Bardzo ciekawi mnie w tej mojej niecheci udziat czysto estetycznych
upodoban, zapewne znaczny, upodoban do tadu i umiaru, ktére mo-
gly (to jest co prawda tylko przypuszczenie) przesadzi¢ o niejednym

moim zyciowym wyborze'®".

190 Jacques Maritain, Sztuka i mgdrosé, dz.cyt., s. 38-39.
101 Czestaw Mitosz, Ziemia Ulro, Warszawa 1978, s. 250.
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Poeta w pewnym sensie taczy estetyke z etyka, a wiec pozostaje
w zgodnosci z tym, co pisal na temat pickna i dobra Akwinata
(»Piekno jest tym samym, co dobro...”). Po drugie wymienia tad
i umiar jako istotne dla niego skladniki estetyczne. W tym punkcie
widoczna jest réwniez zbiezno$¢ z mysla swietego Tomasza. Z po-
dobng sytuacja spotyka si¢ czytelnik Swiadectwa poezji...:

Przy tym w trakcie tych ciaglych star¢ pomiedzy dwiema zasadami

poeta odkrywa pewien sekret, ten mianowicie, Ze mozna by¢ wiernym
102

wobec rzeczy, tylko jezeli sa ulozone hierarchicznie'®*

To fragment cytowanego juz wykladu o sporze realizmu z kla-
sycyzmem. Hierarchia wedlug poety jest wpisana w rzeczywistos¢
i jesli poeta ja zachowa (czy tez odtworzy) w swoim utworze, moze
liczy¢ na to, ze jego dzielo bedzie spelnione, udane. Zachowanie
hierarchicznosci, a wiec pewnego uporzadkowania, jest gwarantem
spdjnego dziela artystycznego, ktére w dodatku nie jest odbiciem
$wiadomosci twdrcy, ale odbiciem tego, co zewnetrzne, §wiata w jego
spdjnosci i uporzadkowaniu. Na tej zasadzie poemat Swiat, ktory
powstal w czasie wojny, zwracal uwage swoich czytelnikow nieocze-
kiwang harmonia przedstawionego $wiata, ktéra w codzienno$ci
warszawskiej okupacji byla nie do odczytania z otaczajacej rzeczy-
wisto$ci. Poeta w Swiadectwie poezji... pisat:

Nastepuje ogromne uproszczenie wszystkiego i czlowiek pyta siebie,
dlaczego przejmowal si¢ rzeczami, ktdre teraz wydaja si¢ nie mie¢
zadnej wagi. I oczywiscie zmienia si¢ stosunek do jezyka. Odzy-
skuje on swojg najprostszg funkcje — narzedzia stuzacego celowi.
To znaczy nikt nie watpi, ze jezyk ma nazywac rzeczywistos¢, ktora
istnieje obiektywnie, masywna, dotykalna, przerazajaca w swojej

konkretnoéci'®?,

Brak hierarchii w ocenie zjawisk prowadzi do braku realizmu
(pojmowanego wedle Miltosza — jako zgodnos¢ z rzeczywistoscia,

192 Tamze, s. 72.
'°% Tenze, Ruiny i poezja, w: tegoz, Swiadectwo poezji..., dz.cyt., s. 79-8o0.
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oddanie rzeczom sprawiedliwosci). Zakldcenie hierarchii prowadzi do
chaosu — w zyciu i sztuce: pomieszanie faktéw waznych i niewaznych.
Dlatego, Mitosz twierdzi, ze upodobania estetyczne mogty decydowac
0 jego niejednym zyciowym wyborze.

W wierszach Milosza mozna znalez¢ wiele fragmentéw o docenie-
niu harmonii i jasnoéci i pewnego rodzaju uporzadkowaniu swiata,
ktore widoczne jest w sztuce najwyzszej miary. Z kolei, gdy mowi
o sztuce, ktora nie spetnia tych estetycznych powinnosci, czesto po-
woluje sie na anomie rzeczywistosci i kryzys wspoétczesnego swiata,
ktory opiera sie na ztamaniu zasady porzadku. Dlatego tez poeta nie
moze i nie chce przysta¢ na wizje §wiata proponowang przez Lar-
kina, ktéry w jego oczach jest piewca pustki i braku jakiegokolwiek
uporzadkowania w Swiecie:

By¢ moze wigc, ze przywiazujac duza wage do poezji Larkina, niepo-
trzebnie wyolbrzymiam zjawisko dzisiejszej anomii, ktdre to stowo
oznacza zycie bez nomos, czyli prawa, porzadkujacej zasady. Osta-
tecznie temuz Larkinowi brak wiary w cokolwiek [...]'**,

Ocalanie harmonii jest poetyckim zadaniem, misja poezji, ktéra
zanurzona jest w rzeczywisto$ci. W tym kontekscie mozna tez czytac
wypowiedz Milosza z wiersza Linnaeus z tomu Dalsze okolice:

[...] Aja, ktory jestem
Wedrowcem i zbieraczem form widzialnych w gorzkim

Stuleciu bez harmonii, zazdroszczgc im, skladam
105

Ten hold wierszem podobnym do klasycznej ody'®.

Stulecie bez harmonii ma szans¢ na ocalenie w poezji, w koncu
to poezja moze przyblizac¢ ludzkosci to, co niewidzialne, za pomoca
widzialnego. Widac¢ zatem znowu to Maritainowskie za§wiadczanie
o niewidzialnym przez widzialne. Poeta w koncu to ,,Stuga niewi-
dzialnej rzeczy”. I cho¢, jak Miltosz stwierdza w innym miejscu, wraz

194 Tenze, O Larkinie, w: tegoz, Zycie na wyspach, dz.cyt., s. 295.
195 Tenze, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 982-983.
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z postepujacym kryzysem poezja jest ,,przeciggana” na strone nauko-
wego patrzenia na $wiat, to jednak jest:

Poezja zamiast religii, czyli powolana przez te same potrzeby, ktére

zwracajg czlowieka do religii'®.

I dalej:

Gnostycyzm bylby wtedy tym, czym dzisiaj jest dla wyksztatconych
poezja, ktéra bynajmniej nie moze by¢ sprowadzona do ,,przezy¢
estetycznych”. W swoich najwazniejszych utworach jest eksploracja
miejsca cztowieka w kosmosie. Jej konkurencja byly rézne rodzaje

historiozoficznej gnozy'®’.

Na uwage wlasnie w kontekscie tego ,,przezycia estetycznego”,
ktdre rozszerzone jest na przezywanie calego $wiata, a nie tylko
sztuki, zastuguje analiza wiersza, ktérej dokonuje Czestaw Mitosz.
Dla poety ,,przezycie estetyczne” odnosi si¢ do reakcji na widzialne
piekno $wiata. Przytaczam ten fragment w calo$ci wraz z wierszem:

Izumi Szikibu:

Jezeli ten, na ktorego czekam
Przyjdzie teraz — co zrobie?
Dzi$ rano ogréd w $niegu
Tak fadny bez $ladu krokéw.

[...] W tym wierszu nasza mysl o mlodej kobiecie, ktdéra zyla tysiac
lat temu, o jej jednym poranku, stanowi czes¢ tak zwanego przezycia
estetycznego, oczywiscie nie dajacego si¢ sprowadzi¢ do estetyki. Po-
wstaje Iacznos¢, wspdlnota, jej cialo, jej oddech, jej podziw dla bieli
$niegu, ktéry spadt w nocy, co$§ nam réwniez doskonale znanego, ale
niesmiatego: bo czyz nie zaznaliémy chwili, kiedy chciatoby sie, zeby
ta czystos¢ trwala, nieskazona, ale zaraz zawstydzenie si¢, bo glupi
pomyst. Dziecinnos¢ tej kobiety. Dorosla, czeka na mezczyzne, a zara-
zem oczy s3 po dziecinnemu otwarte, odkrywa szczegdty widzialnego

196 Tenze, 26 II 1988, w: tegoz, Rok mysliwego, dz.cyt., s. 239.
197 Tenze, Rok mysliwego, dz.cyt., s. 240.
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$wiata. A ten §wiat trwa tak obiektywnie, ze obecno$¢ albo nieobecnos¢
goscia nie wysyla si¢ na pierwszy plan. Jakby wyznaczata wlasciwe
miejsce naszym pasjom, nad ktérymi powinna gérowac bezintere-
sowna kontemplacja. Ale wlasnie przez ztozonos¢ uczu¢ ta Japonka
jest dla nas dotykalna, bliska, dostaje ksztatty kobiet nam bliskich'®®.

Przezycie estetyczne — pojmowane wilasnie w ten, inny niz zazwy-
czaj w estetyce sposob — obejmuje catos¢ ludzkiego doswiadczenia
zwigzanego z przezywaniem $wiata w jego jednosci. Nad caloscia
goruje - jak stwierdza Milosz - bezinteresowna kontemplacja. Owo-
cem kontemplacji jest méwienie proste i czyste (,Dziecinnos¢ tej
kobiety”)'%”. Przypomne tez, Ze taki rodzaj poetyckiego duktu byt
glowng estetyczng dominantg poematu Swiat. Z tego samego tomu
poetyckiego (Ocalenie) pochodzi wiersz Kraina poezji:

Stapacie cicho, zeby nie obudzié
Rodzicow, ktorzy spia w debowym lozu,
I - wlot kominem! w ciemny $wiat i czar
Bialego mrozu.

Lot, lot. Noc w gorze cicha i gwiazdzista,
W szronach na dole przeswituje siolo

I nagle wiosna. Na rézowych listkach
Ksiezyca kolo''®.

Perspektywa dziecka (,,Stapacie cicho, zeby nie obudzi¢ / Ro-
dzicow, ktérzy $pig w dgbowym tozu”) jest tu jawnym obnizeniem
tonu — podobna sytuacja estetyczna ma miejsce w okupacyjnym
poemacie. Basniowy wrecz lot przez komin do ,ciemnego §wiata”
i ,czaru bialego mrozu” jest dzialaniem magicznym. Kontrastowa
czern i biel zimy w zaskakujacy sposdb zmienia si¢ w r6z wiosennych
listkéw. Ten $wiat moze by¢ wytlumaczony wylacznie przez dziatanie

198 Tamze, s. 241.

199 W mowie noblowskiej Milosz réwniez wysuwal postulat méwienia prostego
1 czystego.

1% Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 180-182.
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alternatywnego uniwersum. Méwienie proste i czyste (nawet o nie-
zwyklodciach) jest w poetyckim idiomie Miltosza czgsto méwieniem
(patrzeniem!) dziecka. Dazenie do czystosci i jasno$ci wrazen staje si¢
wazng poetycka deklaracja i zarazem sposobem mdwienia o §wiecie
takim, jakim powinien by¢. W ostatniej czesci Traktatu poetyckiego
mowigcy mowi:

Wiele nam bedzie, wiele przypomniane.
Ze$my, tak mogac, spokdj odrzucili
Milczenia, marzen o strukturze §wiata
Godnych szacunku. I ze temat wieczny
Nas nie pociagal jak trzeba, ni czystosc.
Ze wrecz przeciwnie, pyt zdarzen i nazwisk
Chcielis$my co dzien porusza¢ stowami,
Za malo dbajac o to, co zgasnie
Tysigcem iskier i my razem z nimi.
Nawet przyjeta na siebie niestawa

Nie byta obca niektérym zamiarom

I cho¢ z niechecig, placilismy cene''".

Kolejna poetycka deklaracja. Poeci - w swietle tego fragmentu -
nie moga odrzuca¢ milczenia oraz marzen o strukturze swiata, a takze
za pomijac ,tematu wiecznego”, ktdry, jak tltumaczy poeta w przypisie,
jest przeciwienstwem akcentowania uptywu czasu. Zadaniem poe-
tyckim jest wigc uporzadkowanie, zachowywanie struktury, a takze
gest zatrzymania ruchu. Temat wieczny jest wiec — oprocz znaczenia
sugerowanego w przypisie — takze odniesieniem do tematu metafi-
zycznego, a wiec do tego, co jest ponad materig. I dalszy fragment
Traktatu:

A jednak mylg si¢ oskarzyciele,
Ubolewajac nad ztem tej epoki,

Jezeli widzg w nas tylko anioléw
Straconych w otchtan i stamtad, z otchtani,
Wygrazajacych piescig pracom Boga.

"' Tamze, dz.cyt., s. 444.
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Na pewno wielu niestawnie zniszczato,

Bo czas i wzglednos¢, jak analfabeta
Odkrywa chemig, tak nagle odkryli.

Dla innych sama wypuktos$¢ kamienia,
Kiedy go wezmie si¢ nad brzegiem rzeki,
Byta nauka. Wystarczy ten moment,

Albo krwawigce okuniowe skrzela,

Albo, nim ksi¢zyc wzejdzie ponad chmura,

Ptuzenie bobra, w miekkiej sennej toni'*?.

Dodaje jeszcze komentarz samego poety:

Nowy, bardziej elastyczny sposéb myslenia jest niebezpiecznym
narzedziem, jak dowiédl przyklad osob, ktére bez przygotowania
czytaja burzycieli tradycyjnych wartosci — Nietzschego czy Mar-
ksa, i s3 wystawione na nihilistyczne odrzucenie idei bytu. Byt dla
myslicieli sredniowiecznych byt innym imieniem Boga. Narrator
wystepuje przeciwko takiemu przeciwienstwu, chciatby utrzymacd
oba konce sprzecznosci. Wedlug niego obserwowanie dotykalnych
rzeczy (okragtos¢ kamyka, skrzela okonia, bdbr) przywraca nasz
szacunek dla podstawowej wlasciwosci $wiata, jaka jest esse (,,by<¢”).
Kontemplacja tej jakosci jest podstawowym atrybutem i przywilejem
poezji. Tak wiec narrator méwi tutaj jako poeta, broni swojego rze-
miosta przeciwko naciskowi spotecznych i politycznych obowigzkéw.
Jak sie zdaje, narrator w swoim poszukiwaniu réwnowagi byl pod
wplywem amerykanskiego pragmatyzmu, szczegélnie pod wplywem
ksigzki Williama Jamesa Doswiadczenia religijne, ktérag czytal we

wczesnej mlodosci''.

Szacunek do dotykalnego $wiata polaczony z wyrazng poetycka
misja ma swoje fundamentalne znaczenie w poetyckim idiomie Mi-
tosza. Punktem wyjscia tego typu myslenia mogta by¢ filozofia red-
niowieczna - §wiety Tomasz i jego kontynuatorzy — gdzie poczatkiem
refleksji w kategoriach estetycznych i moralnych byt istniejacy swiat.

12 Tamze, dz.cyt., s. 445.
' Tamze.
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Milosz opowiada sie¢ jako poeta, ktéry ma szacunek do widzialnego
Swiata.

Skad bierze sie pigkno poezji¢? Skoro piekno jest - jak mowit Ma-
ritain - ,,doskonatoscig rzeczy w stosunku do inteligencji”'"%, to
piekno nie moze by¢ czyms mato znaczacym, niewielkim. Tymcza-
sem w wierszu Nie wiecej z tomu Krdl Popiel i inne wiersze czytamy:

Gdybym ja mogl weneckie kurtyzany

Opisa¢, jak w podwoérzu witka draznig pawia

I z tkaniny jedwabnej, z perlowej przepaski
Wyluskac¢ ociezale piersi, czerwonawg

Prege na brzuchu od zapiecia sukni,

Tak przynajmniej jak widzial szyper galeonow
Przybylych tego ranka z tadunkiem zlota;

I gdybym réwnoczesnie mégl ich biedne kosci

Na cmentarzu, gdzie brame lize tluste morze,
Zamkna¢ w stowie mocniejszym niz ostatni grzebien
Ktory w prochnie pod plyta, sam, czeka na $wiatlo,

Tobym nie zwatpil. Z opornej materii

Co da si¢ zebra¢? Nic, najwyzej piekno.

A wtedy nam wystarczy¢ muszg kwiaty wisni
I chryzantemy i pelnia ksiezyca.

Czy pigkno to mato, skoro z materii zbiera si¢ nic? Jednak owo
»zbieranie pigkna z opornej materii” staje si¢ poetyckim zadaniem,
ktére jest w zgodzie z poszukiwaniem istoty $wiata. To zadanie zawsze
bedzie ,niczym” w zderzeniu z konkretnoscia szczegdtu zlowionego,
uchwyconego przez zmysly. Wyraza to w przytoczonym wierszu
uzycie trybu przypuszczajacego (,,gdybym mogt...”). Stowa poetyckie,
cho¢ wazne, bo ocalajace, nie s3 w stanie uchwycic bycia, czyli esse.
Zapewne z tego powodu w wierszu Strukturalista z listopada 1967
roku poeta pisat:

"% Jacques Maritain, Sztuka i mgdrosé, dz.cyt., s. 38-39.
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Stowo jedno jedyne i jedno znaczace, ktére rozlegajac sie od niebios

do piekiel, przywroéci tad utracony, stowo, ktérego nie ma, i ten szum
115

jak lasu czy morza to tylko betkot i placz''.

Mitosz kolejny raz méwi tu o potrzebie stowa, ktére znaczy
i przywraca fad. W dodatku chodzi¢ moze o ,tad utracony”, ktory
w wyniku zmian w przestrzeni wyobrazni religijnej (przeksztalcen
wyobrazni) ulegl erozji i nie ma juz swoich odpowiednikéw prze-
strzennych w strukturach proponowanych choc¢by przez zorganizo-
wang kosmologie Akwinaty. Potrzeba wigc Stowa (pisanego wielka
literg) by przywrocic integritas $wiata o zaburzonej rownowadze. Bez
pokrzepienia w tym Stowie — Czystym Bycie - trudno o réwnowage,
a wszelkie (ludzkie) stowo pozostaje ,,betkotem” i ,,placzem”.
Milosz w rozmowie z Aleksandrem Fiutem:
Mnie si¢ wydaje, Ze moja poezja jest badz co badz filozoficzna - badz

co badz! - i moja eseistyka pomaga czesto jg zrozumie¢'*.

Celem niniejszych rozwazan jest nie tylko potwierdzenie boga-
tych kontekstdw dzieta poety, poszerzenie stanu wiedzy o kolejny
punkt odniesienia lub potwierdzenie adekwatnosci dotychczasowych
ustalen i (niewielu) wzmianek na temat przenikania tomistycznych
watkow do refleksji Milosza, ale uwypuklenie wptywu, jaki mogly
mie¢ lektury pism $redniowiecznego filozofa na calos$ciowy ksztalt
tworczodci Czestawa Mifosza — np. na konkretne wybory estetyczne
czy poglady na temat kondycji wspdlczesnego $wiata. Centralne prob-
lemy tworczosci Milosza koncentruja sie wokot problemu istnienia,
afirmacji bytu oraz odnajdowania adekwatnosci miedzy swiatem
aliteraturg, i wiele wskazuje na to, Zze Akwinata i chocby pozostajacy
pod jego wplywem Maritain mogli mie¢ wyrazny wplyw na to, jak
ksztaltowala si¢ poetycka wyobraznia Czestawa Milosza.

1% Czestaw Milosz, Wiersze wszystkie, dz.cyt., s. 547.
¢ Tenze, Noblista w oczach czytelnikéw, w: tegoz, Autoportret przekorny. Rozmowy
z Aleksandrem Fiutem, Krakow 2003, s. 364.
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K. BALDYGA, TOMISTYCZNE ZRODEA POETYCKIE] ESTETYKI...

Summary
Thomist Sources of Czeslaw Milosz’s Poetic Aesthetics

The article shows the essays and poetry of Czeslaw Milosz in the context of
Aquinas expressions about beauty. The fondness of the concrete, visibility,
the realistic world and giving justice to these parts in the poetry and art had
to lead to rejection of the poetry of a pure form and abstraction. Milosz - as
a hunter grasping the reality — protects the word which is connected with
reality. He put the existence in the centre of his poetical world. The realistic
and objective existence was a basic experience for him. This experience was
noted down in his work. Thus, the inspiration by saint Thomas Aquinas
affected his artistic choices. In the work of the poet, it is visible that the
texts of Aquinas had been his set books for many years. This tasting of
the philosopher’s work can be best seen in the comparison of the writing pra-
ctice of Milosz with the particular matters coming from Summa Theologiae
or Art and Wisdom of Maritain (the contemporary Thomist read by Milosz).

Katarzyna Baldyga - doktor nauk humanistycznych, absolwentka filologii
polskiej i kulturoznawstwa na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW,
pracownik dydaktyczny Warszawskiej Szkoty Filmowej. Jest autorka roz-
prawy doktorskiej pt. ,,Sw. Tomasz z Akwinu i jego my$l w twérczosci
Czeslawa Milosza - inspiracja, wzdr czy punkt odniesienia?” i artykutéw
naukowych dotyczacych literatury i filmu. Interesuje si¢ problematyka
zwiazkow sztukii filozofii oraz miejscem tradycji w literaturze wspolczesnej.
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