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AGNIESZKA NURZYNSKA-KOZAK

MOWIENIE-DZIALANIE NORWIDA
I WYSPIANSKIEGO. ,KORESPONDENCJA
DRAMATYCZNA”' DO MARII TREBICKIE]J
I STANISLAWA LACKA

1. Norwid i sztuka listu
W liscie do Michaliny Dziekonskiej, przez Elzbiete Dabrowicz na-
zwanym ,epistolarnym manifestem”?, Norwid pisat:

Oto: iz ci szczegllnie, ktdrzy nie majg co robi¢, wytworne listy pisza!
Niech Pani literature cala w pamieci przejrzy, azali nie prawdziwe
tu uczynilem spostrzezenie? [...] apostolskie Pawta S-o listy... czy-
liz, literacko uwazane jako listy, sa wlasciwie listowej przykitadem
formy?? Bynajmniej! To sg rapsody?, ptpoetyckiego, pétfilozofijnego
i natchniennego petne ognia. Czestokro¢ zadyszane profetyzmem —
kurzem drdg, ktdre przebiegal Apostota sandal, posypane, azeby
litery pisma osuszy¢! Acz pogody i toku, tej arkadyjskiej miernosci
stylu, listowi wlasciwemu naleznej tam nie ma. Trzeba by¢ arkadyj-
skim ,,boskim prézniakiem”, zeby dobrze nakresli¢ list*.

' S. Skwarczynska, Teoria listu, na podst. lwowskiego pierwodruku: oprac. E. Fe-
liksiak, M. Le$, Bialystok 2006, s. 343.

*> E. Dabrowicz, Cyprian Norwid. Osoby i listy, Lublin 1997, s. 6.

* Przytaczam drugg definicje wg Stownika wileriskiego, wspdlczesnego auto-
rowi Bema pamieci Zatobnego rapsodu: ,ulamek poematu, ustep wigkszego dziela
poetycznego”. Zob. ,Rapsod”, w: Sfownik wileriski, Wilno 1861, s. 1341. (Edycja
elektroniczna pod kier. M.B. Majewskiej: www.eswil.ijp.pan.pl, dostep 21.08.2020).

* C. Norwid, List do Michaliny z Dziekoriskich Zaleskiej, Paryz, koniec marca
1873, w: tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi
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Autor Wandy traktowal epistolografi¢ jako dziatalnos¢ artystyczna,
ale polemizowal z tradycyjng i XIX-wieczng ,sztuka” epistolarng.
Zwré¢émy uwage na sformulowang w przytoczonym fragmencie opo-
zycje. Artysta, przeciwstawiajac klasycznym i ,miernym” gatunkom
epistolograficznym natchnione rapsody $§w. Pawla, tworzy wlasng
definicje listu. Autor Dwdch meczeristw wiaze jego tre$¢ z aktywnos-
cig, dzialaniem. W sposob synekdochiczny przedstawia dziatalno$§é
apostota-pielgrzyma: papirusy sa ,zadyszane profetyzmem - ku-
rzemdrdg, ktdre przebiegal Apostota sandal”(podkr.
AN.K.))”. Norwid - uwazny czytelnik korespondencji §w. Pawta,
nadaje wiec formie epistolograficznej kategorie etyczne — czynu.
List - jako $wiadectwo podjetej misji, zaangazowania intelektual-
nego, spolecznego oraz rozwoju twoérczego i duchowego autora, forma
niemal natchniona, artystyczno-filozoficzna - moze realnie wptynac
na odbiorce. List prawdziwy tworzy si¢ w tle podjetej aktywnosci,
a jego celem jest nie tyle informowanie, co oddzialtywanie na rze-
czywisto$¢. Przywolajmy komentarz Elzbiety Dabrowicz z ksigzki
o korespondencji poety:

Dla Norwida [...] list byl przede wszystkim zdarzeniem. Norwid nie
delektowal sie wlasng sztuka epistolarna, ale uzywat jej do konkret-
nych celéw. [...] Listy Norwida wigzaly sie bezposrednio z decyzjami,
ktdére wobec siebie samego i wobec innych w swoich sprawach po-
dejmowal. Listami oddziatywat na adresatéw, probujac ich zjednac,
upomnied, postawi¢ im rzecz przed oczyma’.

Uznajac za wzor natchnione ,,rapsody” $w. Pawta, Norwid poddaje
niekiedy krytycznej autoocenie wlasng twdrczos¢ epistolograficzna.
Umiejetno$¢ refleksji autotematycznej moze ilustrowac¢ oryginalny
wstep do listu do Joanny Kuczynskiej z 1862 roku: ,,I to nie list!”.

opatrzyl JW. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1976, t. X, s. 8; dalej: PWsz, z nu-
merem tomu i strony.

® E. Dabrowicz, dz.cyt., s. 8.

¢ W dalszej czeéci listu po§wieconego planowanej przeprowadzce poety do nowego
paryskiego atelier Norwid usprawiedliwia si¢ wobec adresatki: ,[...] jakkolwiek
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Do szczegolnej grupy listow Norwida nalezy seria korespondencji
z Ameryki’ skierowanych do Marii Trebickiej od kwietnia 1853 do
maja 1854 roku. Dgbrowicz pisata o listach ,,z oddalenia”® jako o ,,jedy-
nych w swoim rodzaju”, niepodobnych do wcze$niejszej ani pdzniej-
szej korespondencji®, w ktorych poeta rezygnuje z ,,od-pisywania” na
rzecz ,pisania”. Wylaniajac z tego zbioru listy do Trebickiej, od ktérej
poeta wymaga ciggtosci kontaktu, mozna zauwazy¢ pewna myslowa
calos¢ interesujaca pod wzgledem poetyki, intencji nadawcy oraz roli
odbiorcy. Pobyt ,,w innej cze¢sci §wiata” przedstawiony w tych listach
jawi si¢ wlasnie jako sytuacja graniczna, czas duchowej i fizycznej
walki o przetrwanie i rozwoj, w obecnosci jedynego $wiadka, od
ktérego wymaga sie wspierajacej aktywnosci.

2. Wyspianski. Wirtualna przestrzen spotkania

Mateusz Antoniuk w jednym z rozdzialéw ksigzki o Stanistawie La-
cku skupil si¢ na jego partnerze korespondencyjnym - Stanistawie
Wyspianskim. Zwrdcil uwage na pojawiajace sie u dramaturga dwa
typy korespondencji: przedmiotowej — kiadacej nacisk ,,na dawanie
swiadectwa o otaczajacym $wiecie, o obrazach, zabytkach, ludziach
otaczajacych piszacego”, oraz podmiotowej — skupiajacej sie ,wokot

drobne to rzeczy, ale wigksze s3 w naturze niz w okresleniu onych, i [...] dlatego
dopuszczam sobie tylko tak pospiesznie i malo-poprawnie pisa¢, bo tyle mi wolno
jest z zupelna swoboda na t¢ droga mi przyjemnos¢ przeznaczy¢ chwil. Owszem,
gdyby mi to mniej swobodnym mialo by¢, zaiste ze mniemalbym, iz Pani uwla-
czam - pisze¢ wiec, jakbym w chwili wolnej mowit z Panig” (PWsz IX, 19).

Zob. A. Ciolek, O wyznacznikach spéjnosci w korespondencji Cypriana Norwida,
w: ,Radzynski Rocznik Humanistyczny” 2007, nr 5, s. 218. Zob. tez: H. Zgotkowa,
«kad w moich listach»... O spdjnosci listéw C.K. Norwida, ,Studia Polonistyczne”
1983-1984, nr 11-12, S. 145-154.

7 Pobyt Norwida w Ameryce trwal od lutego 1853 do czerwca 1854 roku. Zob.
Z. Sudolski, Na oceanie i w Londynie, w: tegoz, Norwid. Opowies¢ biograficzna,
Warszawa 2003, s. 215, 226.

® Norwid pisal z Ameryki réwniez do Jozefa Komorowskiego, Adama Mickie-
wicza, Aleksandra Hercena, Aleksandra Jelowickiego, Piotra Semenenki, Michata
Kleczkowskiego i Jozefa Bohdana Zaleskiego. Zob. C. Norwid, PWsz VIII, 191-230.

° E. Dabrowicz, dz.cyt., s. 38.
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potrzeby autoekspresji, nazywania osobistych odczu¢ i wrazen”. Ba-
dacz zauwazyl réwniez u Wyspianskiego ewolucje myslenia o roli
listu:

w pdznych latach zycia Wyspianskiego poglebieniu ulega rozumie-
nie korespondencji jako sposobu uczestniczenia w rzeczywistosci
niedostepnej. Narasta tez poczucie krzywdy, polegajacej na zaprze-
paszczeniu szansy uczestnictwa'.

Alternatywa uczestnictwa moze by¢ mowienie—dziatanie wobec
odbiorcy listu, ktéremu nadawca wyznacza role korespondencyj-
nego medium. Dla Stanistawa Wyspianskiego, korespondujacego od
28 marca do 7 maja 1905 roku ze Stanistawem Lackiem przebywa-
jacym w Wenecji, list stal si¢ srodkiem umozliwiajacym spotkanie
w przestrzeni miasta zapisanego w pamieci, wirtualna za$ obec-
nos$¢ adresata pozwolita na lepsze przyjrzenie si¢ wlasnej sytuacji,
jej analize i zaplanowanie dalszych dzialan. Pod koniec marca 1905
roku wiadomo juz bylo, ze dojdzie do skutku konkurs na dyrektora
Teatru Miejskiego w Krakowie. Do rywalizacji z autorem Wesela
stangl m.in. Ludwik Solski, ktdry kilka dni po ostatnim weneckim
liscie Wyspianskiego do Lacka zostal wybrany na dyrektora teatru.
Wyspianski obserwuje spektakl kolejnych etapéw konkursu oraz
ruchy swych sprzymierzencéw i oponentéw, w obecnosci weneckiego
$wiadka rozwaza swe kolejne mozliwe kroki — dzialaniem moze by¢
réwniez decyzja o $Swiadomym wycofaniu si¢ z gry.

Jak zauwaza Magdalena Popiel, ktéra po$wiecita weneckiej kore-
spondencji z Lackiem rozdzial swej rozprawy, listy Wyspianskiego
reprezentujg modernistyczny model epistolografii artystow. Badaczka
nakreslifa jej kontekst (fizyczne oddalenie jako sytuacja korzystna)
oraz wlasciwosci, wskazujac na cel - rozwéj umystowy i artystyczny
piszacego zainicjowany przez rozpoznanie i odnowienie tozsamosci

1% M. Antoniuk, «Kultura» matoméwna Stanistawa Lacka. W kregu mtodopolskiej
Swiadomosci mowy i milczenia, Krakdw 2006, s. 146. Stanistaw Lack (1876-1909) -
poeta, mysliciel, poliglota, ttumacz oraz ceniony interpretator i krytyk m.in. dra-
matow Wyspianskiego.
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tworcy. Nadawca nadaje rytm listownej wymianie oraz pobudza
w swym odbiorcy-medium zdolno$¢ przezywania i rozumienia
sztuki'!. Z ostatnim spostrzezeniem koresponduje mysl Stefanii
Skwarczynskiej, autorki Teorii listu: celem ponadepokowym epi-
stolografii jest nadanie listowi ,jak najwickszej skutecznosci przez
dzialanie estetyczne na odbiorce™?.

Tak jak w przypadku korespondencji Norwida do Trebickiej,
nie znamy odpowiedzi Lacka na listy Wyspianskiego, nie wiemy
zatem do konca, czy wenecki przyjaciel sprostal wyznaczonemu
zadaniu. Zwraca uwage ton ,gniewnych perswazji i inwektyw”"?
w wypowiedziach Wyspianskiego, co moze sugerowac niespetnienie
aktu komunikacyjnego, poglebione ostateczng kleska w walce o dzieto
zycia - wlasny teatr.

Oczekujac od Lacka calkowitego zaangazowania i nieprzerwanego
kontaktu (tak jak Norwid od Trebickiej), ktdry zapewni cigglos¢
dramatu toczacego si¢ symultanicznie w trzech miejscach (Wene-
cja, krakowskie mieszkanie przy ul. Krowoderskiej i siedziba Rady
Miasta), Wyspianski przyjmuje niejako optyke Norwida — dostrzega
w liscie akt poetycki o charakterze perswazyjnym. Stowo pod wply-
wem natchnienia i wstuchanego odbiorcy (funkcja fatyczna), be-
dacego swoistym medium, moze przeobrazi¢ si¢ w poezje (funkcja

W komunikacji epistolarnej dialog z konkretnym odbiorca, a wiec sytuacja
zasadniczo rézna od dziennika, pamigtnika czy autobiografii jest swoistg pro-
wokacja dla tozsamosci kreacyjnej artysty. W te konfiguracje ja-ty wkraczaja
dwa elementy o mocy artefaktycznej: dystans i medium. Oddalenie i zapelniona
znakami kartka papieru tworzg scenariusz spektaklu. Tworzg takze role, w ktérg
wchodzi nadawca: role artysty w akgji. List ujawnia ze szczegdlna sila konieczno$é
rozpoznania powolania do bycia artysta. Sprzyja to ksztalttowaniu przekazu w taki
sposdb, aby w pelni uaktywnily si¢ artystyczne kompetencje nadawcy” (podkr. -
AN.K). Zob. M. Popiel, Listy artysty jako gatunek epistolografii. Wyspiariski, w: tejze,
Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2007, s. 129.

2 S. Skwarczynska, dz.cyt., Biatystok 2006, s. 132.

3 Tamze, s. 137.
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poetycka)', ta za$ - w zaklecie - ,,Stan sie!”"® (funkcja magiczna). List
jako unaocznienie wysitku interpretacji rzeczywistosci podatnej na
przemiang — tworzy rzeczywisto$¢ nowa dzigki wirtualnej przestrzeni
spotkania. Nowy porzadek rzeczy rozni sie od fikeji, jaka tworzyli
pisarze romantyzmu, jak np. Stowacki czy Krasinski'®. W wybitnych
listach - méwigc za Norwidem: ,,boskich prézniakéw” - interpreta-
cja zjawisk przenika sie z silng autokreacja, a nad zaangazowaniem
w rzeczywisto$¢ goruje niekiedy potrzeba uchronienia sie w ,,episto-
larnym azylu™"’.

3. W $wietle teorii aktow mowy

Temat artykutu dotyczy performatywnosci listow Norwida i Wy-
spianskiego. Akt performatywny ma w tym wypadku wplyna¢ nie
tylko na odbiorce i $wiadka komunikatu, ale przede wszystkim na
jego nadawce, ktdry znajduje sie w sytuacji wymagajacej jakiego$
dziatania i w ktérym toczy sie wewnetrzna walka.

Zauwazmy - Norwida nie interesuje langue, lecz jego realiza-
cja - mowa i sytuacja mowienia, ktére zawsze ma charakter dialogu
z innym lub samym soba:

Panowie gramatycy zaprzatac si¢ zwykli abstrakcyjna mowa, ktorej
niema. Mowa dlatego Ze jest mow g, musiby¢nieodzownie

" Znamienne, ze Norwid i Wyspianski w swe listy amerykanskie i ,weneckie”
wplatali fragmenty poetyckie, ktére wypreparowywane potem do zbioréw poezji,
tracily dramatyczny kontekst powstania.

' Witraz z kosciota oo. Franciszkanéw w Krakowie wedtug projektu Wyspian-
skiego Star sie! zostal ukonczony w 1904 roku.

' Polemizuje tu z uogélnionym poréwnaniem przez Magdalene Popiel twérczosci
epistolarnej Krasinskiego nazywanej ,najwigksza powieécia polskiego romantyzmu”
do listéw Wyspianskiego — wedtug badaczki ,najwigkszej powiesci polskiego wczes-
nego modernizmu”. Listy do Lacka - o strukturze zblizonej do akcji dramatu - s3
w moim przekonaniu czystym aktem dzialania w sytuacji ,,dramatyczne;j” oraz -
zapowiedzig przesilenia, ku dramatowi przedwczesnej $mierci.

7 Okreslenie E. Dabrowicz na charakter korespondencji Z. Krasiriskiego, E. Dg-
browicz, dz.cyt., s. 12.
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dramatyczng!Ijakze bylaby inaczej mowa? Monolog nawet jest
rozmowg ze sobg albo duchem rzeczy'®.

Stefania Skwarczynska, podejmujac refleksje o gatunkach epi-
stolograficznych, jest blisko mysli zawartej w Milczeniu. Uczona do
swej teorii listu wprowadzita pojecie korespondencji dramatycznej,
mogacej zaistnie¢ dzigki stowu, ktore staje si¢ ,odpowiedzialnym,
pelnym czynem”, wrazliwosci i ,bogatej duchowosci” autora wpra-
wiajacej czytelnika w ,wibracje uczuciows” oraz odpowiedniej sytu-
acji - ,okolicznosci w przezyciach”".

O roli okolicznos$ci w akcie mowy méwil réwniez John Langshaw
Austin, wedlug ktdérego performatywy (the performative utterance),
bedace ,,zaréwno czynem, jak i wypowiedzig”*°, moga zaistnie¢
w odpowiednich warunkach w zgodzie z intencja nadawcy oraz gdy
maja nastepstwo, jakis skutek. John Rogres Searle, kontynuator mysli
Austina, wyréznit podstawowe typy aktu illokucyjnego, czyli takiego,
ktérego celem jest wywolanie zmiany w rzeczywisto$ci. Szczegélnie
interesujace dla badan nad epistolografia Norwida oraz Wyspian-
skiego, ktérag znamionuje artyzm, beda posrednie akty mowy, czyli
sytuacje, kiedy do spelnienia aktu illokucyjngo dochodzi ,,poprzez
wykonanie bezposrednio innego aktu mowy”. W komunikacie tego
rodzaju ,,[...] znaczenie zdania w regularny sposob rozni sie¢ od zna-
czenia zalozonego przez nadawce”!. Tu otwiera sie przed interpre-
tatorem tekstu cala paleta srodkéw realizujacych funkcje poetycka
jezyka, takich jak metafora, metonimia, hiperbola, niedoméwienie,
ironia... Na takie uksztaltowanie komunikatu zwrécimy szczegélng
uwage.

18 C. Norwid, Milczenie, w: PWsz V1, 232.

¥ S. Skwarczynska, dz.cyt., s. 346-347.

*° J.L. Austin, Performatywy i konstatacje, w: M. Hempolinski, red., Brytyjska
filozofia analityczna, przet. M. Hempolinski, Warszawa 1974, s. 237.

! Tamze.
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4. Korespondencja dramatyczna

Mowa bedzie o poczatkach wspomnianych serii tworzacych swoiste
zawigzanie ,,akcji” dramatu amerykanskich listow trzydziestotrzy-
letniego Norwida do Trebickiej i korespondencji trzydziestosiedmio-
letniego Wyspianskiego do Lacka. Warto uzmystowi¢ sobie wysokie
prawdopodobienstwo, ze Wyspianski czytat listy Norwida z Ameryki.
Wiasénie w 1905 roku w ,,Chimerze” ukazaly si¢ Listy do Marii Trebi-
ckiej z lat 1845-1857%>. Wiemy réwniez, ze Wyspianski byt proszony
o napisanie artykulu o norwidowskim numerze (do czego jednak
nie doszlo)*.

Przyjrzenie si¢ kontekstom powstania obu serii umozliwi zbu-
dowanie swoistego modelu sytuacji dramatycznej oraz dostrzezenie
miedzypokoleniowej bliskosci artystow. Z listéw do Trebickiej do-
wiadujemy sie, ze Norwid, ktéry udal si¢ do Ameryki, by uciec od
upokorzen i rozczarowan - cierpial na samotno$¢, melancholie i byt
»meczony przez widzenia i proroctwa”. Rana na rece i choroba spo-
wodowaly czasowg bezczynnosé i ,,przesuniecie w hierarchii nabytych
przez artyste sprawnosci twérczych”?%. Norwid czuje sie coraz bar-
dziej wiezniem Nowego Swiata, ktéry - bez §ladéw starozytnej historii
miast europejskich - staje si¢ pozbawiony wartosci. Doswiadczenie
uwiezienia poglebia sytuacja finansowa Norwida, ktorego nie sta¢ na
powrdét do Europy. Paralizuje go perspektywa upadku, $mierci i grobu
w miejscu pustym, bez znaczenia. Elzbieta Dabrowicz interpretuje
amerykanskie przezycia Norwida jako niespetniong metamorfoze
(dz.cyt., s. 36).

> Listy do Marii Trebickiej z lat 1845-1857, przygotowal do druku S. Kossowski,
»Chimera” 1904 [wyd. 1905], t. 8, s. 325-415.

** Fragment listu Przesmyckiego do Reymonta z 10 IV 1905 r.: ,M¢j najdrozszy, /
Dzigki za Hamleta, ktérego jak widze z adresu Tys mi wystal i naturalnie wydostat.
Wiem o tym, ze obiecujesz pono w «Czasie» obszerny artykut o Norwidowskim
numerze, Twoéj lub Wyspianskiego”. Zob. B. Koc, Z mtodopolskich norwidianéw,
»Studia Norwidiana” 2001, nr 19, s. 108.

** E.Dabrowicz, dz.cyt., s. 37. Zob. tez: Z. Sudolski, Na Oceanie, w Ameryce i w Lon-
dynie, dz.cyt., s. 209.
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Stanistaw Wyspianski pisze listy do Lacka z pracowni przy ul.
Krowoderskiej, ktora z powodu postepujacej choroby autora — powoli
staje sie przestrzenia fizycznie zamknieta. W tym samym roku maluje
stynne widoki z okna na Kopiec Kosciuszki i pisze Raptularz. Z wciaz
ponawianym tematem malarskim koresponduje dostrzegalne w li-
stach do Lacka dazenie do naswietlania, omawiania sprawy teatralnej
z réznych stron. Wyspianski, mimo ze odwiedzany przez przyjaciot
starajacych sie dla tworcy Wesela o posade dyrektora teatru, nie ma
zaufania co do skutecznosci ich dzialan, a nawet... intencji — chce
by¢ sam. Jedynie w Lacku znajduje bezpiecznego, bo wirtualnego
odbiorce. Magdalena Popiel trafnie okreslita sytuacje wymiany listow
z oddali jako ,,gre czterech perspektyw”**: krakowskiej i weneckiej za-
réwno u Wyspianskiego, jak i Lacka. Przebywanie partnera-medium
»gdzie indziej” — w dobrze znanej i zapamigtanej, stoneczno-blekitnej
Wenecji rozwiera przestrzen fizycznego ograniczenia. Dzigki poety-
ckiej i magicznej funkcji mowy Wyspianski przenosi si¢ mentalnie do
przyjaciela, a jednocze$nie wplata w narracje listow to, co powinno
pozosta¢ w cieniu — Wenecje-archetyp, czyli miasto $mierci.

W pierwszych listach serii Norwida i Wyspianskiego wida¢ wy-
czulenie na dobre i zle znaki - zwycigstwa lub katastrofy. Strategia
wypatrywania i interpretacji drobiazgéw, istotna dla przewidzenia
rozwoju i finatu akcji, bedzie towarzyszyta calemu cyklowi korespon-
dencji dramatycznej z Trebicka i Lackiem.

List Norwida wnet po 10 kwietnia 1853 — List Wyspiariskiego
(fragment z 28 marca 1905)

List Norwida z polowy kwietnia 1853 r. pokrewny tresciowo poety-
ckiemu poprzednikowi®® jest druga, tym razem prozatorskg odpowie-
dzig na korespondencje Trebickiej z listopada 1852 r., jeszcze sprzed
podrézy do Ameryki. Zanim wypusci w §wiat wlasne, mocne stowo,
poeta za przewodnika wybiera bohatera wiersza Schillera — Kolumb
(ktory przytacza w wersji nieco réznigcej si¢ od ttumaczenia Kazi-

> Zob. M. Popiel, dz.cyt., s. 131.
6 Zob. C. Norwid, Pierwszy list, co mnie doszedt z Europy [...], PWsz I, 217-219.

67



SZKICE - ROZPRAWY - INTERPRETACJE

mierza Brodzinskiego z 1795 roku)?”. Juz na koncu listu ujawniona zo-
stanie jednak inna tozsamo$¢ nadawcy, ktory podpisze si¢ jako Ismael,
pierworodny syn Abrama i egipskiej niewolnicy — Hagar, wygnany
na pustynie za drwiny z przyrodniego brata i dziedzica — Izaaka®®.
Norwidowa reinterpretacja wlasnego losu, rozpiecie tozsamosci mie-
dzy postacie-symbole: szczesliwego odkrywcy-bohatera i wygnanca,
bekarta skazanego na ponizenie, ubdstwo i samotnos¢, to doskonaty
przyktad widzenia parabolicznego nieumotywowanego jednak checia
sztucznej autokreacji. Marii Trebickiej, osobie wrazliwej i wyksztal-
conej, wyraziste aluzje do losu przyjaciela z oddali z pewnoscig nie
mogly umkng¢®’. Fragment wiersza Schillera bedacy apostrofg do

27 Zob. F. Schiller, Kolumb, w: tegoz, Wiersze, Gdansk 2000, s. 21. Ponizej wiersz
w tlumaczeniu Kazimierza Brodzinskiego z 1795 r.:

Plyn, odwazny zeglarzu! niech sie dowcip $mieje,

Niech majtkowi przy rudlu dlon znuzona mdleje,

Zawsze, zawsze na zachdéd! tam brzegi by¢ musza,

Wszak jasno i wyraznie lezg przed twa dusza.

Wierz bdstwu, co ci¢ wiedzie, porz glebie urocza,

Cho¢by ladow nie bylo, spod morza wyskocza;

Geniusz i natura sa w przymierzu wiecznie,

Co jeden obiecuje, da druga koniecznie.

8 Sara, widzac, ze syn Egipcjanki Hagar, ktérego ta urodzita Abrahamowi,
nasmiewa si¢ z Izaaka, rzekla do Abrahama: «Wypedz t¢ niewolnice wraz z jej
synem, bo syn tej niewolnicy nie bedzie wspéldziedzicem z synem moim, Izaa-
kiem»”. (Rdz 21, 9-10); ,Nazajutrz rano wzigl Abraham chleb oraz buktak z woda
i dat Hagar wktadajac jej na barki, i oddalil ja wraz z dzieckiem. Ona za$ poszta
i blakala si¢ po pustyni Beer-Szeby”. (Rdz 21, 14).

Los Ismaela na pustynnej ziemi odmienif si¢ dzigki blogostawienstwu Boga -
mlodzieniec stal sie doskonatym tucznikiem i ozenil sie z Egipcjankg. Ismael dozyt
sedziwego wieku i zgodnie z obietnica Boga — doczekal licznego potomstwa (Rdz 24,
12-18). Cyt. za Biblia Tysiaclecia.
> W pozniejszych listach zza Oceanu do zmartwychwstancéw Norwid utozsa-
mia si¢ z postacig syna marnotrawnego: ,,Zgrzeszylem zaiste, gdym si¢ uniost,
opuszczajac Francje [...]” (do Aleksandra Jetowickiego z 18 maja 1854 - PWsz VIII,
216.). List z Londynu do Piotra Semenenki z 12 wrze$nia 1854 r.: ,,[...] wspomoz mig
dobrym spowiednikiem, zebym wylazil z tych $mieci siebie samego, a wchodzit na
droge zakonna. Jestem §winiopas i syn marnotrawny, ale czyliz mam o Mifosierdziu
Panskim nad biednym stworzeniem Jego zwatpic?” (PWsz VIII, 230).
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mlodego odkrywcy: ,,Plyn odwaznie, zeglarzu [...]” to cudze, dobre
stowo, ktore tak jak mowa przyjaciotki pokrzepia, dodaje otuchy.
Teraz Norwid juz tworzy wlasne obrazy-symbole nadziei. W czasie
niespokojnego rejsu trwajacego 62 dni widzial on —

[...] rekiny ogromne - i mewy, ktérym ostabiajg skrzydla od prze-
stwordw drogi, i opuszczaja je na fale chwilowego spoczynku, nim
do skat gdzie sterczacych wroci¢ moga... to wszystko — ta przepasé
z walami pietrzacymi si¢ do pol masztow, tak ze okret skrzypi na
wszystkie strony od $cisku fal - to stonce czerwone, za ptaszczyzng
ruchomg zachodzace tyle i tyle razy - te noce najreligijniej prze-
razajace cichoécig lub burzg - - powiadaja ludzie, Ze to nas dzieli.
Powiadajg, moéwig ci, ktorzy powiadaja, Ludzie, ktérzy czynia, nie
powiadaja tego — powiadajg czasem, ze to nas taczy*".

Przyjrzyjmy si¢ poetyce przywolanego fragmentu. Walke o prze-
trwanie Norwida-Kolumba odzwierciedla zachowanie mew oraz
wytezona praca okretu, ktory ,,skrzypi na wszystkie strony od $cisku
fal”. Obraz staniajacych si¢ ptakéw morskich, niesionych przez fale
oraz odpoczywajacych na skalach przywodzi na mysl sceny z Odysei -
Odyseusza unoszacego si¢ na wodzie dzigki przepasce Leukotei (ktdra
nota bene ukazala si¢ Smiertelnikowi w postaci ,wodnej kurki”) oraz
uczepionego skaty u brzegéw kraju Feakéw>'. Mamy wiec w jednym

3¢ List do Marii Trebickiej [Nowy Jork, wnet po 10 kwietnia 1853], PWsz VIII, 191.
*' Przytaczam fragment Piesni V w tlumaczeniu Lucjana Siemienskiego
(W. 2626-2640):

Otdz si¢ uzaliwszy biednego tutacza

W postaci wodnej kurki z topieli pomkneta,

Siadla na tratwie, ludzka mowa méwic jeta:

»Biedny! Pewnies obrazil boga, Ziemiowstrzesce

Posejdona, ze kleske zsyta ci po klesce;

Jednak on cig¢ nie zgubi, cho¢ w zem$cie okropny.

R6b tylko, co ci powiem, jeslis czlek roztropny:

Cisn te suknie, a tratwe zdaj na wole burzy;

Potem skocz w wode i plyn jak mozesz najdluzej

Ku ladowi Feakdéw; tam pomoc ci dadza.

Ot przepaska! Nig opasz piersi — pod jej wladza
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liscie ,,dzielnego” Kolumba, zapomnianego Ismaela oraz Odysa, kto-
rego los nie rozpieszczal, ale ostatecznie oszczedzil. Poprzez jawne
oraz ukryte w figurze elipsy przywotanie postaci archetypicznych
Norwid odczytuje swoj wlasny los i nadaje mu sens zwielokrotniony
przez mozliwe interpretacje.

W dalszej czesci, wyliczajac spietrzone niebezpieczenstwa, ktore
nie ominely poety (,rekiny ogromne”, ,przepa$¢” morza, ,$cisk fal”,
noce [...] przerazajace”) — i na ktére narazone bylto réwniez pierwsze
»sfowo” przyjaciotki z Europy, Norwid wyraza nadzieje na bliskos¢
psychiczng korespondentki z oddali. Przeciwstawia pustostowie ,,tych,
ktérzy powiadajg”, a wigec watpia — sfowom nadziei ,.tych, ktorzy czy-
nig” , w domysle - tych, ktérzy praktykuja, ,czynnie” wierzac w sile
korespondencji. Liczy na kontakt duchowy z adresatka, réwniez dzieki
stowu szczegdélnemu - modlitwie. Jesli korespondencja pogtebia wiez
duchowas, to - podobnie jak modlitwa - wymaga systematycznosci.
W ostatnim zdaniu listu Norwid w sposob posredni, poprzez poréw-
nanie, o te regularnos¢ prosi:

Ludzie praktyczni, kiedy chcg modlitwy, to naznaczajg czas i dzien,
w ktorym sami si¢ modla i $ciéle tego przestrzegaja. (PWsz VIII, 192)

Opis nowego mieszkania Norwida z dalszej czesci listu mogiby
przypominac idylliczng przestrzen z pdzniejszej Assunty (1870):

Swieta mozesz sie nie ba¢ $mierci, cho¢ jak bliskiej;

A tak, kiedy rekoma namacasz brzeg niski,

Odwiaz ja i od brzegu podal rzu¢ tg szmata

W ton morska, a twarz odwrd¢, by$ nie patrzat na to”.
Fragment przekladu ze sceng chwytania sie skal (w. 2716-2721):

Gdy tak rozwaza w sercu i na rozum bierze,
Wal potezny nim rzucit o skalne wybrzeze;
Kosci by mu zgruchotat i skdre zdart z ciala,
Gdyby Atene my$li mu tej nie poddata,

Ze si¢ obojgiem ramion o skale owinal

I uwisl, poki batwan z rykiem go nie minat [...]
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Mam atelier z widokiem na cmentarz — takze maly ogrodek w domu -
w miesigce gorace, jak dzi$, kolibry z potudnia przylatuja i kraza
okoto kwiatow. (PWsz VIII, 192)

Jednak w stoneczng arkadyjskos¢ zakrada sie niepokdj — atelier
ma widok ,,na cmentarz”. Dalej, na oczach adresatki listu, Norwid
toczy walke z sobg i fortuna - o szczesliwy los, o zycie, opowiadajac
o rzekomo zapoznanym artyscie ,nie bardzo cenionym na $wiecie
i u siebie” oraz przezywajacym mitosne odrzucenie, ktéremu jednak
godziwa zaplata ,zastepuje calg historie serca”. Uzyczajac niejako
swego dramatu nieznanemu artys$cie*’, a w istocie méwigc o samym
sobie, poeta spelnia psychiczng potrzebe uniwersalizacji i obiekty-
wizacji trudnych przezy¢. Powodzenie mialoby by¢ szczesliwym
epilogiem ,dramatu smutnej i $wietnej tej historii”, niezrozumialego
dla ,kobiety $wiata”. Kim jest ,kobieta $wiata”? To zdanie mogace
sie odnosi¢ do Trebickiej pozwala Norwidowi zaprosi¢ do listu inng
$wiatowa dame, ukochana, lecz nieosiggalng — Mari¢ Kalergis. I tak
sie dzieje — stowa te usprawiedliwiaja i zapowiadajg pojawienie sie
osoby trzeciej w liscie:

Na ksiazce, jedynej przyjacidlce tu mojej, napisano jest tak: (Berlin,
le 14 decembre 1845) — czy poznaje Pani to pismo?

W sposob delikatny, lecz zapewne zauwazalny dla Trebickiej
wspomniana ksigzka staje si¢ synekdochicznym przywotaniem samej
Marii Kalergis, ktora przed laty ofiarowala Norwidowi modlitew-
nik. Dodajmy, ze ten serdeczny gest, wcigz zywo zapisany w pamieci
poety, mozna by chyba odczytywac jako niefortunny akty mowy.
Wiadomo wszak, ze Kalergis od poczatku raczej lekko traktowala
relacje z Norwidem.

*? Juliusz Wiktor Gomulicki w objasnieniach sugeruje, ze fragment ten odnosi si¢
oczywiscie do samego Norwida. Przypomnijmy, ze Norwid ,,na krétko przed napi-
saniem tego listu otrzymal kilkumiesieczng prace w pracowni graficznej Wielkiej
Wystawy Swiatowej [...]”. Zob. JW. Gomulicki, Metryki i objasnienia, w: C. Norwid,
dz.cyt., s. 518.
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List Norwida, cho¢ posrednio, w calosci jest aktem mowy o cha-
rakterze performatywnym - to nie tylko goraca prosba do Trebickiej
o kontakt i modlitwe, lecz takze swoiste zaklecie, ktére wypowiada
czlowiek trzymajacy si¢ ostatniej nadziei. Réwniez na Norwida od-
dzialuje mowa przyjaciotki - a wlasciwie ,,przyjaciela” (tak niezwykle
szczerze, poufnie Norwid zaczal nazywac Trebicka w pdzniejszym
liscie z Ameryki)*’, niosgca ratunek wygnancowi na pustyni ,,bez-
-historycznej wszechstronnosci”. Performatywno$¢ osiagana jest za
posrednictwem metonimii, paraboli i elipsy, ktére nadaja tekstowi
walory artystyczne i otwieraja go na interpretacje adresata. Czy list
ten jest aktem mowy w pelni udanym? - trudno oceni¢, spekulujac
jedynie na temat reakeji Trebickiej. Dzisiejszego czytelnika moze
poruszy¢ jego artyzm, a zarazem - naturalno$¢, stopniowe krysta-
lizowanie wiedzy o wlasnej sytuacji poprzez poszukiwanie pokre-
wienstw, archetypow. To konfrontacja z twarda rzeczywistoscia — nie
intencja autokreacji w oderwaniu od $wiata, decyduje o poetyckim
charakterze listu. Kontekst i sposdb uksztaltowania wypowiedzi epi-
stolarnej $wiadczy o nowym typie emocjonalnosci, wykraczajacym
poza granice romantycznych konwencji.

% ot %

Stanistaw Wyspianski, ktory mial w planach po objeciu krakowskiego
teatru wystawienie Norwidowej Kleopatry i Cezara oraz Wandy,
zaprasza weneckiego przyjaciela do korespondencji, wlaczajac go
w niezwykla gre swojej wyobrazni. Cigg metonimii rozpoczynajacy
pierwszy list do Lacka uwypukla wyjatkowos¢ uobecnienia, dzigki
stowu w liscie:

Niedouwierzenia ta prawda, ze Pan moze by¢ tak daleko. Czy za
filarami jakiej katedry nie domys$la sie Pan, ze si¢ ukrylem, abysmy
sie znienacka usmiechem przywitali? Czy nie sadzi Pan, ze wsrod

** Zob. List do Marii Trebickiej [New Jork] 20 pazdziernik [1853], PWsz VIII, 196:
»Moj dobry, kochany przyjacielu, moj jedyny, ktory przecie mie tu nie zapomniales,
spojrz okiem calym i odwaznym, a Bég Ci da sity prawdziwie-wnetrzne, ktore sg
najwiekszym Ducha S-o darem”.
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gromady gondolieréw ilodzi, 16dz jedna moja i pewien gondolier to
ja? Ze z jakiego kamienia spojrze rzezbionego, ze spogladne ku Panu
wzrokiem czyim? Pojechat Pan tam, a wiec wszystko co tutaj dla Pana
umarlo. Nie moze Pan wigc tam by¢ samotny. I nie z tymi, ktérych
Pan widzi, ale ze swoimi wspomnieniami. I przywiezie nam Pan tu
ze sobg tlum ludzi, ttum wspomnien, upominajacych sie o prawo do
zycia. Takiez prawo do zycia my teraz mamy i takie my teraz mamy
Prawo do Pana. Pisze do Pana na tamten Swiat, gdyz Pan czytajac
myséle¢ bedzie, ze list z tamtego Swiata przybywa. Wymiana naszych
pism dowodzi¢ bedzie, zZe oba te §wiaty istnieja i ze istnieja dwie tych
$wiatéw wyobraznie. Opowiem Panu, czym jest to, na co Pan patrzy,
bo tam za Panem myfla ide; — i dowiem si¢ do Pana, czym jest to, co
widze tutaj, gdy w myslach ku moim stronom spojrzy**.

Przytaczajac to oryginalne, obrazowe rozpoczecie listu, warto
zwroci¢ uwage na wyrazenia wskazujace na uogélnienie, uniwersa-
lizacje przestrzeni korespondencji. We fragmencie ani razu nie padla
nazwa ,Wenecja” czy ,Krakow”. Poeta wysyla list z tego ,Swiata” na
Ltamten Swiat”, a wymiana korespondencji bedzie dowodem na ich
istnienie. Za po$rednictwem tego sformulowania wydobywajacego
indywidualizm oddalonych od siebie przyjaciét Wyspianski dokonuje
symbolizacji przestrzeni - ,tamten Swiat” moze by¢ réwniez rze-
czywistos$cig jakichs ,,zaswiatéw”, jakiejs formy zycia po $mierci czy
osobistego raju. Magdalena Popiel w podobny sposéb zinterpretowata
powyzszy fragment listu:

»Tamten $wiat”, tzn. $wiat Innego, swoim statusem ontologicznym
przypomina zaswiat. To oddalenie staje si¢ podnieta dla wyobrazni;
dystans uruchamia machine kreacji. Relacja przestrzenna, jaka po-
wstaje miedzy korespondujacymi, umozliwia gest kreatorski ex nihilo.
Inicjuje gre konstruowania nowych $wiatéw; powiada Wyspianski:
»>wymiana naszych listow dowodzi¢ bedzie, ze oba te $wiaty istnieja”.

** S. Wyspianski, List do Stanistawa Lacka z 28 marca 1905, w: tegoz, Listy rézne -
do wielu adresatéw, oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1998, s. 318. Kolejne cytaty z listow
Wyspianskiego do Lacka przywolywane w artykule pochodza wlasnie z tego wy-
dania i beda opatrywane jedynie numerami stron (w nawiasach).
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List-stowo legitymizuje 6w dwoisty $wiat — zaswiat, mdj, z ktérego
$le list, i Twdj, z ktorego list do mnie przybywa. Korespondowanie
funduje nowy kosmos, zawieszajac wszystkie dotychczasowe relacje.
Sytuacja, w jakiej znajduja sie piszacy do siebie, jest zatem aktem od-
nowienia tozsamosci w niepowtarzalnej konfiguracji podmiotowe;j*.

Stwarzanie ,,nowego kosmosu” i odnowienie w sobie tozsamosci
artysty mozliwe jest dzieki zwielokrotnionej wymianie punktéw
widzenia w nieprzerwanym i zamknietym obiegu korespondencji.
Rozmdéwcow jednoczy wspolny cel: ,,Opowiem Panu, czym jest to, na
co Pan patrzy, bo tam za Panem myslg ide; — i dowiem si¢ od Pana,
czym jest to, co widze tutaj, gdy w myslach ku moim stronom spoj-
rzy”. W zdaniu tym, ustanawiajagcym zasady rozmowy, zawiera si¢
obietnica, ale i pro$ba-rozkaz. Kazdy z partneréw listownej wymiany
ma by¢ pierwszym interpretatorem ,,$wiata” nadawcy oraz ulatwic
mu zrozumienie tegoz ,$wiata”. Dalszy fragment jest juz czg¢sciowym
spetnieniem obietnicy — poeta za pomocg stéw-obrazéw niemalze
sledzi swego przyjaciela. Zabral ze sobg do miasta-wyspy rekwizyty —
monumenty miasta Krakusa:

Za zapuszczonym arrasem-kurtyng cudéw Sw. Marka domyfli si¢ Pan
ratusznej wiezy Rynku Krakowa? Za arkadowaniem Patacu Dozéw
kwiatowego ogrodu Freegowej’’, w ktdrego szybach majaczy wenecki
zburzony Kampanil? - Zas$ na jakiej barce, gdy Pan poptynie na Mu-
rano lub na Lido, i gdy Pan bedzie juz woda niebieska otoczony i gdy
Pan postyszy jak woda pluszcze pod wiostem — domysli sie Pan, ze
to przy stole u mnie w pracowni biekitnej Pan siedzi ze mna i tylko
$ciany pracowni na chwile otwarto? (s. 319)

** M. Popiel, dz.cyt., s. 131.

%6 Freegowa - zaklad ogrodniczy ,, Ludwik Freege” znajdujacy sie przy ul. Lubicz 30
mial swa fili¢ w Sukiennicach 15. Zob. G. Zapolska, Kwiat smierci. Powies¢ krymi-
nalna ze stosunkéw krakowskich w dwéch tomach, seria ,,Przetomy/Pogranicza.
Studia Literackie”, XVII, redakcja tomu i wstep A. Janicka, opr. tekstu, postowie
P. Kowalczyk, Bialtystok 2015, s. 49 (przypis). Zong Ludwika Freege’a byla Anna
Katuzynska, w latach 8o. i 9o. XIX w. aktorka sceny krakowskiej.
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Wenecki $§wiat Lacka jawi si¢ jako tajemniczy, a ,,prawdziwe”
elementy wymagaja odstoniecia. Wtedy ukazuja si¢ zaskakujace
analogie, a odnalezione dwie poléwki tworza spdjna calos¢ i nowa
tozsamos¢, tak jak przegladajace sie w sobie osobowosci korespon-
dujacych artystow. Wystarczy odstonic ,kurtyne” bazyliki §w. Marka
zdobiong przepigknymi mozaikami, przywodzacymi na mysl mlo-
dzieficzy projekt Wyspianskiego kurtyny dla krakowskiego teatru®,
by zobaczy¢ wiezg ratuszowa Rynku krakowskiego; zajrzec za arkady
palacu Dozéw - by zobaczy¢ ogrod kwiatowy Freegowej w Sukien-
nicach. Okna kwiaciarni petnig funkcje zwierciadta, punktu me-
dialnego taczacego dwa $wiaty: krakowski i wenecki. W szybach
wystawienniczych odbija si¢ widok ruin Dzwonnicy §wietego Marka
(Kampanilu)*®. Przestrzeniag medialng, podobnie jak w omawianym
licie Norwida oraz w projekcie kurtyny Wyspianskiego, staje si¢
réwniez woda. Wyspianski wpuszcza Lacka do swojego $wiata, przy-
wolawszy metonimie blekitnych wod Adriatyku i $cian blekitnej
pracowni, ktdre ,na chwile otwarto”. Co si¢ dzieje z przestrzenig
pracowni chorego artysty poddang teatralizacji?

%7 Konkurs na projekt kurtyny dla nowego teatru miejskiego, w ktorym Wyspianski
bral udzial, mial miejsce w 1892 roku. Projekt Wyspianskiego z charakterystyczna
rama, secesyjnymi ornamentami oraz drugg kurtynga-zastong przedstawial tea-
tralizowany pejzaz krakowski z Wista, Wzgérzem Wawelskim i zamkiem oraz
postaciami archetypicznymi usytuowanymi na wszystkich trzech poziomach. Szkic
Wyspianskiego byt czyms wiecej niz projektem, bo przemyslang wizja teatru row-
niez jako petnego aktu komunikacyjnego. Postacie dwoch kobiet w srodkowej czesci
odstaniajace kurtyne przed krakowska publicznoscia zapraszajg do uczestnictwa
w misterium teatru. Ostatecznie zadna z prac konkursowych nie wygrata, a Rada
Miasta zamoéwila realizacje pt. Pochodnie Nerona (zdaniem Wyspianskiego nietra-
fiong) u cenionego w Europie artysty - Henryka Siemiradzkiego. Zob. Wizja teatru
na projekcie kurtyny Wyspiarskiego, ineartexpress.pl/malarstwo/47-malarstwo-pol-
skie/stanislaw-wyspianski/93-wizja-teatru-na-projekcie-kurtyny-wyspianskiego,
dostep 30.11.2017.

*% Dzwonnica §wietego Marka niszczona przez pozary, a w roku 1745 przez uderze-
nie pioruna, zawalila si¢ w 1902 roku. Zob. M. Rydlowa, Z. Ploszewski, ,,Przypisy”,
w: S. Wyspianski, Listy rézne — do wielu adresatow, dz.cyt., s. 655.
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Gdy spojrze ku $cianie pracowni mej, tej $cianie odstonietej, to widze
Pana z gondoli patrzacego wprost ku mnie z daleka i widze i stysze,
jak gondola zbliza sie i jak do brzegu przybija i juz Pan wysiagé¢ ma
- — — gdy tu woz zaturkoce jaki$ - przebiegajacy ulicg Krowoderska®®,
a koguty zapieja na ulicy pod walem - i §ciana jest §ciang z gwiazdami
od wbijanych gwozdzi — a Pan - Pan wysiada na placu §w. Marka lub
Lido. Zadzwoni dzwonek klasztorny z ogrodu*’, za taka w koricu Lob-
zowskiej*! ulicy - nie wiem, czy na Lido dzwoni czy Murano - $wier-
goca wroble w gzemsach kamienicy nad oknami siedzace, to kanarki
stycha¢, jak przy Stasiu i Mietku w dziecinnym pokoju ¢wierkaja,
nute t¢ pomaranczowy z cytrynowych ogrodéw z Capri z Neapolu -
zwroce si¢ i za oknem widze mgte na polu [...]. (s. 319)

Przywotajmy cigg metonimicznych par powotanych do zycia przez
Wyspianskiego patrzacego prawdopodobnie przez otwarte drzwi
balkonowe (z widokiem na Kopiec Kosciuszki uwieczniany wowczas
w serii pasteli). Poeta, przebywajac w pomieszczeniu ze ,,$ciang odsto-
niety”, tym razem tworzy przestrzen wyobrazong za pomocg zmystu
stuchu - i oddzialuje na tenze zmyst adresata: cumujgca gondola
przyjaciela - turkocacy wéz i pianie kogutéw*?, dzwonek klasztorny
u karmelitanek przy Lobzowskiej— dzwony na Lido lub Murano,
$wiergot wrobli — kanarki $§piewajace dla Stasia i Mietka. Ciagg analogii

** W kamienicy przy ul. Krowoderskiej 76, w wynajetym siedmiopokojowym
mieszkaniu na drugim pietrze mieszkal Wyspianski w latach 1901-1906. Wyspianski
pisze list w swej pracowni, czyli najwiekszym, naroznym pokoju z trzema oknami
»na trzy strony §wiata” (okreslenie W. Feldmana) i oszklonymi drzwiami balko-
nowymi. Zob. K. Zbijewska, Orzet w kurniku. Z zycia Stanistawa Wyspiatiskiego,
Warszawa 1980, s. 56, 135, 141.

% Chodzi tu o Zakon Si6str Karmelitanek Bosych przy kosciele Opieki §w. Jozefa
znajdujacy si¢ przy Lobzowskiej 40. Budowa zabudowan koécielno-klasztornych
w modernistycznym stylu wedtug projektu Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka
Maczynskiego zostala ukonczona wlasnie w roku 1905.

* Lobzowska - ulica réownolegta do Krowoderskie;j.

*? Miedzy walem kolejowym przebiegajacym za dwczesna ulica Kilinskiego (obec-
nie aleja Stowackiego) a Kopcem Kosciuszki, réwniez widocznym, w oddali, z okien
pracowni, rozciagaly sie juz wsie. Zob. M. Rydlowa, L. Ploszewski, dz.cyt.
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powodujacych wzajemne przenikanie si¢ przestrzeni Wenecji i Kra-
kowa przerywa niby btahe spostrzezenie tego, co tu i teraz:

- w powietrzu jest dziewigta rano. Wiednaca réza we dzbanie na
stole, we dzbanku z Kotomyi, drugiej rézy listki spadle na stole (s. 319)

Podobnie jak w opisie atelier Norwida - i tu w arkadyjskie pickno
obrazéw i dzwiekow wkrada sie vanitas — wiednacych kwiatow. W za-
woalowany sposdb do vanitas prowadzita juz podrdéz gondola, w ktdrej
Wyspianski posadzil swego przyjaciela (ksztaltem i kolorem przypo-
minajgca trumne) oraz moment przejécia — przeplyniecie ze ,,Swiata”
do ,,Swiata”. Tu ujawnia sie mediacyjna funkcja Lacka i miejsca jego
przebywania - Wenecji. Dariusz Czaja w artykule Wenecja i smierc.
Konteksty symboliczne pisal, Ze jest to miasto ciszy, miasto zarazy,
miasto uwiezienia i wreszcie -

[...] miasto widmowe [...] Skoro powiedzielismy wczesniej, ze Wene-
cjanalezy do obszaru nocy, zrozumiata staje si¢ akcentowana wielo-
krotnie jej niematerialno$¢, zjawiskowo$¢, widmowosc¢*’,

Warto zauwazy¢, ze o podobnym, osobistym doswiadczeniu We-
necji pisat Norwid w noweli Menego** ukazujacej samobojczg $mieré
przyjaciela-malarza Tytusa Byczkowskiego u brzegdéw Lido. Wyspian-
ski za$ za pomoca ciggu stow-obrazow i stow-dzwigkdéw zrodzonych
ze spotkania z Wenecjg sprowadza wreszcie swego druha-podréznego
do pokoju pachnacego chorobg i przemijaniem. Pod koniec pisania
listu ,,zwraca si¢ za okno” i widzi mgle, kolejng woalke. Co za nig si¢
kryje? Moze inne jeszcze za$wiaty?

* D. Czaja, Wenecja i Smier¢. Konteksty symboliczne, ,Polska sztuka ludowa.
Konteksty” 1992, t. 46, z. 3-4, S. 63.

** Pierwodruk Menego ukazal si¢ w ,,Gonicu Polskim” 1850, nr 139, z 13 grudnia.
Zob. W. Gomulicki, Metryki i objasnienia, w: C. Norwid, PWsz VII, 547.
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List poetycki Norwida z 10 kwietnia 1853 -
Czes¢ druga listu Wyspiatiskiego (z 3 kwietnia 1903)

W liscie poetyckim do Marii Trebickiej poprzedzajacym omawiany
list pisany po 10 kwietnia autor noweli Menego opowiada o swojej
dwumiesiecznej podrézy przez Ocean®. Okret moze przypominaé
oblezone lub pograzone w zarazie miasto:

Dnie byly glodu, pragnienia i inne,
Dnie moru, dzieci konaly niewinne**

Przetrwanie apokaliptycznego rejsu pozwolilo zobaczy¢ siebie
iinnych ,bez ktamstwa, ale w prawdzie nagiej” i dalo nadzieje uprag-
nionej bliskosci, ktdra wyraza si¢ drobnymi gestami: odstagpieniem
kromki chleba, serdecznym powitaniem. Drobnym gestom dobroci
wspolpasazerdw maja odpowiada¢ drobne czyny - stowa adresatki
listu:

Prosze mi pisac o bracie i sobie

O rzeczach, ktére Pani sg najblizej,

O jakich drobnych rzeczach - albo o tym,
Co sie podoba Pani - Pani jeste$

Dobra - a owoc jest taki, jako drzewo. (s. 218)

Dobro¢ dostrzega Norwid w adresatce wierszowanego listu, przy-
wolujac ewangeliczng metafore drzewa, ktére wydaje dobre owoce
(Mt 7, 15-20). Stowo przyjaciotki puszczone za ocean ma sile czynu
moralnego, podtrzymuje przy zyciu. Z postacig Marii (drzewa ro-
dzacego dobre owoce) poeta konfrontuje wtasng jalowsa, bezowocna
egzystencje. Tak jak w omawianym uprzednio liscie pisanym kilka

* Ciekawe, ze w edycji Gomulickiego ten poetycki list niejako wypreparowano
zkontekstu i umieszczono w tomie wierszy. Zob. C. Norwid, [Pierwszy list, co mnie
doszedt z Europyl, w: tegoz, PWsz I, 217-219.

16 [Pierwszy list, co do mnie doszedt z Europy] New-York, United States of America,
10 kwietnia 1853, PWsz I, 217. Wszystkie cytaty z listu pochodzg z PWsz I, nr strony
w nawiasach po cytacie.
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dni pézniej, probuje ocenic i zobiektywizowac sytuacje, poszukujac
poréwnan, analogii:

[...] - pisz¢ miarg,
Jak cztowiek w wielkiej samotno$ci, ktory
Muzyka sobie nieuczong wtorzy,
I to mu zamiast towarzystwa stuzy. (s. 217)

Obraz nieuczonego grajka odpedzajacego samotnos¢ muzyka
zastapi zaraz postac aktora drugiego planu. W ostatniej czesci poe-
tyckiego wstepu do serii listow dramaturg postuguje si¢ kluczem
szekspirowskim i ukazuje siebie (w kontrascie do dobrej, ,owocujgcej”
Marii) - jako niepotrzebnego aktora, dublera w theatrum mundi:

[...] ja to jestem

Na $wiecie jako w trupie doskonatej
Nad-kompletowy aktor - jesli kiedy

Czyje mi zrobi miejsce zazigbienie,

To dobrze - albo jesli kochanek si¢ spdzni,
Lub duch nie na czas wlos sobie rozwieje,
Lub piorun powinien uderzy¢ przechodnia...
- To juz sa moje w dramie specjalnosci!

— Sa to zabawne historie dla gosci. (s. 218)

Norwid méwi o ,,aktorze nadkompletowym” w tonie ironii tra-
gicznej, jednak bez patosu. Aktor grywal bowiem w sztuce kiepskiej,
przypominajacej popularne widowiska w teatrach Europy XIX wieku.
Jesli cudzy $wiat i obca rola jest marnoscia, pozostaje mysl o $mierci
i o miejscu ostatecznym. Nie jest to niebo, lecz gréb, ktérego tez moze
zabrakng¢. Poczucie osamotnienia i brak wiary prébuje przelamac
rozpaczliwym wolaniem, ktdre staje si¢ modlitwa, wyrazajacg prag-
nienie obecnosci i bliskosci Boga i wypowiadang wobec tej, ktéra
jest dobra:

O! Boze... jeden, ktéry JESTES - Boze,
Ja takze jestem...
...cho¢ jestem przez Ciebie. (s. 219)
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Muzykowanie samotnego czlowieka, ktdry z tesknoty za Bogiem
zmienia swojg melodie¢ w psalm btagalny, zyskuje nowy sens w kon-
cowej apostrofie do ,,nieprzyjaciot™

Wszystko mi wzieliscie, méwiac: ,,Nie styszy -
Nie wie — nie widzi - nie zna...”. Wam ja, z géry
Samego siebie ruin, moéwie tylko,

Ze z glebi serca blogostawi¢ chciatbym -
Chcialbym... to tyle moge... reszte nie ja,

Bo ja tam si¢ koncze, gdzie mozno$¢ moja. (s. 219)

Poeta, oskarzajac ,,nieprzyjaciol” o falszywe osady, ponizenie,
lekcewazenie, jednoczesnie zastanawia si¢ nad mozliwos$cig wybacze-
nia, blogostawienstwa. Ten wielkoduszny gest mozliwy bylby tylko
dzigki spojrzeniu z dystansem, z oddali na siebie i innych. ,,Aktor
nadkompletowy”, ktéry odgrywa tylko cudze role, znéw teatralizuje
swoja sytuacje, co prowadzi do przygnebiajacej refleksji. Stowa: ,Wam
ja, z gory / Samego siebie ruin mowie tylko [...]” koresponduja z frag-
mentem mlodzienczego wiersza, zabarwionym tragiczng ironig*”:

W pompejaniskim az teatrze
Z wysoko$ci dziejow patrze
Na rzecz ludzkg...

>*

Autor pierwszego listu z oddali nie moze juz siebie postawi¢ nawet
w roli widza przygladajacego si¢ marnosciom theatrum mundi. On
sam stal si¢ ostatecznie ruing mniejszego teatru — wlasnego ,,ja”. List
kolejny, pisany ,,wnet po 10 kwietnia”, jako dopelnienie Pierwszego
listu... jest za$ $wiadectwem walki o wewnetrzng ,,przebudowe”.

* % %

Wyspianski rozpoczyna wpis z 3 kwietnia, bedacy druga, poetycka
czescia pierwszego listu do Lacka, opisem krajobrazu za oknami.

47 C.Norwid, To rzecz ludzkal..., PWsz 1, s. 61.
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Pejzaz nastrojem nieco przypomina przedstawiong przez Norwida
walke zywioléw na oceanie:

Wicher huczy od rana za oknami w polu, rozgania
Przegania chmury, to stonice chmury rozswietli, to
Pétmrok przestoni widok caty - to deszcz ze $nie-
giem dmie, to si¢ przycisza i spokoi. Znéw jest ten
ranny czas dnia rozpoczetego®®.

Zmienno$¢ i groza pejzazu zapowiadaja wprowadzenie burzliwego
tematu. Wyspianski zaraz wspomni Lackowi po raz pierwszy o spra-
wie teatralnej i rozmowie z prezydentem Krakowa, Juliuszem Leo,
oraz spotkaniu ,,panéw literatow” opowiadajacych sie za kandydatura
Wyspianskiego. Poeta patrzy na sprawe teatralng jak na nienajlepszy
spektakl, w ktéorym on sam odmawia gry i przewiduje: ,,nie wierze,
by co z tego bylo - tak waznego, by wiedzie¢ bylo warto” (s. 320).
»Aktor nadkompletowy” nie znajdzie swojego miejsca w dramacie
juz dawno obsadzonym. Co w takiej sytuacji pozostaje?

[...] Raz spojrze¢ przez okno

wsluchad sie w wiatru szum, wiecej ma wagi

i niewymownie wigcej jest wazniejsze

i kwiatki te, mieczyki, co w szklance tu mokng,
na $mier¢ nieodwolalng przede mna stawione,
mowig gloéniej. (s. 320)

Artysta w trakcie czytania korespondencji Lacka, a zarazem do-
pisywania kolejnej czesci do pierwszego weneckiego listu, patrzy
przez okno i wstuchuje si¢ ,w wiatru szum” oraz mowe kwiatow —
mieczykow, ktore ,w szklance tu mokng, na $mier¢ nieodwotalng
przede mna stawione”. Woda, odbicie w szklanym naczyniu, $ciete
kwiaty - niczym zaklecie sprowadzaja chorego Wyspianskiego do We-
necji. Wpraszajac si¢ do ,zaswiatow” Lacka, proponuje wspodlny rejs
na Torcello, zaciszng wyspe polozong na pétnoc od centrum miasta:

*$S. Wyspianski, List do Stanistawa Lacka z 3 kwietnia 1905, w: tegoz, Listy rézne,
dz.cyt. s. 319.
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[...] Radze panu plynac do Torcello

Niech pan je zwiedzi dobrze. Pdjde tam za Panem,

Bo Torcello ksigzke mam u siebie.

Jest tam kamienny pewien tron w marmurze

W Duomo, i niezwykle strojny kat z kazalnicami

I romantyczne na stupach podcienia

W Santa Fosca. Koniecznie niech Pan to zobaczy. (s. 320)

Chwilowg ucieczka od spektaklu ,,sprawy teatralnej” bedzie wy-
prawa do $wiata sztuki i sacrum - ko$ciota Santa Maria Assunta —
Wniebowziecia Najswigtszej Maryi Panny przywodzacego na mysl
Assuntg Norwida. Swigtynia ta stynie z pieknych mozaik z XIIT wieku
przedstawiajacych miedzy innymi Sad Ostateczny oraz z gorujacej
w absydzie mozaiki ukazujgcej samotna, wywyzszong posta¢ Ma-
donny z Dziecigtkiem wraz z wizerunkami apostotéw u jej stop*.
Tu korespondencyjny partner bedzie mogl przyjrzec si¢ kamiennemu
tronowi — grobowcowi pierwszego biskupa miejscowosci Altino -
$w. Heliodora. Tuz obok znajduje si¢ Santa Fosca, ko$ciét-martyrium
nalezacy do zespotu katedralnego, ktéry z zewnatrz moglby urzec
podcieniami na stupach, niby dalekim odbiciem krakowskich Sukien-
nic... Wyspa najstarszych zabytkow sakralnych laguny znajdujaca
sie niegdy$ na przecigciu szlakéw handlowych ma tez swoja mroczna
przeszlos¢, o ktorej Wyspianski nie mowi, ale zapewne wie jako wtas-
ciciel ksigzki o Torcello. Chodzi o nawiedzajaca miasto od konca XIV
wieku epidemie malarii, ktora dziesigtkowala jego mieszkancow,
stopniowo je wyludniajac i odbierajac czotowa pozycje wsrod innych
miast-wysp. I znéw niemal niezauwazalnie Wyspianski wprowadza
swego przyjaciela w przestrzen $mierci.

* % %

Zestawienie pierwszych listow z omawianych cykléw, ukierunko-
wujacych tres¢ serii, pozwala uchwyci¢ pokrewienstwo doswiadczen
Norwida i Wyspianskiego i przyjrze¢ si¢ modelowi korespondenciji

4 E. Zwingle, Wenecja. Przewodnik National Geographic, ttum. P. Amsterdamski,
Warszawa 2006, S. 207.
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dramatycznej. Znamienne jest jednak to, ze obydwa cykle konczy
pozorny powr6t do sytuacji wyjsciowej. Norwid wraca do Europy
jako syn marnotrawny, po do$wiadczeniu duchowej $mierci i fizycz-
nego wycienczenia. Wyspianski musi porzuci¢ marzenia o spetnieniu
planu wielkiej reformy i teatrze na wawelskim Akropolu. O tym, jak
mocno przezyt teatralng porazke, Swiadczg stowa z listu pisanego juz
z Bad Hall: ,,Teatr dostal Solski - Wawelu nie dostang takze. Pytanie
jednakze, czy nie bedzie pozadanem, abym dla wszelkiej wygody
i pewnos$ci w tymze oto czasie niedalekim umart - 27%.
Przedstawione w artykule listy Norwida pisane w kilkudniowym
odstepie oraz pierwszy, dwuczesciowy list Wyspianskiego do Lacka
taczy tez niejednorodnos¢ gatunkowa. Opisujac sytuacje drama-
tyczng i walke o przemiang losu, ktdra od poczatku jest transgresja

ku $mierci®, autorzy listow wybierajg ,,transgatunkowo$¢”*.

°¢ S. Wyspianski, List do Stanistawa Lacka z Bad Hall z sierpnia 1905, w: tegoz,
Listy rézne..., dz.cyt. s. 357.

*! Slady rejsu okretem ,Margaret Evans” wystepuja w funkji istotnych tropéw
interpretacyjnych w pozniejszych utworach. W Czarnych kwiatach poeta przywotat
wydarzenie z ,pierwszego wstepnego pasa Oceanu Atlantyckiego” - nagla, nocng
$mier¢ pieknej Irlandki. W Biatych kwiatach wspomnial do§wiadczenie niemozliwej
do wyrazenia stowami oceanicznej ciszy.

W opowiadanie Cywilizacja z ,,odwréconym motywem” arki Noego dostrze-
zonym przez Ewangeline Skalinska (taz, Norwid - Dostojewski. Zblizenia i rekon-
strukcje, Warszawa 2014, s. 266). Norwid wbudowal anty-parabole wspotczesno$ci
i konica czaséw. Motyw potopu pojawi sie rowniez w poemacie o niemej Assuncie.
W wymienione utwory powstale juz po powrocie z Ameryki wpisuje si¢ gteboko
doswiadczenie sytuacji granicznej i transgresji — ku ,,zniemowleniu” (Biafe kwiaty,
Assunta) i $mierci (Czarne kwiaty, Cywilizacja)

*2 Pojecie transgresji przywotata Ewangelina Skaliriska, piszac o do$wiadczeniu
bohatera, a zarazem narratora Cywilizacji. Zob. taz, Norwid - Dostojewski, dz.cyt.,
s. 268; takze: W. Szewczyk, Transgresja — czy czlowiek potrafi siebie przekraczac?,
w: ,Teologia i Moralno$¢” 2014, nr 2/16, s. 155-165. Szewczyk powoluje sie w artykule
na ustalenia tworcy teorii transgresji, filozofa i psychologa, Jozefa Kozieleckiego.
Pojecie transgresji (fac. transgressio — ‘przekraczanie siebie’) ma wydzwiek pozy-
tywny. Oznacza zdolnos¢ czlowieka do ,,kreatywnego, psychoduchowego rozwoju”
dzigki wolnej woli (s. 155). W wymienionych utworach Norwida do$wiadczenia
bohateréw (probujacych zrozumie¢ innych) niejako wyprzedzaja czy dopelniaja
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Funkcja poetycka jezyka i ,,gra” posrednimi aktami mowy ujaw-
niaja sie zaréwno w czedciach lirycznych, jak i prozatorskich. Kluczem
do interpretacji doswiadczenia granicznego oraz do zaangazowania
w nie adresata listu jest dzialanie teatralne. Norwid w obecnosci
Trebickiej przymierza sie do swoich rdl (grajka, niepotrzebnego ak-
tora, cztowieka-ruiny, zeglarza, wygnanca, szczedliwego tutacza),
Wyspianski zas probuje sprowokowac swego weneckiego adresata
i zarazem korespondencyjne medium do odwrécenia perspektyw,
zamiany miejsc.

W dzialaniu polegajacym na walce z sobg samym i walce o siebie
w obecnosci wstuchanego $wiadka-adresata widoczny jest pewien
radykalizm. Piszacy zawiera bowiem swoisty pakt z interlokutorem,
wskazujacy na jego wazng role medium. W przypadku zawieszenia
dialogu Trebicka i Lack majg zniszczy¢ korespondencje — wrzuci¢ do
wody, badz spali¢®.

Osobista walka ujeta jest w forme dramatycznego cyklu, ktorego
pierwszy list zawiera juz w sobie zalazek calej ,fabuly”. Przytoczmy
w tym miejscu wypowiedz Anny Kapusty z ksiazki Mitologie twa-
rzy. Cyprian Norwid i Stanistaw Wyspiatiski na temat kompozycji
cyklicznych:

[sladze, Ze jest to rowniez wyznacznik pokrewienstwa wyobrazni
dramatycznych Norwida i Wyspianskiego, swego rodzaju dazenie
do kompozycji cyklicznej, ugruntowane w historii kultury choc¢by
Edypodeja cyklicza.

Powtarzalno$¢ obrazéw w ogniwach cyklu, poglebione widze-
nie siebie i oddzialywanie na czytelnika poprzez teatralizacj¢ oraz

przezycia autora-narratora. Idac tropem Kozieleckiego, mozna wnioskowa¢, ze
kazde dziatanie artystyczne ma charakter transgresywny, jesli nie zmierza do
destrukcji, lecz do rozwoju.

** Wyspianski do Lacka: ,Listy do Pana zniszczy¢ juz mialem, jednak uwazam,
ze moga pojecha¢ do Pana, wiec je przeéle. - I tak je Pan kiedy$ w calosci zatopi”.
[...]” Zob. S. Wyspianski, List V (wpis z 14 kwietnia 1905), w: tegoz, Listy rézne...,
dz.cyt., s. 332.
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posrednie akty mowy pozwalaja spojrze¢ na listy Norwida i Wyspian-
skiego jak na oryginalne i nowatorskie formy literackie.

Summary
Speaking-Acting of Norwid and Wyspianski.
“Dramatic correspondence” to Maria Trebicka
and Stanistaw Lack

The paper provides an analysis of the beginnings of the series of: American
letters of Cyprian Norwid to Maria Trebicka (1853-1854) and the letters of
Stanistaw Wyspianski to his ‘Venetian’ friend, Stanistaw Lack (1905). Both
cycles, according to the author of the paper are original and exceptional
representations of ‘dramatic correspondence’ (the original Polish phrase
‘korespondencja dramatyczna’ was coined by Stefania Skwarczynska). The
persuasive character of the utterances of both artists has been pointed out in
the analysis. This has been achieved by, on the one hand, a subtle interplay
of the devices of the poetic function (metaphors, metonymies, similes,
allegories) and on the other, through an explicit attempt to strike a ‘pact’ with
an addressee, which forces the strict rules of the exchange of letters (such as
regular replies and the destruction of the letters in the case of the suspension
of correspondence). The authors of the letters, sharing with their addressees
the experiences of the lonely fight for the real-life and artistic fulfilment
(which is accompanied from the beginning by the premonition of failure) in
the codes of metaphors, concealments and evocation of archetypical figures
and places, hide, what at the core seems to matter the most for them - the
question of their own transiency and death.

Agnieszka Nurzynska-Kozak (Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego) - finalistka ogoélnopolskiego konkursu polonistycznych prac ma-
gisterskich im. Czestawa Zgorzelskiego (2014) — wyrdznienie honorowe
za prace pt. ,Ksztaltowanie przestrzeni w Wandzie Cypriana Norwida”
napisang pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Zielinskiego. Nauczyciel jezyka
polskiego, doktorantka WNH UKSW, w trakcie pisania pracy doktorskiej
»Architektura pie$ni w tworczoéci Cypriana Norwida”, pod kierunkiem
prof. Jana Zielinskiego.
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