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WOBEC ,,WIELCE RZECZYWISTEJ”!
POEZJI NORWIDA
(Z PERSPEKTYWY POCZATKU XX WIEKU)

1.

Dzi$, gdy kulturowym dogmatem sta¢ si¢ ma semantyczna i ontolo-
giczna nieoczywistos$¢, wpisuje sie i Cypriana Norwida w nurty (po)
modernistyczne, w koncepcje oslabionego podmiotu, wybrakowanej
tekstowos$ci, mimetycznego demontazu, skandalu poznawczego (do-
$wiadczenie utracilo status bezposredniej wiedzy o rzeczywistosci;
jezyk poezji na nowo powoluje nieistniejacy swiat; poezja podtrzy-
muje brak i niespelnienie; stowa poezji udaja, ze odsytaja do czegos.. ).
Rymy ,,z parasolka i ttumokiem”, podobnie jak ,,groby lub szlafroki”
nie byly jednak w sztuce po to, by uniewaznia¢ sens §wiata, a tym
bardziej poezji, czy satysfakcjonowac odbioréw kontestujacych ega-
litaryzm sztuki. Norwid, a po nim wielu najlepszych ze wspolczes-
nych poetéw, zrozumial, ze artysta, posiadiszy wtadz¢ nad jezykiem
i sensem semantycznym, nie zdobyl wladzy nad rzeczywistoscia.

W zaproszeniu na konferencje o dwudziestowiecznym rezonansie
mysli i jezyka Cypriana Norwida napisano:

' Cytat w tytule mego szkicu za: C. Norwid, I. Vade-mecum, w: tegoz, Vade-
-mecum, oprac. J.E. Fert, wyd. IT poprawione i uzupelnione, Wroctaw 2003, s. 19.
O ile nie podano inaczej, stad, z podaniem numeru fragmentu, jego tytutu i strony
w wydaniu, dalsze cytowania utworéw Norwida.
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Pozostajac pisarzem domagajacym sie wyraznego aksjologicznego
samookreslenia odbiorcy, staje sie patronem (zrédfem postaw i mysli)
roznorodnych, czesto odmiennych orientacji antropologicznych,
a takze réznorodnych propozycji literackich i artystycznych.

Z drugg czescia tego fragmentu nie trzeba dyskutowaé. Wystar-
czajaco wymownie wybrzmiewa lapidarny i ironiczny (a wigc zara-
zem Norwidowski i wspotczesny) wierszyk Ryszarda Krynickiego,
niewatpliwie jednego z braci mtodszych autora Vade-mecum:

Rézni ludzie cytuja Norwida.
Norwidowi to juz

nie zaszkodzi

Nie szkodzi®

Skatalogowanie faktycznie zrealizowanych pozyczek, nawigzan,
kontynuacji czy parafraz, jakich dokonywali poeci kolejnych dekad
XX wieku wobec niemal kazdego z estetyczno-literackich dokonan
czy choc¢by kazdej z artystycznych intuicji Norwida, nie jest moz-
liwe, ale przede wszystkim konieczne, by rozumiec¢, ze w rodzimej
wspolczesnosci, ale takze nowoczesno$ci i ponowoczesnoéci® patronat
Norwida obowigzuje i bezsprzecznie, i na innych prawach anizeli inne
wielkie patronaty - np. Jana Kochanowskiego czy ks. Jozefa Baki*.
Stalo sie przeciez tak, ze Norwid, tak mocno zanurzony we wlasnej

*> R.Krynicki, Rézni ludzie, w: tegoz, Magnetyczny punkt. Wybrane wiersze i prze-
ktady, Warszawa 1996, s. 255. O relacji Norwid-Krynicki patrz np. K. Kuczyn-
ska-Koschany, Krynicki czyta Norwida, w: Polska literatura wspétczesna wobec
romantyzmu, red. M. Lukaszuk, D. Seweryn, Lublin 2007, s. 159-176.

* Ze Norwid ,najbardziej nadaje sie na patrona” nowoczesnoéci jako jej stabilny
»kontekst historycznoliteracki”, dowodza np. ksigzki: Romantyzm i nowoczesnos¢,
red. M. Kuziak, Krakéw 2009; Andrzeja Zawadzkiego, Literatura a mysl staba, Kra-
kéw 2009; Andrzeja Niewiadomskiego, Swiaty z jawnych stéw i kwiatéw ukrytych.
O refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej, Lublin 2010.

* Patrz np. T. Chachulski, Opéznione pokolenie. Studia o recepcji «glebokiej» Jana
Kochanowskiego w poezji polskiej XVIII wieku, Warszawa 2006; A. Nawarecki,
Czarny karnawal. «Uwagi Smierci niechybnej» ksiedza Baki - poetyka tekstu i pa-
radoksy recepcji, Wroctaw 1991.
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wspolczesnosci i tak bardzo w swym czasie aktualny®, permanentnie
obierany byt i jest za autorytet nie tylko literacki czy literaturoznaw-
czy, antropologiczny czy kulturowy, ale i publicystyczny, ale i poli-
tyczny. Niekomunikatywnoscia, ostroscig sadéw i zmystem ironii
nadawal sie na patrona wspdlczesnosci najbardziej.

Nie uda mi si¢ zebra¢ opinii o celno$ci wypracowanych przez Nor-
wida figur stylistyczno-jezykowych, o potencjale bardziej ztozonych
ukladow estetycznych, takich np. jak ironia, parabola, korespon-
dencja, oméwienie, niedomoéwienie, analogia itd. Méwiac sfowami
Norwida: ,,Czytelnik to potyka”... (Do Walentego Pomiana Z., s. 189).
Zatrzymam si¢ natomiast na fragmencie zaproszenia na konferencje,
traktujgcymo wyraznym aksjologicznym samookre-
$§leniu, jakie Norwid wy musza na odbiorcach. Za podstawe
zrédlowy biore Vade-mecum. Za gléwny kontekst literacki formule
»realizmu materialnego” uzyta przez Jozefa Czechowicza w jednej
z pierwszych wypowiedzi programowych. Najwazniejszym konteks-
tem badawczym jest rozumienie aktualnosci zaproponowane przez
Zdzistawa Lapinskiego w ksiazce zbierajacej szkice Norwidowskie®.
Lapinski pisattuo podwdjnej wspolczesnosci Norwida:
trwalosci artystycznych odkry¢ i ustalen autora Promethidiona jako
aktualnosci bezposredniej, wazniejszej od inspiracji literackiej czy
literaturoznawczej, a takze znaczaco odmiennej od trwatosci afektow
ideologicznych.

* % %

Warto przywolac to rozpoznanie. Po pierwsze — Lapinski mowit
nie tylko o poecie, ale i o poecie-artyscie, a nie kazdy z producen-
tow tekstow kultury na takie miano zastuguje. Po drugie — podkre-
slal, Ze Norwida interesowala aktualnos¢ spraw waznych, nie za$

* Patrz np. J.E. Fert, Poezja i publicystyka (Przyczynek do sporu Norwida ze wspéi-
czesnoscig), w: Rozjasnianie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, red. J. Brzozow-
ski, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2002, s. 29-51.

¢ Z.%Lapinski, O Norwidzie. Rzeczy dawne i najdawniejsze, Lublin 2014. Ksigzka
zawiera szkice od potowy lat 50.
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tylko stusznych czy nowatorskich. Po trzecie - argumentem nie byty

aspekty czy czastkowe jakosci, ale to, Ze Norwid ztozyt je Swiadomie

w calos¢ oryginalnego programu. Po czwarte wreszcie — chodzito

o odkrywczo$¢ i uzyteczno$¢ Norwida jako tradycji zywej, o reali-

zowanie sie tej tradycji w naszych dzialaniach i wyborach, bo nie sg

odlegte od tych, przed ktérymi stawal wlasnie ten poeta XIX wieku.

Lapinski uzyt stowa ‘uzyteczno$¢” w szczeg6lnym znaczeniu:

Cyprian Norwid nalezy do tych nielicznych artystéw, ktérzy nie traca
nic ze swojej odkrywczosci w zestawieniu z obecna $wiadomoscia
semiotyczng, antropologiczng, socjologiczna, historyczng i Bog wie
jeszcze jaka. Norwid, jedyny sposréd niezyjacych polskich poetow,
jest nam uzyteczny bezpodrednio, w decyzjach
podejmowanych przez nas w obliczu dzisiej-
szych wydarzen. Niesluzy czytelnikowi sposobem okreznym,
przez analogie, jak inni poeci, ktérzy nas szkola we wrazliwosci,
zaprawiajg do rzutkiej wyobrazni, ksztalcg jezyk, sktaniaja do praw-
domoéwnosci przed samym sobg — ale wszystko to na obcym mate-
riale, pod ktéry musimy podstawia¢ material biezacych doswiadczen
i watpliwosci, Norwid uczy nie tylko metody, lecz
i rozwigzan tych samych gatunkowo problema-
t 6 w, jakie i przed nami stajg, bo procesy teraz dojrzewajace zawia-
zaly sie w wieku ubiegtym, cho¢ nie byly wowczas przez wigkszos¢
dostrzegane®. (podkr. - M.L.)

A zatem Norwid jako poeta-artysta jest ,,bezposrednim stuga” czy-
telnika, ale - powtarzam za badaczem - nie stuzy czytelnikowi przez
analogie, szkolaca nas w wyobrazni, jezyku, nawet w racjach moral-
nych i w czystosci sumienia. Nie o metode (metodologie, ideologie) tu

7 Pisal Norwid:
[...]
- Uzyteczno$¢... ocenia cztek dziki,
Lecz harmonii ogélnej poja¢ on nie moze,
[...]
(XC. Dwa guziki, s. 155)
® Z.YLapinski, Kompetencje Norwida, w: tegoz, O Norwidzie. Rzeczy dawne i naj-
dawniejsze, dz.cyt., s. 7-8. Szkic z 1960 roku.

104



M. LUKASZUK, WOBEC «WIELCE RZECZYWISTE]»...

przeciez chodzi, ale o ten wymiar praktycznosci (postawy, idei), ktory
pozwala nam - o ile zechcemy po6js¢ po Norwidowych sladach - na
rozwigzywanie probleméw wspolczesnego zycia, bo sg w istocie te
same gatunkowo co problemy XIX-wieczne. I nieodmiennie
ta sama jest wobec nich nasza powinno$¢: branie odpowiedzialnosci
za wlasne czyny. Wlasnie - za wlasne.

Do wazkich wymiaréw dzisiejszej uzytecznosci Norwida jako
autorytetu (w decydujacy sposob okreslit on samoistno$¢ polskiej lite-
ratury XX wieku, stanowil spoiwo rodzimosci z myslg europejska oraz
dostarczyl ,narzedzi” literaturoznawstwu) dodal Lapinski wymiar
bardzo oddalony od tzw. cytowalnosci. Odbiorca - oczywiscie nie
tylko zawodowo zobowiazany, ale przede wszystkim majacy tworcze
pasje i ambicje — poznajac tworczo$¢ Norwida i prébujac ja zrozumiec,
zyskuje wyjatkowy powdd i szanse, by dokona¢ samooceny. Oznacza
to oczywiscie, ze ma szanse, by sie moralnie zmieni¢, skorygowac
plany, pdjs¢ dalej lub zrobi¢ krok w tyl. Ale takze - a tak rozumiem
wskazanie na role artysty i role aksjologii zaréwno w utworach Nor-
wida, jak w pracach jego badaczy - dzieki probie poznania i jeszcze
bardziej probie zrozumienia §wiata wspodlczesny czlowiek ma szanse
na osiagniecie badz odzyskanie takiej postawy, ktéra dojrzy to, co
»tu, teraz” pozostaje stale i niezmienne, bo gatunkowo konkretne,
bo majgce ksztalt i miare. Chodzi o ksztalt i miare w dynamicznej,
niekoherentnej, rozproszonej i rozpraszanej wspdltczesnosci zdarzen,
chodzi tez o ksztalt i miar¢ w dynamicznej (wyspowej) strukturze
tekstowej. Osigganie tadu - i tak odczytuje¢ zdania Lapinskiego — nie
jest skutkiem perswazji, jakiej autorytet udzieli¢ chce niesfornym.
Harmonia jest nam dana i oznacza, ze niezaleznie od skali czy charak-
teru konfliktéw i kryzyséw rozumiemy, ze stojg przed nami te same,
w dodatku naturalne, przyrodzone zadania, powinnosci i cele. Warto
doda¢, ze ogolne, duchowe przekonanie o tadzie u Norwida i jego
nastepcOw nie jest w rozwazaniach Lapinskiego pochodng postawy
zawierzenia. Przekonanie to wynika z wiedzy o $§wiecie, bo pomiedzy
uksztaltowanymi bytami i sprawami istniejacego $wiata panuje fad.
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Norwid jest tu nad wyraz precyzyjny i konsekwentny. O ksztal-
tach i tadzie spraw $wiata, jako koniecznej podstawie idei, powie na
poczatku i koncu Vade-mecum:

(4]

Ten zostanie sercem i glowa
W harmonie ujetym jedna
I zawita jej fad na nowo

(Za wstep (0golniki), s. 15)

Ze nie o n, owi raczej przy zmystach niezdrowych
Bedac, nadziei jednej szukali - z nietadu!
(Do Walentego Pomiana Z., s.190)

Artysta, rozumiejacy Norwida, moze wspolczesny $wiat, ale przede
wszystkim wspdlczesng o nim opowies¢ ujac jako poemat dyna-
miczny i ekspansywny tkankg obiektow czy gramatyki, ale istotowo
tozsamy, rozciggniety po nasze ,tu, teraz”, i jeszcze dalej, ,na wieki”,
bo wciaz na nowo wiedzie jedna droga ku prawdzie. Poezja Norwida
nie byta jedynie po to, by wielkie stowa o §wiecie podawac dalej. Dla
Norwida wazne bylo takze otoczenie, w ktorym zostaly wieki
temu wypowiedzianeiwaznybyl powdd, dla ktérego ,Zyja...
do dzisiaj”. Wrzeszczacym ,,d zisiaj!” odpowiadal wiec zirytowany:

II

Gdzie? tych stow wielkich jest wspolna kraina,
Jedna dla ludzi wszystkich i taz sama,

Ktora nie konczy sie, lecz wcigz zaczyna -

Dla nas [...]

[...]

v

Kt65 je lat temu wypowiedziat tysiac,

Lecz one dzisiaj grzmia — - i Ty, za stosem
Ksigg drukowanych, gotow bylby$ przysiac,
Ze blizsze ciebie s3 mysla i glosem!
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[...]

VI
Czy zapytaliscie, czemu [...]

[...]
(LXXX. Wielkie stowa, s. 135-136)

Pisal Lapinski:
[...] socjalny i historyczny punkt widzenia przyjmuje poeta jedynie
po to, aby do oceny faktéw wprowadzi¢ konieczne poprawki. [...]
Uwaza, iz kazdy z nas obdarzony zostat odpowiedzialno$cig za wlasne
czyny. Uwiklanej przez niezalezne od niej potegi istocie ludzkiej po-
zostawiono otwarta $ciezke. [...] I tu jest Norwid w naszych oczach
podwojnie wspotczesny”®.

Badacz uwazal, Zze podwdjna wspolczesnos¢, bedaca zasada ak-
tualno$ci Norwida, wynika z rozpoznania tego, co nas determinuje
historycznie i spolecznie, oraz tego, co nam pozostawiono jako su-
mienie i wolne prawo wyboru. Norwidowy nakaz moralnego he-
roizmu zyskal zatem ograniczenia: wynikaly one z granic ludzkiej
natury i kazaly poecie stowa ,,czysto$¢” czy ,,niewinno$¢” wypowiadac
z negatywnymi konotacjami. Sg i dalsze, obrazowe konsekwencje
przyjecia ludzkiej perspektywy: w wierszach Norwida-intelektualisty
szeregi pojeciowe napelnione sg, jak pisze Lapinski, ,,zywa substancja
wizualng i uczuciowg™®.

Od Kochanowskiego wzigl Norwid madro$¢ humanistyczng.
Dydaktyzm odréznil od pedagogiki, z nauk najdoskonalszej, bo
bezposrednio dotyczacej stabosci cztowieka. Rozumial, ze nie sg
réwnowarte sprawy i sensy tego $wiata. Wskazywal na prawo wy-
boru, bo jest to prawo naturalne i nienaruszalne. Norwid, w ktérym
widzimy mistrza ironii i niedopowiedzenia, wyrazit to do konca
i wprost: wulgaryzator jasno$¢ rozproszy w mrok, artysta — z mroku
wywiedzie $wiatlo.

° Tamze, s. 8.
% Tamze, s. 9-10.
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Poeta-artysta — wcigz podazam za refleksjami Lapinskiego — re-
dukuje emocje, bo doskonalo$¢ jest ,owocem wyrzeczenia”. Zarazem
Norwid maksymalizuje drugi po osobowosci priorytet jezyka poety-
ckiego: ,wiem”. Poetycka dojrzalos¢ tego dzieta oznacza przeciez, ze:

Norwid cisze chee przetama¢. Dlatego nie usypia nas nigdy fagodnym
uniesieniem rytmow — nawet wersyfikacja stuzy pod jego piérem
wyostrzeniu znaczen, interpretacji, bywa iz przekornej, tego, co po-
wiedziane byto lub pokazane wprost'.

Podsumujmy: wspdlczesnos¢ i aktualnosé jego tworczosci wynika
nie z tego, ze méwi o odwiecznym tadzie, ale z tego, ze kazdorazowy
wybor stéw, grafii, uksztaltowania wersyfikacyjnego jest po to, by
rozliczne i pogubione rzeczy $wiata znéw trafity na swoje miejsca.

% ot %

Rozumiem wiec, ze aksjologiczne samookreslenie oznacza w twérczo-
$ci Norwida zwlaszcza ,moralnosci-praktyk” (XXVIIL. Saturnalia,
s. 60): etyczne ukierunkowanie dgzen, ale przede wszystkim dziatan,
zlecone przez artyste potomnym do realizacji w obrebie spofecznych,
takze literackich relacji i zaleznosci. W skrocie, inicjuja ten patronat
dwie $cisle ze sobg polaczone dominanty tworczosci Norwida, wy-
razone w takich na przyktad fragmentach Vade-mecum: ,Prawda
zawola” (VII. Addio, s. 26) oraz ,R6z¢ zwac r6z3, tudziez pokrzywe —
pokrzywa” (Do waleriana Pomiana Z., s. 191). O tak bezposrednio
artykutowanych powinnosciach poety, w imi¢ Prawdy bioracego
jezykiem swego dziela odpowiedzialno$¢ za obraz wspdlnej wspot-
czesnosci, w sposob oczywisty traktuje i duza czes¢ norwidologii,
ktéra przypomina:

[...] jeden z gleboko dramatycznych dylematéw my$li romantycz-

nej — dziedziczony zreszta przez wnuki ,,picknego wieku” - sprawe
stosunku sztuki do rzeczywistosci, czyli tez relacji pomiedzy

' Tamze, s. 14.
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rzeczywisto$cia a sztuka, jako jedna z aporii w odwiecznej kwestii
stosunku mys$li do bytu'”.

Ogodlne tlo (filozoficzno-estetyczne) powyzej opisanego dylematu
dotyczy fundamentalnych zagadnien aksjologii kultury (sposobu
obcowania cztowieka z rzeczami nalezacymi do $wiata'’) czy tez
filozofii dziefa sztuki (odréznienia nie tylko miedzy bytem realnym
a bytem estetycznym, ale i migdzy jakoscig estetyczng a jakoscig arty-
styczng'). Nie do konica jednak to tto objasnia szczegdlny charakter
poetyckiej aksjologii, czyli proponowanej w niezwyklym obiekcie,
jakim jest ,ten oto” utwor nie tylko kulturowy i nie tylko literacki,
ale - poetycki.

Wiemy zatem, jak duza role odegrato i w poetyckich utworach
Norwida historyczne a priori, oparcie wypowiedzi na uprzednich
i ogélnych zatozeniach (religijnych, kulturowych), racjach (rozumo-
wych), uzasadnieniach (logicznych), stanowigcych powod tych aktow
$wiadomosci autora, ktére nakazuja mu przetwarzaé, oczywiscie
w okreslony sposdb, materie realng w materi¢ wiersza. Postawe arty-
sty wobec $wiata — przeciez zawsze podstawowego tematu i powodu
sztuki — okresla wszakze intrygujacy badaczy poezji inny aspekt
jego dzieta: nie tylko myslowy filar sztuki, ale i jawnie widoczny, bo
utrwalony graficznie jako znaki (interpunkgji, liter, numeracji itd.)
czy uklady (podzial stow, wersow, strof itd.), dialog, dzieki ktéremu
martwa lub nierefleksyjna, ale zawsze jawng materie Swiata czynit
niejawna, estetyczng, ale niekiedy zywa, niekiedy liryczng czy oso-
bowa materig utworu poetyckiego. W tym wiasnie aspekcie wzrasta
poznawcza i aksjologiczna rola utrafionych w sedno wyrazen czy
sentencji Norwidowej poezji, ale takze jej pojedynczych liter, stow,
znakow pauzowania czy cigglosci.

> 1.F. Fert, Poezja i publicystyka, dz.cyt., s. 29.

* H. Arendt, O kryzysie w kulturze..., w: tejze, Migdzy czasem minionym a przy-
sztym, przet. M. Godyn, W. Madej, Warszawa 1994, s. 252.

" Patrz prace R. Ingardena, np. Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, w: tegoz,
Wybér pism estetycznych, wprowadzenie, wybor i opracowanie A. Tyszczyk, Krakow
2005, S. 249-267.
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Moj namyst nad poezja Norwida jako Zrédfem aksjologicznego sa-
mookreslenia odbiorcy zaczynam tu wlasnie. Pamigtajac, ze u Norwida
»paraboli zadaniem nie jest dowie$¢, ale u-oczywistnié™?
przekonanie o aktualnosci dyskursywnie dowodzonej idei, nie tylko
modyfikujacej, ale i sakralizujacej w artystycznym programie Nor-
wida to, co ledwie fizyczne i nieuchronnie przemijalne (materia), spro-
buje przeciwstawi¢ kilka pytan o aktualno$¢ sposobéw ,wezlastego™°
umocowania przedmiotéw ,tego, tu” $wiata w $wiecie przedstawio-
nym tekstu. Chodzi mi o taka ich percepcje i rozumienie, ktére za-
chowuja realia, zachowujg istnieniowy autentyzm rzeczywistosci
pozapoetyckiej, a tym samym dowodzg autentyzmu doswiadczen
osoby poezji (nie za§ podmiotu, maski czy glosu) oraz jej autentycz-
nego, wlasnie twoérczego zaangazowania w zdarzenie. Emocje za$
realizowane w zyciu, gdy zostaja przeniesione do utworu poetyckiego.
gdy odcisng sie w elementarnej jego materii, staja si¢ — u Norwida, a po
nim u najlepszych poetéw wieku XX, Jozefa Czechowicza czy Mirona
Bialoszewskiego - szczegolnymi jakosciami liryki honorujacej walory
sztuki jako trudu pracy w tworzywie i z tworzywem.

% %
Pamietajac kategoryczny sad Czechowicza:

Nowa sztuka ukazuje nie przedmiot, ale prawa przedmiotéw, i nie
zbliza si¢ nigdy do swego ostatecznego widma, wiecznosci, inaczej
jak poprzez krete drozyny aluzji.

- musimy zarazem pamigtac, ze — po pierwsze — tak bezwzgledna kry-
tyke ,,realizmu materialnego” przeprowadzit poeta w debiutanckim
wystapieniu programowym'’; po drugie - byla to krytyka dawnego

5 C. Norwid, Milczenie, w: tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem
iuwagami krytycznymi opatrzyt JW. Gomulicki, t. I-XI, Warszawa 1971-1976, t. V1,
s. 236; dalej: PWsz, z numerem tomu i strony.

¢ Korzystam tu z leksyki samego poety - ,,Tak - pisal Norwid - wywezla sie
kwiatu pak i tak ptasze” (LXXI. Kolebka-piesni, s. 139).

7" J. Czechowicz, Oblicze nowej sztuki, w: tegoz, Pisma zebrane, 5: Szkice literackie,
oprac. T. Klak, Lublin 2011, s. 23. Prwdr.: ,Kurier Lubelski” 1932, nr 96 i 97.
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materializmu (i dawnego spirytualizmu), krytyka obumarltych, za-
bobonnych form artystycznych, w duzej wtedy mierze synonimicz-
nych z romantycznymi. W ostatnich szkicach - np. w [Przedmowie
do antologii wspotczesnej poezji lubelskiej] — w obliczu straszliwego
zametu pisal Czechowicz o cechujacej poetow ,wiedzy niewiedzy”,
o wiklaniu si¢ w ,,niewypowiedziane”, a jednoczesnie znaczaco sko-
rygowal pochopna nieroztropno$¢ wezesnych rozpoznan dotyczacych
poetyckiej przydatnos$ci materii i realizmu.

Czechowicz w najpézniejszych swych wystapieniach tesknote czy
marzenie, nawet wiar¢ umocowywal w przypomnieniu materialnych
wlasnie dowodow istnienia $wiata, jego budowli, pejzazy, uksztalto-
wan, wektordw, barw:

Miasto rodzinne [...] do ciebie zwracam si¢ pamiecig [...]. Miasto
na sklonie pagorka roztozone, dzwonigc kosciotami dziecinstwa,
poddajace mury odwiecznych budowli stoncu [...].

[...]

Wsparci o wspomnienie uliczek, fragmenty murdéw ocienionych sta-
rymi drzewami, nawet o linie cienia, ktadacego sie w przeztoconym
powietrzu tamtejszego lata gdzies na Jezuickiej czy Ztotej ulicy, ot-
wieramy dlonie ku $wiatu [...]*%

Nie bede oryginalna, gdy napisze, Ze miasto rodzinne byto dla
Czechowicza centrum cielesnej biografii, a dzigki temu Zrédlem
obrazowym najcenniejszej czgsci tworczosci. I wlasnie w tej czesci
tworczosci artysta uzywa nazw wlasnych, zwigzanych z konkretnym
i historycznie bogatym obszarem $wiata. Pojawiaja sie tu zatem nazwy
miast i miasteczek, nazwy rzek i ulic, nazwy budowli i komplekséw
architektonicznych, nazwy pejzazowe i zwigzane z uksztaltowaniem

'® Tenze, [Przedmowa do antologii wspélczesnej poezji lubelskiej], w: tegoz, Pisma
zebrane, 5: Szkice literackie, dz.cyt., s. 123. Prwdr.: ks. Ludwik Zalewski, Antologia
wspélczesnej poezji lubelskiej, Lublin 1939. Cytaty z wierszy Czechowicza z poda-
niem tomu i strony z lubelskiego wydania Pism zebranych; t. 1: Wiersze i poematy,
oprac. J.E. Fert, Lublin 2012; t. 2: Wiersze i poematy. Utwory niepewnego autorstwa
lub przypisywane poecie. Dodatek krytyczny, oprac. J.E. Fert, Lublin 2012.
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powierzchni, nazwy sklepdw i instytucji. Sam poeta dal nam istotny
suplement do poezji: przechowywana w lubelskim muzeum jego imie-
nia bogatg dokumentacje fotograficzng miasta, jego centr i krancow
tak, jak ujrzal je w latach 30. XX wieku. Sam tez w kolejnych esejach,
szkicach czy przedmowach dokonal reinterpretacji sztuki nowoczes-
nej i pokoleniowej. Zaczal méwic o sztuce nowatorskiej i wlasnej -
jako doskonale wewnetrznej, czystej ewokacji prawdy doswiadczania.

Andrzej Tyszczyk - za sprawa szkicu Czechowicza Wyobraznia
stwarzajgca i wiersza Wieniawa (ktory wszedt do tomu stare ka-
mienice, do poematu o miescie Lublinie i do cyklu prowincja noc),
ale takze obecnosci w tym samym miejscu — za gtéwng zasade este-
tyczng Czechowiczowskiej poetyki uznal ,,strukturalng niejasnos¢
metaforycznych obrazéw”. Pisze Tyszczyk, ze w artystycznej wizji
$wiata Czechowicza:

[...] metafora stanowi analogon ,,aluzji ksztattu” oscylujacego miedzy
znaczeniem dostownym i symbolicznym [...]*°.

Tyszczyk méwi o strukturalnej niejednoznacznosci i opaliza-
cji znaczen metaforycznych, osiagnietej dzigki rozpietosci funkeji

' Prwdr.: ,Pion” 1937, nr 14.

% A. Tyszczyk, Czechowicz i miasto, w: Czytanie Czechowicza, red. P. Prochniak,
J. Kopcinski, Lublin 2003, s. 56. Ksiezycowe, srebrzyste §wiatlo, ,,przebiwszy si¢
przez chmury”, o$wietla ,,pagory, zagaje podleza” oraz zatrzymuje pejzaz, nadajac
mu - jak pisze Tyszczyk - nastroj ,az nazbyt konwencjonalny w swej sielskiej li-
rycznosci”. To jeden biegun tematyczny opowieéci artysty. Drugim jest ,,przedziwna
opowie$¢ o bestiach, dokonujacych zaglady miasta, jego beznadziejnej obronie
i odsieczy ksiezycowego $wiatla”. Za sprawg ,,dynamicznej metafory” poetyckie
obrazowanie pejzazu zostaje skonfrontowane z narracyjna sekwencja wydarzen.
Sielski, liryczny pejzaz odmienia si¢ w obraz ciemnych, poruszonych chmur grozy.
Idylliczny ,,Pejzaz: Wieniawa z ksiezycem” (z ostatniej, wydzielonej linijki wiersza)
stal sie zarazem pejzazem zagtady z fresku z Kaplicy Swietej Tréjcy na Zamku w Lub-
linie, reki $redniowiecznego mistrza Andrzeja. Tajemniczy fresk, przewyzszajacy
- jak uwazat Czechowicz - ,,pod wzgledem kreacyjnosci dziela takich artystow, jak
Bosch i Breughel Starszy”, stal si¢ dla lubelskiego artysty wzorem ,odrealnienia
ksztaltéow” do tego stopnia, ze ksztalty staly si¢ aluzja innego bytu niz czlowieczy,
niz zwierzecy (s. 57 nn.).
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metafory, ktorej wzor wzial poeta z XV-wiecznego fresku z Kaplicy
Swietej Tréjcy na Zamku. Metafore te poeta miedzyepoki osadzit
w znajomym sobie pejzazu: przede wszystkim w podmiejskiej dziel-
nicy Wieniawa oraz w innych pejzazach z wierszy ukladajacych sie
w Poemat o miescie Lublinie. Droge ku Wieniawie poprzedzit takze
wizja: miasta wyltaniajacego sie z ciszy i mgly, posadowionego na
»pagorach kol”, okolonego ,,sadami czarnemi” i ,fagkami” ([Na wiezy
furgotat kogucik...]; Poemat o miescie Lublinie, 1, s. 209). Wedrowiec
nie idzie wszakze po omacku. Nadal otacza go mgla, ale prowadzony
jest przez narratora i zgodnie z jego wskazdwkami zmierza ku kretym
uliczkom starej Wieniawy, ktéra utrudzonego ogarnie i utuli. Tu
ulokowal artysta, cztowiek obrazdéw, i wizje spraw niewyrazalnych,
i opowies¢ o wyrazalnosci bezpiecznej czgsci §wiata. Narrator, ni-
czym wspolczesny Mirza, nie tylko przeciez pokazuje wedrowcowi
realia, ale i ttumaczy ich sensy, nakazuje kierunek, przestrzega przed
popetnieniem btedu. I czyni cos$ jeszcze: przypomina, ze wedrowiec
znalazt sie ,,wérdéd dobrze mu znanych muréw” (s. 211), wérod kamie-
nic bezpiecznych juz tym, ze majacych nazwe, majacych swe miejsce
w planie. Nawet sklepy zachowaly tu napisy, ktore wedrowiec odczy-
tuje w blasku latarni, a odczytawszy odnosi do zdarzen z dziecigcej
przesztosci:

[...] W tym, naroznym, kupiono mu trabke dziecinng. Przy tamtym
zegnal si¢ z matka i siostra, wyruszajac na front. A oto i dom, w kto-
rym przezyl chwile najlagodniejsze. (1, s. 211-212)

Czechowicz, niczym bohater opowiadan Schulza, studiowat swe
miasto jak ksiege, zapisywal jego topografi¢ i legendy, pisal o miej-
scach opustoszatych po kosciotach (szkic Kosciét niewidzialny),
o malowidtach odstanianych przez konserwatoréw (np. szkic Kos-
ciét na zamku w Lublinie)*'. Nie przeciwstawial krajobrazu ziemi
architekturze uczynionej rekami ludzi. Docenial, ze budowniczowie
respektowali topograficzne ograniczenia: miasto posadowione zostalo
w przestrzeni wzgdrz i wawozow, wylanialo si¢ z podnoszacej si¢

21 Tamze, s. 58.

113



SZKICE - ROZPRAWY - INTERPRETACJE

znad fak mgly. Poetycki i realny Lublin zZydowskich dzielnic, biedoty,
bezrobocia oraz miasto krélewskiego blichtru sg tu oddalone, ale nie
rozwarstwiajg si¢ w tej poezji na antynomiczne narracje mityzujgce**.

To zatem nowy, ocalajacy realizm materialny, nic nie majacy
wspdlnego z naiwng pokusg kopiowania obiektow. Wczesniej ze
$wiata wyjmowano jego elementy i wklejano je w nowa, tekstowa
calo$¢ semantyczng. Czechowicz tymczasem napisal: ,,otwieramy
dlonie ku $wiatu”, troskliwie zbliza si¢ do ksztaltow $wiata, obejmuje
je, chroni.

Norwid w obreb kulturowych i etycznych rozwazan takze wpro-
wadzal ,regestra, listy, notatki i kwity” (Do Walentego
Pomiana Z., s.185). Przetwarzal je figurami jezyka, ale niekiedy oczy-
wista materialno$¢ i uzyteczno$¢ przedmiotow zostala tu zachowana.
Tak dzieje si¢ na przykiad w dwoch znakomitych fragmentach:

[...]
...oni, ze ich bawisz,
Szepngy, i chrzakng, i krzesty swojemi
Stwierdzg, ze siedli, i Ze sq na ziemi.
(Powiedz mi...)»
*
Dlatego usiade z kapeluszem
W reku - - a potem go postawie
I wréce milczacym faryzeuszem
- Po zabawie.
(XCV. Nerwy, s. 165)

> Patrz np. fragment nieopublikowany za zycia poety [Rankiem $piew ulic pu-
stych...] (1, s. 366):

nagie glowy przy murze upat gtodu zarzy

bezrobotni splataja mocno grube palce

[...]

bystrzyca jest daleko

[...]
23 PWsz 11, 218.
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Materialne artefakty nie s3 tu transparentnym tlem dla senséw
wyzszego rzedu®*, ku ktérym ma zmierza¢ inteligencja i wrazliwo$é
wspolczesnego czytelnika. Oczywiscie, wzigte ze $wiata przed-poety-
ckiego przedmioty, sprzety czy materie wspdtstanowia o np. salonowej
atmosferze miejsca czy ponadczasowym sensie zdarzen. Zarazem
ich poetycka funkgcja jest znaczaco inna niz to, ze polozone zostaly
u podstaw dowodzenia, Ze s3 budulcem alegorii, symboli, metafor czy
parabol®® i ze, skoro empirycznie kiedy$ gdzies ujrzane i dotkniete,
beda skutecznymi filarami rozbudowanych senséw naddanych. Roli
przedmiotéw $wiata nie wyczerpujg u Norwida walory dyskursywne
publicystyki, pragmatyczna uzyteczno$¢ w sentencjach (egzempla)
oraz otwieranie ogladu czego$ ,,catkiem innego” (parabola)®’.

Nie tylko rzeczy, ale i przedmioty $§wiata niekiedy sa u Norwida
$wiatlem gotowym. Przedmioty $wiata, jeszcze przed prze-
niesieniem w obreb $wiata poetyckiego, a tym bardziej przed kon-
kretyzacja przez czytelnika, nie sg przeciez jedynie potencjalne,
alejuzstanowia mocno (tozsamosciowo) uformowane
wezly’gromadzenia wiedzy o $§wiecie i (samo)

** Patrz: program Konferencji ,,Norwidowski §wiat rzeczy” (org. Instytut Literatury
Polskiej i Zaklad Literatury Polskiej Romantyzmu i Pozytywizmu UMK w Toruniu,
4-5 grudnia 2014). Napisano tu:

»Materialny drobiazg w dziele Norwida tworzy diade¢ z rozbudowanym sensem
naddanym. Stad tez w tytule konferencji ,,rzecz”, nie za$ ,przedmiot”. Norwidowskie
rzeczy konstruujg sie¢ znaczen, jakim jest $wiat czlowieka, tym samym przekraczaja
prosta relacje podmiot/przedmiot”.

Honorujac to rozrdznienie - rzecz jako byt ,sam przez si¢”, przedmiot jako
byt ,,do$wiadczony przez cztowieka”, dodam, ze wéréd podanych, przyktadowych
zakreséw znaczeniowych obu kategorii bytéw nie odnalaztam interesujacego mnie
aspektu.

** Np. w Promethidionie:

[...]

Co si¢ zachwyca w niebo: sztaby dusza

Tam - tam - a pl6tno na dot by spadalo,

Jako jesienny lis¢ gdy dojrzy grusza. (w. 134-136)

26 Patrz: E. Skaliniska, O tym, na co «formut stylu nie ma». Norwid i doswiadczenie
Swigtosci, ,Colloquia Litteraria” 2013, nr 2, s. 58.
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wiedzy o ,ja”. Anitam, w $§wiecie empirycznym, ani po poja-
wieniu sie w utworze nie pochodza od podmiotu, nie sg efektem
jego predyspozycji (np. wyobrazni, intuicji) czy wolnosci méwienia
(projekcji, mityzacji). Przemieszczone (ale nie skopiowane) ze §wiata
przed-poetyckiego w $wiat wierszy, przedmioty niekiedy pozostajg
nieprzemienione, nagie, pozbawione akcydenséow. W tym,
jak sadze, upatrywa¢ takze mozna oryginalnosci i aksjologicznej
aktualnosci Norwidowego sposobu uzytkowania materii fizycznych
W poezji.

Powinnoscig poety, ktéry czul sie odpowiedzialny za $wiat i jego
mieszkancéw do tego stopnia, ze drobne nawet utwory traktowat
jako obowigzujace spojrzenie na odstaniajaca prawde sztuke?, byto
podjac¢ wysilek i pochwyci¢ to gotowe, a zagniezdzone w $wiecie
$wiatlo, wiec warto$¢. Poeta, skoro miat obowigzek w przedmiotach
$wiata poznac rzeczy $wiata, nie mogt ich stylistycznie zmarnotrawic,
rozmyé¢, rozproszy¢, uszkodzic.

Nie umiem rozstrzygna¢, czy Norwid siegal tu przed estetyczna
rewolte romantyzmu - ku np. renesansowym ujeciom istoty sztuki,
czy tez inicjowal wspdlczesng koncepcje sztuk projektowych (desi-
garts), zachowujacych rownowage miedzy istotg rzeczy a jej uzytko-
woscig. Wiem wszakze, Ze Norwid, a po nim np. Jozef Czapski, nie
moglby za bohaterem Balzaka, Frenhofferem, powtoérzy¢: ,,Nie ma
linii w naturze”*®. Norwidowska mimesis, uznanie gotowej wartosci
realnych przedmiotéw $wiata, bytaby wiec niekiedy bliska wery-
zmowi i deziluzji, charakterystycznej dla czesci znakomitej poetycko
tworczosci dwudziestowiecznej. Jak u Czechowicza: ,kominy elek-
trowni”, ,,uboga taczka” czy ,kaczence” nie tylko wspotuczestnicza
w poetyckiej iluminacji, ale tez w strukturze znakomitego wiersza

7 Patrz np. B. Choinska, Jézefa Czapskiego pisanie o malarstwie, ,Stupskie Studia
Filozoficzna” 2004, nr 2, s. 65. Chodzi o intensywno$¢ uzasadnien, ich skale i role.
28 Cyt. za: J. Krupinski, Estheza. Swiat cztowieka a sztuki projektowe, ,,Format.
Pismo Artystyczne” 2003, nr 42 (https://krupinski.asp.krakow.pl, dostep 30.08.2020).
Patrz: J. Czapski, Patrzgc, Krakow 1983, s. 157.
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s3 uobecnianiem tgsknoty twdrcy na réwnych, jesli nie wigkszych
prawach, jak ,,mysli astralne”, ,widma $wiatyn”, krzyz i aniol:

wiatr wiesci niést a magiczna szla noc
miedzy grube kominy elektrowni

ile stonic ile storic

niepodobnych

[..]

$wiatlo peka ol$niewa

mysli astralne lady

pojecia ksztalty widma $wiagtyn
kaukazami si¢ walg

inagle
krzyz
inagle
uboga taczka niebo kaczence zalewy
[..]
czarnobrewy
serafin zamyka widzenie
pod czotem
(widzenie, 1, s. 180-181)*°

To wlasciwa czgs¢ mojej pracy nad utworami Norwida - przed-
mioty $§wiata nie zostaja w nich przestonigte czy zastgpione. Bez-
wzglednie oczywiste, wziete wszak z jawy, nie stang si¢ sugestiami
sensu, nie utong w nadmiarze cienia lub w nadmiarze jasnosci. Nie
zostaly wyjete ze §wiata, jako jego dodatkowe, nieprzesadzajace ak-
cydensy. Zostaly przez poete ostroznie wzigte ze §wiata, bo
naprawde s3 ,,pytkami”, ktorych nie stworzyliSmy ani my, ani sam
$wiat, a zatem nalezy sie i im pefen troski szacunek.

O ,;jasnej klarownosci” przedmiotéw, ich podatnosci na ,,odmie-
rzanie modelu” traktuja wprost fragmenty listu Norwida do Broni-
stawa Zalewskiego oraz traktatu Rzecz o wolnosci stowa, w ktérych

7 tomu nic wigcej (1936).
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artysta pisze o kompetencjach wlasnej poezji do ,suchych i nie-
wdzigcznych” rzeczy $wiata. Znaczna czg$¢ wspolczesnej norwido-
logii sklonna jest w tych fragmentach widzie¢ badz przemyslenia
o glebokich relacjach ducha i materii (dyskursywnos¢, epickos¢), badz
inspirujaca, estetyczng i podmiotowq zarazem nadwyzke lirycznosci
w zywiole dydaktycznym (dzigki radykalizacji esencji natury zycia,
»zasiedziale” pojecia zyskuja u Norwida szczegdlng moc ,,poetyckiego
promieniowania”)*. Ja chce siegna¢ do tych miejsc obrazowania
w utworach Norwida, w ktérych przedmioty, cho¢ pozostawione
przez poete bez historycznych, kulturowych, aksjologicznych lub
biograficznych przypiséw, zarazem s 3 mocnymi odciskami historii,
kultury, aksjologii, biografii.

% %

Sentencje okalajace utwory poetyckie, ale i umocowane we wnetrzu
wierszy Norwida sg oczywiscie wazne, skoro u autora Promethidiona
obecnos¢ przedmiotdw swiata wynika ze skutecznie prezentowanego
»Systematu” (,harmonii praw stworzenia”). To w pierwszej kolejno-
$ci nakaz honorowania réznorodnosci obiektéw $wiata jako dzieta
Bozego oraz mieszkania dla stworzenia. I dalej, skoro zdarzeniami
$wiata rzadzi nie kaprys, przypadek czy blad, ale rozumne reguly, wi-
domym przejawem ich obowigzywania jest praktyczna pozytecznos¢
materii. Pisal zatem Norwid o ,uzurpacjach” Mickiewicza: ,,duch
bywa materii marnotrawstwa bliskim” (Rzecz o wolnosci stowa);
w konsekwencji, obecno$¢ przedmiotéw $wiata uczynit istotnym
komponentem metaliterackim wlasnej, a odmiennej od zastanej,
sztuki, w ktérym - wlasnie w imie prawdy - nakazuje si¢ wigza¢
»ducha” (,,nocnej glebokosci”) z ,literg” (,jawem”), dotyka¢ ,,owaze
[...] proze”, czué ,,prochow atom”, ,uszczkngé¢ listek” (Do
waleriana Pomiana Z, s. 191, 198, 199).

% B. Kuczera-Chachulska, Zywiot dyskursywny i lirycznos¢ jako modelowania
ksztattu gatunkowego w twérczosci Norwida, w: tejze, Norwida «przypowiesc o piek-
nem» i inne szkice z pogranicza genologii i estetyki, Warszawa 2008, s. 29-30 1 36.
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Sa w tej poezji jeszcze inne konsekwencje honorowania , fijotkow
drobnych”. Chodzi mi o to, ze Norwid méwi o bytach $wiata jako
~wielce rzeczywistych” i ze materii sprzed poezji daje ,,wielce rzeczy-
wiste” realizacje tekstowe. To tak jakby Norwid chciat konkretnos¢
i materialno$¢ przedmiotéow ukonkretni¢, zmaterializowaé w ,,lite-
rze” wiersza. Czy jest to znamionujaca i poezje XX wieku asceza,
zmieniajacg wektor poetyckiej ,interpretacji jego [§wiata] sensu™":
od gaszczu stéw o rzeczach z powrotem ku samej rzeczy**? ,,Wielce
rzeczywisty” $wiat, a takiego wyrazenia uzyl Norwid w pierwszym,
tytutowym fragmencie Vade-mecum, nie jest w tej poezji po to, by
wie$¢ ku czemu innemu, niewyrazalnemu i nie do objecia dforimi.
Nieiluzoryczne, niezastgpowalne i nieusuwalne sprzety, relacje, barwy
czy konsystencje to ten fragment poezji Norwida, ktérego nie trzeba
na sile rozjasnia¢. Nieocieniona materia to najmocniejszy dowdd na
realnos¢ i warto$ciowos¢ $wiata.

Nie ma tu wigc mowy o obrazowej, wiec i aksjologicznej dowol-
nosci czy umownosci. I kolejna hermeneutyczna watpliwos¢. Oto
Krzysztof Trybu$ przypominal, ze w poetyckim swiatopogladzie
autora wiersza Memento prezentacja warstwy przedstawieniowej
podlega kilku regutom:

[...] po pierwsze — prawda o $wiecie i rzeczywistosci przechowuje
sie w $wiecie i rzeczywistosci, nie jest wytworem omnipotencji

1 C. Zgorzelski, Ku czemu zmierza poezja naszej doby, w: tegoz, Od Oswiecenia ku
Romantyzmowi i wspélczesnosci (Szkice historycznoliterackie), Krakoéw 1978, s. 340.
> Punkt dojécia jest zarazem punktem wyjécia. Bylbyto
aspekt ikony, w ktorej sztuka wybiega w przyszlos¢, ,,ukazujac rzeczywisto$¢ $wiata
przemienionego” i gdzie ,punkt dojécia jest zarazem punktem wyjsciowym”. Patrz:
ks. Henryk Paprocki, Miedzy stowem i obrazem. Wprowadzenie, w: Jerzy Nowosiel-
ski, Inno$¢ prawostawia, Biatystok 1998, s. 9-10; cyt. za: E. Skalinska, O tym, na co
«formut stylu nie ma», dz.cyt., s. 67. O ,ikonie” (obrazie), wywiedzionej (poetycko)
z »,jako” (podobienstwo) — pisal sam Norwid w przypisie autorskim do Rzeczy
o0 wolnosci stowa:

[...] gramatyk starozytny pieknie mowi, ze ,ile razy jest wyraz jako?, tyle razy
nastepuje po nim obraz. Wyraz ,jako” tym sposobem przejety jest od wyrazu
»ikon”, z greckiego zrodta.
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poznajacego podmiotu; po drugie — prawda ta bywa ukryta; po trze-
cie - jej poznanie wymaga unaocznienia. Tu wtasnie mozna znalez¢
zrédlo parawizualnosci tej poezji, ktdra tak czesto zmierza do alego-
ryzacji rzeczywistosci. Alegoria za$ niesie iluzje naocznoéci®.

Prawda o $wiecie i rzeczywistosci przechowuje si¢ w $wiecie i rze-
czywistosci — napisal badacz, ale zarazem nie do konca uwzglednit
poznawcze ambicje czytelnika poezji, szukajacego w sztuce jakosci
innej niz $wiatopoglad. Po pierwsze — wyszydzang przez Norwida
omnipotencj¢ podmiotu spekulujacego czy egzaltowanego (roman-
tycznego), czytelnik ponorwidowej poezji potrafi odrézni¢ od wlasci-
wej i Norwidowi postawy hermeneutycznej, poznajacej (rozumiejgcej)
$wiat. Po drugie — przedmioty $wiata sg i dlatego w tych wierszach
wazne, ze — wlasnie - sg jawnie widoczne, nieskryte i méwiace. Po
trzecie - kiepskie byloby to w poezji Norwida poznanie, o ile skie-
ruje czytelnika nie w prawde obrazu $wiata, ale w iluzje naoczno$ci.
I jeszcze: fundamentalna i dla wspolczesnej poezji kwestia alegorii.
W ujeciu teoretycznym stawiana w jednym szeregu np. z metafora,
parabola, figurg czy symbolem, bedaca podobnym im innostowiem,
alegoria nie tylko ,Mo6wi jedno, znaczy co innego”, ale takze:

[...] mowi skadinad: z zewnatrz, z agory, jako ukuta przez kulture
hellenistyczng stowotwdrcza kombinacja stéw allos - ‘to, co inne’
i agoreuein — ‘mowic¢ poérod otwartego placu’.

Istnialy sensy, do ktérych wyrazania alegoria byla predystyno-
wana. Istnialy tez ,natury rzeczy”, ktore usprawiedliwialy uzycie
wlasnie alegorii, nie za$ symbolu czy figury. Z czasem, pisze cytowana
tu przeze mnie Agnieszka Czechowicz, alegoria tracita swe podloze
filozoficzne (,,sposdb odczytywania”), stawala sie formg ,,kompono-
wania tekstu literackiego”. Wiezi pojecia z ukryta w obrazach poe-
tyckich madroscia rozluznily sie tak bardzo, ze wczesnonowozytne
poetyki akcentuja:

3 K. Trybus$, Memento - kilka uwag, w: Rozjasnianie ciemnosci, dz.cyt., s. 116.
** A. Czechowicz, Wstep, w: tejze, Wszystko pod figurg. Studia o miejscu alegorii
w poematach heroicznych X VII wieku, Lublin 2015, s. 7.
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[...] nie tyle paralelno$¢ czy harmonie poziomdw znaczeniowych figur
alegorycznych, ile rozbiezno$¢ i utude wpisanych w nie pozornych
podobienstw. Podobienstw fatszywych [...] zwodzacych ucho i inte-
lekt, odwodzacych umyst od przejrzystoséci znaczen i pociagajacych ku
»pewnej podwojnosci, przez ktdra nasza mowa staje sie tym bardziej

przebiegta i zwodnicza”*.

Ponownie - nie waze si¢ rozstrzyga¢, czy i jak intensywnie Norwid
jako teoretyk sztuki rozpoznal i opisat r6znice miedzy coloresverbo-
rum i artes bene dicendi, wiem wszakze, ze autor Vade-mecum wiele
wlozyt wysitku w kompromitacje przebieglych i zwodniczych ani-
matoréw ,,podobienstw falszywych”, ,zwodzgcych ucho i intelekt”.
Mowiac jeszcze inaczej: Norwid nalezal do poetdw, ktorzy alegorii,
jak innych tropow tekstowych, uzywali poto,by sens umie$ci¢
w literze, nieza$ poza, pod czy poza nig. Pisal wszak: powinnoscia
krytyka nie jest ,,Chwali¢, gani¢, zalecac, streczy¢, poddawac, nastra-
ja¢, przedawac... etc.”, ale wszystko stawia¢ na wlasci-
wym miejscu®. Toroznica wazna tym bardziej, ze odnawiajgc
tradycje alegorezy Norwid postapil zgodnie z najstarszymi i najszla-
chetniejszymi powinnos$ciami sztuki jako doskonalego rzemiosta,
a zarazem wbrew ustaleniom wspdlczesnej teorii literatury, w tym
jednego z najwnikliwszych swych czytelnikow, Stefana Sawickiego.

Przywolany przez Agnieszke Czechowicz badacz pisal, ze interpre-
tacja alegoryczna, odnoszgca $§wiat przedstawiony utworu do prze-
strzeni moralnosci i religii, uprawniona jest przede wszystkim, gdy:

** Tamze, s. 8. Patrz takze: H.G. Gadamer, Estetyka geniuszu i pojecie przezycia,
w: tegoz, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przel. i wstep B. Baran,
Warszawa 2013, s. 131-132.

%6 Ten cytat zostal przywolany przez Zdzistawa Lapinskiego w ostatnim szkicu
ksigzki, zbierajacej jego szkice o Norwidzie: Szlakami naszego Norwida, w: tegoz,
O Norwidzie. Rzeczy dawne i najdawniejsze, Lublin 2014, s. 367. Profesor odwotuje
sie tu do jednego z biograficznych zdarzen - poczatku lat 50., dyskusji prowa-
dzonej przez Iren¢ Stawinskg na wyktadach ,mlodego historyka sztuki” Jacka
Wozniakowskiego.
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[...] $wiat utworu nie posiada realiéw o cechach jednoznacznie iden-
tyfikujacych, jest ogotocony z realiéw, pozbawiony jakby tozsamosci

[..]7

Jakze to odlegte od praktyki pisarskiej Norwida-poety, w ktorej
przeskalowanie tresci duchowych nie oznaczalo wyeliminowania tre-
$ci mimetycznych ze $wiata utworu. Przeciwnie. Oto w wierszu Krzyz
i dziecko®, jednym z najbardziej cenionych z alegorycznych wierszy
Norwida, ojciec-pocieszyciel méwi przeciez o ,,znaku-zbawienia” jako
finalnym sensie ewangelicznej teleologii, ale zarazem sensie wlasnie
realiéw, majacych wyraziscie okreslone cechy: substancjalng gestosc,
a zwlaszcza polozenie (na wprost, tam, wzwyz, wszerz, w poprzek).
Zachowanie w przestrzeni $wiata przedstawionego nie tylko materii,

7 Tamze, s. 14. Cyt. za: S. Sawicki, Uwagi o «prawdziwosciowej interpretacji lite-
ratury», w: Prawda w literaturze. Studia, red. A. Tyszczyk, J. Borowski, I. Piekarski,
Lublin 2009, s. 41.
3% PWsz 11, 95-96:
1
- Ojcze moj! twa t6dz
Wprost na most plynie -
Maszt uderzy!... wrd¢...
Lub wszystko zginie.
2
Patrz! jaki tam krzyz,
Krzyz niebezpieczny —
Maszt sie niesie w z-wyz,
Most mu poprzeczny -
3
- Synku! trwogi zbadz:
To znak-zbawienia;
Plynmy! badz co badz -
Patrz, jak? si¢ zmienia...
*
Oto — wszerziw z-wyz
Wszystko - toz samo.

*

- Gdziez si¢ podziat krzyz?

*

- Statsienam bramg.
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ale i wzajemnego usytuowania materialnych obiektéw - ptynacej to-
dzi, wzniesionego nazbyt wysoko masztu, zbyt nisko posadowionego
mostu - przy réwnoczesnym zachowaniu w przestrzeni symbolicznej
odwiecznych wektorow krzyza-bramy, zapewni i martwym przed-
miotom $wiata, i jego mieszkanicom orientacje najpierw w przestrzeni
realnej, potem religijnej, a w konsekwencji - finalnie zapewni ocalenie.

Wielce realne, prawdziwie liche byty $wiata s3 i u Norwida,
i w najlepszej wspolczesnej poezji wartoscia,
i ta wlasnie warto$¢, skoro domaga sie ujawnienia jako wezet tozsa-
mosciowy, skutkuje u najlepszych poetéw calym szeregiem dzialan
jezykowych czy kompozycyjnych. Wobec takiego wymiaru poezji
Norwida podmiotowos$¢ wypowiedzi poetyckiej niewiele zyska na
poufaloéci. Dobra, madra poezja wspolczesna, jak dobra i madra
poezja XIX wieku oraz odleglych wiekdw wczesniejszych, to literalne
uobecnienie tworcy.

Poeta moze mowic ,,0”, moze relacjonowac bolaczki zycia, zamie-
rzenia tworcze czy racje $wiatopogladowe. Moze tez (a przykladem
bylyby tu ballady Bialoszewskiego czy wizyjne wiersze Czechowicza)
autentyzm przezycia i $wiatoodczuwania umiesci¢ - jakze jawnie —
w samej strukturze utworu. Poetom wiekow po6zniejszych Norwid
pokazal, ale moze przypomnial, ze ,harmonia praw stworzenia” nie
jest w poezji wazniejsza od harmonii form, otaczajacych wyobraznie
mowigcego. Poeta nie tylko uobecnia ,,si¢” czy ,,siebie” poprzez relacje
ze zdarzen i afektow Zycia. Poeta tworzy utwor, a zorganizowanie jego
elementéw w kazdej z warstw, czyli potraktowanie go jako miej-
sca dialogu z interpretatorem,uobecnia twdrce®.

** Przy czym méwigc o uobecnianiu twdrcy wformach mimetycznych
czy ustroju gramatycznym, nie przesadzam o systemowej zgodnosci z norma,
konwencja, obyczajem. Patrz np. A. Nowicka-Jezowa, Wyktad, w: Profesor Alina
Nowicka-Jezowa. Doktor honoris causa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawia II, Lublin 2016, s. 49:

»Szczegolnym atutem hermeneutyki jest rtOwnowazenie relacji miedzy przed-
miotem poznania (ktéry nie powinien podlega¢ obcemu jego naturze procederowi
czy tez powzietej apriorycznie tezie) i podmiotem poznajgcym: osobg obdarzong wy-
obraznig, wladza sadzenia i wolnoscig. Dodajmy, ze relacje te sytuuja si¢ w centrum
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Napisal Norwid: ,,i dlatego wlasnie w daguerotyp raczej
pidro zamieniam” (PWsz V1, s. 177). W obliczu kryzysu podmio-
towosci pierwszoosobowej widomym znakiem uobecnienia tworcy
w jego dziele zaczely by¢ — niewatpliwie i za sprawg Norwida - formy
mimetyczne i werystyczne, ustroj gramatyczny, ukfad interpunkgji,
liter i stéw, tamanie linijek i strof, przesunigcia w grafii, znaczniki
podzialu, decyzje genologiczne i inne poetyckie nie-didaskalia, ktdore
zdaja sprawe z wyboru, jakiego pod naciskiem przedmiotéw $wiata
dokonuje artysta. Przykladem bytby tu wiersz Dwa guziki.

Spacjowane, wiec uwyrazniane sg w tym utworze nie tylko wielkie
stowa, takie jak duch, prawo czy litera, ale tez akcydensy, relacje czy
taczniki. To w nich tkwig nieujete w leksemy, a przeciez mocne do-
wody autentyzmu. Marginalno$¢ i zbednos¢ materii jest tu pozorna
nie dlatego, ze Idea nakazala poecie szacunek dla ,,maluczkich”, ze
»Kto kocha — male temu ogromnieje” (Promethidion), ale dlatego, ze
w dobrej poezji byty materialne pozostaja materialnym autentykiem
majacym swoj udzial w autentycznej, i autentycznie przezywanej,
historii o odtraceniu i krzywdzie:

[...]
[...]:pojedynczos$ci obcowaniez prawem,
Ducha? z liter g, nocnej glebokosci - z jawem!
*
[...]
Dwa, z tytulte- pytaja Chinczyki - ,co? znacza...
K’czemu?sg...”
- Uzyteczno$¢... ocenia czlek dziki,
Lecz harmonii ogélnej poja¢ on nie moze,
Jak chory wstac i swoje na plecy wzigc toze,
On ani dostrzec zdolny... ze gdyby - jak groby
Lubjak szlafroki - ludzie zatyli?... to moze
Guzikoéw-dwoch nakrzyzu weale nie bytoby!
(XC. Dwa guziki, s. 155-156)

renesansowej doktryny o tekscie jako uobecnieniu twércy i o intensywnym dialogu
dziela z interpretatorem”.
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Z uwagi na range przedmiotu jako wartosci, w utworze aktywizo-
wane s3 wszystkie sktadowe poetyckiego jezyka i kazda z tekstowych
warstw. Koncepcja §wiata-konkretu, §wiata niezmyslonego, a w war-
tosciowosci uprzedniego wobec warto$ciowosci wielkich stéw o $wie-
cie, ma zatem i u Norwida, i u jego autentycznych sukcesoréw wazkie
konsekwencje. Pisat Norwid: ,nikt nigdy po dwa razy nie
wypowiedzial tych samych rzeczy tymze samym
wydzwiekiem i gestem”’ Wypowiedz ta, charakteryzu-
jaca sztuke mdéwionej konkretyzacji, ma i inny aspekt, wiodacy
poezje z powrotem ku przedmiotom,ichodrgbnosci
i nieprzechodniosci. Uznanie immanentnej realno$ci i wartosciowosci
materii - i ten aspekt poezji Norwida podkres§lam - to postrzeganie
w niej autentyku, niepodleglego uzurpatorskim ambicjom i afektom
~wulgaryzatora”, autentyku wyposazonego we wlasna tréjwymiarowa
istote, we wlasne $wiatto gotowe, ktérego nie powinny negowac, naru-
szaé, przemieniac czy rozpraszac parabole czy poréwnania. Etymolo-
gia, spacjowanie czy interpunkcja mogg natomiast chwyta¢ wartos¢
drobiazgow $wiata w jej wlasciwym miejscu i funkcji.

% %

Gdy pisze¢ o XX-wiecznej aktualnosci Norwida, nie chodzi mi o wy-
korzystanie konwencji analogicznych czy nastepczych. I nie o to, ze
Norwid pokazat potomnym, ze warto schyla¢ si¢ tam, gdzie stycha¢
»jek golebi” (LXXI. Kolebka-piesni, s. 140). Chodzi mi, na przyktad,
o taka aktualno$¢, ktéra w obrazowosci docenia kolejnoé¢ sekwen-
cji fabuly wierszy, o taka wynikowos¢, ktéra bierze si¢ z umotywo-
wanych, cho¢ czesto nielogicznych zachowan, i o takie ulokowanie
przedmiotéw (takze rzeczy symbolicznych), by materializowaty swa
funkcjonalnos¢, a poprzez nig dopiero racje moralng, by nie ogra-
niczata si¢ do ,,kogo$” (wigc: nikogo), do ,kiedys” (wiec: nigdy), ale
zaczela dotyczy¢ nas, cielesnie i osobidcie, tu i teraz przekraczajacych
»ten oto” prog.

0 Wstep do Rzeczy o wolnosci stowa, PWsz 111, 561.
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Najbardziej nawet szlachetne czy porazajace, ale tylko ogdlne
(»ktos kiedy$” - z pierwszego wersu zacytowanego ponizej wiersza),
nie byloby w poezji Norwida wazng wartoscia, gdyby nie zblizenie na
to, co w ogdlnym pozostato szczegélowe*!, detaliczne, moze i blahe,
ale ,w miejsce” utrafione (,wskazuja mu”, ,Az oto”, ,bo duza parafia”,
»Gdzie [...] dawniej” - z kolejnych linijek wiersza):

I

Przyszed! kto$ kiedys$ i stanal przed progiem,

[...]

v

Idzie - a droge wskazuja mu wprawni

Ludzie (bo duza parafia) -

Az oto patrzy, ze w miejsce utrafia,

Gdzie zebral dawniej...

v

Wigc nie wszedl w dom 6w, tylko klakt na progu,

[...]
(XXXI. «Ruszaj z Bogiems, s. 65)

Pisano, ze u Norwida-artysty ,Rzeczywisto$¢ sztuki jest dziedzing
materii (tego co martwe) przemienianej wzycie”*? Czy zatem
martwe byty §wiata — pozyskiwane w ,.egzystencjalnym wysitku”,
w ,materialnej aktualizacji”, w sprawowaniu ,prawdy przed-
stawienia” (Biale kwiaty) — ust¢puja przed osobowym istnieniem?
Czy raczej szeregi pojeciowe, ktére w poezji Norwida napelnione sa
na stale ,,zywa substancjg wizualng i uczuciows”**, majg swa wlasna
materialnos¢, swe wlasne miejsca do zagniezdzenia i rozwoju? Pisal
Norwid w Milczeniu (PWsz V1, 236):

! Patrz np. B. Kuczera-Chachulska, Sfowo wstepne, w: tejze, Norwida «przypowiesé
o pieknem», dz.cyt., s. 8-9. Tu cytowania z Milczenia.

2 Patrz taz, Norwida «przypowies¢ o pigknem», w: tejze, Norwida «przypowies¢
o pigknem», dz.cyt., s. 19-25.

*3 Z.Lapinski, Kompetencje Norwida, w: tegoz, O Norwidzie. Rzeczy dawne i naj-
dawniejsze, dz.cyt., s. 9-11.
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Pochopnie [...] mowi sig, ze ,parabola nie dowodzi ni-
czego...” Juzci tak jest, bo paraboli zadaniem nie jestdowie$¢,
aleu-oczywistni¢ - jedna zatem parabola oczywistni, lecz
wszystkie razem uwazane parabole nie tylko ze dowodza, ale
dowodza one tak bardzo ogromnej rzeczy, iz strach $wiety bierze
pomysle¢ o tym!... Dowodza one albowiem analogijnego stosunku
pomiedzy prawami rozwoju rzeczy $wiata tego a prawami rozwoju
ducha...

Materia, cho¢ poddajaca si¢ obrdbce, nie zostaje przez Norwida
przedstawiona jako zuzyta i porzucona, nie jest zastepowalna i nie
jest rownowarta. To wazne cytaty: ,,Z wszelakich kajdan, czy? te sg - /
Powrozowe, zlote czy stalne?...” (LIII. Zagadka, s. 105); ,wszelako - ze
gwozdzie...z zelaza!” (Do waleriana Pomiana Z,. s. 191). Tu sama
czynno$¢ ustalania typu tworzywa aktywizuje gramatyke i kom-
pozycje i — w efekcie — martwa materia kladziona jest w wierszach
Norwida nie ponizej czy w tle, ale u podstawy (,,z dna”) czynnosci
ustalania leksyki ducha czy leksyki emocji:

[...] akrzyze
Stercza na skatach i w zorzach si¢ ztoca,
I morze im stopy lize.
(LXIIL. Niewiasta iglg krzyz na piersiach kole, s. 117)

W poezjiNorwida krzyze s3 kolone igla - czyniedlatego
»ciesielka literacka”**, elementarna cze$¢ decyzji tekstowych (wybér
interpunkcji, rymowan, wersyfikacji, leksyki, kompozycji czy gatun-
kowosci) to u Norwida powazny problem aksjologiczny? Poetycko
cenne i wspolczesnie aktualne sg przeciez nie emocje,ale odciski
emocji, a takimi odciskami okazaly si¢ u Norwida elementarne
dzialania warsztatowe: drobiazgi interpunkcyjne, zaklocenia gra-
matyczne czy przetamania uktadéw stroficznych. Nie stuzyly (tylko)
oryginalnosci stylistycznej, nie miaty (tylko) pobudza¢ ciekawosci
iinteligencji czytelnika, podazajacego za poetg szukajacym stéw, zna-
kéw prawdy. Byly najbardziej naocznym swiadectwem obecno$ci

** Przywoluje tu wiersz: LXIIL. Prac-czoto.
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twércy w jego literackim dziele, mocnoijednoznacznie
dowodzgcym autentyzmu zycia w $wiecie pozaliterackim*’. Co wiecej
aksjologia z tych poziomoéw nie ustepuje (nie znika, nie zamienia sie,
nie ginie) przed aksjologia warstw wyzszych (senséw, kontekstow).
Wydaje sie wiec, ze nie tylko powaga diagnoz kulturowych oraz
przekonanie o misji poezji, ale i dostrzezenie wielce rzeczywistej
i wielce warto$ciowej rzeczy przed-poetyckiej lezy u podstaw Nor-
widowych dziatan, by ,,sfowom wréci¢ich wyglos-pierwszy”
oraz polozy¢ rym ,we wnetrzu”, nie za$ ,na koncu wierszy” (LXXXI.
Kolebka piesni, s 139).

* % %

Wazng aksjologicznie konsekwencja uznania za wartos¢ realnosci
przedmiotéw przed-poetyckich byloby zatem w poezji Norwida nie
tylko to, ze wlasciwie uzyta przez Rzezbiarza materia moze dosiggnac
idei, moze uobecni¢ (zmaterializowa¢) wielkie pojecia ducha, przyda¢
im ksztaltu, kierunkéw, usytuowania. Konsekwencja aksjologiczna
uznania za warto$¢ realnosci przedmiotéw przed-poetyckich byloby
takze to, ze lepiony z materii duch-idea objawit siebie jako tréjwy-
miarowg rzezbe, ze w trakcie mozolnej pracy nad duchem rzezbiarz-
-artysta nie wyzbyt swego mentalnego dziela z lepiszcza. Nie kazat
martwej, drobnej i lichej materii usung¢ si¢ i przepoczwarzy¢, by
rozblysto oczekiwane §wiatlo ducha. Znat warsztatowe walory sztuki:
ujmowal w palce gline, tworzywo przedmiotéw $wiata i sprzetéow
przydatnych czlowiekowi, moze tez dfonmi obja¢ - jako uzyteczna
i dobrg - $wiata, zycia i $mierci*® istote:

II

Knot, gdy obejmiesz iskra, wkoto ptonie,
Grzeje wosk, a ten kulg wstawa

I w biegunie jej nagle ptomien tonie;
Swiatlo$¢ jego jest mdta — bladawa —

* Patrz: D. Zamacinska, Poznawanie poezji Norwida, w: tejze, Slynne - nieznane.
Wiersze pézne Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Lublin 1985, s. 99-100.

* ‘W Czarnych kwiatach pisat Norwid o ,rzeczach $mierci dotyczacych” (PWsz
V1, 185).

128



M. LUKASZUK, WOBEC «WIELCE RZECZYWISTE]»...

111
Juz - juz mniemasz, Ze zga$nie, skoro z dotu
Ciecz rozgrzana $wiatlo pochtonie —
Wiary trzeba — nie do$¢ skry i popiotu...
Wiare dales?... patrz — patrz, jak ploniel...
(IX. Ciemnosé, s. 31-32)

Wtedy Ty, Matko! przez zrzagdzenie Boze
Uprzedzasz wszystkich,droge znajac druga:
I stajesz cicho, gdzie drobne jest loze -
A $wiecy jasnos$¢ okrywszy prawica,
Cien reki rzucasz wielki jak komnata,
Ktorego palce szyte btyskawica
Drzg - [...]
(XLIX. Wtedy ty, Matko!, s. 93-94)

Wreszcie, umocowana w realiach idea nie tylko powinna, ale
imoze wrdci¢ w ,,kolebke”, siegna¢ gtuchego, materialnego dna, ktére
ja przeciez nie tylko zrodzilo, ale i przechowato.

Jozef Fert zapisywal hipoteze: ,mocnym szkieletem semantycznej
oczywisto$ci” w jednym z inspirowanych Norwidem wierszy Czecho-
wicza mogg by¢ ,,rozbtyski lamp spawalniczych”’. Zrezygnujmy ze
znaku zapytania. Przeciez poeta, ktdry chce zdawac sprawe z wielkiej
prawdy $wiata, nie moze zrezygnowac z widzenia jego rzeczy. Oto
kolejne wiersze Czechowicza:

Marszczyla sie ceglasta woda
przygnebialy ja domy ceglaste
zeglowata czarna 16dz niepogoda
nad miastem

[...]

na niebie bylo ciemno chmurno [...]
[...]

(Koniec rewolucji, 1, s. 27)

47 ].F. Fert, Norwidowski sen Czechowicza, w: tegoz, Norwidowskie inspiracje,
Lublin 2004, s. 177.
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Mgty nad sadami czarnymi.
Znad Iaki mgly.
Zamknely si¢ oczy ziemi
powiekami z mgly.
(Lublin z dala, 2, s. 283)

[...]
Czarnym si¢ fortem
Zamos$¢ w ziemie wszarpal.

Amen.
(Zamosé, 2, s. 286)*®

Najznakomitszym za$ z utwordéw artysty, ktéry rozumiat realizm
poezji Norwida, jest dla mnie wiersz zatytutowany $wiat (1, s. 57):

glebokie kliny ulic noc dzien §wiatta pokotem
lamp kule smugi w okien kwadratach

chodza kotem zakletym witryn sklepowych roty
$wietlisty ich dwurzad ciasng ulice oplata

za szyba kragle pudetfeczka z blachy

trumny rybek stloczonych w $mierci oliwie strachu
[...]

rzeczywisto$¢ spada platkami li§¢mi

w miescie wichru i pedu nawata

teczowy zapalat

wyscig

wiec takze

jezdnie rzeki asfaltu z szumem dgza do krancow
wylamuja sie z placéw odchodzg zawile kreto
zwieszajac glowy pielgrzymie [...]

[...]

podlogi gnebi cigzar czworonoznych krokow

** Patrz np. M. Lukaszuk, «Czarne wody» i sensy istnier w nowej poezji (Jozef
Czechowicz), w: tejze, Doswiadczenie i hermeneutyka, s. 349 nn. Por. B. Kuczera-
-Chachulska, Pejzaz i zal. O metodzie lirycznej ekspresji w tworczosci Jézefa Cze-
chowicza, w: Jozef Czechowicz, dz.cyt., s. 87, 90-91.
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tu tawy a tu stoty petzng kotyski skrzynie

na sprzetéw powierzchniach toczy si¢ gwiazdami pyt
w powietrzu ciemno czy widno drobinki ptyng szeroko
czas plynie

jest

nie ma

bedzie

byt

Pozostaje mi powtorzy¢ fragment wlasnego komentarza:

Nie znam [...] utworu, ktéry wcielalby w swa strukture, w jezyk
i jego wiagzania, réwnie surowe zobowigzania poety do szukania
wiedzy, czym sa rzeczy $§wiata i czym jest to, co ,,po $wiecie tym-
-tu-teraz”; nie ,co poza nim”, ale ,,co wobec i z niego”, bo w nim
umocowane i z niego majace poczatek. Czechowicz nie przeszukuje
rzeczywisto$ci: raczej w skupieniu wydziela jej kadrioznajmia
jego przedmioty, ich ksztalt, polozenie (,tu, a tu”), smaki, dzwieki
i kolory, ich celowo$¢ i przeznaczenie. [...] Swiat jest wypelniony swo-
imi banalnymi rzeczami, to one, cho¢ ograniczane naszym ulomnym
postrzeganiem, wzywajg cztowieka do istnienia. Nie ma luki miedzy
weryzmem, wizjg a epifanig. Wersy zostaja przelamane i przesunigte,
bo opowies¢ trwa i przez poemat kieruje osobe dalej, ale i wiedzie
w to, co wezesniej*’.

Norwid jest wielkim patronem wspdlczesnosci, ale przeciez nie
on jeden z XIX-wiecznych mistrzéw. Ostatecznie — poeta powinien
wchodzi¢ w ciemno$¢, by z niej wyjs¢, a poezja - i tu najwlasciwsze
bylyby stowa z wierszy Czechowicza - jest tam, gdzie ,jest jasno”,
gdzie ,jest pigknie”. Materialne rzeczy $wiata sg jasne i pigkne, nie
trzeba ich wprowadza¢ w cisze.

4 M. Lukaszuk, Dlaczego nowatorstwo? (Jézef Czechowicz), w: tejze, Doswiadcze-
nie i hermeneutyka. Prace o polskiej poezji nienowoczesnej, Lublin-Warszawa 2015,

s. 370.
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Summary
Regarding Norwid’s “remarkably real” poetry (from an early
XX'™ century perspective)

>,
S

The article discusses the way Norwid’s poetry presents things and objects
of the empirical world. The poetry keeps realities and authenticity of the
actual, (pre)poetic world. The value are experiences of the person (not of
lyrical ego, mask or voices) and authentic, creative engagement.
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