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MAGNIFICAT W IKONOGRAFII

Pierwszym skojarzeniem, jakie budzi kantyk Maryi z ikonografig, jest
temat Nawiedzenia, czyli ilustracja bezposredniego kontekstu ewan-
gelicznego, w ktorym Matka Boza wyspiewata swoja piesn uwielbienia
(Lk 1,39-56). Scena ta ukazuje spotkanie Maryi z Elzbieta. W najstar-
szych przedstawieniach spotkanie obu $wietych niewiast bedacych
w stanie blogostawionym nawigzuje do schematu antycznego dialogu,
jak na mozaice w apsydzie powstalej w VI wieku w Porecu bazyliki
Eufrazjanskiej. Nawiedzenie w Porecu stanowi pendant do sceny
Zwiastowania i ta Iaczno$¢ jest charakterystyczna dla wielu dziet
sztuki wezesnochrzescijanskiej i Sredniowiecznej, zaréwno w tradycji
zachodniej, jak i bizantynskiej. Sgsiedztwo obu scen odzwierciedla
narracje ewangeliczng u $w. Lukasza: opis nawiedzenia nastepuje bez-
posrednio po opisie zwiastowania. W zwiastowaniu archaniot Gabriel
wspomina Maryi o jej krewnej Elzbiecie, ktéra, pomimo swego po-
deszlego wieku i pomimo tego, Ze w opinii ludzkiej uchodzi za nie-
plodna, jest juz w sz6stym miesigcu od poczecia, ,dla Boga bowiem
nie ma nic niemozliwego” (Lk 1,37). Zamysl redakcyjny Lukaszowej
Ewangelii wyraza mysl teologiczna, ktéra potwierdza dos§wiadczenie
wiary: owocem przyjecia woli Bozej przez Maryije jest rado$¢, a rado$¢
pragnie sie dzieli¢ z najblizszymi. Dlatego Maryja ,,biegnie z po$pie-
chem w gory” do tej, ktdra tez doswiadczyla Bozej taski i ktéra nosi
pod sercem poczete dziecko. Najstynniejszym dzietem rzezbiarskim,
ukazujgcym lacznos$¢ Zwiastowania i Nawiedzenia, jest portal katedry
w Reims, gdzie antykizujace postaci Maryi i Elzbiety, ustawione na
konsolach i wpisane w uskokowe o$cieza, prowadza ze sobg staro-
zytny dialog, kongenialny wobec literackiego artyzmu biblijnego
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hymnu. Dwunastowieczny dialog w Reims tchnie uroczystym dosto-
jenstwem. Artys$ci wszystkich epok, rdwniez w nieskorej do afektow
tradycji bizantynskiej, chetnie bedg skracali ten dystans pomiedzy
$wietymi niewiastami, preferujac pelna czutosci scene serdecznego
uscisku. Poréwnanie dwdch freskéw Zwiastowania i Nawiedzenia
w Castelseprio (dzieto artysty bizantynskiego sytuowane w szero-
kim przedziale pomiedzy VI a X wiekiem) i Castelappiano (dzieto
artysty wloskiego z ok. 1100) odstania rézne nurty wyptywajace ze
wspdlnego zrddia.

Na usamodzielnienie si¢ i dalszy rozwdj ikonografii tego tematu
w sztuce zachodnioeuropejskiej miato wplyw ustanowienie §wieta
Nawiedzenia'. Po raz pierwszy pojawia sie ono w 1263 roku w kalen-
darzu franciszkanéw, pézniej, w roku 1389 papiez Urban VI wpro-
wadza je do kalendarza rzymskiego. Range swieta podnidst papiez
Klemens VIII w 1592 roku, zatwierdzajac osobne oficjum i formularz
mszalny. W tradycji bizantynskiej, nieznajacej osobnego swieta, sceny
Nawiedzenia pozostang stosunkowo rzadkie i powigzane prawie
wylacznie z narracyjnym kontekstem ewangelicznym zycia Maryi
i Jezusa.

Nie jest zadaniem niniejszego artykulu szczegoélowa analiza iko-
nografii Nawiedzenia®. Z dziet malarskich epoki nowozytnej poprze-
stanmy na wspomnieniu trzech realizacji reprezentujacych trzy rézne
tendencje. Nawiedzenie Jacoba Jordaensa z Dayton Art Institute z 1642
roku wpisuje si¢ w nurt rodzajowy, gdzie spotkaniu Maryi i Elzbiety
towarzyszy spotkanie szczesliwych matzonkow Zachariasza i Jozefa,

! Swieto Nawiedzenia obchodzone byto 2 lipca. Po reformie liturgicznej w 1969
roku przeniesiono je na 31 maja. Krzysztof Stola, Nawiedzenie NMP. Kult, w:
Encyklopedia katolicka, t. 13, Lublin 2009, szp. 843-844.

> Na temat ikonografii nawiedzenia istnieje bogata literatura. Maria Lechner,
Heimsuchung Mariens, Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 2, Rom-Freiburg-
Basel-Wien 1970, szp. 229-235, tam bibliografia przedmiotu. Malgorzata Biernacka,
Nawiedzenie, w: Maryja Matka Chrystusa. Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej
w Polsce, t. 1, red. Janusz S. Pasierb, Warszawa 1987, s. 146-158; Krzysztof Cichon,
Nawiedzenie NMP. Ikonografia, w: Encyklopedia katolicka, t. 13, Lublin 2009, szp.
845-847.
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czego $wiadkiem jest poczciwy osiolek jedzacy siano, uwigzany do
schodéw okazalego palazzo. Nawiedzenie Jean-Baptiste Jouveneta
przeksztalca sie w apoteoze wielbigcej Boga Maryi. W scenie tej
uczestniczg licznie zgromadzeni mieszkancy ziemi i nieba. Na prze-
ciwstawnym biegunie sytuuje si¢ Nawiedzenie El Greco z waszyng-
toniskiej kolekcji Dumbarton Oaks z lat 1610-1613 (fot. 1)* - dwie
postaci wyjete z biblijnego i rodzajowego kontekstu przemieniaja
sie w zjawiskowe spotkanie fantasmagorycznych draperii. Z terenu
Polski wspomnijmy warszawski kosciot Wizytek, gdzie w centrum
bogatej, wielofigurowej fasady znajduje si¢ dynamiczna grupa rzez-
biarska Nawiedzenia zwigzana z warsztatem Jana Jerzego Plerscha. Po
przekroczeniu progu kosciota oko widza napotyka w centrum oltarza
glownego jeszcze jedng realizacje tego tematu, tym razem malarska,
pedzla Tadeusza Kuntzego-Konicza. Nie przypadkiem temat Visitatio
zostal tak mocno wyeksponowany w kosciele Siéstr Nawiedzenia
Najswietszej Maryi Panny, zwanych w Polsce Wizytkami.

Zilustrowany pobieznie wybranymi przykladami temat ikonogra-
ficzny Nawiedzenia przywoluje hymn Magnificat jedynie posrednio,
poprzez swoj ewangeliczny kontekst, jednak w zadnej mierze nie jest
on tegoz hymnu ilustracja, nawet wowczas, gdy sasiaduje z biblijnym
tekstem w postaci miniatur w §redniowiecznych ewangeliarzach
i modlitewnikach.

Bardziej bezposrednie nawigzanie do hymnu Magnificat mozna
spotkac na stynnym tondzie Madonny z Dziecigtkiem Botticellego
z 1481 roku z Galerii Uffizi (fot. 2).* Tekst hymnu Magnificat zostat
tu wlaczony w przestrzen obrazu, jego poczatek zapisany na pra-
wej karcie ksiegi nadal tytul calemu ptétnu, ktore w historii sztuki
funkcjonuje jako Madonna del Magnificat. Na lewej karcie widnieje
fragment Kantyku Zachariasza (Lk 1,76—79). Ksiege podtrzymuja dwaj

* Tlustracje do artykutu zob. s. 97-100.

* Susanna Buricchi, Galleria degli Uffizi, Firenze 2003, s. 116-119. Obraz
Botticellego posiada przynajmniej pie¢ replik warsztatowych (m.in. w Luwrze,
w Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku, w Kolekcji Hahn we Frankfurcie
iw Kunstmuseum w Bernie).
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sposrod pieciu mlodziencow, o cechach androgynicznych, petnigcych

role bezskrzydlych aniotéw. Wedtug dawnej, niczym nieudokumen-
towanej tradycji, postaci przedstawione na pldtnie nosza cechy por-
tretowe czlonkéw rodziny Piera de’Medici. Z kalamarzem ma by¢

przedstawiony Lorenzo il Magnifico, obok - jego brat Giuliano, a nad

nimi ich siostra Maria. Madonna, identyfikowana w cytowanej tra-
dycji z Lukrecja Tornabuoni, Zong Piera, zanurza pidéro w kalamarzu,
zdajac sie kontynuowac pisanie hymnu: ,,Quia...” (,respexit humili-
tatem ancillae suae...”). Na kolanach Maryi siedzi Dzieciatko, ktére

wpatruje si¢ w Jej oblicze. Niektorzy badacze w twarzy Dziecigtka

chca widzie¢ portret Lukrecji, malenkiej corki Lorenza. Jezus prawa

raczke opiera na trzymajacej pioro rece Matki, zdajac si¢ prowadzi¢

jej pismo, a zarazem wskazywac na ksigege Bozego Stowa, ktérym

jest On sam. Lewe dlonie Maryi i Dziecigtka podtrzymujg dojrzaly
owoc granatu - symbol pelni zycia, krolewskiej wladzy, a zarazem

meki i zmartwychwstania. Dwaj pozostali mlodziency po bokach

kompozycji, identyfikowani z mtodszymi cérkami Piera, Bianka

i Nanning, trzymaja nad glowa Maryi krélewska korong, nad ktora

promienieje symboliczne stonice. Madonna del Magnificat jest wiec

biblijng krélowg (Ps 45,10), a zarazem ,,niewiastg obleczong w stonce”
(Ap 12,1). Symbole korony i storica mozna czyta¢ w konteksécie hymnu

Magnificat jako wypelnienie proroczego wersetu ,,oto bowiem odtad

blogostawi¢ mnie beda wszystkie pokolenia”.

Obraz Botticellego pozostaje w ikonografii Magnificat zjawiskiem
odosobnionym. Jego zwigzek z kantykiem Maryi jest dostowny, jed-
nak owa dostownos$¢ sytuuje sie jedynie na poziomie werbalnym,
natomiast na poziomie znaczeniowym pozostaje dos¢ przypadkowa.
W otwartej ksiedze mozna fatwo wyobrazi¢ sobie kazdy inny cytat
wybrany z tekstéw, ktore liturgia Kosciola odnosi do Matki Boze;j.
Zamiana cytatu dokonataby pewnego przesuniecia akcentéw na po-
ziomie interpretacyjnym, ale w sensie formalnym nie naruszataby
istoty kompozycji i jej generalnego przestania.

Dotychczasowe przyklady mialy zwigzek z hymnem Magnificat
wylacznie w sposdb posredni: sceny Nawiedzenia poprzez ilustra-
cje ewangelicznego kontekstu, Madonna dell’Magnificat poprzez
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zacytowanie samego tekstu. Ani tu, ani tam, nie ma proby ilustracji
tresci hymnu, czyli przetozenia kantyku na jezyk obrazu. Taki prze-
ktad musialby odej$¢ od dostownosci biblijnej narracji w kierunku
ujecia symboliczno-alegorycznego.

Pragne wskaza¢ na jedng interesujacg probe alegorycznego wyob-
razenia piesni Maryi, do ktdrej nie znajduje w ikonografii zadnych
bezposrednich analogii. Jest to ambona w sanktuarium maryjnym
w Wambierzycach na Dolnym Slasku (fot. 4), dzielo snycerza Karola
Sebastiana Flackera (1680-1746), urodzonego w Wiedniu i od 1704
roku az do $mierci czynnego w Klodzku®’. Ambona wambierzycka,
wykonana w 1723 roku, wpisuje si¢ w nurt barokowych konceptow
realizowanych w programach koscielnych kazalnic. Kto jest autorem
unikalnego konceptu wambierzyckiej ambony? Czy kto$ z miejsco-
wego duchowienstwa? Na to pytanie nie ma jednoznacznej odpowie-
dzi. Przeanalizujmy ten koncept bardziej szczegdtowo.

Kosz ambony, do ktérego prowadzg schody ujete w ozdobng ba-
lustrade, podtrzymywany jest przez aniofa, ktéry pelni role niebian-
skiego Atlasa. Na parapecie ambony zasiadajg czterej Ewangelisci
zaopatrzeni w zwoje z cytatami pochodzacymi z czterech Ewangelii:

LIBER GENERATIONIS IESU CHRISTI Math: J. Claput].

ET DESCENDIT SPIRITUS S: SUPER EUM SICUT COLUMBA
Marc: J. C.

SPIRITUS SANCTUS SUPERVENIET IN TE Luc: J. C.
ET DEUS ERAT VERBU.[M] Iohann: J. C.

Wszystkie cytaty pochodzg z pierwszych rozdzialéw kolejnych
Ewangelii. Litera ,,J” jest forma zapisu rzymskiej jedynki. Pomiedzy
Ewangelistami znajduja si¢ trzy ozdobne pola wypelnione ptaskorzez-
bami, ujete na dole i na gorze w filakterie z inskrypcjami. Pierwsza scena
ukazuje Ofiare Abrahama z zapisanymi na gorze stowami obietnicy,

® Konstanty Kalinowski, Rzezba barokowa na Slgsku, Warszawa 1986, s. 193-194;
Krzysztof R. Mazurski, Wambierzyce, Warszawa 1986, s. 21-22.
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ktérg Bog dat Abrahamowi: BENEDICENTUR IN SEMINE T[UO]
OMNES GENTES i objasnieniem na dole: Genesis [12,3]. Scena druga
przedstawia wypelnienie si¢ owej obietnicy: aniol posyfa na ziemie Syna
Bozego w postaci Dziecigtka. Objasnia jg cytat z kantyku Maryi: SICUT
LOCUTUS EST AD PATRES NOSTROS (na gérze) ABRAHAM &.
Luc. . C. (na dole). Trzeci relief prezentuje adoracj¢ nowonarodzonego
Dziecigtka przez anioly, zkomentarzem na gérze: ET VERBUM CARO
FACTUM EST, i na dole: Joannes. J. C. Wzdtuz gérnej krawedzi pa-
rapetu biegnie kolejny cytat z Magnificat: ESURIENTES Verbum Dei
IMPLEVIT BONIS ET DIVITES DIMISIT INANES. Stowa ,Verbum
Dei”, wypisane na jednym w bokéw parapetu, odnosza sie do funkcji
ambony, z ktorej gloszone jest Stowo Boze. Wstawione w cytat kantyku
kreuja nowy kontekst hermeneutyczny: ,Laknacych (Stowa Bozego)
napetnit dobrami, a bogatych z niczym odprawit”.

Na zaplecku ambony widnieje monogram Maryi w promienistej
tarczy zblizonej do owalu. Na podniebieniu umieszczona jest, zgodnie
z powszechnym zwyczajem, gotebica Ducha Swietego w promienistej
aureoli. Baldachim kazalnicy, otoczony lambrekinowym ornamen-
tem, obiega kolejny cytat zaczerpniety z Magnificat: BEATAM ME
DICENS OMNES GENERATIONES. Wspomniane omnes genera-
tiones zamieszkuja calg ziemig, totez na gzymsie ambony rozsiadly
si¢ kobiece personifikacje czterech Kontynentéw, ze swymi atrybu-
tami: Afryka-Murzynka w piéropuszu ze sfoniem, Europa w koronie,
z berlem i zwierzeciem przypominajacym wotu, Azja, tez z berlem,
w szpiczastym nakryciu glowy zwienczonym pétksiezycem i z wiel-
btadem u boku, wreszcie Ameryka z piéropuszem i tukiem, z bli-
zej niezidentyfikowang bestig z poteznymi nozdrzami. Za plecami
Kontynentéw unosi si¢ kula ziemska, otoczona obtokami, aniotkami,
puttami i uskrzydlonymi gléwkami anielskimi. Tuz nad globem,
na oblokach, stoi Maryja w gwiazdzistym wiencu (Ap 12,1) (fot. 5).
Spoglada ku gorze, gdzie w wielkiej promienistej glorii otoczonej
puttami i anielskimi gléwkami unosi sie Duch Swiety w postaci go-
tebicy. Tre$¢ baldachimu, a zarazem calej ambony, komentuja trzy
cytaty ujete w owalne tarcze z ozdobnymi kartuszami. Na dole globu
ziemskiego: MAGNIFICAT ANIMA MEA DOMINUM Luc. J. C,
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i po bokach: FECIT MIHI MAGNA QUI POTENS EST Luc. J. C.
oraz ET SANCTUM NOMEN EIUS Luc.J. C.

Od powyzszych trzech cytatéow mozna rozpocza¢ interpretacje
programu ikonograficznego ambony: Oto Maryja, przyobleczona
w moc Ducha Swietego, uwielbia Boga, ktérego imie jest $wiete
i ktéry uczynil Jej wielkie rzeczy. Dlatego blogostawia Ja niebiosa
(aniolowie) i cala ziemia, omnes generationes, na wszystkich czterech
kontynentach (Australia byla wowczas malo znana i niezaliczana do
kontynentéw). Jej tajemnice zapowiedzial Bég w Starym Testamencie,
obiecujac praojcu Abrahamowi, ze w jego potomstwie beda blogosta-
wione wszystkie ludy ziemi. Proroctwo to spelnilo si¢ poprzez Maryje
we wcieleniu Bozego Slowa, w Jezusie Chrystusie, ktdry zstapit w Jej
dziewicze fono i spoczat na nim Duch Swiety, o czym $wiadcza zgod-
nie wszyscy czterej Ewangelisci. To stowo — Verbum Dei — gloszone
jest wlasnie z wambierzyckiej ambony, a wszystkich, ktorzy sa tego
Stowa spragnieni, Bog napelni swoimi dobrami (esurientes implevit
bonis). Tych zas, ktérzy tego Stowa nie stuchajg, pokladajac nadzieje
w samych sobie, Bog odprawia z niczym (divites dimisit inanes).

Ambona ,Magnificat” jest cze$cig barokowego wystroju wam-
bierzyckiego sanktuarium, w ktdrym czczona jest stynaca taskami
malenka gotycka figurka Maryi z Dziecigtkiem®. Figurka ta przywo-
luje tajemnice Wcielenia. Zostala umieszczona w centrum nastawy
oltarzowej, gdzie sprawowana jest najswietsza Ofiara, pamiatka
$mierci i Zmartwychwstania Chrystusa. Smier¢ Chrystusa obrazuje
grupa Ukrzyzowania w arkadzie nad ottarzem. W Eucharystii, ktéra
pozostaje tajemnicg Kosciota, uczestnicza wszyscy $wieci, przed-
stawiciele Ko$ciota triumfujacego. Ich wizerunki umieszczone sa
w oltarzach bocznych §wiatyni, na obrazach i rzezbach. Tak mani-
festuje si¢ chwata Boga na ziemi, ktora jest przedtuzeniem maryj-
nego kantyku Magnificat. Nawiazuje do niego scena Nawiedzenia,
namalowana przez Giovanniego Bonore na fresku w centrum owal-
nej kopuly $wiatyni. Radosne spotkanie Maryi z Elzbieta ukazane

® Anna Mitkowska, Wambierzyce, Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1984,
S. 41-75.

35



SZKICE - ROZPRAWY - INTERPRETACJE

zostalo na tle fasady wambierzyckiej Swiatyni. W ten sposéb sanktu-
arium wambierzyckie staje sic domem Elzbiety w Ziemi Swietej, gdzie

wierni spotykaja Maryje przynoszaca Jezusa w Jego Stowie gloszonym

zambony i w Jego Ciele spozywanym przy oltarzu. Wambierzyckie

sanktuarium ze swoimi kalwaryjskimi kaplicami, $laska Jerozolima,
jest zarazem przedsionkiem Jerozolimy Niebieskiej, w ktorej Maryja

wraz z aniolami i §wietymi $piewa nieustanne Magnificat.

W czasie, gdy mistrz Karol Sebastian ciosal dlutem wersety
Magnificat w swoim warsztacie w Klodzku, w oddalonym o 250 kilo-
metréw Lipsku mistrz Jan Sebastian uskrzydlal te same wersety za po-
mocg dzwigkow, zapisujac je na pigciolinii. Pierwsza wersja Magnificat
w wersji Es-dur Jana Sebastiana Bacha (BMV 234a) powstata doktadnie
w tym samym roku co wambierzycka ambona i zostala wykonana
podczas bozonarodzeniowych nieszporéw w kosciele $w. Tomasza
w Lipsku’. Plastyczno$¢ muzyki i muzyczno$é rzezby, zmystowy drama-
tyzm sztuki w stuzbie teologii... Przerobiona wersja Magnificat Bacha
zostata wigczona w sklad jego Mszy h-mol, ambona Flackera za$ stata
si¢ czedcig wystroju $wiatyni, ktdrego byt gtéwnym wykonawca. Wielki
kompozytor z Lipska z pewnoscig nic nie wiedzial o prowincjonalnym
snycerzu z Klodzka, watpliwe tez, aby 6w snycerz znal tworczos¢ Bacha.
Ich utwory - muzyczny i rzezbiarski - spotkaty sie jednak i nieustannie
spotykaja, kiedy pod kopulg wambierzyckiego sanktuarium chér z or-
kiestrg wykonuja Bachowski Magnificat. Zaréwno ambona Flackera,
jak i hymn Bacha wyrastaja z kontemplacji tego samego Stowa i stuza
Stowu, a wlgczone w szersza strukture kompozycyjno-ideows stuza
Tajemnicy, w ktorej Stowo staje sie Ciatem.

7 Andreas Glockner, Die Leipziger Neukirchenmusik und das «Kleine Magnificat»
BWYV Anbh. 21, Bach-Jahrbuch 1982, s. 97-102. Dziesi¢¢ lat p6zniej Bach przekom-
ponowal utwor w tonacji D-dur (BMV 243). Wykonanie nowej wersji Magnificat
mialo miejsce w 1733 roku w dniu $wieta Nawiedzenia Najswietszej Maryi Panny.
Kompozycja BWYV 243 jest przeznaczona na pigcioro solistow, chor, trzy trabki, flet
poprzeczny, oboj, obdj d’amore, kotly, dwoje skrzypiec, altéwke i basso continuo.
Robert L. Marshall, On the Origin of Bach’s Magnificat. A Lutheran composer’s
challenge, w: Bach Studies, Cambridge 1989, s. 3-17.
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Obaj interpretatorzy Magnificat, kazdy na swoj sposob, wlaczyli
sie ze swoim talentem (foute proportion gardée) w radosny hymn
uwielbienia Boga, ktdry ptynie poprzez wieki, rowniez poprzez dziela
sztuki, przynoszac calemu stworzeniu Dobra Nowineg.

Summary
»T'he Magnificat” in Iconography

The article focuses on the examples of the works of art that invoke
associations with ,The Magnificat”. The author points to an isolated
case of a Botticelli painting, where the link between the Canticle
of Mary and the painting itself is verbatim. Bp. Janocha also pre-
sents an example of an allegoric representation of ,The Magnificat”,
analysing the pulpit from the Marian sanctuary in Wambierzyce in
Lower Silesia (fig. 9) — the pulpit, made in 1723, is the work of Karol
Sebastian Flacker, a woodcarver from Ktodzko.
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