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Wprowadzenie

Jako w palmie Armidy wszyscy Zyjac spolem,
Jedna zakleta dusza cale drzewo zywi,
Cho¢ kazdy listek zda si¢ oddzielnym zywiolem."

Fragment z Adama Mickiewicza doskonale obrazuje sposob, w jaki
kreowane s3 przez Slowackiego postacie dramatéw. Jesli wyobrazi¢
sobie, jak poszczegolne listki migoca poruszone wiatrem, zmieniajac
odcienie drzewa, obraz bedzie jeszcze doktadniejszy. U Stowackiego
bardzo rzadko mozna spotkac jednego bohatera w petni uformowa-
nego, calego, skonczonego. Niemal zawsze potrzebuje on jakiegos
swojego ,,sobowtdra”, postaci, z ktorg moglby tworzy¢ wyzsza jednosé,
dzieki ktoremu moglby ukazywac rédzne swoje cechy.

Problem bohateréw dramatycznych Stowackiego czesto pojawiat
sie w literaturze przedmiotu. Sam autor wiele razy eksponujac kon-
strukcje postaci, pozwalal sobie na swoistg przesade. Dawal tym
jasng wskazowke, Ze czytelnik, ktory je poznaje, powinien poswiecic
im wiecej uwagi. Zrozumienie zasady kreowania bohaterow tego ro-
mantyka jest waznym etapem w odkrywaniu sensu poszczegélnych
utworow.

' A. Mickiewicz, Nowy Rok. Mysl z Jean Paula Richtera, w: tegoz, Dziela, t. 1,
Wiersze, oprac. Cz. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 157. Wydanie Rocznicowe.
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Kluczowym tekstem, pozwalajacym zrozumiec zadziwiajace nie-
kiedy osoby dramatéw Slowackiego, jest szkic Michaila Bachtina
Problem stosunku autora do bohatera. Rosyjski uczony pokazuje,
ze interpretujac postacie wykreowane w literaturze, nalezy zwroci¢
uwage na mozliwg ,,reakcje” autora na dang postac, na reprezentowane
przez nig cechy, przekonania. Mowa oczywiscie o autorze-tworcy
ujawniajgcym sie w tek$cie w wypowiedziach réznych postaci.?

Wielokrotnie pisano o ,,podwdjnosci” zaludniajacych dramaty au-
tora Anhellego 0sé6b, o ich symetrycznosci. Zwracano réwniez uwage
na zebrane niekiedy w jednym bohaterze jakby przeciwstawne cechy,
znoszace si¢ lub splatajace ze sobg rézne postawy — stosunek do §wiata,
sposob myslenia, poglady; na zmienno$¢ samych postaci w ustalonych
na poczatku schematach, ich wymienianie si¢ miejscami, burzenie
i budowanie nowych relacyjnych konstrukc;ji.

Poecie czesto zarzucano jako stabos¢ sposob tworzenia $wiata
przedstawionego, postaci, zdarzen. Mowa tu o przypisywanej mu
»bluszczowatosci” wyobrazni, wielo$ci nawigzan, elementéw, mo-
tywow wzietych z cudzych tekstow. Stowacki zdawal sobie dosko-
nale sprawe z tej swojej cechy i umial przemienic ja w wyrafinowana
metode, wykorzystac jako gtéwny atut w kreowaniu najwiekszych
dramatéw romantycznych. Utwory literackie poety sa w rezultacie
zupelnie oryginalne, acz zbudowane z takich wlasnie wyraznych
odwotan, okreslonych kulturowo zrédet genetycznych. Autor Balla-
dyny sam to podkreslal, nakierowujac czytelnika na wlasciwy odbidr
postaci i delikatnie, posrednio, napominajac go, by nie ograniczat si¢
do tatwo rozpoznawalnego schematu, lecz wzbogacit podczas odbioru
ich charakter, czynigc je tym samym bardziej realnymi i blizszymi
mysli tworcy. Skonstruowanie ich ze znanych elementéw sprawia
réowniez, ze odbiera si¢ bohaterow jako bardziej swojskich, znanych:
w ostatecznym rezultacie utatwia to i utrudnia czytanie.

> M. Bachtin, Problem stosunku autora do bohatera, w: tegoz, Estetyka tworczosci
stownej, Warszawa 1968, s. 35-56
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Symetrycznos¢ bohaterow romantycznych

Jerzy Starnawski w referacie poswigconym podwdjnosci w dzietach
dramatycznych Stowackiego i Krasinskiego pisze, Ze temat sobowto-
réw i podwojnosci natury — réwniez (czy nawet szczegolnie) ludzkiej -
jest znamienny dla polskiego romantyzmu.’ Badacz wychwytuje
najbardziej charakterystyczne pary wspdétwystepujacych postaci.
W dzietach polskiego romantyzmu pojawiaja si¢ wiec czesto razem
pan i piesniarz, pan i stuga, ksiadz i ofiara. Starnawski wskazuje na
komiczne zestawienia bohateréw - na przyktad postacie Doweyki
i Domeyki w Panu Tadeuszu, postacie z Zemsty Fredry, czy pary
potegujace dramatyzm — jak Henryk i Pankracy w Nie-Boskiej kome-
dii. Przypomina rowniez o powiesci J6zefa Ignacego Kraszewskiego
Historia prawdziwa o Janie Dubeltowym, o cztowieku doznajacym
w szczegélnym spotegowaniu wewnetrznego rozdwojenia — na Abla
i Kaina. Historyk literatury wymienia najwyrazistsze pary w utwo-
rach Stowackiego. W Balladynie Balladyne i Aline, w Lilli Wenedzie
Rose i Lille, Lelum i Polelum, w Kordianie Laure i Violette, w Anhellim
Eloe i Ellenai, w Fantazym Stelle i Diane, w Zawiszy Czarnym Laure
i Mandule.

Podobne zabiegi w budowaniu postaciiich grup nie s3 zjawiskiem
odosobnionym w literaturze swiatowej.* Romantycy w calej Europie
poswiecali wiele uwagi problemowi sobowtdra. Do najbardziej zna-
nych przyktadéw nalezg powiesci E.T.A. Hoffmanna Diable eliksiry,
R.L. Stevensona Dr Jekyll i mister Hyde. Decydujacy wplyw na wy-
ksztalcenie takiej postaci literackiej miaty XVIII wieczne angielskie
romanse grozy. Wprowadzity one w krag kultury europejskiej prob-
lem demonizmu w fantastycznej oprawie.

* . Starnawski, Le théme du double dans I'ceuvre dramatique de Zygmunt Krasinski
et de Juliusz Stowacki, w tegoz: W $wiecie olbrzymow: studia o twérczosci i recepcji
czterech wielkich romantykéw. Przemysl 1998, s. 176-181.

* Zob. Z. Majchrowski, Sobowtér, w: Stownik literatury XIX wieku , red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 884-886; M. Janion, Gorgczka romantyczna,
Krakéw 2000, s. 187.
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Sobowtdr, z punktu widzenia antropologii, to pierwotny obraz
istoty ludzkiej, ktéra rozpoznawana jest przez czlowieka we wtas-
nym odbiciu, cieniu, halucynacji. Psychika ludzka obiektywizuje ten
obraz, oddziela od modela, nadaje mu cechy osobnej podmiotowosci,
niekiedy obdarza fizyczng powloka i uznaje ze niebezpiecznego anta-
goniste. Jest to wiec nie alter ego ale ego alter — inny ja sam.

Z punktu widzenia fenomenologii religii jest to upostaciowienie
duszy. Odbicie samego siebie staje si¢ objawieniem wtasnej mocy -
nieznanej, tajemniczej, ale ozywiajacej i kreujacej. Podobnie poj-
mowany jest cien. Wida¢ to doskonale na przyktadzie opowiesci
Chamisso o Peterze Schlemihlu, ktéry sprzedal swoj cien diablu;
naukowy opis problemu znalez¢ mozna w Krétkiej historii cienia
Victora Stoichity. Obraz sobowtéra jest moze jedynym prawdziwie
uniwersalnym mitem ludzkosci.

W kulturze §rodziemnomorskiej najbardziej chyba znanym takim
obrazem jest historia Narcyza zapatrzonego we wlasne odbicie. Za
nawiazujacy do omawianego problemu motyw uwaza si¢ réwniez
czesto pojawiajgce sie w literaturze postacie blizniat zamieniajacych
sie rolami.

Na takim gruncie pojawia si¢ nagle w oficjalnej literaturze
XVIII wieku demoniczny sobowtor Doppelgaenger (wziety z ger-
manskich wierzen ludowych). Ma on wyraza¢ przekonanie o dwo-
istodci istoty ludzkiej, o antynomicznej jednosci elementéw natury
ludzkiej, jest upostaciowieniem wewnetrznego skldcenia osobowosci.
Problem poznania samego siebie w takim podwojeniu — w spotkaniu
z sobowtorem -znalazl najpelniejszy wyraz w niemieckiej literaturze
romantycznej. Sobowtdr pojawiat sie tez wielokrotnie w powiesci an-
gielskiej. Jego kulminacjg jest historia doktora Jekylla i pana Hyde’a.

Mozna zaobserwowac w literaturze romantycznej rozne rozwinie-
cia motywu sobowtora. Raz byla to istota nadprzyrodzona przesla-
dujaca bohatera, pilnujaca wypelnienia si¢ przeznaczenia kierujacego
jego zyciem, osadzajaca je, raz silnie wyrazona druga strona jego
osobowosci, motywowana nie tyle demonicznymi, nadnaturalnymi
czynnikami, ile zwyklym obtedem czy problemami socjologicznymi.
Pojawia sie takze sobowtor ,,bajroniczny” — powstajacy w wyniku
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inicjacji na zbrodniarza - kiedy bohater zyskuje nowa osobowos¢.
Jeszcze innym podjeciem tematu jest goraca przyjazn, ktdrej uczest-
nicy stajg sie swoimi sobowtdérami, dopatrzywszy sie w sobie nawza-
jem elementéw wlasnego wnetrza, a za tym wrogow, rywali.

W polskim romantyzmie temat wszed! do literatury jako refleksja
nad dwoistoscig bytu. W poezji Mickiewicza doczekal sie wielu roz-
norodnych, nie do konica dookreslonych interpretacji. U Stowackiego
pojawia si¢ juz w Godzinie mysli, w realizujagcym topos blizniat obrazie
przyjaciot.

Czesto pojawia sie rowniez motyw sobowtérow w ukladach wtoé-
rujacych sobie, symetrycznych bohaterow. Moze to dotyczy¢ zaréwno
przemian duchowych cztowieka, jak i jego nieodfacznych towarzyszy,
kierujacych rozgrywajaca sie w nim wewnetrzng walka dobra ze zlem,
zwiazkdw rodzinnych, polemika ideowa. Szczegdlnie czesto pojawia
sie diaboliczny kusiciel, prowokator — Nieznajomy. Czesto trudno
okresli¢, czy jest to wyobrazenie wyalienowanej zej sily czy ciemne;j
strony samego bohatera.’

Mochnacki podjat proby racjonalnego wyjasnienia romantycznego
upodobania do podwdjnosci. W pracy o literaturze polskiej dziewiet-
nastego wieku poswiecit wiele uwagi problemowi dwoistosci natury,
cztowieka i wszystkich podejmowanych przez niego czynnosci. Pisat:

Jestestwo nasze w mysli si¢ odbija. Odbijajac si¢ w mysli rozdziela si¢
na dwoje. Mysl jest istota naszej istoty; nosi na sobie nasz cien, nasze
podobienstwo, nasz obraz. Ten cien wewnatrz nas sie rozposciera. [...]
dla samych siebie stajemy sie przedmiotem widzenia. I niejako rzecza
oddzielna. - P6ki nie przejdziemy ku temu rozdwojeniu poty nie
mamy jestestwa.’

Wychodzac od kartezjanskiej idei mysli jako istoty bytu, odwotat
sie do antropologicznej idei sobowtora, uznajac jej uswiadomienie

® Tamze.
® M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewigtnastym, w: tegoz, Dziela,
Poznan 1863, s 316.
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i przyjecie za konieczno$¢ dla stworzenia zbornej, §wiadomej oso-
bowosci. Dalej ttumaczyt:

Zycie w kazdem wyraza si¢ rozniesieniu mnieman. (...) Dualizm
gtownym wszystkiego warunkiem na tym $wiecie. (...) Gdzie nie
masz zadnego przeciwienstwa, tam nie masz ruchu. Wszystko czemus
innemu w $wiecie przeciwienstwo. A gra tych przeciwienstw sprawuje
najpiekniejszy fenomen - fenomen zycia.”

Kazdy byt stworzony jest z dwoch przeciwstawnych pradéw. To
zestawienie antynomii, charakterystyczne dla kazdego zjawiska,
tworzy ruch - zasade Zycia. Podobnie jest w heraklitejskiej zasadzie
zmiennosci, podsumowanej znanym zwrotem pantha rei — wszystko
plynie. Heraklit rozwinal mys$l milezyjczykow o powszechnym dy-
namizmie rzeczywistosci, rzeczy, calego kosmosu, o nieustannym
tworzeniu si¢ i ginieciu. Glosil, Ze nie ma nic nieruchomego, nic, co
by nie podlegalo ciaglym przeobrazeniom. Rzeczywisto$¢ polega na
stawaniu sie. Stawanie sie to ciggta walka przeciwienstw. Ten konflikt
jest w pewien sposob harmonig, pokojem, w ktérym nastepuje synteza
przeciwnych elementow, ich taczenie, godzenie si¢. Ostatecznie tak
rozumiane przeciwienstwa utozsamiaja sie ze soba. Skontrastowane
elementy nadaja sobie nawzajem znaczenie. ,,Wszak istnieje harmo-
nijne polaczenie dzialajace w przeciwnych kierunkach, jak w tuku
ilutni”®

Podobne mysli pojawily sie w dzielach Hegla, ktérego prace miaty
wielki wptyw na polskich romantykéw. Wedtug niemieckiego filozofa
rzeczywista jest historia, to znaczy stawanie si¢ — rodzace si¢ z prze-
ciwstawienia bytu i nicosci, z ,,pracy negatywnosci”. Zaréwno mysl jak
i wszelkie istnienie maja by¢ wynikiem tej sprzecznosci. Kazda rzecz
przeksztalca si¢ w co§ odmiennego od samej siebie, staje si¢ ciggle
czyms$ innym. Rézne dziedziny egzystencji i kultury sa etapami roz-
woju ducha dazacego do samopoznania. Hegel dopatrywal sie takze
sensu, celowos$ci, mozliwego do okreslenia procesu rozwoju rozumu

7 Tamze.
® Za: G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. I, Lublin 2000, s. 96.
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w historii ludzkos$ci. Dzieje §wiata miaty by¢ etapem w samorealizacji
»-Ducha $§wiata”, Rozumu, Absolutu. Stad przekonanie o racjonalnosci
wszystkiego.” Byt istnieje tylko jako cato$¢ wszystkich swoich zjawisk
w historii i jako taki jest racjonalny. Poszczegdlne fakty nie muszg
by¢ same w sobie logiczne. Swiat podlega ciaglej przemianie w cyklu
tworzenia si¢ i rozpadu — kazda postac jest niezbednym ogniwem
w przeistaczaniu si¢ bytu, w kazdej widoczny jest zalgzek zaréwno
odrodzenia, jak i $mierci.

o bycie Hegel mniemal, Ze w istocie swej musi by¢ zmienny, gdyz
inaczej nie moglby wytonic z siebie tej mnogosci postaci, jaka go
cechuje. (...) Proces przechodzenia od tezy do antytezy stanowil dlan
osnowe nie tylko rozumowania, ale i realnego rozwoju. Za kazda po-
stacig bytu idzie w $lad jej zaprzeczenie; totez wbrew powszechnemu
mniemaniu sprzeczno$¢ nie tylko nie jest wylaczona z rzeczywistosci,
ale stanowi jej najglebszg nature. (...) Zreszta rzeczywistos¢ od tezy
przechodzi nie tylko do antytezy, ale potem i do syntezy: nie tylko
zawiera sprzecznosci, lecz takze daje ich uzgodnienie.'

Majac w pamieci wczesniej przywolane przekonania polskich
romantykow mozna zobaczy¢ ich bezposrednie zwiazki z zaprezen-
towanymi pogladami.

Podobnie opisuje Mochnacki jak wyglada tworzenie si¢ sit we
wzajemnym starciu:

Kazda sile przeciwna przyciaga silta; a tem samem czyni jg jeszcze
dzielniejsza. Nic sie nie $ciggnie bez odpowiedniego rozciggnienia
sie tej samej chwili; ani si¢ nic nie zwiaZe bez rozwinienia; - i prze-
ciwnie. (...) natura nie cierpi nic statecznego, nic nieruchomego.
W tym samym momencie nowy odskok, nowy wyskok, i nowe sity
z pozornej zgody i tozsamosci na przeciwne strony, w przeciwnym
kierunku rozniosg si¢, rozstrzelg.'

® Za: G. Durozoi, A. Roussel, Filozofia. Stownik. Pojecia-postacie-problemy, War-
szawa 1997, S. 91-95.

% 'W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1978, s. 215.

"' M. Mochnacki, dz. cyt.
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Kazdy element w $§wiecie ma swoj odpowiednik, ktory reaguje
nan przeciwnie i pobudza do kolejnych zmian. Najmniejszy ruch
wywoluje oddzwiek w tym przeciwienstwie i zarazem wymaga ko-
lejnej reakcji od swojego ,,sobowtora”. Tak funkcjonuje cata natura od
najmniejszych do najwiekszych swoich czesci. Dzigki temu ciagle jest
w ruchu, podlega nieustannym przeobrazeniom. Wszystkie elementy
to dopasowujg sie, to rozchodzg i szukaja nowego miejsca i sposobu
istnienia. Z tej ciaglej walki rodzg si¢ sity wszelkiej kreacji.

To samo dzieje si¢ w widomej naturze, jak pokazuje chemia i fizyka.'?

Réwniez przyroda jest poddana tym prawom. Podobnie i sama
historia, spoleczenstwa, poszczegdlni ludzie:

Hisotoryja na tem zasadza si¢ w dualizmie; wszystkie stosunki spo-
teczne sg gra tych przeciwienstw. Z tej to przyczyny nikt swej woli
nie dogodzi bez odpowiedniego czyjejs innej woli odporu.

Te dynamike widze takze w dzisiejszej literaturze polskiej. >
* ok %

Juz w najwczes$niejszych utworach pojawit sie u autora Snu Srebrnego
Salomei archetyp sobowtora — osoby, ktora dysponujgc odrebng toz-
samoscia, w konfrontacji ze $wiatem zewnetrznym, z koniecznoscia
czynu, realizuje drugg, inng strone osobowosci.'* Takiego bohatera
widzi Marek Troszynski cho¢by w Kordianie. Odmiang tego rodzaju
postaci wedlug badacza mialy by¢ Alina i Balladyna, ale tutaj jednosc,
integralnos$c¢ zostata osiggnieta poprzez eliminacje, a nie akceptacje
wielodci. Tak uzyskana, nie dawala mozliwosci funkcjonowania oca-
lalej z pary sidstr. Eliminacja doprowadzita do ostatecznej katastrofy —
unicestwienia Balladyny.

Problemowi sobowtoréw u Stowackiego poswigcit artykul Jarostaw
Marek Rymkiewicz. Uznal, Ze jest on zakorzeniony w literaturze

12 Tamze.

Tamze.
Zob. M. Troszynski, Austeria ,,Pod Krélem-Duchem”, Warszawa 2000, s. 114.

13
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kalderonowskiej, barokowej i chrzescijanskiej. ,,Wtedy to bowiem po
raz pierwszy dostrzezono szalenczg teatralnos¢, wariacka fikcyjnose,
schizofreniczng dwoisto$¢ naszego zycia, naszego istnienia”.'* Dwo-
isto$¢ tworzy jednie i w jedni zawsze trwajg dwa przeciwstawne, ale
zharmonizowane ze sobg elementy.

Kazda niemal scena zbudowana jest na podobnej zasadzie. Przy-
ktadem moze by¢ ta, w ktorej Filon napotyka cialo martwej Aliny
w Balladynie.

Scena zabdjstwa pomyslana byta jako tragiczna. Zaraz po zabdjstwie
na scen¢ wchodzi Filon: Filon jest §mieszny, — $miesznie wzniosly -
i wzniosle lamentuje nad ciatem Aliny. Wzniosto$¢, $mieszno$c¢ i tra-
gizm zostajg wiec sparodiowane. Lub powiedzmy raczej: polaczone
i przemieszane, same si¢ nawzajem parodiujg.'®

Stowacki nie pozwala na spokojna lekture swojego dramatu.
Kazdy element jest zbudowany tak, aby jednoczesnie niszczyt usta-
lony wczesniej obraz i kreowal od nowa, zbieral, nadawat cel, rame
i coraz to inne znaczenie. Podobnie funkcjonujg postacie:

wtorzg sobie i rymuja si¢ z soba. Alina wtérzy Balladynie: Balladyna
to zlo, Alina to dobro, Grabiec wtérzy Goplanie: Grabiec to cztowiek
»miesny”, Goplana jest z ,mgly i galarety”. I nawet Chochlik wtérzy
Skierce: Chochlik jest leniwy i ociezaly. Skierka jest lekki i ulotny:
Chochlik moéwi 13-zgtoskowcem i wije dla Goplany wience z pokrzyw
i chwastow. Skierka mowi szybkim 8-zgloskowcem, a jego wience sa
z dzwiekdw, ech, barw i woni."”

Co spaja tak roznorodne i zmienne postacie?

faczy je $mier¢ i milos¢. (...) To, co podzielone, roztaczone i prze-
ciwne sobie w naszym zyciu - zlo i dobro, element duchowy i element

' J.M. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci. Barokowa struktura postaci Stowackiego,
w: Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka, ser. 3, Wroctaw, 1981,
$.107.

1* Tamze.

7 Tamze.
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cielesny jest wiec, tyle méwi nam Slowacki, nierozdzielne i w tajem-
niczy sposéb z sobg zwigzane.'®

Poeta mdéwi zatem to, co wielcy filozofowie, to co inni pisarze ro-
mantyczni, ale w odmienny, szczegdlny dla siebie sposéb. Ogromna
fantazja, wybujata obrazowos¢, tatwos¢ wigzania tragedii z komedia,
migotliwo$¢, specyficzne uksztaltowanie osobowosci twérczej, ktora
jawi sie, jakby przywotany wyzej problem byl wlasciwie jej zasada,
sprawiaja, ze czytelnik tatwiej godzi sie na taki obraz swiata, fatwiej
go przyswaja i widzi jako znang mu catosc.

Warto przyjrzec sie dalszym rozwazaniom Rymkiewicza. Pisze on
o hybrydycznych parach Stowackiego, ktore maja realizowaé wzorzec
szekspirowski: ,,}aczy je rodzinne podobienstwo z Arielem i Kaliba-
nem, Hamletem i grabarzami, Tytania i Spodkiem”™"”.

Rymkiewicz po$wigca chwile jednej z — wbrew pozorom - naj-
wazniejszych postaci Balladyny, Grabcowi, ktéry (zgodnie ze swoja
naturg, do$¢ dosadnie) podlega kolejnym przemianom albo zmu-
szony, albo dopasowujac sie do otwierajacej sie przed nim nowej roli.
»Istota Grabca jest zmienna, niepewna, trudna do uchwycenia.”*
Jest bardzo dostowna realizacja tego, co méwit Heraklit, Arystoteles,
Hegel i wielu innych filozoféw - jego istnienie w dramacie sprowadza
sie do ciaglego stawania si¢ — w kazdej niemal scenie pojawia sie jako
kto$ inny, przygotowujacy sie juz do zmiany roli. Z poczatku syn
organisty, wioskowy pijaczyna i donzuan, zwigzany z Balladyna,
wybranek eterycznej nimfy Goplany, ktérej milo$¢ do niego wprawia
w ruch calg akcje dramatu, zamieniony w drzewo, nast¢pnie, po po-
wrocie do postaci ludzkiej, staje si¢ krolem dzwonkowym, by zaraz
zmieni¢ si¢ w prawdziwego wladce z korona Popiela na glowie. I ten
wiejski wesotek, gbur i prostak, tak bliski ziemi, Ze bardziej nadaje
sie na wierzbe ociekajacg alkoholem niz na czlowieka, dostosowuje
sie tak zupelnie do swojej roli, ze ginie zamordowany dla korony,
ktora nic dla niego nie znaczy, przez dawna kochanke — Balladyne.

18 Tamze.

Tamze, s. 82.

20 Tamze, s. 83.
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Najordynarniejszy twér w dramacie, przemieniajacy wszystko, czego
sie tylko dotknie w komedig i farse, otrzymuje bez wysitku dwa,
szczegoOlnie cenne dla pozostalych bohaterow, ktérzy ich bezsku-
tecznie szukajg, dary — milo$¢ pieknej i dobrej boginki oraz korone
krolestwa. Jego postac $wietnie obrazuje dwa problemy: ,,tajemniczy
zwiazek tego, co w naturze ludzkiej sobie przeciwne, (...) dziwng tej
natury niepochwytno$¢”?' oraz to, ze ,,zycie jest gra i ten, kto zyje,
gra, a grajgc staje sie tym, kto jest grany”?>. A wszystkie postacie co$
graja, poniewaz kazda z nich ma cos, kogo$ w sobie, do ukrycia.

Ten motyw przewija si¢ przez pozostale dramaty Slowackiego.
Wszystkie postacie graja. Niektore z wlasnej woli, chetnie, wykorzy-
stuja te mozliwos$¢ do swoich celow. Inne nie chcg graé, nie rozumiejg
po co, ale nie mogg sie od gry uwolni¢. Taka postacig jest Salomea
w Snie Srebrnym...

Salusia grajac nie gra. Albo tak powiedzmy: gra, cho¢ nie chce grac.
Nie chce $nic i nie wie po co $ni. Wiecej, nie rozumie swoich snow,
boi sie ich i wstydzi. Sni bo jest - sama o tym méwi — udarowana
mocg przez duchy. Musi jg gra¢ i nie moze odmoéwi¢ jej grania.”?

Innym przykladem jest ksigdz Marek, podobnie rozdwojony
w swojej dwoistosci, jesli mozna si¢ tak wyrazic:

Po to bowiem dana jest mu dwoisto$¢, po to na te dwoistos¢ jest ska-
zany, aby z tej dwoisto$ci zdal sobie sprawe, aby te dwoisto$¢ potego-
wal w sobie i aby do niej dorastal, i tak otworzyl si¢, ofiarowujgc siebie,
dla innych. Miejsce spotkania i przejécia — zwigzanie nieba i ziemi.**

Te dwie postacie, Salusia i ksigdz Marek, pokazuja w sobie po-
nadto inng jeszcze dwoisto$¢ — zlaczenie dwdch sfer — ziemskiej
i nadprzyrodzone;.

Tamze, s. 84.

Tamze, s. 85.

Tamze, s. 105.
Tamze.

22
23

24
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Swiat dramatéw Stowackiego jest wiernym obrazem romantycz-
nego przekonania poety o istocie stworzenia. O pelnym sprzeczno-
$ci, zmieniajacym si¢ $wiecie — barokowym teatrze, w ktérym duch
przechodzi od gry do prawdy, od prawdy do gry, prébujac odnalez¢
w tym zasade swoja i tego, co go otacza. Teatrze, w ktorym mieszaja
sie ze soba rzeczywisto$¢, sen, wizje, narodziny i wszechmocna, cho¢
nieostateczna, $mier¢, w ktorym cienie i wizje s3 rdwnie nierealne co
zywi ludzie, w ktérym kazde stowo moze by¢ proroctwem, a kazda
krwawa zbrodnia dzielem dazacego do wolnosci ducha.

Istota, cienn marny i zginienie, otdz trzy pierwiastki bytu. Rzeczy-
wistos¢, sen i §mier¢ trzy rozdzialy w ksiedze jestestw — jakby trzy
zwroty jednej piesni, jednego hymnu pochwalnego, w ktérym peino
zgody i harmonii, cho¢ tak roznie zdarzenia wyraza.*”

Bohaterowie Lilli Wenedy

Lilla Weneda do dzi$ budzi skrajne uczucia - od stwierdzen, ze to
niemozliwa do przyswojenia groteska, po uznawanie go za szczyt
osiggnie¢ dramatycznych pisarza i romantyzmu polskiego w ogole.®
Daje wigc mozliwo$¢ nieszablonowych interpretacji i ciaggle domaga
sie oddajacych jej sprawiedliwos¢ wyktadni. Ponadto dramat ten
byl tworzony jako mit narodowy, mit zalozycielski, co oznacza, ze
dawal - i narzucat - szczegélne mozliwosci tworzenia postaci wyi-

>3 M. Mochnacki, dz. cyt., s. 316.

26 Przeciwko dramatowi wystepowali miedzy innymi: W. Borowy, Uwagi o ,,Lilli
Wenedzie”, w: Studia i szkice literackie, t.1, Warszawa 1983; A. Matecki Juliusz Sto-
wacki: jego zZycie i dziela w stosunku do poprzedniej epoki, t. 2, Warszawa 1867;
M. Piwinska Juliusz Stowacki «Lilla Weneda», w: Dramat polski. Interpretacje.
Czes¢ 1: odwieku XVIdo Mlodej Polski, red. ]. Ciechowicz, Z. Majchrowski, Gdansk
2001; J. Kott, za: Tamze. Za jeden z najlepszych dramatéw Stowackiego uwazali
Lille Wenedg migdzy innymi: J. Kleiner, Na szczytach twoérczosci. ,, Lilla Weneda”,
w: tegoz: Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2, Krakéw 1999; R. Fieguth ,, Lilla
Weneda”. Tragizm jako figura dwuznaczna, w: Liryka romantyczna i inne szkice,
red. B. Kuczera-Chachulska, Warszawa 2010; W. Hahn i S. Turowski, za: J. Kleiner,
dz. cyt,, s. 215.

42

Col_lit_2019-2a.indd 42 07.11.2020 00:03



M. CHACHULSKA, STRUKTURA BOHATEROW...

dealizowanych, modelowych, wyrazistych. Stawat si¢ tez najlepszym
zrédlem poznania pogladéw Stowackiego na czlowieka, §wiat i histo-
ri¢ — w szczegolnosci Polski.

Jest to réwniez dramat, ktéry najwyrazniej i najpetniej rozwija
temat podwdjnosci, wielosci tworzacej jedno. Temat ten kryje si¢ juz
w samym zalozeniu utworu — w mitycznym przedstawieniu ksztal-
towania si¢ narodu polskiego z dwoch krancowo réznych ludow
Wenedow i Lechitéw. ,,Tragedia obecna wyjasnia niejako geneze dwo-
istosci, spetniajac zadanie mitéw, ktoére symbolizujg wielkie prawdy
dziejowe.””’

Kazdy wprowadzony do dramatu bohater zlozony jest z rysow
wielu postaci, ktore Stowacki miat okazje poznac przez swoje lektury
i podroze. Kazda jest sama w sobie §wiadectwem tej réZnorodnosci
budulca, z jakiego wedlug romantykéw wszystko na swiecie miato
by¢ stworzone.

Stowacki zestawia ze sobg, co chwila zmieniajac konfiguracje,
kolejne pary. Podstawowe, jesli mozna postuzy¢ sie takim sformuto-
waniem, intuicyjne zestawienia postaci to siostry Lilla i Roza Weneda,
bracia Lelum i Polelum, $wigty Gwalbert ze swoim stugg, Slazem.
Ale kolejne sceny, odkrywajace rysy charakteru postaci, zmieniajg te
uktady. Czytelnikowi przychodzi na réznych zasadach skontrastowac
Lecha z Derwidem, Gwinong kolejno z Lillg i z Rozg, Lille i Roze
z Lelum i Polelum, Gwinone z Lechem, Slaza z Lechonem, nawet
Derwida z Gwinong czy Roze i Slaza.

W dramacie szczegélnie wyraznie odslania si¢ mechanizm bu-
dowania charakteréw przez kontrastowanie ich ze sobg. Niemal
wszystkie wazne sceny osadzone s3 na starciu dwoch osobowosci.
Ten zabieg spotegowany jest jeszcze sposobem rozmowy bohaterdw.
Od pierwszych zdan dramatu staje si¢ jasne, ze poszczegdlne posta-
cie nie stuchajg si¢ wzajemnie, nie nawigzuja ze soba najmniejszego
porozumienia. Kazde zdanie rzucajg tak naprawde¢ w przestrzen,
ignoruja tez te, ktore sa do nich skierowane. Widzac przed soba jakies

*” 1. Kleiner, Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2, Krakdw 1999, s. 287.
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okreslone role, misje, zamykaja si¢ w nich, nie chcgc, czy nie bedac
w stanie, nawigzac porozumienia.

Jednym z powoddw tragedii Wenedow jest bezsilna niezdolnos¢
do podjecia celowej, zorganizowanej wspodtpracy. Tytulowa bohaterka
jest jedyna, ktora stara sie burzy¢ te mury, szuka kontaktu z innymi
i stara si¢ zrozumie¢, co do niej moéwig. Paradoksalnie druga osoba,
wykazujacg pewne skfonnosci w tym kierunku jest Gwinona - ale
inne cechy jej charakteru nie pozwalaja jej wykorzysta¢ tej umiejet-
nosci. Brak porozumienia w rozmowie wzbogaca jeszcze znaczenie
konfrontacji bohateréw — wysuwajac na pierwszy plan same oso-
bowosci, pozwalajac sie im ujawniaé, ksztattowaé, adekwatnie do
sytuacji zmienia¢ w minimalnych, ledwie u§wiadamianych przez
odbiorce nutach.

Udato sie Stowackiemu stworzy¢ bohateréw, odbieranych przez
czytelnika jako zupelnie typowe, obdarzaj je jednoczesnie cechami
nieprzystajagcymi do danych charakteréw, pokazujace zmienno$¢
i migotliwo$¢ psychiki ludzkiej, jakiej nie bylo w poprzednich jego
dramatach - nawet w tak fantazyjnej pod tym wzgledem Ballady-
nie. Postacie jawigce sie czytelnikowi od poczatku jako okreslone
i jasne, z lekkoscig i zachowaniem logiki psychologicznej burzg te
wyobrazenia. W podobnie niepewny, migotliwy sposdb uzywana jest
w dramacie symbolika. Z jednej strony czytelnik widzi Roze i Lille,
ktérych krancowa odmienno$¢ pokazana zostata juz w pierwszej ze
scen. Bohaterki skontrastowane zostaly nie tylko przez swoje emocje,
zachowania, wypowiedzi, ale i przez symbolike kwiatow i kolorow
(réza i lilia, czerwien i biel), przypisanie im symbolow blyskawicy,
ognia i golebicy. W kolejnej odstonie ta, ktéra ma by¢ zwigzana z lilia,
bielg, golebiem idzie sama do wrogiej krolowej. Z wlasnej inicja-
tywy zaklada si¢ z nig o zycie ojca - kazac wlasnemu bratu rzutem
topora przecia¢ jego wlosy, przywigzane do drzewa. Ta, ktora losy
najblizszych interesujg bardziej od loséw wlasnego narodu, ktéra
sklada z siebie ofiare tylko po to, by ojciec mdgt dosta¢ upragniony
instrument, staje sie symbolem sity narodu - sity utraconej, bez ktdrej
szlachetny i wielki lud Weneddéw famie sie:
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Wtem kto$ cicho wykrzyknal: ,Giniemy!”
[ tysiecy sze$¢ — nie tknietych zelazem —
sze$¢ tysiecy bez ducha upadto®. (s. 175)

Bezskutecznie prébujg starcy-piesniarze, Roza, Derwid przenies¢
na siebie symbolike harfy-wybawienia narodu. Godne tego okazuje
sie dopiero cialo martwej Lilli, ale zmienia si¢ w znak wypaczony,
przynoszac pewnosc zaglady. Bezsensowne poswiecenie bohaterki po
przejsciu wszystkich préb - konieczne, cho¢ odarte z sensu przez tego,
ktérego nim chciata wybawi¢, zapowiada tylko dalsza §mier¢. Osoba
z pozoru najstabsza w dramacie, ktdra wszyscy zdaja si¢ lekcewazy¢
przez jej fagodnosc¢ i poswiecenie wigksze dla rodziny niz dla narodu,
jest jedyna, ktéra nie skupia sie na swojej osobie i roli, jakg ma odegrac
w wybawieniu Wenedoéw. Jedyna, ktéra pokazuje skuteczng przebie-
glos¢ wwalce, szalenczg odwage i moc ducha - cho¢ dostrzega to tylko
wroga krolowa, z ktdrej reki ostatecznie zginie. ,,Nie czas zalowac rdz,
gdy ptona lasy” - krzyczy Roza, nie zdajac sobie jeszcze sprawy, Ze ta
réza (nota bene kolejne przesuniecie symboliki — sama Roza zdaje si¢
nieswiadomie przyznawac, ze jej kaplanska, ,,piorunowg” role prze-
jeta na chwile Lilla) staje si¢ wlasnie znakiem porzuconej nadziei na
zwyciestwo, a nawet na $§mier¢ z honorem. Gdy zobaczy trupa siostry,
bedzie probowata wykorzystac go jeszcze do namoéwienia wodzéw do
dalszej walki — poréwnujac glaskanie wtoséw Lilli przez Derwida do
gry na harfie. Derwid widzac cialo cérki wykrzykuje przeklenstwa
ilamenty, jakby nie widzial, Ze to on jest winien jej $mierci - a zatem
jedyny czlowiek, ktéry mogt da¢ Wenedom zwyciestwo, przez swoje
oziebte serce §ciggnal na nich ostateczna kleske. W kluczowym mo-
mencie bitwy oddaje sie lamentom, upada zupetnie na duchu i przebija
nozem zlecajac synom zemste.

Posta¢ Lilli jest doskonatym przyktadem zlozonosci bohaterow
Stowackiego. Lilla staje si¢ kim$ innym w konfrontacji z siostra,
z bra¢mi, z ojcem, z Gwalbertem, z Gwinong. Przypisywane jej sym-
bole — same zmieniajac si¢, ustepujac miejsca innym — modyfikuja

% Wszystkie cytaty za: ]. Stowacki, Lilla Weneda, w: Utwory wybrane, red.]. Krzy-
zanowski, t. 2, Warszawa 1969.
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wraz z jej zachowaniem swoje znaczenie. Warto wspomnie¢, ze jest tez
Lilla jedyna osobg dramatu, podejmujaca celowe, skuteczne dziatanie
i jedyna, ktéra ostatecznie — przez zachowanie ludzi, dla ktorych sie
poswigca — ponosi catosciowy kleske. Nic, o co §wiadomie i zodwagg
przewyzszajaca rycerzy Weneddw walczyla, nie zostanie ocalone.
Derwid zrozpaczony i oszalaly przebija sie sztyletem, nakazujac sy-
nom zemste. Lelum i Polelum udajg si¢ na pole walki, ale przegrywaja,
ojca nie mszcza i ging przeklinajac $wiat i wyzywajac chmury, by
zestaly piorun, ktory ich zabije. Roza do kornica nie wychodzi ze swojej
roli czarownicy, zapowiadajac tajemnicze odrodzenie si¢ przez nig
z popioléw wielkiego méciciela. Dla Lilli, jedynej wér6d Wenedow
i Lechitéw chrzescijanki, zemsta nic nie znaczy. Jedynym jej celem
bylo uratowanie Derwida i braci, niesienie pokoju, doskonalenie
sie w wierze. Krwawa zemsta jest zaprzeczeniem wszystkiego, w co
wierzyla, bezsensowne samobojstwo ojca odbiera sens jej ofierze.
Wyrzuty, ktdre czyni Bogu jej brat i ukochany na §miertelnym stosie,
wydajg sie zupelnie zasadne. Swiety Gwalbert, misjonarz, nauczyciel
Lilli, zostaje przez Polelum wysmiany, gdy za Lechem darujacym
kroélewiczom zycie, chce da¢ im wiarg -

Zycie i wiare! — Boze! patrzaj z nieba

Na tych dwdch ludzi przed stosem Weneda
Konajacego - patrzaj na tych ludzi

I pomysl, jakim ty dajesz stworzeniom
Chwile tryumfu i uraggowiska?

(...) O! nie pozwol, Boze,
Aby grobowiec méj byl na tej ziemi,
Gdzie oni zyja. (s. 267)

To jego prosby Bdég wystuchuje: Polelum ginie od pioruna i na
stosie pogrzebowym Weneddw pojawia sie¢ Matka Boza, wskazujac
prawdziwego $wietego. Jednak piorun i burzowe chmury caly czas
wywolywata swoimi czarami poganka Roza. Jest to jeden z wyraznych
w dramacie momentdéw, gdzie odstania sie¢ odgérna obecnos¢ autora.
Podobne znaczenie ma chor starcéw-harfiarzy i niektére monologi
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Rozy Wenedy — ujawniajg obecnos¢ jakiego$§ podmiotu bedacego
ponad akcja dramatu, zbierajacego ja, uogdlniajacego. Misternie wple-
cione w wypowiedzi stowa, ktérych zaden z bohateréw nie méglby
powiedzie¢, odkrywajg poklady liryzmu. Czytelnik zapoznaje sie
z kolejnymi wersami i w pewnym momencie orientuje sie, Ze czyta
juz nie historie Weneddw, nie symboliczne, zawoalowane odwotanie
do dziejow Polski, ale bezposrednig wypowiedz dotyczacg wprost
ostatnich wydarzen, rozpaczliwy krzyk ich uczestnika. Mysli po-
$wiecone nie tylko sytuacjom, ktére przypominajg te zawarte w akcji
dramatu, ale i przemyslenia o tym, co nastepuje p6zniej — po walkach
i tysigcach nie dajacych nic, cho¢ koniecznych, ofiar. Nalezy przypo-
mnie¢ - Lilla Weneda to dramat nie tyle o upadku i bezsilnym dazeniu
do szlachetnej Smierci Weneddw, ile o tragedii rodzenia si¢ nowego
narodu. O tych, ktdrzy, choc rycerze, sg jak niewolnicy -

z kraju smutnego Ilotow
Z kraju — gdzie rozpacz nie sypie kurhanéw!
Z kraju — gdzie zawsze, po dniach nieszczesliwych,
Zostaje smutne pét — rycerzy — zywych.*

Lilla Weneda i Roza Weneda

Tytulowa bohaterka dramatu i jej siostra to pierwsze postacie, ktore
poznaje czytelnik. Zarazem sg to bohaterki najjaskrawiej w utworze
sobie przeciwstawione. Niech sam Stowacki wytlumaczy, skad wzieta
sie posta¢ Lilli Wenedy:

Przed pieciu laty mieszkalem nad jeziorem Szwajcarii, blisko mia-
steczka Villeneuve (...). Miasteczko to, potoZone na zielonej réwni-
nie w koncu jeziora (...), czarowalo mnie swoja wiejska i spokojna
pieknoscig: na jasnych i wodnistych takach zbudowane, usmiecha
sie wiosenna zielenig spod czarnych gor, ktore podobne rzymskiemu
legionowi, stoja grozne, nachylone, gotowe spas$¢irozproszy¢ - co? -
kilka malych domkéw biato odbitych w jeziorze, maty koscidlek

2 1. Stowacki, Wiersze, oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Poznan 2005, s. 651.
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z piramidalng wiezyczka i cieniem drzew kasztanowych (...) — nie-
gdys, przed wiekami na tym miejscu odbywala si¢ okropna jakas
ofiara.®®

Po tej krwawej ofierze pozostal kamien nagrobny, ktéry tak
poruszyl wyobrazni¢ poety. Opisywal nieszczesliwg $mier¢ dwu-
dziestotrzyletniej kaplanki Julii Alpinuli, ktéra miala bezsku-
tecznie prébowac uratowac ojca od $mierci. Napis zostal utozony
w XVI wieku, a znajomo$¢ mlodej kaptanki Stowacki zawdzigczal
bardziej Byronowi, niz pobytowi w Szwajcarii. W Wedrowkach Childe
Harolda znalez¢ mozna taki fragment:

Gdzie mur samotny, samotniejszy jeszcze
Stup tutaj stoi, bolescig ztamany,

Dni tych zabytek, co przeszly; zlowieszcze
Rzuca spojrzenia, jak kto$ oblgkany,

Z strachu w glaz zmienion, ale nie obrany
Ze $wiadomosci; (...)

Tutaj — o imi¢ chwalebne i swigte! —
Julia-kaplanka, cérka w lat swych dobie
Wiosennej niebu stuzyta... Przejeta
Mitoscig nieba, serce jej na grobie
Pekto ojcowskim... (...)

Lecz to s3 takie imiona i czyny,

Ze si¢ ich stawa nigdy nie spopieli,

Cho¢ ziemia panstw swych zapomni ruiny,
Uciemiezonych i ciemiezycieli...>

Jest tu wigc juz zaczatek dramatu - zamierzchta historia, ktdrej
znaki wida¢ tylko w zburzonym murze i stupie nagrobnym. Ka-
mien, ktéry jako jedyny dZzwiga na sobie ciezar wspomnien $mierci
ojca i corki-kaptanki, ktdry od wielu wiekéw nie moze otrzasna¢ sie

*% . Stowacki, Do autora ,Irydiona”, w: Utwory wybrane, t. 2, Warszawa 1969, s. 166.
*' G. Byron, Wedréwki Childe Harolda, s. 188, w: Wedréwki Childe Harolda. Dra-
maty, thum. Jan Kasprowicz i J6zef Paszkowski, Warszawa 1955, s. 198.
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z grozy chwili, jaka mu przyszlo upamietnia¢. Chociaz dzieje ojca
i corki zwigzane byly z jakas wojna, historig, ktora uksztaltowata
dalszy los ziem, na ktérych mieszkali, to jedyng pamiatka ocalatg po
tych czasach jest wlasnie ich podwojny grobowiec. Tragedia osobista,
wywolana przez tragedie dziejowa, okazala sie by¢ od niej wazniejsza,
trwalsza. ,,Cicha skarga” napisu na grobie Julii Alpinuli wydata si¢
Stowackiemu szczegdlnie wazna w konteksécie wyniszczonej ostatnimi
zdarzeniami ojczyzny, dyskusji o powstaniu, prébach odtworzenia
prehistorii Polski i zrozumienia jej dziejow.

(..) chcialem kwiat taczny przenies¢ do Polski: niostem go ze Swietym
uczuciem, aby nie straci¢ zen rosy, listka nie utama¢. Ta mara srebr-
nej biatosci, ktéra na dziwnej zieleni Igk szwajcarskich, na odtamie
skaly, stawala przede mng; teraz zmartwychwstawszy nad Goptem
opowiedziala swego poswigcenia si¢ historig; cicha, czysta, biala
i spokojna, ale gteboko w serce, nawet przez ojca wlasnego, raniona.
(...) abys$ z ksiazka moja moégl to zrobi¢, co zamyslona z bialg réza
w reku dziewczyna; to jest, oberwac ja lis¢ po lisciu, rzuci¢ w wode
plynaca i pytac sie losu listkow o los czlowieka; a zniszczywszy tak
cialo Lilli Wenedy, odtwdrz ja na nowo w mysli swojej wickszym bla-
skiem odziang i pickniejszg sto razy, i niech ta posta¢ do nas obojgu
nalezy, niech bedzie jako fancuch taczacy dwoéch Wenedow rece,
nawet w $mierci godzinie.*?

W tym krétkim fragmencie przedmowy do Lilli Wenedy Stowacki
daje wyrazny wyklad i budowy, i sposobu odczytania tekstu. Zlozony
z wielu réznorodnych elementéw w jednorodna catos¢, aby ukazac
swoj sens potrzebuje rozdrobnienia, wyluskania wszystkich najmniej-
szych czynnikdw, by z nich, kierujac sie odczuciem budzonym przez
poszczegolne postacie i calg historig, zbudowad jasny obraz losow
cztowieka i narodu. Taki jest pierwowzor i rola tytulowej Wenedyjki.

Juz na poczatku prologu Lilla dowiaduje si¢ od swojej siostry-
-wieszczki, ze nie przezyje upadku Weneddéw. Z kazdego jej zdania
przebija fagodnos$¢ i spokdj, podczas gdy Roza przeklina, wieszczy
i odprawia czary.

*2 . Stowacki, dz. cyt., s. 167.
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I ty umarta... ja ci zamkne powieki,

Zimnego piasku w usta nasypig, a w gardlo
Przeklenstw, ktore ty z soba poniesiesz w daleki
Kraj - na tamten §wiat — o nieszczesliwa!

(...)
Bedziesz ty jak placzka wyla
Nad sobg — gdy rycerze konaja? (s. 169)

mowi. Lilla boi sig o siebie i o los swojego ojca oraz braci. Uspoka-
jana (czy raczej zakrzykiwana) przez siostre powolujacg sie na swoje
magiczne umiejetnosci, wypomina jej jednak blado$¢ i smutek twarzy,
w ktérej odbija sie¢ pewnos¢ kleski. Nikt w dramacie poza Lillg nie
przejmuje sie twarzami swoich rozméwcow. Gdy przychodza harfia-
rze obserwujacy walke, ona martwi sie tylko o ojca i braci. Roza chce
wiedziec ,,co z Wenedow ludem”, a wies¢ o tym, ze ojciec i bracia zyja,
ale dostali si¢ do niewoli, kwituje okrzykiem - ,,Przekleci!”.

Z ostrg reakcja wieszczki kontrastuje prosba Lilli -

O! nie méw tego! o! nie méw przez litos¢!
Ja braci moich, mego ojca zbawie.

O, pobtogostaw ty mi, siostro moja;

Ty, smutna, bylas mi wesolej matka. (s. 171)

Lilla decyduje si¢ uratowac braci i ojca. Zdaje sobie sprawe, czego
to bedzie wymagalo, zdaje tez sobie sprawe ze swoich atutéw w tym
przedsiewzigciu. Prosi Boga o rozum i przebiegte serce, wierzy, ze
jej czystosc¢ daje jej przychylnos¢ wszystkiego, co podobne do niej -

Ze mna jest kazdy kwiat i kazdy golab
(-..)

I ten jest ze mng, co nad gotebiami
W nieba blekicie jeszcze wyzej lata (s. 172)

Lilla idzie ratowa¢ rodzine do zamku okrutnej Gwinony, a Roza
przygotowuje czar zmartwychwstania umartych rycerzy, przepowiada
krwawg bitwe za trzy dni i wysyta harfiarzy, Zeby podtrzymac lud na
duchu i nie dopusci¢, by zrozumiat nieuchronnos¢ kleski.
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Harfiarze uciekajg od niej bojac sie jej wieszczego szalu. Wtedy
pada jedyne slowo, ktére w dramacie Roza wypowiada na obrone
swojej ozieblosci wobec najblizszych -

O! wrézka! wrézka ludu nieszczesliwal
Ona ma serce. — Lecz noc juz - juz ciemno!
Chodzmy umarlych pali¢... Duchy! Ze mna. - (s. 174)

Roza ma z gory przyporzadkowana role w spotecznosci Weneddw.
Jest wrozka, wieszczka. Ona jedyna rozumie, ze Wenedowie musza
walczy¢ zanim zging, ze ich $mier¢ jest nieunikniona, a msciciel naro-
dzi sie dopiero z ich popioléw. Jej zadaniem jest wspiera¢ wojownikow
czarami, starac si¢ o zwyciestwo mimo pewnosci kleski, wie, ze musi
cala uwage skupi¢ na bitwie. Jedynym, co moze zapewni¢ Wenedom
zwyciestwo jest harfa jej ojca, Derwida. Gdy ten zostaje schwytany
przez Lechitéw, nie widzi juz najmniejszej nadziei ratunku. Na tym
konczy si¢ prolog zapowiadajacy tre$¢ catego dramatu.

Mamy wigc Lille (juz same imiona sidstr s3 tu znamienne), biala,
tagodna i czysta, ale tez odwaznag, pewng siebie, zdecydowana i prze-
biegla. Mamy Roze, wieszczke, ktora widzi nieunikniong kleske,
czarodziejke, ktéra mimo oczywistej przegranej i wlasnego cierpienia
prowadzi swoj lud do bitwy. Krwawe kaplanstwo jednej z nich ma
przynies¢ honor i zemste, ofiarne poswiecenie drugiej — réwniez,
jak mozna si¢ domysla¢ po wstepie odautorskim, kaptanskie - ma
przynies¢ szereg tragicznych $mierci, kleske, ale i swietos¢. Energia
i dziko$¢ Rozy przetamane s3 jednym zdaniem na koncu prologu,
ktore ttumaczy, ze wenedyjska wieszczka zmusza sie do takiego za-
chowania wimie godnego wypelnienia przeznaczania, w imi¢ bezna-
dziejnej walki. Jest to jedyny moment w dramacie, gdzie pozwala sobie
na takie usprawiedliwienie. Lagodnos$¢ i czystos¢ Lilli sa natomiast
przelamane gwaltowna decyzja proby wyratowania bracii ojca z rak
wroga, prosba o przebiegtle serce i potraktowaniem wilasnej niewinno-
$cijako broni. Siostry pokazuja swoje osobowosci przez swe reakcje na
wiedci przyniesione przez chér harfiarzy i przez rozmowe — rozmowe
odkrywajacg dalsze wydarzenia dramatu.
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Stowacki zachowat historie Julii Alpinuli dla Lilli, ale kaplanka
uczynit Roze. Czy chcial przez to pokaza¢, jak bardzo taczg si¢ te dwie
postacie? Jak Roza ponosi ofiar¢ ze swojego serca, a z pozoru staba
i niezaangazowana w wojne Lilla przejmuje od niej czarodziejska
moc czynu i posytania ludzi do bitwy, na §mierc? Roza jest symbolem
walki, ale to jej siostra walczy. Czysta ofiara Lilli po sporze o najbliz-
szych nie budzi Zadnego echa w §wiecie nadprzyrodzonym, ale z ognia
poganskich piorundéw, ktore Roza $cigga na wodza Wenedoéw, by
ocali¢ jego honor, wylania si¢ wizja Matki Bozej. Czy czytelnikowi
ze $wiadomoscig krancowej odmiennosci tych postaci nie moga sie
one podczas lektury zamazywad, zlewaé, w jedng potezng postac
kaptanki, prowadzacej ukochany lud do $miertelnej ofiary, ktéra
da¢ ma pewno$¢ pdzniejszej Swigtosci w niebie i sprawiedliwosci
na ziemi? Czy nie narzuca si¢ podczas lektury mysl, ze zadna z tych
bohaterek nie moglaby istnie¢ oddzielnie, bez przeciwwagi w postaci
swojej siostry-sobowtora?

Lelum i Polelum

Bracia Rozy i Lilli, Lelum i Polelum, s3 najbardziej znanym u Stowa-
ckiego przykladem realizacji idei wielo$ci tworzacej jedno. Najbar-
dziej znanym, bo zupelnie prostym i bezposrednim.

Dwa razy bracia skuci sg fancuchami - raz w pierwszej scenie,
w ktorej sie pojawiajg — jako niewolnicy Lecha. Polelum musi rzuci¢
toporem tak, by uwolni¢ ojca przywiagzanego za wlosy do drzewa.
Jego lewa reka skuta jest z prawa reka Lelum. Juz w tym momencie
wida¢ gtéwng réznice miedzy bra¢mi: s réwnie odwazni i madrzy,
jednak Lelum jest delikatny, kobiecy. W wiezieniu kona, bo - jak sam
przyznaje - ,slonca mu trzeba”. Polelum waha sig, nie chce rzucaé
w ojca toporem, jednak Lilla przekonuje go goraco do tego czynu,
a brat musi opuscic¢ lochy, jesli ma zy¢. Polelum skarzy sie —

O! do czegoz ty mnie doprowadzasz, Boze,
Czleka, co stracil ojczyzne! - O! patrzcie,
Azeby teraz wyratowac brata,

Musze by¢ ojca mego meczennikiem.
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Siostra mnie wlasna o zabdjstwo prosi,
Ludzie z bolesci mojej uragaja.
O! przyjdz godzino zemsty albo §mierci! (s. 202)

Podobne stowa wypowie w swoim ostatnim monologu, po $mierci
ojca i Lilli, po klesce Wenedow, gdy przykuty do martwego brata,
stojac na stosach trupéw bedzie nawotal pioruny, by go usmiercity.

Bracia sg kolejnym dowodem na to, Ze losem Wenedow rzadzi
fatalne przeznaczenie. Ich stabo$¢ nie jest przyczyna upadku. Musza
zgina¢, wiec sg stabi. Imiona nadata krélewiczom wroézka, przepo-
wiadajac, ze beda walczy¢ razem. Lelum zginie, a po nim zy¢ bedzie
Po-lelum. Polelum decyduje si¢ zada¢ klamstwo wrdzbie, nie chce
zy¢ w zniewolonym kraju, wéréd grobow poleglych Weneddéw. Jak
w wiekszosci przypadkéw - i wrozba, i nadzieja si¢ spetniaja. Polelum
przezyje brata — ale tylko o krétki czas. Piorun, ktéry go zabija — wyraz
litosci boskiej, jest dla Stowackiego literacka probg usprawiedliwienia
»smutnego pol rycerzy zywych”.

Gdy skuci bracia udaja si¢ do Rozy, by ich rozkuta, ona wyznacza
im nowg role - dwugltowego wodza. Po odejsciu z wiezienia u Lecha
pojawiaja sie ponownie w scenie czwartej aktu czwartego - scenie,
ktora rozpoczyna si¢ od krwawej przepowiedni Rozy, pokazujacej
przebieg finalnej bitwy, stylizowanej na eddyczne wieszby Volvy
o Ragnardku. Roza czarami odsuwa kamien, ktérego zaden z wojow-
nikéw nie jest w stanie poruszy¢ i z ukrytego za nim lochu wychodza
skuci ciggle bracia. Roza pokazuje ich wodzom Wenedéw moéwiac:

[ wédz sie zjawil.
Patrzcie! Lancuch, co rece pokrwawil,
z dwdch uczynil jednego cztowieka.
(...)
Jestescie jednym rycerzem, mécicielem;
A gdy nie bedzie was, to jek zatosny
Przeleci wieki i zwigze imiona.
Jek jeden bedzie po dwu zgonach waszych;
Po waszych sercach roztrzaskanych w piersi
Jedna zostanie zalo$¢ w tej ojczyznie,
Nie rozrézniona, jako w sercu matki. (s. 245)
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To jakby nowe narodziny. Wczeéniej — przekleci niewolnicy, skuci
tym samym tanicuchem, teraz spojeni nim w jedno - jednego wodza.
Jednak caly czas nie traca swojej odrebnosci, tak jak wczesniej Pole-
lum musiatl rzuca¢ toporem, a staby Lelum opadat z sit w wigzieniu.
Okazalo sie takze, gdy bracia zegnali si¢ z siostrg odchodzac od Le-
cha, ze Lelum jest obiecanym malzonkiem Lilli Wenedy. Jednak ich
miltos¢ jest watkiem zupelnie pobocznym w tej historii, nie ma dla
dziejow Wenedow zadnego znaczenia. Tylko po jej smierci Lelum
czuje, ze wobec jej odwagi nie moze pozwoli¢ sobie na najmniejsze
drzenie serca w bitwie. A wlasciwie przepowiadajac jej Smier¢, zanim
jeszcze siostra zostanie uduszona. Zapowiada pojawiajacy sie wraz
z trupem Lilli motyw:

nie trzeba harfiarzy!

Umarli lepiej wiedzg i $piewajg

Te piesn o sercach strzaskanych bolescia,

O $cietych mieczach i zgastych nadziejach.

Oni jedynie wiedzg, ile warte

Zycie czlowieka, ile ulatuje

Ludzkiego szczg¢écia w czerwonych plomieniach,
ktore trzaskaja ciato bohatera. (s. 248)

Ten liryczny fragment dobrze uzupelnia obserwacja Sygonia,
donoszacego Lechowi, ze na polu walczy dwuglowy wédz, ktérego
jedna strona walczy, druga szuka w przeciwnikach serca. Teraz Lelum
trzyma tarcze, a Polelum - jako silniejszy — miecz. Ubrani sa wjedna
zbroje, jeden naklada strzaty na tuk drugiego. Lancuchem wspoélnie
dusza Sygonia. Lech w zemScie zabija ,wodza p61” — Lelum. Spelnia
sie przepowiednia Rozy -

Waédz dwie glowy mie¢ bedzie, jedna cztowiecza,
Druga glowe trupiag wédz mie¢ bedzie. (s. 174)

Dopiero teraz Roza proponuje bratu rozciecie tancucha. Jednak
Polelum odmawia. Odmawia takze Lechowi i Gwalbertowi, ktérzy
proponujg mu zycie i nowg wiare. Staje na stosie pogrzebowym i wota
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pioruny. Niebiosa sg gtuche na jego prosby, dopiero gdy je przeklina
i wyzywa do walki, spada na niego $miercionosny ogien.

Zadziwiajacy jest ten zamet wiary w dramacie, kulminujacy w za-
konczeniu. Roza — poganka, Lilla - chrzescijanka; §wiety Gwalbert
ze slugg to para komiczna, jego sposoby nawracania i poboznos¢
sa wy$miane. Poganskie czary Rozy, grozne i krwawe, wydaja si¢
przesadzone. Przywotywanie przez niemal kazdego bohatera Boga
mozna ttumaczy¢ liryczno$cig dramatu. Ale to, Ze poganskie czary
Rozy majg sprowadzi¢ smiertelne pioruny na Polelum, ktéry prosi
o nie Boga, ze piorun spada dopiero, gdy Polelum przeklina niebo,
a na jego spalonych szczatkach pojawia si¢ Matka Boza, wskazujac
Gwalbertowi prawdziwego §wietego, wszystko to razem zaczyna prze-
konywac¢ czytelnika, ze Wenedowie wyznaja swoim Zyciem cos, co
ma wiecej wspdlnego z chrzedcijanstwem niz to, co wyznaje Gwalbert
i czego uczy Lechitéw. Inna sprawa, ze Matka Boza objawia si¢ wtas-
nie Gwalbertowi i Lechowi, ktdérzy stoja przed Polelum, na ,,tryumf
i uragowisko”. Kleiner twierdzil, ze stowa Lecha ,,Stdjcie, poganie,
przynosze wam zycie” sa skutkiem pomytki. Nalezatoby raczej na-
pisa¢ ,,Stdjcie, Wenedzi, przynosze wam zycie”. Jednak fakt, zZe stowa
Lecha brzmia wlasnie tak, nie inaczej, mozna by powigzac¢ wilasnie
z opisanym wyzej zawiklaniem wiary. Lech walczy w imie¢ chrzes-
cijanistwa, z blogostawienstwem Gwalberta, ktére przyjal wprost,
moéwigc ,,W czyjekolwiek imie — biore, gdy dajesz”. Gwalbert w imie
Krzyza zapowiada kleske Wenedéw. Jednak to oni okazuja sie by¢
godnymi $wietosci. Takie przedstawienie wiary i nawracania plemion
stowianskich podsunety pewnie poecie gorzkie refleksje nad mesja-
nistycznymi pradami literackimi w polistopadowej Polsce, nad rola
Ko$ciota w najnowszej historii.

Warto zauwazy¢, ze dwoisty rycerz Lelum-Polelum, podobnie
jak siostry, staje si¢, przez swa prosbe i spalenie, ofiarg i kaptanem.
Nie jest to samobojstwo jak w przypadku zatamanego Derwida. Nie
jest to takze wlasciwie ofiara w sensie tym, co $mierci Lilli. Polelum
blaga Boga o sprawiedliwo$¢, o to, by nie musial jako byly krol i wodz,
zy¢ w nedzy wsrod grobow ludzi, ktérych prowadzit do boju. Nie
jest to zalamanie si¢ jego sily, tylko jej kulminacja. Nie chce rozciac
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fancucha, ktoéry taczy go z martwym Lelum, woli przej$¢ na jego
strone, tak jak tamten wczesniej pragnal dotaczy¢ do Lilli. Jest wo-
dzem polmartwym, jest jednoscia z bratem, a jesli martwy nie moze
ozy¢, on musi dolaczy¢ do niego. Ostatecznie tancuch niewolniczy
miedzy bra¢mi staje sie kolejnym argumentem Polelum. Dlatego ten
przeklina niebo reka swojg i reka trupa. On i tak jest juz na wpét
umarly.

Lilla i Roza - cho¢ zasadniczo tak podobne — maja zupetnie inne
role. Lilla - biala, czysta chrzescijanka rozpoczeta ten taricuch krwa-
wych ofiar. Lelum-Polelum zamkneli go samospaleniem. Lilla ofia-
rowala si¢ za harfe, ktéra miala uszczesliwi¢ ojca. Lelum-Polelum
wyzywajac niebo i poganskie, i chrzescijanskie ofiarowali sie za honor
swoj i swojego narodu. Roza — poganska wieszczka i kaptanka - cho¢
tak krwawa w swojej mowie i czynach, jako jedyna z rodzenstwa nie
sklada ofiary przez swoja $mier¢ - tylko przez dalsze zycie. Jako je-
dyna pozostanie Zywa, ,,monstrum, ktéremu Bog nie dat w rozpaczy
wladzy skonania”. Jej ofiara dokonuje sie caly czas. Przyjmujac na
siebie role kaptanki ludu nie moze troszczy¢ sie o najblizszych, nie
moze umrze¢, nie moze okazac stabosci serca. Kieruje walkg Wene-
dow, caly lud sktada w ofierze, by po wszystkim urodzi¢ i wychowac
méciciela. Roza, oklamana przez stuge Gwalberta, ze Lilla nie zyje,
w krwawym rytuale zabija tchérzliwego syna Gwinony. Tym samym
powoduje zniszczenie cudownej harfy i faktyczna $mier¢ Lilli, ktora
doprowadza z kolei Derwida do samobdjstwa. Podobnie jak wczes-
niej Lilla raz wyprowadzila ojca z niewoli, a pdzniej ofiarowujac sie
za niego, spowodowala jego $mier¢, tak Roza — postala Wenedow
do zwycieskiej bitwy, teraz chcac ich wspoméc w ostatniej walce,
sprowadzita na nich kleske. Zadna z tych tragedii nie stata si¢ z winy
siostr — wszystkim rzadzilo tragiczne przeznaczenie. Warto zauwa-
zy¢, ze na podobnej zasadzie Lelum-Polelum dwukrotnie wychodza
z podziemi skuci fancuchami - raz jako niewolnicy majacy rzucac
toporem w glowe ojca, drugi raz - jako jeden wodz majacy poprowa-
dzi¢ Weneddéw do boju. Roza i Lilla wykorzystujg braci (czy brata) do
swoich celow - Lilla do wybawienia ojca, Roza do wybawienia Wene-
dow. Ojciec przy $mierci nakazuje im zemste. Cho¢ oczywiscie bracia
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sg silni, odwazni, i zasadniczo cel maja wspolny z resztg rodziny, to
wszystkie ich dziatania w dramacie sg przez kogos kierowane. Lelum-
-Polelum sg znakiem, elementem wyobrazenia tragedii, bardziej moze
plastycznym, malarskim niz literackim. To kobiety popychajg calg
akcje dramatu, nadajg jej rytm.

To zastanawiajgca mysl, jesli wzia¢ pod uwage o$wiadczenie sa-
mego autora w Liscie do autora Irydiona:

A tych dwéch wodzoéw! Czy ty myslisz, Irydionie, ze tworzac éw mit
jednosci i przyjazni nie tudzilem sie stodkg nadziejg, ze kiedys, i nas
tak we wspomnieniach ludzie powiazg i na jednym stosie postawig...
ty mnie wowczas umarlego bedziesz trzymat na piersiach i méwit
mi do ucha stowa nadziei i zmartwychwstania, albowiem za Zycia
slyszatem je od ciebie jedynie.*’

Oczywiscie, cechy charakteru Polelum wykluczaja bardziej do-
sfowne przyréwnanie Krasinskiego i Stowackiego do braci Wenedéw.
Lelum, stabszy i przykuty za prawa reke do brata — a wiec niezdolny
do czynu - prezentuje jedyny watek romantyczny w dramacie, jego
melancholijne stowa zachecaja brata do walki i odwagi. Blizszy jest
pewnie Stowackiemu niz Polelum Krasinskiemu. W tym nawigzaniu
trzeba wiec pozosta¢ przy przyjazni taczacej poetow. (Inny ciekawy
problem to ten, ze cho¢ poeta widzial swojego ,,sobowtéra”, swoje uzu-
petnienie w Krasinskim, to przyszte pokolenia potaczyly go w ,,postacé
dwoistg” z Mickiewiczem.) Sam Stowacki tak opisuje z czego narodzita
sie w jego glowie koncepcja braci —

Oto jest rycerz z dwojgiem serc, z mieczem jednym, z Tella, z Kastora
i Polluksa zlozony; rycerz, ktérego jedna potowa jest tarcza, a druga
$mierci zelazem — wodz majacy dwie dusze i dwa ciata: nieszczescie
narodu, przeznaczenie dowodzace potgpionemu przez Boga ludowi. ..
Woédz z dwojakim i nie §miesznym juz wigcej nazwiskiem: oto stoi
na stosie ostatecznym jak posag przyszlosci.®*

** J. Stowacki, dz. cyt., s. 167.
** Tamze, s. 163.
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Tell, Kastor i Polluks, Sfowacki i Krasinski przemienieni w tra-
gicznego rycerza-wodza, ktéry staje sie symbolem nieszczgscia na-
rodu - majacy dwa ciala i dwie dusze. Lelum i Polelum - stowianscy
blizniaczy bogowie mieli by¢ odbiciem boskich braci Dioskurow.
Wedlug mitéw rzymskich byli tak nieroztaczni, ze méwiono na nich
nie oddzielnie po imieniu, ale razem - Dioskurowie (tzn. synowie
Zeusa) lub Tyndarydzi (od imienia Tyndareosa, me¢za Ledy). Leda,
stynaca z pigknosci zona krola Sparty, spodobata si¢ Zeusowi. Bdg
polaczyl sie z nig pod postacig tabedzia. Tej samej nocy krolowa
odbyta stosunek takze ze swoim mezem; nast¢pnie zlozyla dwa jaja,
z ktorych wykluli sie Polluks (w wersji greckiej Polideukes) i Klitaj-
mestra oraz Kastor i Helena. Uwazano, ze Kastor i Klitajmestra to
dzieci Tyndareosa, a Polluks i Helena — Zeusa. (Mozna zwrdci¢ uwage
na skrzyzowanie genow w poszczegdlnych jajach - w czwdrce dzieci
Derwida da si¢ dostrzec pewne podobienstwo w roztozeniu cech
laczacych i dzielacych poszczegdlne osoby). Polluks zatem mial po
ojcu dar niesmiertelnosci, a Kastor byl $miertelny. Podczas préby
porwania narzeczonych Kastor zostal zabity. Polluks postanowit
jednak podzieli¢ zycie wieczne z bratem i obaj spedzali odtad dzien
w Hadesie, dzient na Olimpie. Zeus pod wrazeniem ich braterskiej
miltosci umiesdcil na niebie konstelacje Bliznigt. Rzymski kult nie-
rozlacznych braci byl tak mocny, ze chrzescijanstwo musialo na ich
miejsce wprowadzi¢ zastepcow w postaci §wietych Kosmy i Damiana.
W tradycji stowianskiej byli to Lel i Polel, ktérych imiona pdzniej
przeksztalcone w powiedzenie ,lelum-polelum” zaczety oznacza¢
kogos ospalego, leniwego.

Siostry Dioskurow to piekna Helena, ktéra rozpetata wojne trojan-
ska i Klitajmestra, zona Agamemnona, ktéry byl naczelnym wodzem
tej wojny. Historia wyprawy trojanskiej rozpoczyna si¢ od zlozenia
w ofierze Artemidzie cérki Klitajmestry i Agamemnona - Ifigenii.
Klitajmestra nie mogta wybaczy¢ tego czynu mezowi i gdy powrdcit
z wojny, razem z kochankiem Ajgistosem, zamordowata go. Miata jesz-
cze dwoje dzieci - Elektre i Orestesa. Elektra, jako potencjalna rodzi-
cielka miciciela ojca, zostala oddana za Zone wiesniakowi, daleko od
palacu krdlewskiego. Wykradta swojego brata i oddata na wychowanie
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krewnemu. Orestes dorastal razem z jego synem, Pyladesem. Ich
przyjazn stala sie w $wiecie $rodziemnomorskim przystowiowa. Gdy
doroést, za namowa siostry pomscit ojca, mordujgc matke i Ajgistosa.
Ozenil si¢ z cérka Heleny, Hermiong, a wiec swoja kuzynka. Mimo
stusznosci zemsty i boskiego nakazu, krew matki cigzyta nad nim.
Na Areopagu dokonal sie pierwszy sad ludzki - nie boski. Erynie,
Apollo i Atena wystepowali w roli oskarzyciela, obroncy i przewod-
niczacego. Kiedy okazalo sie, ze glosy roztozyly si¢ po réwno, Atena
zadecydowala, ze Orestes zostanie uniewinniony. Tak skonczyly sie
dzieje zemsty rodowej w starozytnej Grecji. Sprawiedliwos¢ przecho-
dzi z cztonkéw najblizszej rodziny na zbiorowos¢, polis.

Jest oczywiste, ze Slowacki znal dobrze ten mit, nie dziwi wiec
tak bogata sie¢ nawiazan w postaciach i relacjach czwdrki Wenedow.
Mozna tez rozmaicie interpretowac podjecie przez poete, w kontekscie
historii Polski, odwotan do mitu, ktéry pokazuje pewien symboliczny
koniec zemsty rodowej, oddanie prawa w rece demokratycznej zbio-
rowosci, konczacej krwawe bezprawie w dramacie, w ktérym zasad-
niczym impulsem dzialan jest zemsta — nalezgca w takiej sytuacji
do kultury eddycznej albo zostawiajaca za sobg po prostu tragedie
Atrydéw. Autor bezposrednio nawigzuje do mitu w dotgczonym do
dramatu poemacie Gréb Agamemnona.

Niech fantastycznie lutnia nastrojona
Wtéruje mysli posepnej i ciemnej —
Bom oto wstgpil w gréb Agamemnona
I siedze cichy w kopule podziemnej,
Co krwig Atrydéw zwalana okrutng.
Serce zasnelo, lecz $ni. — Jak mi smutno!*®

Nie jest to jedyny mit, z ktérego Stowacki buduje pradzieje Polski.
Zgodnie z zalozeniami polskiego romantyzmu szuka korzeni na
péinocy: w Piesniach Osjana, poematach Waltera Scotta i Thomasa
Moore’a, w skandynawskiej Eddzie i germanskich Nibelungach. Tak
jak Roza najmocniej jest zwigzana z tradycja dzikiej Péinocy, tak

*> 1. Stowacki, Wiersze, Poznan 2005, s. 652.
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bracia Lelum-Polelum wydaja si¢ zwigzani najmocniej z kregiem
mitéw sroédziemnomorskich. Lilla jest dziwng mieszankg greckiej
tragicznosci loséw, potnocnej dzikosci i tagodnosci chrzescijanskie;.
Moze dlatego zostata przedstawicielkg Stowianszczyzny, tytutowa
bohaterka — wyrosta z rzymskiej Julii Alpinuli, z wrodzong dzikoscia
poéinocy we krwi, pewno$¢ i tagodno$¢ czerpie z nowej chrzescijan-
skiej wiary.

Postacie Lilli, Rozy, Lelum i Polelum s3 ,,wcieleniem zasadniczych
przezyc¢ poety (...), stanowig sfere ducha poety przetransponowang
na mit-dramat™°. Wenedowie stylizowani s3 na monumentalnych
bohateréw mitycznych, idealizowani. Natura Lechitéw pochodzi
z przenikliwych obserwacji natury ludzkiej, z realizmu psychologicz-
nego bedacego w stanie odtworzy¢ czlowieka z krwi i kosdci. Poeta
wczesniej tworzyl bohateréw z wlasnych przezy¢ duchowych; pdz-
niej dazac do pelniejszego wyrazu uniezaleznial dane przezycie od
rysow wlasnej osobowosci i obdarzal nim posta¢ najlepiej ku temu
przysposobiong przez swoja organizacje psychiczna — tak powstali
Wenedowie; poza tym tworzyl bohaterow z wlasnych wnikliwych
obserwacji ,przejawow duszy ludzkiej”, z czasem rozwijajac te metode
w genialny styl psychologiczny, ktéry pozwolil mu stworzy¢ postacie
tak realistyczne jak Lech i Gwinona.

Lech i Gwinona - Derwid, Roza i Lilla

Para krolewska Lechitéw - Lech i przybyta z dalekiej péinocy Gwi-
nona, to mniej posagowe, lecz nie mniej od Wenedow fascynujace
postacie.

Oto jest brat Rolanda a praszczur Sobieskiego, czlowiek silnej reki
i Molierowskiej w domostwie stabo$ci; kontusz mu wlozy¢ i buty
czerwone, gdy wréci z piorunowej walki siarka cuchnacy i krwia ob-
lany po szyje. Kontusz mu wlozy¢ i zupan, niechaj panuje - bez jutra.
Oto nareszcie jest twarda dziewka skandynawska;*’

*¢ . Kleiner, dz. cyt., s. 302.
*7 . Stowacki, dz. cyt., s. 164.
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Kroél Lechitéw, czlowiek dzielny i zwykty, przecietny, gruboskoérny,
nie pojmuje wznioslego ducha Weneddéw ani ich probleméw w walce.
Niezrozumienie dla tragedii, dla wielkos$ci ducha, pomaga mu osiag-
nac¢ zwycigstwo. Energia, pewnosc¢ siebie, fatwos¢ czynu sprawiaja, ze
Lech zawsze zwycieZa — cho¢ nie umie tworzy¢. Nie ma najmniejszego
wyczucia sacrum czy symbolu - dwuglowy wédz, widmo Maryi, harfa
wenedyjska - to dla niego niezrozumiate osobliwo$ci. Z tego powodu
moze z fatwoscia zabi¢ Lelum i zwyciezy¢ lud liczniejszy, mezniejszy,
o wyzszej kulturze.

Zjednej strony jest porywczy, gwaltowny i gruboskdrny, z drugiej
ma szacunek dla szlachetno$ci, rycerskosci, niewinnosci, nie uznaje
okrucienstwa. Cho¢ to krél zwycieskiego ludu, jego inteligencja pozo-
stawia wiele do Zyczenia, w jego zachowaniu widac brak konsekwencji,
fatwowiernos$¢, zupelng niefrasobliwos¢ i catkowite podporzadko-
wanie zonie. To czesty watek u Stowackiego - zdemoralizowana cu-
dzoziemka zwodzaca podstepnymi radami wladce (cho¢by Maria
Stuart, Balladyna). I tutaj Lech stucha swojej skandynawskiej zony,
otwarcie wykazujgcej brak zainteresowania pomy$lnoscia jego dzialan
i wspomaganiem go w rzadzeniu. Wierzy jej, nie widzac egotyzmu,
okrucienstwa i zgorzkniatosci krolowej. Cho¢ ta nie ukrywa, zZe ma
na dworze kochanka, Lech ignoruje te informacje, nie ingeruje w wy-
chowanie swoich synéw, dopoki inni nie zwréca mu uwagi, Ze Zona
uczy krolewiczéw okrucienstwa i bezdusznosci. Ta gruboskérna sita
w walce, zapal, umiejetnos$¢ wygrywania dzisiejszych bitew, ale bez
troski o przysztos¢, brak inteligencji przy jednoczesnej dobroduszno-
$ci i szacunku dla odwagi i szlachetnosci, nieumiejetnos¢ zaprowa-
dzenia porzadku we wlasnym domu, majg by¢ wedtug Stowackiego
cechami dawnej szlachty polskiej. Gdy Wenedowie - polski duch
anielski — ging od piorundéw, Lechici - czerep rubaszny — wracaja
brudni i zmeczeni do swoich domostw.

Pojawiajacy sie czesto przy Lechu Sygon ma podobnie jak krél
nieco grubianski charakter, jesli uzy¢ metafory - trzyma sie jeszcze
blizej ziemi, jest gtosem rozsadku $ciggajacym krdéla do najprost-
szej rzeczywistosci, ilekro¢ temu przyjdzie ochota na fantazjowanie
iilekro¢ da sie komu$ wywies¢ w pole. Tak po pierwszej probie Lilli,
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kiedy Polelum rzucat toporem nad glowg ojca, zachwycony Lech
pragnie powtorzy¢ wspanialy wyczyn wroga z udziatem stugi, jed-
nak ten stusznie przypomina mu - ,,Lechu, jestem tysy”. Potem, gdy
rog najlepszego rycerza Lecha, Salmona, rozlega si¢ pod brama, krol
przekonany jest, ze optakiwany wojownik wrocit jednak do domu,
Sygon od razu zauwaza - ,,Ten mi si¢ rycerz wydaje troche chudszy”.
Jednak Sygon nie jest kontrastem dla krola, tylko uzupetnieniem.
Donosi mu o zdarzeniach dramatu i nakierowuje na ich wlasciwg
dla Lechitéw interpretacje. Przez postawienie obok tego stugi, Lech
nie zyskuje zadnych cech pozytywnych.

W momencie pojawienia sie Slaza przebranego za Salmona, krol
nieswiadomie pokazuje, co okresla dla niego innych ludzi. Przekonaly
go rdg, zbroja. Gdy Slaz odmawia uchylenia przylbicy i wyraza sie
jezykiem czlowieka z ludu i btazna, Lech ma tylko jedno zastrzezenie:

SLAZ

Jestem Salmon.

LECH

Wiec méw jak Salmon. (s. 207)

Wierzy od razu wyjasnieniu, ze rycerz zostal zaczarowany przez
wenedyjska czarownice.
Najlepiej podsumowuje charakter Lecha Zona:

Znow sie wzdragasz mezu

I w czynach boisz si¢ ostatecznosci
Dwa razy przez t¢ nature kobieca
Stracites kraje juz podbite prawie;
Rycerzy ledwo ci zostaje garstka;

Ty zawsze ufasz w szczescie i fortune
I w t¢ goracos¢ krwi, co Ciebie rzuca
W niebezpieczenstwa; a nie myslisz o tym,
Ze mamy dzieci, ktére pdjda z torba

I miecz ojcowski przedaja za szelag,
Jesli ich w zyciu nie postanowiemy
Na dobrze, stale zbudowanym tronie.

(...)
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C6z moja frygo z rozpalonej stali,
Kto ci¢ pokreci, cho¢ dlon sobie sparzy,
Kontent, bo ty sie krecisz za to diugo. (s. 181)

Ciezko zestawic¢ go podczas lektury, chocby tylko powierzchow-
nie, bez konkretyzacji, z Derwidem. S3 to postacie, ktore dla siebie
nie istniejg, nie moggy istnie¢. Zyja w tak zupelnie innym $wiecie,
ich psychiki sg tak diametralnie rdzne, Ze w samym dramacie nie
znajdziemy nawet miejsca, w ktérym autor wprowadzilby razem
dwoch krélow na scene (poza jednym momentem, kiedy Derwid jest
nieprzytomny wskutek tortur).

Derwid, stary krél Weneddw, piesniarz, kaptan, rycerz i ojciec,
to szaleniec, ktory brakiem rozeznania przyczynia si¢ do tragedii.
Czytelnik czy widz styszy, ze byl dzielnym wojownikiem, swigtej,
magicznej harfy nie dal sobie wydrze¢ z re¢ki. Pojawia si¢ na scenie
jako niewolnik, wywleczony z lochu przez Gwinone, ciekawg magii
instrumentu. Krélowa kaze mu wyltupi¢ oczy, przywigza¢ do drzewa
i swoich synéw zacheca do rzucania w niego kamieniami. Derwid jest
nieprzytomny. W nastepnej scenie, po torturach, Gwinona prosi go
ponownie o wyjawienie tajemnic harfy - dajac mu przy tym poznac,
ze moze odwrdci¢ losy calej wojny, jesli uczyni, o co go prosi. Jednak
zaciety starzec nie chce wyjawic sekretu i podejmuje pojedynek na
stowa z Gwinong. Czytelnik jednak zaczyna miec nieokreslone jeszcze
wrazenie, Ze ten starzec nie jest juz krélem zacigtym w cierpieniu,
bronigcym honoru swojego i narodu, tylko tym, kim nazywa go
krélowa - ,to cztowiek biedny - to czlowiek szalony”. Stojac przed
Gwinong wykldca si¢ z krzykiem, chce ptaka¢, a na koniec rozmowy
mdleje. Nawigzujac do wielokrotnie pojawiajacego si¢ w kulturze
watku, dobrze znanego z Biblii, poeta obcinajac Derwidowi toporem
Polelum wlosy pozbawil go meskiej sity. Lilla Weneda to dramat
tez o tyle dla romantyzmu nietypowy, ze wlasciwie cala sita zostaje
w rekach kobiet. Lilli i Rozy z jednej strony, Gwinony z drugiej. To
porownanie, jak i sama posta¢ Gwinony, omowione zostanie pdZniej.
Wspomniang scen¢ mozna tez potaczy¢ z inng biblijng opowiescia,
ktora dodatkowo otwiera kolejne nawigzania i pozwala na jeszcze
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glebsze wnikniecie w istote dramatu - z odwrécona i przekrzywiona
historig Abrahama i Izaaka.

Derwid w lochu Gwinony traci rozeznanie w sytuacji. Wie, Ze
corka dla niego przyszta sama na wrogi zamek, zawarta uktad z kré-
lowa i trzykrotnie wykazala si¢ mestwem i pomyslowoscig ratujac
go od $mierci. Jednak gdy wypuszczajg go na wolnos¢, pierwsze jego
stowa dotyczg harfy. Gdy Gwinona daje mu wybor — odejdzie z zamku
z harfa albo z cérka - jedna z nich zostanie w roli zaktadnika, poki
syn Gwinony nie wréci — Derwid, ktéry przed chwilg wdawat si¢
jeszcze z krélowa w sprzeczki slowne wymagajace znacznie wigkszej
bystrosciiinteligencji niz zrozumienie propozycji Gwinony, zdaje si¢
unika¢ wyboru. Wyraznie zalezy mu bardziej na harfie. Lilla widzi
to i naklania go do wziecia instrumentu ze sobg. Jednak Gwinona
wystawia ambicje kréla na probe, mowigc, ze chciala ,,sprébowac
serca ojcowskiego”. Derwid styszac spdr corki i krolowej zupetnie
oszalal. Chce wychodzic to z corka, to z harfa. Mimo tego i mimo ze
zaklina sie, iz jest krolem réwnym Gwinonie, caly spdr rozgrywa sig
miedzy ,,skandynawska dziewka” a Lilla. (Tak jakby przez niemoz-
nos$¢ podjecia wyboru tracit swoja pozycje réwnego Gwinonie kréla.)
Derwid nie méwi ani stowa, gdy cérka wraca do zamku wroga, cho¢
wie, ze Lechon zostal zabity i nie mozna poklada¢ nadziei w milo-
sierdziu krélowej. Gdy trup dziewczyny zostaje przyniesiony w pudle
na harfe, przebija si¢ sztyletem. Krdl wielkiego ludu, sam pie$niarz
i rycerz, ojciec czworki najwiekszych duchem w dramacie postaci,
wydaje si¢ ztamany wigzieniem i cierpieniem. Kiedy przychodzi mu
ktécic¢ sie z Gwinong, ochoczo rzuca si¢ w wir stownej gimnastyki.
Kiedy musi zdecydowac czy woli cdrke, czy harfe, traci calg inwencje
i zrywa kontakt z rzeczywisto$cig, pozwalajgc Lilli najpierw licytowac
sie z krdélowa, a pdzniej pdjs¢ na §mierc. Pod koniec nie ma w nim juz
zadnej pamieci, zadnej facznosdci zdarzen. Kazda jego decyzja sprawia,
ze cierpienie corki staje si¢ wieksze. Nawet kiedy ta juz umarla, udaje
mu sie poglebic jeszcze jej ofiare, pozbawiajac jg sensu. (Kwestia ,,stop-
niowania” ofiary w dramacie to inny ciekawy problem. Niemal kazda
postac jakby ,,poglebia ja” w kolejnych czynach. Najpierw pojawia sie
jej zapowiedz, pdzniej jakies jej realizacje — tak jakby Stowacki chciat
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podkresli¢, ze tragedia Wenedom jest przeznaczona, wrdzka przepo-
wiedziala ja im i od tego czasu wypelnia si¢ ona na poszczegélnych
poziomach. Biorgc pod uwage, ze faktycznym zakonczeniem tragedii
Wenedéw ma by¢ powstanie z ich kosci wielkiego m$ciciela oraz pa-
miegtajac o nawigzaniach do historii Atrydéw, mozna si¢ zastanawiac
czym faktycznie dla Stowackiego byla zapowiadana zemsta). Lilli
nie zalezy na Wenedach, nie zalezy na zwyciestwie. Zalezy jej tylko
na ojcu, ktory zdaje si¢ tego nie zauwazac. Kilka razy wzrusza sie
mitoscig corki, ale bardziej na pokaz, przed Gwinona, dowodzac jak
odwazne ma dziecko. Nie moga si¢ w nim Zadnym sposobem sples§¢
milto$¢ ojczyzny, mito$¢ wlasna i mitos¢ do coérki. To powoduje, Ze
ostatecznie, po jego samobdjstwie, widzimy juz nie $lepego Osjana
z prowadzaca go Malwing czy Edypa, nie szekspirowskiego Leara,
nie wielkiego krola, nawet nie ztamanego starego czlowieka, lecz
godnego litosci szalenca.

Jedyna osobg wérdd Lechitow, ktdra jest godna z nim i z jego corka
rozmawiac jest porywcza cudzoziemka, Gwinona. Ta posta¢ jest jedna
z najbardziej realistycznych, jakie udato si¢ w ogdle Stowackiemu
stworzy¢. Jak pisze Kleiner

Gwinona dopiero - nie Lech - jest arcydzielem realizmu psycholo-
gicznego, ktdry nie stara si¢ o wyolbrzymianie i jednolito$¢, ale okolo
podstawowych ryséw grupuje bogaty kompleks cech znamiennych,
iwkazdej scenie, w kazdym niemal slowie odstania jaka$ nowa strone
duszy, az w calej rozmaitosci wystapi cztowiek zywy, indywidualny
ijako calo$¢ nowy, lecz wziety ze sfery dostepnego ogélnie doswiad-
czenia. Gwinona staje si¢ odrebnym, niezwyklym zjawiskiem przez
warunki, w jakich wystepuje, i przez okrucienstwo — poza tym jest
typowg kobietg. *®

Tak jak inne postacie kreuje poeta posta¢ cudzoziemskiej krolowej
z zestawienia wielu réznych cech, niekiedy do siebie nieprzystajacych
i w zestawieniu razacych. Lilla Weneda odarta z romantycznej sce-
nografii, z okreslonym w przedmowie sposobem lektury, wydaje sie

% J. Kleiner, dz. cyt., s. 305.
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przedstawia¢ w sposéb zupetnie nieprawdopodobny to, co w gruncie
rzeczy realne. W Gwinonie wida¢ szekspirowskie krwawe krolowe,
corki Leara, bohateréow Tytusa Andronikusa (wielu badaczy wska-
zywalo na gocka krélowg Tamore jako pierwowzdér Gwinony - bez-
duszna i okrutna matka kocha do szalenstwa swojego syna, ktory
zostaje ztozony przez Rzymian w ofierze; z czasem wyniesiona na
tron cesarzowa uruchamia spirale zemsty; ofiarg pada corka wroga;
wladczyni uczy swoich synéw okrucienstwa).

Gwinona jest potezna — ma wladze nad swoim mezem i nad sy-
nami. Ma porywcze, zatwardziale, ale i odwazne, pragnace wielkosci
serce. Obok tego pozwala sobie w samotno$ci na delikatno$¢ i wspot-
czucie (okna nie zamyka, gdyz uwita sobie w nim gniazdo jaskotka).
Krélowa przedstawia siebie jako potezna i tak sie zachowuje, ale nie
jest to wielko$¢ ani lechicka, ani wenedyjska. To jaka$ nieprzysta-
jaca do miejsca, w ktorym sie aktualnie znajduje forma zachowania
wyuczona w rodzimym poélnocnym kraju. Przyznaje sie¢ sama do
»kobiecej, bezsilnej wicieklosci”. W chwili gniewu zapowiada jak
straszna bedzie jej zemsta, jednak jest oczywiste, ze krolowa ma
do rzucenia na szal¢ tylko wlasny gniew, wlasng zgorzknialo$¢, sa-
motnos¢, wlasng sile, podczas gdy wszyscy wokét dysponujg albo
wojskiem i umiejetnoscia zwyci¢zania, albo tajemniczg wielkoscia
duchaitragicznym losem tysiecy zdesperowanych wojownikdéw. Moga
zlozy¢ swoje zycie w ofierze lub wygra¢ — w jakis sposéb umniejszajac
sie tym zwycigstwem nad wyzszym duchowo ludem. Ona moze tylko
cierpie¢ i szamotac si¢ w bezsilnosci i ma tego swiadomos¢. Moze to
jeden z powoddw, dla ktérych z takim samozaparciem uzywa pod-
stepow, ktamstw, przeinaczen, odwraca stowa swych rozmowcow.
Obok twardego serca jest u niej skfonnos¢ do intryganctwa i szan-
tazowania. Lech wypomina jej ciagle humory, obrazanie si¢, maru-
dzenie. Gwinona daje sobg kierowa¢ swoim emocjom, kaprysom.
Po $mierci Salmona, ktéry byt jej kochankiem, poprzysiega zemste
Wenedom, jednak szybko o rycerzu i zem$cie zapomina. Ciekawi ja
harfaiukryta w niej magia. Derwid nie chce zdradzic jej sekretow, za
co go torturuje. Gdy pojawia si¢ Slaz przebrany za Salmona, ona tudzi
sie tylko przez chwile, ze to naprawde jej kochanek powrdcil. Zdaje
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sobie sprawe, ze Lechici dali si¢ oszukacé. Natomiast kiedy okazuje
sie, ze jej syn zostal w niewoli u Wenedoéw zabity, w szale wscieklosci
dusi Lille. Jej reakcja na $mier¢ syna jest w pewnym sensie podobna
do reakcji Derwida:

Gdym ja dusila, dziesie¢ matek bylo

We mnie zamknietych - teraz przerazona,

Ze wszystkie we mnie syczace gadziny

Ucichly - jestem jak trup. - Co uczynig?

Aha - odeszl¢ Derwidowi harfe.

A sama wloze zbroje... w krew sie¢ rzuce... (s. 255)

Gwinona jako pierwsza zapowiada figure harfy z wloséw martwej
kobiety — na poczatku dramatu szantazuje me¢za wizjg instrumentu ze
strunami z wlasnych wlosow. Po stracie dziecka jako pierwsza popet-
nia samobdjstwo na wzor Lelum-Polelum, rzucajac sie w wir walki,
pragnac sie przed $miercig méci¢. Ginie juz po rozstrzygnieciu bitwy,
przywalona urnami z prochami Weneddw, gdy prébuje wspiac si¢ na
swiete wzgdrze, gdzie spodziewa sie znalez¢ wérdd harfiarzy Derwida.
To kobieta nieobliczalna, ale staba, majaca pretensje do calego swiata
i pyszna, okrutna i unikajgca odpowiedzialnosci za swoje czyny,
ciekawa i zabobonna, ale zgorzkniata wobec $wiata i codziennosci,
w ktdrej musi funkcjonowa¢, sentymentalna, nieumiejetnie wycho-
wujaca wlasne dzieci na zniewie$ciatych tchérzéw i zbrodniarzy, cho¢
kochajaca je do szalenstwa. W tym wszystkim przyzwyczajona jest do
roli twardej krolowej i dzielnego wojownika. Widzac zbidr tych cech,
nie dziwi podsumowanie jej postaci w dramacie: maz kaze odnies¢
jej cialo z pola bitwy do zamku, przypuszczajac, ze moze chociaz jej
male dzieci zechcg ja optakiwac.

Gwinona jest jedyna zenska bohaterka po stronie Lechitéw. Nie ma
jej odpowiednika w obozie Weneddéw. Lilla w prologu nazywa Roze
matka, jednak wiemy, ze jest to tylko metafora. Nasuwa sie proba
poréwnania Gwinony do Lilli i Rozy. W wyidealizowanej grupie
Weneddéw bylo miejsce na czerwong kaptanke ognia i biatg kaptanke
serca — obie w pewien sposdb czyste, pozbawione cech przypisy-
wanych na co dzien kobietom. U Lechitéw jest tylko miejsce dla
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szalonej cudzoziemki, bedacej zlepkiem wigkszosci tendencyjnych
cech zenskich z dodanym okrucienstwem i umiejetnoscig walki. Jed-
nak ciggle na tle Lechitow jest to posta¢ w pewien sposob wigksza od
nich duchowo. Jako jedyna z nich jest godna rozmawia¢ z Derwidem
ijego corka. Jej zaklad z Lillg jest gléwna osig dramatu. Utwor, ktory
ma moéwic o walce dwdch narodéw, z ktérych jeden jest skazany na
porazke, oparty zostal na motywie sporu dwoch kobiet, dwdch oso-
bowosci. Niezaleznie od wyniku ich osobistej potyczki, losy spotecz-
nosci, do ktérych naleza, sprowadza na obie $mier¢. Dwie spierajace
sie osoby tworza jeden nurt, ktory splata sie z drugim, tworzonym
przez historie¢ dwdch narodéw.

Warto jeszcze wspomniec¢ o tym zestawieniu bohateréw - rodzin
krolewskich, ktore z jednej strony sugeruje symetrycznos$¢, z drugiej
jest zupelnie ,,rozchwiane”, zaburzone. Dwoch krélow, z ktérych
jeden traci swoja godno$¢ krdlewska, a drugi zachowuje ja, chociaz
»godnos¢” jest ostatnim stowem, ktérym mozna go i jego krélowanie
okresli¢. Krélowa Gwinona nie ma swojego odpowiednika — chyba, ze
w postaci Rozy, o ktdrej Lilla méwi na poczatku dramatu, ze byta dla
niej jak matka. Roza prezentuje zupelnie odmienny typ okrucienstwa
i wladczoéci niz Gwinona. Z drugiej strony Gwinona kontaktuje sie
tylko z Lillg. Z kolei Lelum i Polelum maja swo6j odpowiednik w synu
Gwinony, o ktérym wiemy tyko tyle, ze zostal pojmany na polu bitwy
i zabity przez Roze. Mniejsze dzieci Gwinony sg jakby poza drama-
tem — uczone dopiero przez nig okrucienstwa i tchérzostwa.

Nadaje to jeszcze wickszego dynamizmu utworowi i powigksza
ukazany w nim chaos.

Gwalbert i Slaz

Miedzy Lechitami i Wenedami krazy jeszcze jedna grupa postaci,
tym razem majaca swdj rodowdd w satyrze, karykaturze — niosacy
$wiatlo nowej wiary Gwalbert i jego stuga Slaz.

Oto jest stary i $wiety czlowiek, ktory przyszedl tzawe Chrystusa
oliwy zaszczepia¢ na plonkach sosnowych i zamigszkat w czaszce
olbrzyma, a przyjazne jemu $limaki przylazty i sling krysztalowa
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zalepily czaszki juz pustej zrennice, powoje owinely ja dookota. —
Oto we wnetrzu groty ko$cianej i ludzkiej krzyz stoi, lampa sie¢ pali
i blyszczy obraz Rafaelowski Boga Rodzicy. Widzisz, jak dno zlote
obrazu pi¢knie jasnieje w ciemnos$ciach pustego czerepu? Slyszysz
jak szemrze modlitwa? Lecz — o, biada! - o, losy!... Stowo $wigtego
starca miecz Rolandowy wyprzedzil i jeszcze jeden lud kona z wiarg
okropng w rozpaczy w przyszlos¢ i zemste. (...) oto mniejsze mrowki
ludzko$ci, pelne ktamstwa, wybiegéw, tchorzostwa w osobie Slaza. *°

Tak pisze Stowacki o dwdjce bohateréw. Jak jawig sie faktycznie
w dramacie? Sg to stowianscy Don Kichot i Sancho Pansa o odwrdco-
nych proporcjach — $§wiety jest maly i tlusty, jego stuga wysoki, chudy,
obdarzony wielkim nosem - za fraszka Kochanowskiego o panu
(nomen omen) Slasie i helmie, ktéry nie daje sie otworzy¢. Gwalbert
stosuje ascezg, owszem, ale u swojego stugi — stad jego chudos¢. Mo-
ralnos¢ pustelnika jest raczej lichej natury, a jego stuga to inne wecie-
lenie Grabca z Balladyny - nikczemny pachotek. Ta niesympatyczna
para bliska jest kalderonowskim bohaterom, Anastasio i Morlaco,
z Wywyzszenia krzyza. Z resztg zachowanie Slaza przebierajgcego sie
za Salmona takze wziete jest z dramatow Calderona, gdzie bohatero-
wie przywlaszczajg sobie imiona poleglych rycerzy i podszywaja sie
pod nich na dworze krélewskim. Slaz swojg blazefiska naturg - po-
dobnie jak wczedniej Grabiec - uwydatnia¢ ma ironi¢ losu. Pokazuje
jak dziejami naroddéw i poszczegolnych ludzi kieruje reka najpodlej-
szego, najnizszego, ograbionego z sumienia i ducha czlowieka, ktory
sam zawsze konczy szczesliwie, nie zauwazajac nawet tragedii, jaka
sie naokoto niego rozgrywa. Przez Slaza ginie Lechon, Lilla, Derwid
i Gwinona, a harfa nigdy nie wréci w rece Wenedow.

W licznych kroétkich monologach bohater odstania swéj poglad na
$wiat. Idzie tam, dokad go posla silniejsi od niego, tam gdzie kltam-
stwem ilizusostwem moze odnies$¢ sukcesy, zdoby¢ ztoto i korzystac
z zycia. Nie ceni odwagi, a zdrowy rozsadek i gietki jezyk sa w stanie
wyrwac go z opresji. Gdy Gwalbert wyrusza z Lilla do Gwinony
kradnie, co moze, podklada ogien pod cele i ucieka. Gdy zbladzit

% J. Stowacki, dz. cyt., s. 164.
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na pobojowisko, zaskoczyta go Roza przygotowujgca swoje czary,
nakazala mu i8¢, zabi¢ czlowieka i ukras¢ harfe z zamku Lechitéw.
Wystraszony Slaz wykonuje jej polecenia, wcze$niej jednak zabiera
zbroje i dobija najwiekszego rycerza Lechitéw, Salmona. Idzie do
zamku i podaje si¢ za zaczarowanego zmartego. Wierza mu wszyscy
poza Gwinong. Gdy spotyka dawnego pana pod byle pretekstem
przebiera go w swoja zbroje, a sam ucieka. Dopiero gdy Gwalbert
przyznaje kim jest, Lechici dajg si¢ przekona¢, ze Salmon nie Zyje.
Kiedy Slaz trafia do obozu Weneddw, zawczasu obmysla fortel by go
nie usmiercono jako Lechity: zarzeka si¢, ze widzial Lille i Derwida
zabitych. To ktamstwo rozpoczyna seri¢ $mierci bohateréw. Sam Slaz
nie przejmuje si¢ zbytnio. Na rozkaz Rozy udaje si¢ po harfe i przynosi
Wenedom pudlo z trupem Lilli. Gdy ucieka na bagna spotyka znowu
Gwalberta, ttumaczy mu, Ze cele spalili diabli, a on wyruszyl, zeby
odszukac swietego. Pustelnik wybacza mu i razem udajg si¢ nawracac
niedobitki na pobojowisku.

Jego pan, $wiety pustelnik, misjonarz, niewiele jest lepszy od stugi.
To cztowiek naiwny. Jego inteligencja pozostawia wiele do zyczenia,
nie ma w nim zarazem prostoty ducha. Z poczatku poznajemy go
jako misjonarza terenéw stowianskich, pomocnika Lilli w jej planie
ratowania ojca. Gdy bohaterka podejmuje swoj zaktad, swigtemu obja-
wia si¢ Matka Boza z nakazem, by szedt do Lecha pomé6c Derwidowi.
Tu jednak spotyka Slaza, ktéry przebiera go w swoja zbroje, niemal
sprowadzajac tym na niego $mier¢. Swiety zostaje na dworze, szybko
sie dostosowuje, przechodzac na strone Lechitéw i dajac im w imie
Boze zwycigstwo. Lech, podobnie umiejacy odnalez¢ si¢ w nowej roli,
przyjmuje blogostawienstwo i w imi¢ nowej wiary prowadzi wojsko na
ostateczng bitwe. Gwalbert towarzyszy mu z daleka, poniewaz miat
kolejne objawienie Matki Bozej, ktora tym razem obiecata mu wska-
zaé ,,najswietszego trupa, krew najbardziej Bogu ukochang”. Chodzi
po pobojowisku, mogacym daje pogrzeb chrzescijanski, a niedobitki
probuje nawraca¢. Maryja objawia mu sie nad stosem Lelum-Polelum.

Dziwna to posta¢, zarazem chwiejna, obludna, malo bystra i jesz-
cze mniej wrazliwa. Stowacki wyraznie w tym jak i w poprzednich
swoich dramatach odwoluje si¢ do reakcji Grzegorza X VI na polskie
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powstanie. Jednak to w usta tego bohatera wklada Stowacki liryczna
refleksje:

Kazdy trup wart tyle, ile kosztowal;
Spytaj sie matki, niech oceni trupa -
Zlekniesz sie... (s. 264)

Jest wiec grupa areligijnych, przyziemnych Lechitow, ktorzy pdjda
pod kazdym sztandarem, mogacym zapewnic im zwyciestwo. Jest
grupa wyjatkowo uduchowionych, cho¢ jeszcze poganskich Wenedéw
i para chrzescijan, starajacych sie nawrdcic¢ jednych i drugich na reli-
gie, w ktora sami nie wierza, i ktorej zasad nie przestrzegaja. Mimo
wszystko to wlasnie Gwalbert niesie wyznanie, ktére dla ksztaltuja-
cego sie wlasnie w ogniu piorundéw narodu okaze si¢ tak wazne; to
on ma faktyczne objawienia Matki Bozej. Jak podsumowuje Kleiner:

Idea, ktorg wyrazi¢ w nim [Gwalbercie - M.Ch.] zamierzal poeta,
dalaby sie sformulowa¢ w nastepujacych stowach: , Reprezentanci
Kosciota katolickiego posiadajg prawde religijng, ale w sprawach
$wieckich okazujg bezsilnos¢ i dezorientacje, a jako ludzie sg jed-
nostkami marnymi. *°

Za Kleinerem mozna tez okresli¢ wymienione powyzej grupy jako
$wiat nadludzko-mityczny, przecietnie-ludzki i karykaturalnie-marny.

%* % %

Warto na koniec zauwazy¢, ze charakterystyczna dla Stowackiego
grupa — trzech, pdzniej czterech — bohateréw, wylaniajgca sie juz
w Anbhellim, jest i tutaj obecna. Swoje postulaty duchowe poeta od-
stania przez postacie kaplana, ofiary, rycerza i piesniarza. Wczesniej
Anbhelli, Szaman, Eolion, teraz Roza - kaptanka, Lilla - ofiara, Lelum-
-Polelum - rycerz i Derwid jako piesniarz. Postacie Lilli Wenedy
w swoich grupach zmieniajg si¢ niekiedy rolami. Tak jest w przy-
padku tego podziatu. Roza jest tez ofiara, Lilla jest w pewnym sensie
kaptanka i rycerzem, Lelum-Polelum staja si¢ ofiara, Derwid taczy

%0 J.Kleiner, dz. cyt., s. 312.
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w sobie wszystkie cechy - krol-pie$niarz, rycerz, kaptan i ofiara.
Jednak w dramacie mitycznym Slowacki nie apoteozuje ostatecznie
zadnej postaci, zadnej grupy. W kazdym znajduje si¢ jaki$ btad, jaka$
cecha, ktora przyczynia sie do kleski calego przedstawionego swiata
na réznych poziomach. Wenedowie mimo swojej ,anielskosci”, udu-
chowienia sg stabi, chorzy z melancholii. Lechici sg barbarzynskim
ludem, niezbyt wysublimowanym, wrzaskliwym i niesfornym. Jedna
moze Lilla bytaby pozbawiona wad, ale co zrobi¢ z jej zachowaniem
u Gwinony? Nie da si¢ jednym stowem opisa¢ rodzaju jej mestwa.

Celem Stowackiego bylo stworzenie ,,epicko-basniowej, na po6t
mitologicznej przeszlosci narodu, ktérej nie zdotata u nas utrwali¢
poezja ludowa - i znalezieniu odpowiedniej formy dramatycznej,
w kt6rg by mozna byto wcieli¢ mit narodowy”*!. Najlepszg tego moz-
liwos¢ widzial w ulozeniu nowego swiata wedtug okreslonych przez
romantyczne patrzenie na $wiat, czlowieka i historie regut - z po-
rozbijanych na najmniejsze motywy utwordw literackich, podan mi-
tycznych, ktore odcisnety najwigksze pietno na kulturze narodu. Ten
witraz z réznokolorowych szkietek dawat mozliwo$¢ przyjrzenia sie
dawnemu $wiatu, mitycznej tragedii, majacej napigtnowac na zawsze
dzieje Polski. Zgodnie z postulatami romantykéw w wykreowanym
przez siebie §wiecie umiescit bohateréw tak wyrazistych jak to tylko
mozliwe, cho¢ jednocze$nie — oddajac sprawiedliwos¢ realizmowi
i wlasnemu rozumieniu mitu — nieuchwytnych.

Zakonczenie

Stowa Marka Troszynskiego doskonale podsumowujg czym dla Sto-
wackiego byt dramat, jakich mozliwo$ci w nim szukat i jak go tworzyt:

Dramatopisarstwo odpowiadalto gtebokim predyspozycjom poety -
umozliwialo realizacj¢ istotowych potrzeb jego duchowej organizacji.
Pozwalalo spierac si¢ z rozpisanym na glosy samym sobg. Dawalo
mozliwo$¢ niejawnej manifestacji wlasnych wrazen, przemyslen
i przezy¢. Wczesniej skrywal je za superromantycznym sztafazem,
wspaniale wykorzystujac te prawdziwg duchowa maske i szpade

*' Tamze, s. 173.
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zarazem, jaka stanowila jego inteligentna i celna ironia. Ale tez pra-
wie zawsze uprawial dramat - dajgcy mozliwosci wykorzystania
najpetniejszego wszystkich wlasciwosci jego talentu.*?

Dramat jako literacka mozliwo$¢ rozmowy z samym sobg, mozli-
wos¢ pokazania réznych swoich, czesto z zewnatrz niemozliwych do
pogodzenia, pogladéw i cech charakteru, stanowit dla Stowackiego
miejsce, gdzie mogl najpelniej wyrazi¢ swoja wizje $wiata i zdarzen.
Doszed! w tej dziedzinie do wirtuozerii — zapamietany jest jako
,tworca nowoczesnego dramatu.”*’

Lilla Weneda, dramat-mit o poczatkach narodu polskiego, spet-
niala wymagania, jakie stawiali mysliciele polscy romantycznemu
dramatowi narodowemu. Zadawala klam wszystkim, ubolewajacym
nad nieobecnosciag mocnych charakterow i prawdziwych tragedii
w stowianskiej historii.

Jednak jej wyraziste postacie po blizszym przyjrzeniu si¢ okazujg
sie wcale nie tak proste, pewne i jasne, jak mogloby si¢ w pierw-
szym momencie wydawac. Z kazda sceng, kazdym wypowiadanym
przez siebie zdaniem odslaniajg swoje réznobarwne osobowosci
zlozone z przerdznych cech zaczerpnietych od bohateréw Byrona,
Shakespeare’a, Calderona, Moore’a, Scotta, z mitow stowianskich,
germanskich, nordyckich i §rédziemnomorskich. Jednak ostatecznie,
po tragicznym zakonczeniu, samo odczucie, oddzwigk emocjonalny,
jaki w czytelniku budzily, pozostaje taki jak byl przy pierwszym
z nimi zetknigciu. Taki zabieg pozawala w trakcie dramatu na coraz
wieksze wychylanie si¢ postaci z przeznaczonej im z géry linii cha-
rakteru, na ciggle przegrupowania, zmiany, nowe zestawienia, bez
obawy o zachwianie jasno$cig calego utworu.

Postacie dramatu same w sobie s3 niekompletne. Musza miec jaka$
przeciwwage, jakie$ uzupetnienie. Mozna zobaczy¢ jednego boha-
tera w poszczegdlnych parach, w poszczegdlnych grupach, w calych
narodach, wreszcie — we wszystkich osobach dramatu razem. Takze
tragedie zostaly w jakiej$s mierze zréwnowazone wobec decydujacego

*2 M. Troszynski, Austeria ,,Pod Krélem-Duchem”, Warszawa 2000, s. 117.
*J. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1972, s. 278.
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o wszystkim losu - tragedia rodzinna i tragedia narodu, tragedia
ofiary i kaplana, ktéry ja sklada.

Odgoérny podmiot ujawnia si¢ w utworze na trzech poziomach -
w lirycznych fragmentach wplecionych w wypowiedzi bohateréw,
w glosie komentujacego choéru harfiarzy i w wylaniajacej sie z pola-
czonych bohateréw postaci.

Na przykiadzie oséb dramatu wyraznie ujawnia si¢ tendencja
Stowackiego do przedstawiania $wiata jako zywiotu podlegajacego
nieustannym zmianom, przeobrazeniom, skazanego na ciagta walke
przeciwienstw, budujacego z wielu réznorakich elementow spdjna
jedno$¢. Pokazuje tez jak tragiczne ma taka konstytucja $§wiata kon-
sekwencje dla jednostki i dla spoteczenstwa.

Charaktery postaci sg ukazywane w zestawieniu z innymi bo-
haterami. Kazda posta¢ pojawia si¢ w odniesieniu do jakiej$ innej,
a zmieniajgc swojego ,,sobowtdra” odkrywa w sobie inne cechy. Taka
konstrukcja pozwolita autorowi urealni¢ swoich bohateréw, jedno-
cze$nie nie odbierajgc im ich funkcji mitycznych, uogdélniajacych.
W dramatach Stowackiego, mimo bardzo daleko niekiedy posunie-
tego realizmu (cho¢ moze wtasnie przez niego), rzadko wystepuja
postacie pelnych ludzi. Bohater niemal zawsze musi mie¢ swojego
sobowtodra, swoja pare. Czesto w biegu dramatu pary te sie¢ zmieniaja.
Mozna posuna¢ sie do stwierdzenia, ze Stowacki tworzy jednego
bohatera z kilku oséb wystepujacych w dramacie:

Lancuch, co rece pokrwawil,
Z dwdch uczynil jednego czlowieka (s. 244)

To moéwi Roza, pokazujac Wenedom ich dwuglowego wodza
Lelum-Polelum. Ten sam tancuch rzuca pdzniej pod nogi Lechowi,
mowiac -

Patrz, co zostalo z twoich niewolnikow! (s. 267)

W kontekscie problemu, ktéremu poswiecona jest ta rozprawa,
mozna traktowac przywolany cytat jako odwotanie do zawartej w Li-
scie do autora Irydiona wskazdwki czytania — z jednego kwiatu trzeba
pozrywac wszystkie platki, Zeby poznac ostatecznie jego nature, jego
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znaczenie. Same postacie nie znaczg tyle, ile konkretne pary, kon-
kretne grupy, ile wreszcie dwa ludy i jeden z nich nar6d. Podstawowg
zasada struktury dramatu jest podwojnos¢. Gdy ostatecznie zostanie
sama konstrukcja, sam trzon, samo spoiwo widac, ze Lilla Weneda
to dramat ,,0 czlowieku szlachetnym i silnym, chociaz wrazliwym,
wobec niezwyciezonej przemocy losu™**

Summary
THE STRUCTURE OF THE PROTAGONISTS OF JULIUSZ
SEOWACKT’S LILLA WENEDA

The article focuses on issues of the structure of the romantic drama and
construction of its characters. Lilla Weneda - a pseudo-mythological display
of the creation of Polish nation is based on the idea of duality in every
possible field. The essay shows how this idea is present in construction of
every scene and the whole drama - particularly through the protagonists,
their conversations and personalities. Both destructive and fruitful clash of
two tribes occurs mostly through collisions of theirs individuals. And - as
the new nation is built of two different tribes, in every scene two different
persons are creating a completely new quality by matching their characteri-
stics. The symmetry and assymetry in the collisions gives special dynamics
that makes this human architecture so fascinating.

Marta Chachulska - absolwentka UKSW, doktorantka na studiach litera-
turoznawczych KUL

* R.Fieguth, ,Lilla Weneda”. Tragizm jako figura dwuznaczna, w: Liryka roman-
tyczna i inne szkice,
red. B. Kuczera-Chachulska, Warszawa 2010, s. 73.
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