COLLOQUIA lIHEIIAIIIA

I\llllll
lF\II\

/2023

Ekolektury.
Literackie przedstawienia

swiata przyrody

K ‘Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego



© Copyright by Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego
Warszawa 2023

Rada Naukowa

prof. Benjamin Acosta-Hughes, Uniwersytet Ohio - The Ohio State University (Columbus,
Ohio, USA); prof. Gianfranco Agosti, Uniwersytet Rzymski La Sapienza (Rzym); prof. Josef
Barton, Uniersytet Karola (Praga); dr hab. Janusz Detka, prof. ucz., UJK (Kielce); prof. dr hab.
Krzysztof Dybciak, prof. em., UKSW (Warszawa); dr hab. Margreta Grigorova, prof. ucz.,
Wielkotyrnowski Uniwersytet im. §wigtych Cyryla i Metodego (Wielkie Tyrnowo, Bulgaria);
prof. David Hernédndez de la Fuente, Uniwersytet Complutense w Madrycie (Madryt); prof.
dr hab. Daniel Kalinowski, Akademia Pomorska w Stupsku (Stupsk); prof. dr hab. Jarostaw
Lawski, UwB (Bialystok); prof. Massimo Natale, Professore Associato, Universita di Verona
(Werona) - prof. ucz.; prof. Alessandro Polcri, Associate Professor, Fordham University
(Nowy Jork) — prof. ucz.; prof. dr hab. Bernadetta Puchalska-Dabrowska, UwB (Biatystok);
dr hab. Anna Rys, prof. ucz., UG (Gdansk); prof. dr hab. Andrzej Sulikowski, Uniwersytet
Szczecinski (Szczecin); ks. dr hab. Zbigniew Trzaskowski, prof. ucz., UJK (Kielce); prof.
Caterina Verbaro, Universita LUMSA (Rzym); dr hab. Jean Ward, prof. ucz., UG (Gdansk);
‘prof. dr hab. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski, prof. em.| UW (Warszawa)

Recenzenci tego numeru
prof. dr hab. Halina Mazurek, Uniwersytet Slaski w Katowicach; prof. dr hab. Mirostawa
Otldakowska-Kuflowa, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II; dr hab. Magdalena
Dabrowska, prof. ucz., Uniwersytet Warszawski; dr hab. Hanna Dymel-Trzebiatowska, prof.

ucz., Uniwersytet Gdanski; dr hab. Twona Gralewicz-Wolny, prof. ucz., Uniwersytet Slaski
w Katowicach; dr hab. Natalia Maliutina, prof. ucz., Uniwersytet w Bialtymstoku; dr hab.
Stawomir Sobieraj, prof. ucz., Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy w Siedlcach; dr hab.
Jan Wolski, prof. ucz., Uniwersytet Rzeszowski; dr Dariusz Piechota, Uniwersytet w Bialym-
stoku; dr Anetta Bogustawa Strawinska, Uniwersytet w Bialymstoku; dr Justyna Tabaszewska,
Instytut Badan Literackich PAN

Redakcja

ks. dr hab. Jerzy Sikora, prof. ucz. (redaktor naczelny); dr hab. Dominika Budzanowska-
-Weglenda, prof. ucz. (zastepca redaktora naczelnego); mgr Beata Bohdziewicz-Sulecka
(sekretarz redakcji); mgr Joanna Niewiarowska (sekretarz redakcji); dr hab. Raoul Bruni,
prof. ucz.; dr hab. Dorota Kielak, prof. ucz.; dr Lukasz Kucharczyk; prof. dr hab. Wojciech
Kudyba; dr hab. Pawet Stangret, prof. ucz.; dr hab. Anna Szczepan-Wojnarska, prof. ucz.;
dr hab. Joanna Zajkowska, prof. ucz.

Adres redakcji
»Colloquia Litteraria”, Instytut Literaturoznawstwa, Wydzial Nauk Humanistycznych UKSW,
ul. Dewajtis 5, 01-815 Warszawa; kontakt mailowy: Beata Bohdziewicz-Sulecka, e-mail:
b.boh-sulecka@uksw.edu.pl
Redakcja jezykowa — Tomasz Chlewinski
Projekt okladki - Jan Giemza
Sktad - Maciej Falinski

Wersja internetowa jest wersja pierwotng czasopisma

ISSN 1896-3455 e-ISSN 2353



SPIS TRESCI

STowo WStepne . ...
ARTYKULY

Dominika Budzanowska-Weglenda,,Poczula

ziemig pod calymi stopami”. Przyroda w Lecie Tove Jansson . ...
Edyta Gryksa-Pajak, Relacja czlowiek-zwierze

w poemacie Cynegetica Gracjusza Faliskusa na marginesie

tradycji antycznych polowan ......... ... ... ... ... ...
Katarzyna Wegorowska, Watki ekologiczne

zwerbalizowane w albumie przyrodniczym Niny Grzelak

Poznajemy 1as ....... ..o
Wojciech Kusiak, Swiat natury w twérczosci Ryszarda

Kapuscinskiego . ... ...
Lukasz Lopata, Zwierze jako towarzysz ludzkiej doli

i niedoli w tworczosci Tadeusza Konwickiego .................
Pawel Stangret, Zagadnienia etyczne w wystapieniach

awangardowych ........ ...
Tatiana Krynicka, Dwaj Swigci Aleksandra Kuprina:

studium przypadku ...

RECENZJE

Ks. Jerzy Sikora, Wiestaw Pawel Szymanski, Osobowos¢
i poetyka. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, t. 1-2,
Instytut Literatury, Krakow 2022; Jan Tomkowski, Stoneczne
gospodarstwo. Szkice o literaturze polskiej, t. 1-2, Instytut
Literatury, Krakow 2022-2023 ........ ... ... ..



ROZMOWA

»Nasz §wiat jest wart powrotu”™ Zks. Rafalem Pastwa
rozmawia Wojciech Kudyba..............ooooiiia. 143

VARIA

Anna Zare¢bska, Mlodzi buntownicy w literaturze
WSpOICzesne] ... 149



Colloquia Litteraria
tom 35, nr 2, 2023
DOI https://doi.org/10.21697/c1.2023.35.2.1

SEOWO WSTEPNE

Wedtug metodologii ekokrytycznej kazdy albo prawie kazdy tekst
mozna przeczyta¢ w sposob ekologicznie zaangazowany, poniewaz
kazdy tekst, sSwiadomie lub implicytnie, opowiada o relacji pomiedzy
czlowiekiem a naturg. Ekokrytyka to sposéb odczytu dzieta, ktory
wysuwa na pierwszy plan kwestie relacji pomiedzy istotami ludzkimi
a ich $rodowiskiem naturalnym. Chcieliby$my Panstwa zaprosi¢ do
lektury numeru naszego czasopisma, ktoéry poswigcony jest szeroko
rozumianej literaturze podejmujacej temat $§wiata przyrody.
Dominika Budzanowska w swoim artykule poswigconym powiesci
Lato Tove Jansson opisuje niemal malarsko kreslong przyrode jako
w zasadzie gléwnego bohatera dziela. Skandynawska pisarka, znana
przede wszystkim jako ,mama Muminkow”, jest tez autorka powiesci
przeznaczonych dla dorostych. W czasy antyczne przenosi czytelnika
tekst Edyty Gryksy-Pajak, w ktérym badaczka pochyla si¢ nad relacjg
pomiedzy ludZzmi a zwierzetami w poemacie Cynegetica Gracjusza
Faliskusa. Okazuje sig, ze juz w starozytnosci mamy liczne dowody
potwierdzajace okazywanie zwierzgtom - takim jak pies czy kon —
szacunku za ich wiernos¢ i mitos$¢ do czlowieka. O $wiecie przyrody
w reportazach Ryszarda Kapuscinskiego pisze Wojciech Kusiak.
W utworach mistrza reportazu, w szeroko pojetym $wiecie, natura
stanowila istotny element sceny, na ktorej dokonuja sie spotkania mie-
dzyludzkie. Lukasz Lopata interpretuje zwierzeta w tworczosci Ta-
deusza Konwickiego jako towarzyszy ziemskiej wedrowki cztowieka.
U autora Matej apokalipsy psy i koty posiadaja wlasne osobowosci, s3
targane emocjami, przypominaja ludzkich bohateréw - tak jak oni
doswiadczajg trudéw egzystencji. Katarzyna Wegorowska omawia
watki ekologiczne przyrodniczego albumu Niny Grzelak Poznajemy
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SLOWO WSTEPNE

las. Artykul sytuuje sie na pograniczu dwoch dyscyplin filologicznych:
literaturoznawstwa i jezykoznawstwa, a charakteryzowane w nim
srodki jezykowe wydatnie stuzg ksztaltowaniu postaw ekologicznych.

W numerze znajduja si¢ rowniez interpretacje innych problemow
wspolczesnej humanistyki. Tatiana Krynicka prezentuje sakralny
sposob odczytania Dwdch swigtych Aleksandra Krupina. Tekst Pa-
wia Stangreta stanowi refleksje nad perspektywa etyczng wystapien
awangardowych.

W dziale recenzji i szkicow Jerzy Sikora omawia dwa zbiory teks-
tow krytycznoliterackich: Osobowos¢ i poetyke Wiestawa Pawla Szy-
manskiego oraz Stoneczne gospodarstwo Jana Tomkowskiego. Anna
Zarebska opisuje w swoim tekscie motyw buntu w polskiej literaturze.
W numerze znajdg Panstwo réwniez rozmowe, jaka przeprowadzit
z ks. Rafalem Pastwa Wojciech Kudyba.

Zapraszamy do lektury.

Redaktorzy tematyczni
dr hab. Joanna Zajkowska
dr Lukasz Kucharczyk
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Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

»POCZULA ZIEMIE POD CALYMI STOPAMI™".
PRZYRODA W LECIE TOVE JANSSON

»Byl wezesny bardzo ciepty poranek lipcowy, w nocy padat deszcz.
Nagie wzgdrze parowalo, ale mech i szczeliny w skale skapane byty
w wilgoci i wszystkie kolory staty si¢ bardziej intensywne. Kolo we-
randy roslinno$¢ przypominata las monsunowy jeszcze w porannym
cieniu...” (s. 5) - takim opisem przyrody Tove Jansson rozpoczyna
swoja powie$¢ Lato®. Natura okaze si¢ w niej, co zamierza poka-
za¢ na wybranych przykladach niniejszy artykul, nie tyle tlem, co
wrecz jednym z waznych bohateréw tej opowiesci o wyjatkowej re-
lacji osiemdziesigcioletniej, chorej na serce, babci i jej szescioletniej
wnuczki Sophie.

* Dr hab. DOMINIKA BUDZANOWSKA-WEGLENDA, prof. ucz. - kierownik
Zakladu Retoryki w Katedrze Literatury Staropolskiej i O$§wieceniowej na Wydziale
Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie. Zainteresowania naukowe: filozo-
fia stoikdw, epikurejczykdw, Plutarcha z Cheronei, bajka Ezopowa, millenaryzm,
donatyzm, ikonoklazm, metody egzegezy patrystycznej i Sredniowiecznej.

' T. Jansson, Lato, ttum. Z. Lanowski, ilustr. T. Jansson, Warszawa 1984, s. 83.

*> Lato jest niekiedy okreslane jako zbidr opowiadan, gdyz poszczegdlne rozdziaty
nie sg ze sobg $cile powigzane i moga stanowi¢ oddzielne historie, cho¢ glowni
bohaterowie (zwlaszcza babcia i wnuczka) oraz miejsce (wyspa) i czas (lato) pozo-
stajg te same (por. np. A. Wincencjusz-Patyna, Nie tylko Muminki, czyli to i owo
o skandynawskiej ilustracji dla dzieci, ,Quart” 2011, nr 2, s. 73; Z. Podniesinska,
Tove Jansson nieodkryta. Doroste leki, dziecigce schronienia, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2011, nr 11, s. 199).



D. BUDZANOWSKA-WEGLENDA

Tove Jansson (1914-2001), znana przede wszystkim jako ,,mama
Muminkéw”, przynalezaca do nordyckiego kwartetu basniopisarzy,
wspoltworzgca go razem z Hansem Christianem Andersenem, Za-
chariaszem Tepeliusem i Astrid Lindgren®, jest autorkg takze innych
powiesci, w tym przeznaczonych dla dorostych®. Teresa Chlapowska
w wywiadzie z 1994 roku, wspominajac Lato oraz Kamienne pole,
moéwi o Tove Jansson: ,Napisala dziesi¢¢ doskonalych ksigzek dla
dorostych (liczac w tym piec zbioréw opowiadan), Tove uwaza zreszta,
ze Tatus Muminka i morze oraz Dolina Muminkéw w listopadzie s3
w rzeczywisto$ci ksigzkami dla dorostych™.

Powies¢ Lato - tytul szwedzkiego oryginalu brzmi Sommarbo-
ken — powstala w 1972 r. W Polsce ukazala si¢ w 1984 r. i niestety
pozostata niemal niezauwazona® - jak zauwaza Zofia Podniesiniska,

* Por. R. Kuivasmaki, Nordycki kwartet basniowy, ttum. E. Swierzewska, ,Guliwer”
2002, Iif 4, §. 5—11.

* Wilasciwie caly tworczos¢ Tove Jansson mozna traktowac jako skierowana do
dorostych czytelnikéw, nawet cykl o Muminkach - jak pokazuje w swoich bada-
niach chociazby Hanna Dymel-Trzebiatowska, wykazujac, ze interteksty zawarte
w pierwszych tomach tej stynnej serii moga zosta¢ odczytane ,wylacznie przez
bardziej doswiadczonych czytelnikéw” (H. Dymel-Trzebiatowska, Dla dzieci czy
dla doroslych? O dwuadresowosci w literaturze dziecigcej na przykladzie ksigzek
0 Muminkach Tove Jansson, w: Ksigzki w zyciu najmlodszych, red. M. Antczak,
A. Walczak-Niewiadomska, Warszawa 2015, s. 14; wiecej zob. H. Dymel-Trzebia-
towska, Filozoficzne i translatoryczne wedréwki po Dolinie Muminkow, Gdansk
2019, S. 9—104).

* T. Chtapowska, Nie tylko o Muminkach, z Teresq Chlapowskg o Tove Jansson
rozmawia Barbara Tylicka, ,,Guliwer” 1994, nr 2, s. 17.

¢ Zob. np. J. Hartwig-Sosnowska, Pani z wyspy, ,Ex Libris” 1994, nr 62, s. 14.
Warto jednak wspomnie¢, ze powie$¢ ta zostala przettumaczona na 35 jezykéwina
$wiecie wzbudzila zainteresowanie krytykow, czytelnikéw, ludzi nauki - nie tylko
badaczy literatury, gdyz np. rozdzial Cisza morska stal si¢ inspiracja dla muzyka:
Brian A. Junttila w 2021 1. jako prac¢ dyplomowa wienczacg jego studia muzyczne
w College of Music w Florida State University skomponowal utwér na orkiestre
kameralng Pages from ,, The Summer Book”. Based off the Short Story ,,Dead Calm”
by Tove Jansson (por. https://diginole.lib.fsu.edu/islandora/object/fsu:776949 -
dostep 20.06.2023). Trzeba réwniez zauwazy¢, ze powstaje — w biezagcym roku
(2023) - film oparty na tej powieéci, w rezyserii Charliego McDowella, krecony
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tworczos¢ Tove Jansson, moze wyjawszy cykl o Muminkach, wymaga
w polskich badaniach literaturoznawczych nie tylko odnalezienia, ale
wrecz odkrycia”. Boel Westin, autorka najwiekszej biografii finiskiej
pisarki, tak opisuje powstanie tej ksiazki: ,W latach siedemdziesigtych
pora wakacji uptywala zwykle spokojniej, ubylo gosci — «dzigki Bogu»
zadnych powazniejszych inwazji, zwierza si¢ Tove Mai latem 1971
roku. Pisze, ile tylko si¢ da, i krotko po powrocie z wielkiej podrozy
(maj 1972) donosi Akemu, ze nowa ksigzka jest juz na ukonczeniu.
Zaczeta ja jako cze$¢ Lyssnerskan, ale nie sg to nowele”®. Westin przy-
tacza takze fragment wspomnianej korespondencji:

Jak milo jest moc powiedzie¢, ze nastepna ksigzka nie bedzie ani zbio-
rem nowel, ani opowiadaniem o Muminkach dla Gebera. Nazywa si¢
Lato i jest historig bardzo starej kobiety i bardzo matej dziewczynki
zyjacych razem na wyspie. Czes$¢ rozdziatéw napisalam podczas prac
nad Lyssnerskan, nie pasowaly do reszty i zostaly odtozone na bok
do odwolania. Zajetam si¢ nimi pdzniej, troche w czasie podrozy.
Niedlugo dostaniesz egzemplarz do oceny, chce przejsé przez nig od
poczatku i sprébowac zmienic to, co sie da, zeby ja ulepszy¢’.

w Finlandii, z udzialem m.in. Glenn Close (https://tovejansson.com/summer-book-
-film; https://www.filmweb.pl/news/Glenn+Close+i+Anders+Danielsen+Lie+w+e
kranizacji+powie%Cs5%9Bci+Tove+Jansson+%22The+Summer+Book%22-149802 -
dostep 10.06.2023). Boel Westin tak pisze o sukcesie ksigzki Jansson: ,,Miala mno-
stwo edycji i juz w 1973 roku Tove przeczytata ja w caloéci dla Szwedzkiego Radia.
Zostala sfilmowana i wystawiona w teatrze i nalezy do utworéw Tove najbardziej
popularnych na arenie migdzynarodowej. Lato wydano po angielsku, niemiecku,
wlosku, francusku, holendersku, japonsku, hiszpansku, norwesku, polsku i w wielu
innych jezykach. Nie bedzie to ryzykowna teoria, gdy powiaze si¢ ten sukces z po-
dobienstwem do Muminkow oraz utozsamieniem wyspy z wolnosciag. W Argen-
tynie ksigzke wydano z obrazem Andéw na oktadce, symbolem wolnosci (1977).
W Stanach Zjednoczonych ksigzka trafita do wydawnictwa Panteon i zrobiono
jej duza reklame w «New York Times. Book Review» oraz w poteznej «Publishers
Weekly». Pézniej wydano ja w wersji kieszonkowe;j” (B. Westin, Tove Jansson. Mama
Muminkéw. Biografia, ttum. B. Ratajczak, Warszawa 2012, s. 424).

7 Zob. Z. Podniesinska, Tove Jansson nieodkryta..., s. 200.

8 B. Westin, Tove Jansson..., s. 417.

® Tamze, s. 417-418.
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Westin komentuje tez, jak owo ,,pisanie w podrézy” mogto wpty-
na¢ na koncepcje Lata: ,Dystans wyostrzat wzrok, poglebial doznanie
tego, co zwykle bliskie. Tworzac Lato w ciasnej kuchni w Nowym
Orleanie, nazywane «Suitg Sophii», opisuje krajobraz w nowy sposob,
jak rowniez innymi oczyma patrzy na wystepujacg tam wyspe. Jednak
w te nowg kraine wpisuje tez siebie”'. Faktycznie, w powiesci Lato -
podobnie jak i w calej tworczosci'' tej szwedzkojezycznej pisarki,
a takze malarki, ilustratorki'? i wszechstronnej artystki — odnalez¢
mozna wiele osobistych przezy¢ samej Tove Jansson i jej bliskich.
Sophia Jansson wraz ze swoja babcig Ham byta inspiracja dla jednej
z gtéwnych bohaterek ksigzki jej cioci — malej dziewczynki Sophie,
wnuczki starej artystki-rzezbiarki'>.

1% Tamze, s. 409.

"' Zofia Podniesinska pisze: ,,Dzieto Tove Jansson jest [...] przedsiewzieciem w du-
zej mierze autobiograficznym. W opowiadaniach, obrazach i rysunkach przedsta-
wia si¢ nam ona jako dziecko, ktérego dziecinstwo staje si¢ matryca dla opowiesci
o Muminkach, jako kobieta, ktorej zycie odbija si¢ w homoseksualnym zwiazku
w Fair play, znajdujemy jej rysy w figurze zmeczonego zyciem pisarza Jonasza, ktory
wazy ciezar kazdego niepotrzebnie wypowiedzianego stowa, lub starej kobiety cze-
kajacej na $mier¢ na wysepce posrdd szkieréw Zatoki Finskiej...” (Z. Podniesiniska,
Tove Jansson nieodkryta..., s. 199).

2 O Jansson jako ilustratorce zob. np. A. Wincencjusz-Patyna, Nie tylko Mu-
minki...,s.70-73. O ilustracjach do Lata zob. B. Westin, Tove Jansson..., s. 424—425.

'* Sophia Jansson wyznaje: ,Kiedy bytam matym dzieckiem latem na wyspie
- zwlaszcza w latach, ktore pamietam najbardziej, tych po $mierci mojej matki -
mdj ojciec, Tove i Ham wiaczali mnie we wszystkie swoje dziatania. Robili to po
prostu, robigc dla mnie miejsce. Nigdy nie czulam, ze im przeszkadzam, ani nie
mialam poczucia, Ze moje troski czy zainteresowania s3 mniej wazne, a jedynie
inne. Bylimy grupg bez hierarchii. Ham miata naturalny talent do zabawy, ktéry
wykorzystywala do maskowania ciaglej czujnoéci i troski. Mam nadzieje, ze bede
w stanie to powtorzy¢ i pozwole mojej wnuczce poczué, ze ma takie samo prawo do
bycia soba i przynaleznoéci na wyspie [...]. Poniewaz mam na imi¢ Sophia, a moja
babcia Ham, ludzie czgsto pytaja mnie, czy jestem Sophie, dzieckiem z Lata. Odpo-
wiadam wymijajaco: «Nie i tak». Ksiazka jest powieécig, przypominam im, dzietem
fikcji. Pomysty i opisy moga by¢ zaczerpniete z Zycia, ale sg przefiltrowane przez
wyobraznie Tove. By¢ moze podkreslam to, aby chroni¢ siebie, zamiast ujawniac,
jak prywatna i prawdziwa jest dla mnie ta ksigzka. Sama Tove, zapytana o to samo,
odpowiedziala po prostu, ze jedna trzecia ksigzki oparta jest na jej siostrzenicy,
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Warto przypomnie¢, Ze nie bez znaczenia jest osadzenie akcji Lata
na wyspie. Wlasnie takie miejsce $cisle taczy si¢ z biografia i oso-
bistym doswiadczeniem Tove Jansson, o ktéorym opowiada Teresa
Chtlapowska - tlumaczka wielu ksigzek finskiej pisarki'*:

W Finlandii, w ktdrej sg dziesigtki tysiecy wysepek, kazdy Fin marzy
o swojej wyspie. Tove jeszcze jako dziecko spedzata lato na wyspie,
ktéra wynajmowali jej rodzice. Potem mieszkata na wyspie ze swoim
bratem, a pdzniej dorobita si¢ wlasnej malenkiej wysepki, na ktorej
spedzata wigkszo$¢ roku razem z Tuulikki, swoja towarzyszka zycia.
Takie bytowanie wymagalo niemato odwagi i odpornosci psychicznej.
Tove duzo pisze o tym w swoich opowiadaniach. Same zbudowaty
malutki domek - jeden pokéj o czterech oknach na cztery strony
$wiata, z ktérych mozna obja¢ wzrokiem dostownie calg wysepke,
nie rosng bowiem na niej zadne drzewa ani krzaki. Jest to jakby
jedna lita skata, z glazami na brzegach oraz charakterystycznym
cyplem (o ktérym czesto wspomina). W domku nie ma zadnych
wygdd: lampa naftowa, stodka woda, po ktérg musza jezdzi¢ todka
na statylad, albo deszczowka. Trzeba tez przywozi¢ zywno$¢, paliwo
do lampy i motorku na tédce i w ogéle wszystko. Jedynym kontaktem
ze $wiatem jest walkie-talkie i radio.

Obie przyjaciétki wspomagaja si¢ wzajemnie w pracach tworczych.
Na wyspie nieraz nocowaly w namiocie, Zzeby od rana méc przystapic
do pracy w przygotowanym juz do tego jedynym pokoju. Niedawno
otrzymatam od Tove list, gdzie pisze, Ze z wielkim zalem musiaty
zrezygnowac z wyspy, ze wzgledu na dolegliwo$ci wieku. Dla Tove

jedna trzecia na jej wltasnym dziecinstwie, a jedna trzecia zostala wymyslona. Nie
chciata wchodzi¢ w szczegoly zadnej ze swoich historii — wolata, aby czytelnicy sami
wyrobili sobie zdanie na ich temat. A jednak - podobnie jak w przypadku wszyst-
kich klasycznych ksigzek — w postaciach i perypetiach Lata wybrzmiewa prawda”
(thum. wlasne; por. https://tovejansson.com/video-sophia-jansson-about-tove-
-janssons-the-summer-book; https://www.theguardian.com/books/2022/sep/o1/
tove-jansson-the-summer-book-50-masterpiece - dostep 10.06.2023).

" Zob. np. M. Rogoz, Muminki Tove Jansson na polskim rynku wydawniczym,
»Torunskie Studia Bibliologiczne” 2011, nr 2, s. 48.
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D. BUDZANOWSKA-WEGLENDA

byto to cigzkie przezycie, z trudem przyzwyczaja si¢ teraz do zycia
w mieécie w atelier'®.

Lato nie jest wyraznie przeznaczone dla Zadnej grupy wiekowej
czytelnikow. Niektorzy zaliczajg te ksiazke do literatury dzieciecej,
inni - jak zaznaczono na poczatku artykutu - do tworczosci dla do-
rostych. Powies¢ ma wlasciwie troje gléwnych bohateréw: na malej
finskiej wysepce letni czas spedzaja babka z synem i jego coreczka
Sophia, matka dziewczynki nie Zyje. Jednak mezczyzna jest ,,tylko
niema obecnoscig, prawie caly czas pograzony w intensywnej pracy.
Nie wiadomo, czym si¢ zajmuje, moze pisze lub projektuje? Anirazu
nie styszymy jego glosu™°. Zatem tak naprawde bohaterkami sg babka
i jej wnuczka, ktdre ,mimo dzielacej je roznicy dwdch pokolen, sta-
nowig symetryczng, uzupelniajacy sie pare. Spedzajac czas na dys-
kusjach, zabawach i odkrywaniu §wiata, buduja wspolnote przezy¢
i do$wiadczen™. Obie ,,ze szczegdlng wrazliwo$cig odbierajg to, co
dzieje si¢ w przyrodzie wokot nich. A takze w nich samych. Moze
lepiej byloby powiedzie¢, ze ksigzka jest o Sophii, jej babce i 0o wyspie,
ktora tutaj jest catym $wiatem™?.

Przyroda wyspy zachwyca, przynosi ukojenie, ale takze bywa
grozna, niepokojaca. Méwi o zyciu, przetrwaniu, milosci. Przypomina
o nieuchronnosci $mierci. Uczy spokoju i uwaznosci — na przyktad by
nie depta¢ mchu, wszak ,,mech to co$ ogromnie delikatnego™’. Wy-
starczy bowiem raz na niego nadepnac¢, a opadnie — podczas deszczu
jeszcze si¢ podniesie, ale nadepniety powtdrnie juz nie, za$ po trzecim

> T. Chtapowska, Nie tylko 0 Muminkach..., s. 15-16.

1¢ J. Hartwig-Sosnowska, Ta wyspa jest swiatem, ,Guliwer” 1994, nr 2, s. 10.

7 A.M. Czernow, Dolina bez Muminkéw. Studium czytania na podstawie ,Doliny
Muminkow w listopadzie” Tove Jansson, w: Zapomniane/zapamietane. Dziecigce
lektury czytane po latach, red. E. Thnatowicz, Warszawa 2014, s. 74.

'® J. Hartwig-Sosnowska, Ta wyspa jest Swiatem, s. 10. Podobng opinie na temat
bohaterek Lata badaczka formuluje w innym artykule: ,,Spedzaja one lato na ma-
tej wysepce; ich przezycia tacza sie lub przeplatajg, faluja nastroje, zmienia sie ich
stosunek do siebie nawzajem i do przyrody, w ktdrej sa zanurzone” (J. Hartwig-
-Sosnowska, Pani z wyspy, s. 14).

9 T, Jansson, Lato, s. 13.
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nadepnieciu stanie sie martwy*’. Natura uczy tez sztuki przetrwania -
choc¢by ,krotka i bardzo zielona” trawa nadmorska rosnaca na piasku:
»Korzenie trawy sa najsilniejsze z wszystkich, splatuja si¢ w wezetki
i zbijaja si¢ w gesta mase, ktdra radzi sobie doskonale z najwigkszymi
nawet falami”?". Podobnie morze:

Morze jest zawsze miejscem wydarzen niezwyklego rodzaju, to i owo
wpada w dryfalbo na mielizne, albo jest przetadowywane nocng porg
na morzu, gdy wiatr zmienia kierunek. Trzeba mie¢ umiejetnosci,
fantazje i nigdy nie ustajaca czujnos¢. I catkiem po prostu nosa. Wiel-
kie rzeczy zdarzaja sie zawsze daleko na morzu i czesto wszystko jest
kwestig czasu. Wérod szkierow dziejg sie tylko drobne rzeczy, ale te
takze muszg by¢ jako$ zatatwiane®.

Jolanta Hartwig-Sosnowska w artykule poswigeconym Latu Tove

Jansson zwraca uwage na znaczenie przyrody - takze we wlasnym
zyciu i zapewne wiekszosci ludzi:

Juz jako osoba dorosta nieraz zastanawialam sie, jak wiele moich
wspomnien z dziecifistwa laczy si¢ z przyroda i zaludniajgcymi jg
drobnymi stworzeniami. Do dzi$§ pami¢tam w sposéb bardzo zywy
i barwny najrozmaitsze mréwki, §limaki, myszy polne uwijajace si¢
w trawie, piskleta zywe i umarle. Wreszcie uswiadomitam sobie, iz
wynika to nie tylko z faktu, ze dziecko jest petne ciekawosci §wiata
ima $wieze spojrzenie, lecz iz tego, ze jest male i fizycznie znajduje si¢
blizej mikrokosmosu kryjacego si¢ wsrdd traw lub pod kamieniami.
Aleiludzie starzy s3 wrazliwi na zycie przyrody i jej nie konczacy si¢
spektakl. Patrza uwaznie. Obserwuja. Nie muszg si¢ juz przeciez spie-
szy¢. Ich pole widzenia jest zupelnie inne anizeli tych, co wcigz musza
w gorgczkowym pospiechu krzataé sie¢ woko6t spraw zyciowych®’.

20

22

23

Por. tamze s. 13-14.

Tamze, s. 62; por. s. 70.

Tamze, s. 72.

J. Hartwig-Sosnowska, Ta wyspa jest swiatem, s. 10.
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Przyroda w Lecie odgrywa wazng role w kazdym z dwudziestu
dwdch rozdzialéw i jest wrecz konieczna dla wykreowania opowiesci
o przezyciach babki i Sophii. Warto za Westin zauwazy¢, ze tytuly
prawie wszystkich rozdzialéw - przynajmniej w oryginale - ,,skta-
daja sie¢ z jednego slowa, okreslenia, jak na przyktad Badmorgon
(Kapiel poranna), Mdansken (Blask ksi¢zyca), Stiltje (Cisza morska),
Schlafrocken (Szlafrok), Katten (Kotka), Grottan (Grota) - jak spis
obrazéw na wystawie”**, Te obrazy prezentujg rozne pejzaze — natury
pieknej, zachwycajacej, pociaganej, nie zawsze jednak przyjaznej, cza-
sem niezwykle groznej, budzacej lek, stawiajacej przed czlowiekiem
wyzwania. Mata Sophia juz w pierwszym rozdziale, zatytulowanym
Kgpiel poranna, odczuwa te dwa wymiary $wiata. Kiedy pomaga
babce w odszukaniu sztucznej szczeki, daje ,nurka miedzy zielone
todygi”™: Byto pod nimi przyjemnie i tajemniczo”*°. Podczas spaceru
w nieznany zakatek wyspy dziewczynka u boku babki wchodzi na
gore, przemierza wawoz (ojciec zakazal im tam wchodzi¢ - teraz
jednak $pi i 0 niczym nie wie, obie wiec wkraczaja w te zabroniona
strefe) i z zachwytem poznaje pigkno tego terenu: ,,Przeszty na druga
strone gory, mech byl §liski, storice zdazyto juz wznies¢ si¢ spory ka-
walek na niebie i wszystko parowato, cala wyspa toneta w stonecznej
mgielce i byta bardzo piekna”?®. Im blizej s3 cypla, tym przyroda
staje si¢ bardziej tajemnicza, zapowiadajac opis leku matlej dziew-
czynki przed kapiela w glebokiej wodzie: ,,Doszly do samego cypla,
gdzie skala opadata coraz to ciemniejszymi tarasami, kazdy krok
w dot ku ciemnosci obramowany byl jasnozielong fredzlag morskiej
trawy, chwiejacej sie tam i z powrotem wraz z ruchem wody”*”. Sophia
sama, nieinspirowana przez babke, deklaruje: ,,P6jde si¢ wykapac”, ale
w napieciu oczekuje sprzeciwu ze strony opiekunki, ruchy dziecka sg
powolne, bojazliwe, do wody wchodzi, zanurzajac si¢ tylko do pasa,
jakby tracac zaufanie do babki, bo przeciez ,,nie mozna ufa¢ komus,

2% B. Westin, Tove Jansson..., s. 418.

T. Jansson, Lato, s. 5-6.
Tamze, s. 6.
Tamze.

26

27
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kto tylko na wszystko pozwala”*®. W koncu sama wychodzi z zimnej

wody i siada obok staruszki, ktéra opowiada jej o nurkowaniu, nie
krytykujac wnuczki i potwierdzajac, ze wie, iz mala umie ptywac.
Opis nurkowania znowu przywoluje piekno, tym razem podwodnej
morskiej przyrody:

Zostawia si¢ wszystko, odbija si¢ nogami i daje sie nurka. Wodorosty
$lizgaja sie po nogach, sa brazowe, a woda jest przejrzysta, jasniejsza
w gorze, no i te babelki. Czlowiek zeslizguje si¢ w dot. Wstrzymuje
oddech i zeslizguje si¢ w dol, a potem wraca i wznosi sie ku gorze,
wynurza si¢ na powierzchnie i oddycha. A potem plywa dalej. Daje sie
tylko unosi¢ wodzie®.

Czlowiek zatem, pozostawiajac wszystko, jest wolny i zlaczony,
zjednoczony z przyroda, $wiadomy tez otoczenia, bo przeciez nur-
kuje si¢ z otwartymi oczami®*®. Ta opowie$¢ o nurkowaniu pokazuje
bliskos¢ czlowieka i przyrody, ale i blisko$¢ miedzy ludzmi: babka
nie ponagla, nie krytykuje, nie wysmiewa leku wnuczki, przyjmuje
jej dziecinne pytania i zapewnienia — razem wracaja do domu, zanim
tata sie obudzi.

Sophia jest jeszcze malym dzieckiem, ktére dopiero poznaje ota-
czajacy ja $wiat, a jej bojazliwos¢ spowodowana jest zapewne réwniez
tesknota za zmarlg mamg. Dziewczynka odczuwa z tego powodu
nawet gniew czy zazdro$¢ wobec Boga - dlaczego Jezus mial pelng
rodzine, a ona nie?** To dlatego tez — w rozdziale Blask ksigzyca -
Sophia budzi si¢ w zimng kwietniowa noc, a wyobraznia podpowiada
jej, ze ciemny i zimny $wiat na zewnatrz faczy sie z cieptem jej pokoju,
w ktérym ,,ogien wciaz jeszcze buzowal w piecu i plomienie migotaly
az pod putap™? Za oknem dziewczynka widzi czarny 16d, a na nim

28 Tamze, s. 7-8.

* Tamze,s. 8..

3¢ Zob. tamze.

! Zob. tamze, s. 103: ,— Gwizdze na calg Jego rodzine! Gwizdze na wszystkie
rodziny! - Wdrapala sie po drabinie na poddasze i zatrzasnela za sobg klape”.

32 Tamze, s. 10.
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otwarte drzwiczki pieca i ogien — dwoje drzwiczek jest réwniez obok
niej. W drugim oknie ogien plonie we wnetrzu ziemi, a przez trzecie
okno wida¢ podwdjne odbicie calego pokoju, w wyobrazni Sophii
ukazuja sie ,,skrzynie z otwartymi wiekami, pelne mchu i $niegu,
i suchej trawy. Wszystko bylo pootwierane i miato dno z czarnego jak
wegiel cienia. Widziala dwoje dzieci na gorze, a poprzez nie drzewo ja-
rzebiny. Za nimi ciemnoniebieskie niebo”. Potem, gdy juz znowu lezy
w 16zku (,,ma wlasne 16zko, bo jej mama umarla”), patrzac na ,ogien
tanczacy na suficie”, czuje, jakby cala ,wyspa podeszia do chaty”*.
W ten sposdb wnuczka i babcia - w wyobrazeniach tej pierwszej —
przenosza si¢ jakby na zewnatrz domu, w nocny krajobraz wyspy:

Spaly na nadbrzeznej face z platami $niegu na koldrze, a pod nimi
ciemnial 16d, ktory zaczat si¢ powolutku rozsuwaé, otworzyta sie
w podlodze rynna dla statkdw i wszystkie pakunki babki i wnuczki
wyplynety na ksiezycowa $ciezke. Kazda walizka byta otwartaipetna
ciemno$ci i mchu i nigdy juz do nich nie wrécita®.

Nie wrocita, podobnie jak nie wrécila jej mama... Jednak Sophia
wie, ze ma kogos, kto o nig dba (cho¢ moze czasem - zdaniem dzie-
cka - za malo, pozwalajgc na zbyt duzo®). Tg osobg jest babcia, ktéra
budzi si¢ natychmiast i od razu umie wyjasni¢, ze dwa piece widac¢
dlatego, ze okna sa podwdjne, uspokaja tez wnuczke, ze drzwi sg za-
wsze otwarte i mozna spa¢ spokojnie. Dziewczynka zatem otula si¢
koldra i w wyobrazni pozwala ,,calej wyspie sptyna¢ nalod i dalej az
do horyzontu”, a zanim usnie, przyjdzie tez tata, by dotozy¢ drewna
do pieca®®.

Tesknota za matka i potrzeba ukojenia bélu po tej stracie wy-
raznie wybrzmiewa w rozdziale Zabawa w Wenecje. Sophia, widzac

3% Tamze, s. 10.

3% Tamze, s. 10-11.

*% Zob. na przyklad wspomniang juz scene nurkowania (s. 7-8). Podobnie pod-
czas nocowania w namiocie: ,,Sophia zaczeta znowu marznaé. Pozwolili jej spaé
w namiocie, cho¢ byta za mata, zeby spa¢ w namiocie. Nikt z nich nie zdawal sobie
sprawy, jakie to uczucie, pozwolili jej spa¢ samej w wawozie” (s. 85).

36 Zob. tamze, s. 11.
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widokéwke z Weneciji, stuchajac opowiesci babci o tym miescie i wy-
pytujac o blotniste kanaly, znowu ucieka w $wiat wyobrazni. Styszy
rozmowe matlej wenecjanki ze swoja mama i rozpoczyna zabawe
w otaczajacych ja bajorach. Ukochana babka stara si¢ towarzyszy¢
dziecku i daje si¢ wciagnaé w zabawe w Wenecje. Obie wbijaja w bloto
mate drewniane kotki imitujace pale pod plac Swietego Marka, przy-
krywaja je ptaskimi kamieniami, wykopuja kanaly z mostami, by
w blasku ksiezyca mogly pod nimi przeptywac gondole. Jednak pod-
czas tej zabawy dziewczynka wyobraza sobie, Ze jest z mamg, tak tez
zwraca si¢ do swej babki: ,,Patrz, mamo!”. Kiedy zaniepokojona tym
babcia zwraca uwage: ,,ja jestem mamag tylko dla twojego taty”, Sophia
porzuca plac zabawy i biegnie przed siebie. Babcia pozwala jej poby¢
w samotnosci, ale czeka, rzezbigc drewniany Patac Dozéw i malujac
go. Po powrocie wnuczki stara si¢ kontynuowac zabawe. Ukierunko-
wuje mysli dziewczynki o rodzinie na ten patac. Sophia juz nie nazywa
babci mamg, ale wyobraza sobie, Ze w patacu mieszka z matka. Nocg
jednak sity natury, rzesisty deszcz i ostry wiatr, niszczg zbudowana
przez nie Wenecje. Sophia rozpacza - jakby ponownie stracita matke.
Babcia w nocy struga wiec na nowo domek, aby wnuczka rano mogta
zobaczy¢ uratowany Patac Dozow, a przede wszystkim ustyszec, ,.czy
ona tam jest”. Po dlugim nastuchiwaniu zwraca si¢ do babci: ,,Mozesz
by¢ spokojna. Mama méwi, Ze to byta okropna pogoda. Teraz sprzata
i jest dosy¢ zmeczona™.

W rozdziale Dzika kaczka babka i wnuczka pewnego majowego
poranka stysza melodyjne krzyki rozmnazajacych sie gagli, a gdy
»stonice wzeszlo, przez chwile mgla zarzyta sie jak ogien, a potem
nagle znikla”, ,na morzu, na plaskiej skale na wodzie” znajduja mokra
martwg kaczke. Znalezisko budzi sprzeciw dziewczynki, ktéra nie
moze si¢ pogodzi¢ ze $miercig ptaka: ,,Przeciez to wiosna! - spie-
rala si¢ Sophia. — One teraz nie umieraja, sa calkiem mtode i wlas-
nie sie pozenily, sama méwilas!”. Moze widok kaczki — mlodej zony
i wkrotce matki - kojarzy sie dziewczynce z jej zmarla mama? Sophia
uspokaja sie dopiero wtedy, gdy babcia wyjasnia jej, ze ptak zajety

37 Zob. tamze, s. 41-47.
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»bez umiaru” $§piewem uderzyl gtowa o kamien, nie widzac, dokad
leci: ,No i stalo sie to, co si¢ stalo, wlasnie w chwili, gdy gagla byta
najszczesliwsza”’®, Moment najwiekszego szczedcia stat sie chwilg
$mierci... Ptak zgingl z mitosci®.

Groza przyrody — obecna w niej $mier¢, proces starzenia sie¢ i prze-
mijania — pojawia si¢ w Lecie wielokrotnie. Na wyspie jest pas mar-
twego lasu.

To wlaénie tutaj napieral wiatr i przez wiele stuleci las usitowal ros-
na¢, opierajac sie sztormom, i nabral zupelnie szczegélnego wygladu.
Kiedy przeptywalo si¢ tamtedy fodzia, widaé byto wyraznie, ze kazde
drzewo odchyla sie od wiatru, drzewa te jakby przysiadaly i zawez-
laty sie, a wiele z nich petzato. Z czasem pnie pekaty albo murszaty
i przewracaly si¢, martwe podpieraty albo miazdzyly te, ktére mialy
jeszcze zielone wierzchotki, a wszystkie razem tworzyly splatang mase
uporu i zarazem uleglo$ci. Ziemia mienita sie od brazowych szpilek
z wyjatkiem miejsc, gdzie §wierki postanowity czolga¢ si¢ zamiast
stac prosto, ich zielen rosta w swoistym bujnym szalenstwie, wilgotna
i I$nigca jak w dzungli. Las ten nazywano lasem duchéw. Uksztal-
towal sie on sam powoli i z trudem i réwnowaga miedzy ocaleniem
a zaglada byta tak czula, Ze nawet najmniejsza zmiana byla tu nie
do pomyslenia. Wyrabanie przecinki albo usuniecie pni, ktére sie
przewrdcily, mogto skonczy¢ sie zniszczeniem lasu. Wody z mokradet
nie mozna byto odprowadzi¢ i nie wolno bylo niczego sadzi¢ za tym
gestym ochronnym murem. W glebi gestwiny, w wiecznie ciemnych
dziuplach, mieszkaly ptakii drobna zwierzyna, przy spokojnej pogo-
dzie stycha¢ bylo trzepotanie skrzydet albo szybki tupot fapek. Same
zwierzeta nie pokazywaly sie nigdy*’.

Ten obraz lasu pokazuje to, czego doswiadcza od lat opierajaca sie
zyciowym sztormom, ksztaltowana powoli i dtugo, niepodatna juz
na zmiany babka — updr i ulegtos¢. Kiedy rodzina zwozita z innych
wysepek stare pniaki i krzaki, ,widziala, ze nie wypadalo to najlepiej”

38 Tamze, s. 21.
3 Zob. tamze, s. 20-23.
“% Tamze, s. 12-13.
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i, gdy innym las si¢ juz sprzykrzyl, ona ,,szfa tam sama, bez nikogo.
Brneta powoli przez krzaki paproci obok bajorka z woda, a kiedy sie
zmeczyla, kladla sie na ziemi i patrzyla w gore przez sie¢ szarych
porostéw i gatezi”*'. To byla jej samotnia, nikomu nie méwita, ze
tam chodzi i wycina ,,z potamanych galezi i z kawatkéw drewna”
lub ,wprost z karczu lub pnia” dziwaczne zwierzeta, lekko tylko za-
znaczajac ich ksztalt, by ,zachowywaly dusz¢ z drzewa, a wykrzy-
wione grzbiety i nogi mialy wlasny naturalny ksztatt, jakby w jakis
niezglebiony sposéb nadal rosly, stanowity nadal cz¢s¢ zmurszalego
lasu” - ,wyrzynata tylko w starym drewnie, takim, co odnalazto juz
swoj ksztalt, to znaczy szukata i wypatrywata kawalkow drewna,
ktore wyrazaly juz to, co chciata™? Stara kobieta jakby ztaczyta swoj
byt ze starym lasem, jak ona doswiadczonym juz przez uptyw czasu.

Jednak i Sophia przez jaki$ czas towarzyszy jej w wedréwkach
o zmierzchu po tym lesie. Razem zbierajg ko$ci zwierzat na brzegu
morza i ukladaja je we wzory w lesie duchéw, nastuchujac potem
»ruchow ptakow w zaroslach”. Te wspolne wyprawy trwaja do mo-
mentu, dopoki wnuczka nie przerazi si¢ widoku znalezionej o po-
ranku czaszki foki, przeswietlonej wieczorem czerwonym $wiattem
zachodzacego stonca, ktora ,lezata tam, Swiecagc wszystkimi zgbami”.
Krzyczacy z przerazenia dziewczynke przytula babcia, ktéra od tej
pory o zmierzchu chodzi ,.czesto do lasu duchéw samotnie”, a dzien
spedza blisko wnuczki, czesto siadajac na schodach werandy domu
i robigc czblenka z kory*’.

Dziewczynka jest wyczulona na kazdga $mier¢ — nawet na $mier¢
najmniejszego, niezbyt przez siebie lubianego zwierzatka. Poczatkowo
wydaje sig, ze Sophia nagle ,,zaczela si¢ ba¢ matych zwierzatek”, cho¢
w poprzednich latach préobowata oswajac pajaka, rézne larwy, zabki,
robaki czy galaséwki*‘. Okazuje sie jednak, ze jest to lek nie tyle przed
zwierzatkami, ile przed ich usmierceniem:

*l Tamze, s. 13.

Tamze, s. 14-15.
Zob. tamze, s. 16-17.
Zob. tamze, s. 139.
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Pewnego ranka na piasek nadbrzezny woda wyrzucita jakas$ nieznana
cebulke i mialy ja posadzi¢ przed izbg goscinna. Sophia wbita topate
w ziemie, zeby wykopa¢ dziure, fopata przecieta dzdzownice na pot
i dziewczynka zobaczyta obie potéwki wijace si¢ w czarnym mule.
Odrzucita topate, odskoczyta pod $ciane domu i krzykneta®.

Babka wyjasnia, ze kazda z tych poléwek dzdzownicy bedzie
zyla, i zacheca dziewczynke do napisania ksigzki o tych zwierze-
tach. Jeszcze tego samego dnia wieczorem Sophia zaczyna z pomoca
babci jako skryby spisywanie Rozprawy o dzdzownicach, ktére zostaly
rozpotowione. Powstaje pierwszy rozdzial, a nastepnego wieczoru
cze$¢ zatytulowana Inne biedne zwierzgtka — o ¢mach, komarach,
rybkach, a takze trzeci rozdzial o rakach i zle wychowanych myszach,
ktdérych wszedzie jest petno i ktorych sie nie widzi, ,zanim si¢ na nie
nadepnie”*’. Ta dziecigca rozprawa, dyktowana przez maty Sophie
z mysla o wlasnych dzieciach, jest swiadectwem wielkiej wrazliwosci
itroski o to, by nic z jej winy nie utracifo Zycia. ,,Ja nie cierpie wszyst-
kiego, co umiera powoli! Napisz, ze nie cierpie wszystkiego, co nie
pozwala sobie pomdc!” - prosi babcie dziewczynka®’.

Jak zauwaza Hartwig-Sosnowska: ,,Ograniczonos¢ $wiata bohate-
rek — w sensie dosfownym, wyspe otaczaja przeciez fale morskie - wy-
eliminowanie pospiechu i zgielku wspolczesnosci pozwala skupic sie
na zyciu wewnetrznym, pobudzanym i inspirowanym przez to, co
dzieje sie wokdt nich, na wyspie, morzu i niebie”*®. Babka i wnuczka
spedzaja lato w rytmie przyrody wyspy — nie jest to rytm ani miejski,
ani wiejski:

Ma sie wiele czasu na uwazne przygladanie sie temu, co dzieje sie
wokol, wsrod zwierzat i roslin, na morzu i niebie. [...] Sophia i babka
wspolprzezywaja najrézniejsze wydarzenia, ktére pozornie moga wy-
dawac sie niewazne, ale w matym §wiecie wyspy nabieraja doniostosci.
Przyjemnie lub nieprzyjemnie naruszaja monotonie¢ mijajacych dni

*> Tamze, s. 139-140.

Tamze, s. 147.
Tamze, s. 145.
J. Hartwig-Sosnowska, Ta wyspa jest Swiatem, s. 12.
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i stajg si¢ punktem wyjécia do badz to (dla dziewczynki) uczenia si¢
nowych rzeczy, badz (dla jej babki) snucia refleksji, dokonywania
podsumowan®’,

Jedna z refleksji bohaterek Lata — snutych pos$réd owych przyjem-
nych i nieprzyjemnych wydarzen, takze tych zachodzacych w przyro-
dzie - dotyczy kwestii Boga. W rozdziale Pastwisko na pytanie dziecka
o to, jak wyglada niebo, babka odpowiada, ze jest ono ,,moze jak ta
laka” - z zastrzezeniem dodanym na pytanie wnuczki, Ze w niebie
nie ma mrowek. A ,tatgka” jest pickna, zielona, petna kwiatow, czy-
sta, bez kurzu, rozbrzmiewa spokojnym dzwigkiem pracy maszyn
i brzeczeniem pracowitych owaddow:

Przechodzily wlasnie obok pastwiska przy wiejskiej drodze i przy-
stanety, zeby popatrze¢. Byt straszny upal, droga byla biala i spekana,
i wszystkie rosliny w rowie przydroznym miaty zakurzone liscie. We-
szly na pastwisko i usiadty na trawie, wysokiej i wcale nie zakurzonej,
rosty tam dzwonki, kocie tapkiijaskry. [...] Gdzie$ daleko pracowata
maszyna rolnicza, niestrudzenie i spokojnie. Gdyby sie wylaczy¢, co
mozna bylo zrobi¢ bardzo tatwo, i tylko stucha¢ owaddw, bytoby ich
wiele tysiecy milionéw i wypelnilyby caly $wiat wznoszacymi sie
iopadajacymi falami ekstazy i lata. Sophia zrywala kwiaty i trzymata
je w rece, dopdki rozgrzane nie staly sie niemite w dotyku, wtedy
potozyla je na babke™.

W tej sielankowej scenerii dziewczynka pyta, ,,jak Bég moze pomdc
wszystkim, ktérzy modlg sie rownocze$nie” do Niego®'. Odpowiedz
babki, ze jest On madry, nie satysfakcjonuje Sophii. Dziewczynka
zadaje wigc kolejne pytania, ktore przeradzaja si¢ w dos¢ dtuga dys-
pute — na poziomie percepcji bystrej szesciolatki — o Bogu, niebie
i piekle, aniofach, diable, tolerancji. Dla dziecka jest to bardzo wazna
rozmowa: ,,To nie jest zadna zabawa, to powazna rozmowa, kiedy sie

4 Tamze, s. 11.
% T.Jansson, Lato, s. 36.
51 Tamze.
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moéwi o Bogu™?, dla babci - trudna, jakby nie umiata odpowiada¢
na pytania dociekliwej wnuczki. Stara si¢ nawet odwrocic jej uwage,
proponujac galaretke z kiosku. Sophia jest jednak wytrwata: ,Sadzisz,
ze mozna mysle¢ o galaretce, gdy sie rozmawia o Bogu i diable?”**.
Miedzy babcig i wnuczka dochodzi do chwilowego nieporozumie-
nia (,Nie patrzyly juz wiecej na siebie”**), ale wkroétce obie, idac w
kierunku kiosku, $piewaja wesotkowata piosenke, falszujac przy tym
beztrosko.

Sophia traktuje Boga powaznie. To Jemu powierza swoj lek przed
ciemnoscig, gdy wzorem babki, dawnej harcerki, postanawia spedzi¢
samotnie noc w namiocie w wawozie: ,,O dobry Boze, pomyslala
Sophia, nie pozwdl mi si¢ ba¢ [...]. O dobry Boze, nie pozwol im
gardzi¢ mna, gdybym sie przestraszyta”®. Opis przyrody ilustruje
6w strach dziewczynki:

Noce zrobily sie juz dlugie i gdy sie zbudzila, nie widziala nic procz
ciemno$ci. Jaki$ ptak lecial nad wawozem i zaskrzeczal najpierw
blisko, a zaraz potem jeszcze raz daleko. Noc byla spokojna, lecz
Sophia styszala morze. Nikt nie szedl wawozem, a mimo to zwir
poruszat si¢ jakby pod krokami. Chronigcy ja namiot dopuscif noc
tak blisko, jak gdyby spata na ziemi. Ptaki krzyczaly w inny sposéb
i ciemnos¢ pelna byta obcych ruchow i dzwigkéw, takich ktérych nikt
nie potrafi wyjasni¢ i wyttumaczy¢, skad pochodza™®.

Kiedy jednak Sophia wychodzi z namiotu na zewnatrz, przezywa
inicjacje — zbliza si¢ do ziemi, ktéra daje jej site i ukojenie. Ziemia
symbolizuje cale jej zycie - pelne réznych faktur i odczuc - prowadzi
ja do domu, w ktérym sa bliscy:

[...] pierwszy raz poczula ziemi¢ pod calymi stopami, zimng, ziarnista
iniestychanie skomplikowana ziemie, ktéra zmieniata sie, gdy po niej

*2 Tamze, s. 38.

Tamze, s. 39.
Tamze.

Tamze, s. 83.
Tamze, s. 82.
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szta, zwir i mokrg trawe, i duze gltadkie kamienie, czasem rosliny
wysokie jak krzaki muskatly jej nogi. Ziemia byta czarna, ale niebo
i morze mialy stabe $wiatlo, jakby szarawe. Wyspa stata sie malenika
i spoczywala w morzu jak dryfujacy 1i$¢, ale w oknie goscinnej izby
$wiecito sie”.

Faktycznie, ,,Lato to specyficzny utwor inicjacyjny. Dziewczynka
przygotowuje si¢ do zycia, stara kobieta — do pozegnania z nim. Przy-
gotowania te wpisane sg w rytm zmian zachodzacych w przyrodzie™®.
Babka towarzyszy, prowadzi, stara si¢ odpowiadac na pytania, koi leki,
znoszac nawet histeryczny ptacz i krzyki. Wnuczka poznaje, poszu-
kuje, czasem si¢ boi, czasem jest stanowcza. Obie bohaterki niekiedy
wymieniajg si¢ rolami - Sophia jest tez oparciem dla schorowanej
babci, to ona juz na poczatku powiesci ,,dala nurka pod kwietny
putap ogrodu” w poszukiwaniu zgubionej sztucznej szczeki®’ to ona
sprawia, Ze w staruszce ozywaja wspomnienia, jak te o nocowaniu
w harcerskim namiocie®. Babcia i wnuczka razem wedrujg posrod
wyspiarskiej przyrody - w tajemnicy przed tatg Sophii wlamuja sie do
domu nowych sgsiad6w®', walczg z sitami natury podczas strasznego
sztormu albo lezg obie obok siebie na tozku, stuchajac, ,,jak na dworze
wicher dmie coraz mocniej, krétkimi, gwattownymi podmuchami”®.
Boel Westin pisze:

W Lecie krzyzuje si¢ wiele watkow pisarstwa Tove. Miesci sie tutaj
wyspa, srodowisko, ktére zna jak wtasna kieszen, nagrzana gérka, na
ktorej kot oblizuje si¢ po nocnym polowaniu, ukwiecona tgka, skata
zstepujaca na dno morza, t6dz miotajaca si¢ nocg na falach, sztormy
letnich dni. Czytelnik trafi réwniez na niespodziewane kombinacje
kultury i natury, r6zowa sztuczna szczeka w czarnej, ttustej ziemi,

7 Tamze, s. 83-84. Wiara Sophii w Boga taczy sie réwniez z bardzo groznym
obliczem natury - wielkim sztormem (s. 148-159). Pod wplywem opowiadan babki
dziecko ulega tez wierze w zabobony (s. 160-167).

*% J. Hartwig-Sosnowska, Ta wyspa jest Swiatem, s. 12.

Zob. T. Jansson, Lato, s. 5.

Por. tamze, s. 86-87.

Por. tamze, s. 88-100.

Tamze, s. 106.
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mini-Wenecja z wygladzonymi wodg kawatkami drewna w niewiel-
kim mokradle. Jest tu rodzina z rolami mamy, taty i dziecka, lecz
w konstelacji, w ktérej babke i dziecko mozna zaréwno zestawic ze
soba, jak i rozdzieli¢. Tata ma duzo projektow, zaktada kompletnie
nowy ogrod, ucztuje, fowi ryby, rysuje, odbiera poczte - ale nie bierze
udzialu w grze, jaka prowadza Sophia i jej babcia. Jednak cala tréjka
jest tak zgrana, ze ich Zycie toczy si¢ samoistnie®’.

Powies¢ Jansson pokazuje, jak wazny w zyciu czlowieka — w kaz-
dym aspekcie: cielesnym, duchowym, emocjonalnym - jest otaczajacy
$wiat przyrody, ktéra wzbudza podziw, daje wewnetrzny spokdj,
intryguje i stanowi wyzwanie, stawia przed nami pytania o Stworce
tego wszystkiego i sens relacji miedzyludzkich. Lato jest tez dowo-
dem ,,doskonalej znajomosci natury i bliskiego z nig zwiazku” samej
autorki, Tove Jansson - ale ,,jak mogtlo by¢ inaczej, skoro jest dzietem
starej, madrej pisarki spedzajacej kazde lato na jednej z tysiecy wysp
uwybrzezy Finlandii?”** Natura otrzymuje tu status bohaterki, a nie
jest jedynie ttem utworu.
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»She felt the earth beneath her whole feet”. The Nature in The
Summer Book by Tove Jansson

Summary

Tove Jansson, nicknamed the “Mummy of the Moomins”, wrote her novel The
Summer Book in 1972, when she was already an established painter, illustrator and
writer, especially of children’s novels. Nature proves to be an important background,
not so much as the character of this story about the unique relationship between
an eighty-year-old heart patient grandmother and her six-year-old granddaughter
Sophie. The novel is set on a Finnish island, which is closely linked to Tove Jansson’s
biography and personal experience. The author was well acquainted with the beauty
and horror of nature from her autopsy. Nature in The Summer Book reflects and
co-creates the moods, experiences and reflections on life, passing, death, God or
love of the novel’s main characters.

Stowa kluczowe: Tove Jansson, Lato, wyspa, przyroda, babcia i wnuczka

Key words: Tove Jansson, The Summer Book, island, nature, grandmother and
granddaughter
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RELACJA CZLOWIEK-ZWIERZE W POEMACIE
CYNEGETICA GRACJUSZA FALISKUSA
NA MARGINESIE TRADYCJI ANTYCZNYCH POLOWAN"

Pies patrzy na czlowieka z pokora,

kot patrzy z gory,

ale kon patrzy czlowiekowi w oczy i widzi go réwnym sobie.
(powiedzenie jezdzieckie)

Symbioza zwierzat i cztowieka jest relacja, ktdrej poczatki siegaja
juz czaséw antycznych. Stosunek ludzi do swoich braci mniejszych
ulegat zmianom na przestrzeni lat, co wynikalo nie tylko z rozwoju
wiedzy, lecz takze ze zmieniajacych sie zwyczajow i potrzeb czlowieka.
Badania prowadzone w zakresie relacji czlowiek-kon pozwolily wy-
odrebni¢ cztery etapy jej rozwoju. Pierwszym jest stosunek mysliwy

* Dr EDYTA GRYKSA-PAJAK - filolog klasyczny, adiunkt w Instytucie Lite-
raturoznawstwa US. Autorka monografii Obraz Rzymu u Florusa (Tarnéw 2017),
wspotautorka ksiazki Nemezjan w kregu antycznej tradycji towieckiej (z prof. Anng
Kucz, Katowice 2019). Czlonkini Polskiego Towarzystwa Filologicznego oraz The
Roman Society. Interesuje si¢ szeroko pojeta kultura, tradycja i literaturg starozytnej
Gregji i Rzymu oraz recepcjg motywow antycznych w czasach pdzniejszych. Jej
dotychczasowe badania skoncentrowane byty na rzymskiej historiografii. Obecnie
zajmuje sie takze tacinskg poezja pasterska (twdrczo$¢ Kalpurniusza Sykulusa)
ilowiecka (Gracjusz Faliskus). Opiekunka Studenckiego Kota Naukowego Mlodych
Klasykéw Uniwersytetu Slaskiego.

' Artykul powstat dzieki materiatom zgromadzonym podczas zagranicznej kwe-
rendy bibliotecznej, sfinansowanej ze stypendium przyznanego przez Fundacje
z Brzezia Lanckoronskich (decyzja 41-3/19). Autorka dziekuje za cenng pomoc
finansowa umozliwiajacg jej dalszy rozwoj naukowy.
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kontra ofiara, kiedy konie zabijano w celu pozyskania niezbednego
migsa. Drugi etap to unia symbiotyczna majaca na celu zachowa-
nie gatunku koni dla ogoélnego bezpieczenstwa. Trzeci to swiadomy
rozwoj hodowli, ktéry prowadzi do etapu finalnego, jakim jest przy-
wigzanie psychiczne i neurofizjologiczne konia i cztowieka. W tej
ostatniej relacji zwierze pozostaje wiernym towarzyszem czlowieka,
ktéremu podporzadkowuje si¢ nawet w sytuacjach zagrozenia zycia®
(na przyktad na wojnie). Badania ciggéw przyczynowych i zachowan,
jakie wynikaja z relacji czlowiek-kon na przestrzeni wiekdw, znacz-
nie wplynely na rozwoj hippiki oraz stworzenie zaawansowanego
modelu dwustopniowego ksztalcenia (uczy si¢ zaréwno cztowiek,
jak i zwierzg), dzigki ktéremu wszechstronna wspdtpraca cztowieka
i konia mozliwa jest w szerokim zakresie. Doprowadzito to tym sa-
mym do podania w watpliwo$¢ kartezjuszowskiej opinii o jako$ciowej
przewadze czlowieka nad zwierzgciem czy tez arystotelesowskiego
pogladu o zoologicznym podporzadkowaniu sie ulegtego zwierzecia
czlowiekowi’. Powszechnie uznaje sie, ze komunikacja z kofimi jest
niezwykle prosta: mozna je z latwoscig wytrenowa¢, a im samym -
jak udowodniono - nie sprawia wiekszych probleméw zrozumienie
ludzi*. Juz w czasach antycznych wiadomo bylo, ze s3 to zwierzeta
inteligentne, co potwierdza Pliniusz:

Pojetnos¢ koni jest niezwykla. Jezdzcy rzucajacy wioczniami znajg
z do$wiadczenia postuszenstwo koni i pomagaja im ruchem i wy-
sitkiem swojego ciata wykonywa¢ pewne manewry. Nawet zbierajg
z ziemi wldcznie, ktdre podaja jezdzZcowi. Zaprzegniete rowniez
w cyrku do wozéw wyraznie pokazuja swoim zachowaniem,

*> Osiagniecie finalnego etapu mozliwe jest dzigki zachowaniu fagodnosci wobec
zwierzecia i utrzymywaniu z nim czestego kontaktu. Sg to skuteczne sposoby,
dzigki ktérym mozna zniwelowaé naturalng bojazliwo$¢ zwierzat w stosunku do
czlowieka (zob. C. Klocek, W. Penar, Relacje czlowiek zwierze i ich konsekwencje,
»Przeglad Hodowlany” 2017, nr 6, s. 3-4).

* Zob. B. Rink, The Rise of Centaurs: The Origin of Horsemanship. The Untold
Story, Bloomington 2013, s. 34.

* Zob. H. Blake, Talking with horses, London 2007, s. 9.
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ze rozumieja stowa zachety i pochwatly (Plin, NH 8.159, ttum.
I. Mikotajczyk®).

Rola konia w zyciu codziennym, a takze w religii, sztuce i tradycji
europejskiej jest kluczowa. Jego wizerunki spotka¢ mozna w pierwot-
nych jaskiniach, $wietych ksiegach, mitologii, legendach i apokryfach
wielu kultur. Przez Celtéw kon uznawany byl za zwierze totemiczne,
ktdre czczono na réwni z innymi bostwami. Zgodnie z tradycja koja-
rZ0No go z wojng — przy czym zawsze w kontekscie zwyciestwa. Posta¢
konia w tradycji greckiej $cisle zwigzana byla z bogiem Aresem. Wie-
rzono takze, ze jego nagte pojawienie si¢ miato zwiastowaé wojne®.
Zwierze to bylo symbolem udanego podboju i ekspansji terytorialnej,
ajego wlasciciele zyskiwali wysoka pozycje spoleczng’. Nalezy doda¢,
ze za stworce konia uwazano Posejdona®. Jak wspomina Wergiliusz
(Georgiki, I 14-15") - zwierze mialo wyskoczy¢ z kamienistej ziemi
Arkadii po uderzeniu w nig przez boga tréjzebem. Udomowione konie
hodowano poczatkowo przede wszystkim dla miesa i mleka. Pliniusz
Starszy wspomina, ze konskie mleko zmieszane z krwig pili chociazby
Sarmaci (NH. XVIII 100'’). Walory konia jako zwierzecia zdolnego
do przenoszenia ciezaréw rowniez doceniono stosunkowo wczesnie.

* Skroty dziet antycznych cytowane sg za Oxford Classical Dictionary, red. S. Horn-
blower, A. Spawforth, Oxford 2012.

¢ Zob. Stownik symboli, red. B. Chiciniska, B. Gers, J. Sikorska, Warszawa 1990,
s. 157.

7 Zob. S. Heinz, Celtic Symbols, New York 1999, s. 27.

# Zob. R. Karczmarczuk, Ko i czlowiek na przestrzeni wiekéw, ,Kosmos” 1993,
nr 42, s. 670.

° ,[...] Neptuna, co w rece tr6jzab wzigwszy, razite§ uderzeniem srogiem ziemie,
az parskajacy wyskoczyl z niej ogier” (cyt. za: L. Berger, Equus mythicus. Konie
w mitologicznych korzeniach kultury srédziemnomorskiej, ttum. A.L. Czerny Poznan
2009). Materialy z konferencji dost¢pne online:
https://sknoikumene.files.wordpress.com/2012/01/equus-mythicus-konie-w-mito-
logicznych-korzeniach-kultury-csgbreczbzdziemnomorskiej-cs82ukasz-berger-uam.
pdf (dostep 17.12.2023).

19 Takze plemiona Sarmatéw zywig sie przede wszystkim tg puls i surowa maka,
ktorg mieszajg z mlekiem klaczy lub z krwig upuszczong z zyl konskich pecin”
(Plin. NH 18.100, ttum. I. Mikotajczyk).
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Juz w IIT wieku p.n.e. wykorzystywano go w spoleczno$ciach paster-
skich. Tarpan stuzyl przede wszystkim jako zwierze juczne. P6zniej,
gdy konie dzigki selektywnej hodowli i lepszemu Zywieniu staly sie
bardziej roste, rozwineta sie jazda wierzchem'.

Wiréd tekstéw antycznych kluczowa pracag dotyczacg koni jest
greckie pismo o charakterze dydaktycznym autorstwa Ksenofonta (ok.
430-355 p.n.e.) — doswiadczonego zotnierza i hodowcy koni. W Hip-
pice pisze on z pasja nie tylko o ich tradycyjnym zastosowaniu, ale
takze o wiezi, jaka rodzi si¢ miedzy zwierzetami i ich wlascicielami.
Podkresla, ze kon nie jest przedmiotem, a partnerem czlowieka. Co
wiecej, niejednokrotnie to wtasnie od konia zalezy powodzenie podej-
mowanych przedsigwzigc. Relacja konia i jego wlasciciela opierac sie
powinna wedlug tego traktatu na wzajemnym zaufaniu i troskliwej
opiece nad zwierzeciem. Ksenofont poucza, ze stanowisko dla konia
powinno znajdowac si¢ na tyle blisko, aby wilasciciel mogt go czesto
doglada¢; zwierze powinno mie¢ mozliwo$¢ swobodnego ruchu,
wazna jest takze troska o jego kopyta (rozdziat 4). Oporzadzajac ko-
nia, nalezy uwazac, aby nie ranita go uzdzienica, kaganiec powinien
by¢ odpowiednio zalozony, a chedozenie koniecznie rozpoczyna¢
nalezy od tba i grzywy (5). Ze wzgledow bezpieczenstwa nalezy pro-
wadzi¢ konia, idac u jego boku, nigdy przed nim (6). W rozdziale
8 opisana zostala wspotpraca konia i jezdzca. Autor podkresla, ze
zaréwno kon, jak i czlowiek powinni by¢ odpowiednio wytrenowani
do jazdy w réznych warunkach (réwniez niedogodnych), przy czym
dosiadajacy konia musi go wspiera¢ w kazdej sytuacji i wskazywac
optymalne rozwigzania. Za tagodnos¢ i ulegtos¢ nalezy zwierze na-
grodzi¢, co w przysztosci skutkowac bedzie jego wigkszym postu-
szenstwem wobec wlasciciela. Pismo greckiego hodowcy ukazuje
relacje kon-czlowiek opartg na wzajemnym szacunku, aprobacie
i zrozumieniu. Ksenofont niejednokrotnie stawia zwierze na réwni
z czlowiekiem, podkreslajac podobienstwo ich charakteréw. Troska

' Zob. T.G.E. Powell, Celtowie, ttum. P. Taracha, Warszawa 1999, s. 28-30.
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o konia, ktéra moze by¢ poréwnana do relacji z drugim czlowiekiem,
uwydatnia podmiotowe znaczenie omawianej symbiozy'>

W kulturze rzymskiej konie petnity wazne role w wielu aspektach
zycia codziennego. Wykorzystywano je w pracach gospodarskich,
podczas wojen czy ku uciesze spoleczenstwa, np. podczas wyscigow
rydwanéw, organizowanych w Circus Maximus. Relacja cztowiek-kon
w tradycji rzymskiej jest doskonale widoczna w trosce starozytnych
o odpowiednie wyszkolenie i pielegnacje zwierzat. Oba te czynniki
byty istotne podczas przygotowania koni do udziatu w polowaniach.

W czasach antycznych polowania najczesciej odbywaly sie konno,
z udziatem pséw mysliwskich. Nalezy podkresli¢, ze kon uczestni-
czacy w polowaniach uwazany byl niemal za atrybut arystokraciji.
Wsréd mysliwych byto wielu Hipparchéw, Hipposow czy Hippiaszow,
ktérych imiona etymologicznie derywowane s3 od greckiego hippos -
kon'®. Tradycja polowan zwigzanych bezposrednio z konieczno$ciag
zdobycia pozywienia, utrzymania cigglosci gatunku i ochrony do-
bytku materialnego znana byla juz w epoce neolitu i bardzo dlugo
zachowywala swoj pierwotny charakter'®. Z czasem nastgpit zdecy-
dowany wzrost znaczenia polowan. Istotna byla przede wszystkim
relacja, jaka zachodzita miedzy antycznymi polowaniami a staro-
zytng wojskowoscig. Pielegnowana w dawnych czasach virtus, bedaca
oznaka walecznosci, sity i odwagi, byla cechg niezbedna podczas
wypraw towieckich, kiedy to czlowiek stawial czota zwierzetom
w nieréwnej walce. Polowania, chetnie organizowane na terenach
calej Grecji, stuzyly przygotowaniu mlodziencéw do walki. Przyszli
wojownicy i hoplici'®, przebywajac w lasach, stawiali czota prze-

12 Zob. M. Jaworska-Wotoszyn, Relacje jezdzca i konia w Ksenofontowej Hippice,
czyli jezdzie konnej, w: Kot w kulturach swiata, red. E. Skorupska-Raczynska,
J. Rutkowska, Gorzéw Wielkopolski 2016, s. 33-45.

* Sv.: myslistwo ,,sportowe”, w: D. Stapek, Sport i widowiska w Swiecie antycznym,
Krakéw 2010, s. 451.

1 Zob. M. Mackinnon, Hunting, w: The Oxford Handbook of Animals in Classical
Thought and Life, red. G.L. Campbell, Oxford 2014, s. 202.

> W dobrze rozwinietej greckiej falandze mozna dostrzec podobienstwa do dzia-
fan podczas polowania na zajaca, jelenia czy dzika.
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ciwno$ciom i konfrontowali si¢ z dzikg zwierzyng. Zdobyte w ten
sposob umiejetnosci wykorzystywali pdzniej na polu walki. Udzial
w polowaniach mial ponadto przyczyniac sie do pielegnowania oby-
watelskiej praworzadnosci'®.

Jednym z cennych zrodet dostarczajacych informacji na temat koni
bioracych udzial w polowaniach jest poemat Cynegetica Gracjusza
Faliskusa. O autorze tacinskiego traktatu towieckiego, zachowanego
do dnia dzisiejszego w postaci 541 heksametréw, wiemy niewiele.
Wspomina go w swoich Listach z Pontu Owidiusz (4.16.33), umiesz-
czajac na 27 pozycji na liscie pisarzy antycznych. Gracjusz Faliskus
urodzit si¢ prawdopodobnie w kraju Faliskow, w srodkowej Italii. Nie
mozna obecnie stwierdzi¢, czy byt zawodowym strzelcem (venator),
czy tez uprawial myslistwo wylacznie dla przyjemnosci. Jego dzieto
jest niewatpliwie cennym zZrédtem wiedzy na temat fowiectwa w cza-
sach antycznych i wpisuje si¢ do kanonu tacinsko-greckiej poezji dy-
daktycznej podejmujacej te tematyke, plasujac si¢ na réwni z dzietami
Ksenofonta, Nemezjana, Polluxa z Naukratis, Arriana z Nikomedii,
Oppiana z Apamei czy Nikandra z Kolofonu".

Koniom poswiecony jest fragment poematu Gracjusza od wersu
497 do 541, czyli do ostatniego zachowanego. Wérod najlepszych
ras wskazanych przez tacinskiego poete pojawiaja si¢ konie trackie,
ktére — cho¢ odstraszaja swoim szkaradnym wygladem - sg bardzo

¢ Potwierdza to m.in. Ksenofont (Cyn. 12.14; 13.11; 13.15).

7 Warto doda¢, ze naukowcy zaliczajg do poematéw dydaktycznych réwniez
pasterska piata ekloge Kalpurniusza Sykulusa, ktorej tematem przewodnim jest
opieka nad owcami. Z pdzniejszych tekstow dydaktycznych na temat lowiectwa
wymieni¢ nalezy: Venatio Adriano Cestellesiego (1505); Venatio Ercolo Strozziego
(1513); Cynosophium Demetriusa Pepagomenosa (w wersji taciniskiej znane jako
Liber de cura canum, 1535); Canes Giovanniego Darcio (1543), Alcon Girolamo Fra-
castoro (1555), De Canibus Britannicis Johna Caiusa (1792). Pamietaé warto takze
o monumentalnym traktacie encyklopedyczno-pedagogicznym Sztuka sokolnictwa
(De arte venandi cum avibus), autorstwa cesarza Fryderyka IT Hohenstaufa, oraz
o encyklopedii De animalibus Alberta Wielkiego (ksiega XXIII, zatytulowana
De falconibus, asturibus et accpitribus, poSwiecona jest ptakom drapieznym). Zob.
A.Kucz, E. Gryksa, Nemezjan w kregu antycznej tradycji towieckiej, Katowice 2019,
s. 11-12.
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sprawne. Za najlepsze greckie rasy uchodzily konie tesalskie i my-
kenskie — zwinne i ragcze. Autor nie poleca natomiast korzystania na
polowaniach z ras hiszpanskich. Z zachowanych fragmentéw poe-
matu nie dowiemy si¢ nic na temat pielegnacji zwierzat.

Nie ulega watpliwosci, ze konie wykorzystywane w fowiectwie po-
winny by¢ silne, odwazne i wystarczajaco szybkie. Dlatego w starozyt-
nosci podejmowano wiele dzialan majacych na celu ich odpowiednie
wyszkolenie i przygotowanie do wypraw mysliwskich. Istotne byto
przede wszystkim Zywienie: wiosng koniom nalezalo podawac swieza
pasze, latem z kolei jeczmien i delikatng stome. Praktykowano row-
niez terapeutyczne upuszczanie krwi poprzez odpowiednie nacigcie
zyly. W III wieku n.e. upuszczanie krwi rozpowszechnito si¢ row-
niez jako forma profilaktyki zdrowotnej. Dla pokrzepienia i dobrego
samopoczucia zwierzat korzystne byly ponadto regularne masaze —
endorfiny wydzielane podczas zabiegéw pomagaly si¢ zrelaksowac;
sam masaz mial rdwniez dotleni¢ mie$nie, poprawi¢ krazenie krwi
i usprawni¢ przemiane materii'®. Warto doda¢, ze opieka nad zwie-
rzetami w starozytnym Rzymie opierala si¢ w znacznym stopniu
na homeopatii. W weterynarii wykorzystywano ekstrakty roslinne
i wybrane metale. Stosowano réwniez, niepraktykowane obecnie,
wypalanie, korzystne podczas leczenia kalectwa ndg". Nodosy - leki
miazmatyczne przygotowywano na bazie zainfekowanej krwi konia
cierpigcego na zakazng niedokrwisto$¢*’.

W przypadku zwierzat towieckich, oprécz samej troski o ich stan
zdrowia i codziennej pielegnacji podczas wypraw, na pierwszy plan
wysuwa si¢ odpowiednia relacja miedzy mysliwym a podopiecz-
nym. Wspominajac o antycznych przykladach stynnych polowan,

'8 Zob. tamze, s. 96, przyp. 151.

' Zob. A. Hyland, The horse in Ancient World, Sutton 2003, s. 61.

0 Z zachowanych tekstow Columelli i Pelagoniusa dowiadujemy sie ponadto
ciekawostek na temat usuwania uciazliwych gniazd konskich robakéw. Zalecane
bylo reczne usunigcie wola lub robaczej okleiny. Wéréd zalecanych medykamentow
pojawiaja si¢ Srodki czerwiopedne - bylica pospolita (piotun), bylica boze drzewko
oraz czosnek (zob. A. Hyland, The horse..., s. 62; G. MacLeod, Treatment of Horses
by Homeopathy, Devon 1977, s. 115, 117).
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nie mozna pomina¢ legendarnego homo viator, jakim byt Odyseusz.
Bohater Homerowego dziela uznawany jest za uosobienie antycznych
idealéw bezposrednio zwigzanych z arete (Yac. virtus). Identyfika-
cja walczacego z dzikg zwierzyng herosa polega na skojarzeniu jego
postaci m.in. z wiernym, mysliwskim psem Argosem, ktory jest nie
tylko figura psa sensu stricto i symbolem zwierzecej wiernosci oraz
przywigzania do czlowieka®. Jego posta jest wazna rowniez z uwagi
na korelacje, jaka zachodzi miedzy domem a podrdza Odyseusza.
Motyw polowania jest w tym przypadku kluczowy dla wykazania
bezposredniej zaleznosci czlowieka od szeroko pojmowanego swiata
natury. Relacja zachodzaca na plaszczyznie dom-natura jest do-
skonale widoczna w prostych czynnosciach i przekraczaniu tery-
torialnych granic (takich jak opuszczenie domu w celu udania si¢
do lasu na polowanie) czy w dychotomii zwierzat domowych, pa-
sterskich i mysliwskich, wykorzystywanych na przyklad przeciwko
dzikom. Warto doda¢, ze w Homerowym eposie psy przedstawione
zostaly jako zwierzeta egzystujace wspdlnie z ludzmi. Uznawano je
takze za atrybut mys$liwego® - a tym samym dorostego, odwaznego
mezezyzny>,

Wierne czlowiekowi psy przy odpowiednim wyszkoleniu stajg sie
niezwykle skuteczng broniag mysliwska. Ich fowczy talent byt wysoko
ceniony, podobnie jak upodobanie do pilnowania obiektéw i inwen-
tarza®*. Skutecznego wechu, tempa, w jakim sg w stanie do$cigngé
i pochwyci¢ zwierzyne, nie jest w stanie zastapi¢ zaden mysliwski
ekwipunek. Kluczowy jest takze zapal zwierzat do udziatu w towie-
ckich wyprawach. Arrian podkresla, ze zachowanie pséw mysliwskich
moglo by¢ odmienne, w zaleznosci od miejsca i sytuacji, w ktorych sie
znajdowaly: ,[...] przebywajac w domu byt osowialy i ponury, lecz

2! Hom. Od. 17. 299-336.

> Hom. Od. 2. 9-11: ,, Kiedy si¢ juz zebrali i wszyscy byli na miejscu, on [syn Ody-
seusza] na agore tez ruszyl, a miecz ze spizu mial w reku. Szed! nie sam, bo gonicze
dwa psy ulubione szly za nim” (ttum. R.R. Chodkowski).

** Zob. P. Zwolska, Pies. Antyczny przyjaciel, Krakdw 2014, s. 80.

24 Tamaze, S. 114.
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zmienial sie w psa niezwykle aktywnego i zywiotowego, kiedy wyru-
szal wraz z panem na polowanie”**. Ksenofont dodaje, ze nie wszyst-
kie psy w typie gonczym nadawaly sie do udzialu w polowaniach.
Wiele z nich zniecheca si¢ w trakcie fowow i rezygnuje z poscigu za
zwierzyna, by wrdci¢ do swojego wlasciciela:

[...] jedne $cigaja z poczatku z zapalem, lecz ustajg z powodu wyczer-
pania, inne wybiegaja, a potem si¢ myla, inne zndw, nierozwaznie
wypadajac ze $ciezki, mylg $lady, zupelnie nie stuchajac nawotywania
[mysliwych]. Wiele pséw rezygnuje z poscigu i zawraca albo z niecheci
do polowania, albo z mitoéci do cztowieka®.

Katalog pséw jest jedna z najwazniejszych czesci Cynegeticonu.
Gracjusz Faliskus opisuje w nim az 22 rasy, podczas gdy Ksenofont
pisze o 4, Warron o 3 (RR 2.7.6), a Wergiliusz wspomina o 2 (Georg.
3.121)””. Autor w pewnym stopniu inspiruje si¢ katalogiem Oppiana,
ktéry odwotuje si¢ do 21 ras (Cyn.1.368-538). Nalezy przy tym dodag,
ze Gracjusz jako jedyny wspomina o psach medyjskich oraz gelon-
skich i jako pierwszy pisze o rasach celtyckiej i perskiej. W jego psim
katalogu podkresélane sg réznice miedzy poszczegdlnymi rasami,
wynikajace z ich pochodzenia. I tak do wypraw mysliwskich naj-
lepsze sa bez watpienia psy asyryjskie (cho¢ niezdyscyplinowane, to
doskonatle w walce), celtyckie (chetne do dlugodystansowych tras),
chinskie (stynace z niepohamowanej dzikosci), likaonskie i perskie.
Psy umbryjskie — cho¢ maja niezawodny wech i cechuje je virtus -
niestety uciekng w poplochu przed swoimi przeciwnikami. Szczeniaki
brytyjskie réwniez maja pewien defekt — bywaja zwodnicze. Przy
doborze psa nalezy bra¢ pod uwage takze zwierzyne, ktéra ma by¢
celem polowania:

[...] jesli jeste$ zainteresowany lekkim typem towiectwa i lubisz po-
lowa¢ na lekliwe antylopy albo podgza¢ za podstepnymi $ladami
malego zajaca, to wybierz psy petronskie (taka jest ich reputacja),

> Arr. Cyn. 7, cyt. za: P. Zwolska, Pies. Antyczny przyjaciel, s. 116.
*¢ Xen. Cyn. 2.2, cyt. za: P. Zwolska, Pies. Antyczny przyjaciel, s. 115.
*7°S.]. Green, Grattius. Hunting an Augustan Poet, Oxford 2018, s. 164.
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szybkie sykambryjskie i ubarwiona vertrache upstrzong bladozolta
plama: przybiega szybciej niz mysl czy ptak, lecz atakuje znaleziong
dzika zwierzyne, chociaz ukrytej nie znajdzie. Ta renoma nalezy si¢
rasie petrornskiej*®.

Oprocz predyspozycji zwierzecia do udziatu w polowaniach klu-
czowe bylo jego odpowiednie wyszkolenie, majace na celu optymalne
przygotowanie do trudnych warunkéw, postusznego wykonywania
komend i unikania ewentualnych bledéw podczas tropienia. Gracjusz
podkresla, ze psu nalezy wyznaczy¢ konkretne zadania:

[...] nie wolno prowokowa¢ wroga szczekaniem ani traci¢ pierwszych
dokonan wskutek chwytania trywialnej zdobyczy lub uganiania si¢
za jakgkolwiek gwarancja wczeéniejszego zysku®.

W opiece nad kazda z ras kluczowa jest troska o matke. Jesli
czuje sie ona przez swojego opiekuna doceniona i zadbana, w taki
sam troskliwy sposob zajmie sie swoimi szczenietami®’. W chwili,
kiedy matki opuszczg swe szczeniaki, czlowiek powinien zadba¢
o nie, dostarczajac im mleka i prostej papki. Unika¢ nalezy podawa-
nia im innych, w tym luksusowych, pokarméw, bowiem pobtazanie
zwierzetom moze sprowadzi¢ na nie cigzki los - tak jak w przypadku
ludzi®". Do obowigzkéw mysliwego nalezy réwniez troska o to, aby
opatrzy¢ rany powstate m.in. wskutek walki ze zwierzetami. Ot-
warte rany najlepiej wypelni¢ moczem zwierzecia - jej otwdr nalezy
skropi¢ tak, aby ptyn dokladnie sprezyt zyly, po czym przy uzyciu
cienkiej nici rang mozna zszy¢*. Inaczej postepuje sie w przypadku
groznych chordb, ktérych oznaki widoczne s3 u pséw na tyle p6zno,

*® Gratt. Cyn. 199-206, przeklad wlasny.

** Gratt. Cyn. 231-233, przeklad wlasny.

3¢ [...] obdarz ja [matke] odpowiednim szacunkiem: ona w ten sam sposdb, doce-
niana, przez dtugi czas bedzie si¢ troszczyla o swoje mlode” (Gratt. Cyn. 302-303,
przektad wiasny).

1 ,Taki byl blad, ktéry zrujnowal egipskich kroléw, poniewaz pili stare mareo-
tyckie wina z pucharéw zdobionych kamieniami, szanowali nardonosny Ganges
i ustugiwali wystepkom” (Gratt. Cyn. 312-314, przektad wlasny).

%> Zob. Gratt. Cyn. 353-358.
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ze organizm zostal juz powaznie zakazony. Nalezg do nich m.in.
parch i wicieklizna, ktoérej przypadki, wedtug Pliniusza, odnotowy-
wano podczas wschodu Psiej Gwiazdy®’. Psy stawaly sie wowczas
najbardziej rozjuszone, a do szalenstwa mialo je doprowadza¢ swiatto
wspomnianej gwiazdy. Wowczas ich z6t¢ gwaltownie generowala
wiécieklizne (gr. lytta), prowadzac ostatecznie do hydrofobii, czyli nie-
ugaszonego pragnienia, ktéremu towarzyszyl jednoczesny lek przed
woda. Na tym etapie w starozytnosci, podobnie jak dzis, choroba
byla nieuleczalna®. Mozliwe przyczyny wécieklizny oraz zalecenia
na wypadek zachorowania podaje Nemezjan (Cyn. 203-223):

Smiertelnym niebezpieczenstwem dla pséw jest rowniez wscieklizna.
Szerzy si¢ ona albo na skutek za¢mienia ciata niebieskiego, kiedy
Feb rzuca z pos¢pnego nieba pozbawione energii promienie i od-
stania blade oblicze, ktére doznalo rozpaczy, lub raczej, gdy Stonce
wchodzi w konstelacje rozpalonego Lwa, zar zaraza nig wnetrznosci
tagodnych pséw; zaraza albo wydobywa si¢ z fona ziemi, albo rodzi ja
szkodliwe powietrze, badz tez, gdy brakuje chtodnej wody, w zylach
gromadzg si¢ ogniste wirusy. Cokolwiek jest przyczyna, atakuje ona
wnetrznosci gleboko pod sercem i nagle eksploduje w postaci pienia-
cej sie czarnej trucizny w dzikich pyskach, zmuszajac zarazone psy do
nieustannego gryzienia. Ucz si¢ zatem o napojach leczniczych i opiece
zdrowotnej. Na te okoliczno$¢ wezmiesz castorea® o silnym zapachu
i bedziesz je dlugo poskramia¢, zmuszajac je przy pomocy ttuczka,
by zmigkty. Do tego trzeba doda¢ proszek ze startej lub posiekane;j
kosci stoniowej, mieszajac tak dlugo, az obie substancje potacza sie.
Na sam koniec dolej delikatnie nieco mleka, aby psy nie opieraly sie,

** Ktéz bowiem nie wie, ze ze wschodem Psiej Gwiazdy wzmaga sie zar Stonca?
Oddzialywanie tej gwiazdy najbardziej odczuwa si¢ na Ziemi. Kiedy ona wscho-
dzi, burzg si¢ morza, wino fermentuje w piwnicach i poruszaja sie stojace wody.
W Egipcie zyje dzikie zwierze zwane oryks, ktore jak powiadaja, w czasie wschodu
tej gwiazdy staje naprzeciw niej i kiedy kichnie, wpatruje si¢ w nia, jakby oddawato
jej cze$¢. Nie ma watpliwosci, ze przez caly ten czas psy sg najbardziej rozjuszone”
(Plin. NH 2.107, ttum. I. Mikotajczyk).

34 Zob. Cels. Med. 5.27.

** Wydzielina z gruczotéw bobra, stosowana w starozytnoéci jako panaceum. (zob.
A.Kucz, E. Gryksa, Nemezjan w kregu antycznej. .., Katowice 2019, s. 88, przyp. 127).
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gdy bedziesz wlewa¢ im ptyn przez rég wlozony do pyska. W ten
sposob bedziesz mogl przegnaé ponure Furie i znéw nadaé czule
usposobienie psom (ttum. A. Kucz, E. Gryksa-Pajak).

W poemacie Gracjusza silnie wybrzmiewa troska o zwierzeta bio-
race udzial w polowaniach, cho¢ nalezy podkresli¢, ze opisywana tu
relacja jest przedmiotowa. Zwierzeta stanowig ,element” niezbedny
czlowiekowi do wykonywania zadan, jakimi sa pozyskiwanie po-
zywienia, a tym samym zachowanie cigglosci gatunku. Sg zatem
stworzeniami uzytkowymi sensu largo — pomagaja w polowaniach,
zapewniaja mysliwym sile transportowy i pociggows, sg takze gwa-
rantem ich bezpieczenstwa.

Troska o zwierzeta biorace udzial w polowaniach wynikata nie
tylko z checi osiggniecia jak najlepszych rezultatow. Wigzala si¢
bezposrednio z relacja, jaka taczyla czlowieka z psem czy koniem.
Odpowiednia pielegnacja, zapobieganie chorobom, cierpliwos¢ i za-
angazowanie podczas treningdw, proba optymalnego przygotowania
zwierzat do powierzonych im zadan jest wyrazem przywigzania czto-
wieka, ktore pozostaje niezmienne od czaséw starozytnych po dzis
dzien. Relacja czlowiek-zwierze wcigz odgrywa wazna role w ekosy-
stemie, przy czym powszechne staje si¢ postrzeganie zwierzat — po-
dobnie jak calego $wiata natury - z perspektywy antropocentrycznej,
w ktorej pozycja czlowieka jest zdecydowanie dominujaca. Nalezy
pamietad, ze juz w tekstach antycznych - mimo iz dla éwczesnych
spoleczenstw typowym zachowaniem byto ,,praktyczne” traktowa-
nie zwierzat jako narzedzi gospodarskich, ulatwiajacych codzienng
prace — zachowaly sie wzmianki §wiadczace o zazylych relacjach
faczacych czlowieka i psa, a takze dowody potwierdzajace okazy-
wanie zwierzetom szacunku za ich wierno$¢ i mito$¢*®. W $wietle
niniejszego artykulu znaczenie ma takze wspolczesne podejscie do
idei wykorzystywania zwierzat w wyprawach towieckich i samych
polowan, ktdre sg kwestia dyskusyjna i wzbudzaja niemate kontrower-
sje. Wspolczesni mysliwi, kultywujacy dawne tradycje, stosujacy sie

* Np. Ael. NA 7. 28-29; 1.5-10; 7.7-10. P. Zwolska, Pies. Antyczny przyjaciel,
S.105-108.
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do $cisle okreslonych regul zwigzanych z okresami ochronnymi ga-
tunkow oraz cechujacy si¢ humanitaryzmem, niejednokrotnie staja
w ogniu krytyki, a ich dziatalnos$¢ podlega systematycznej deprecjacii,
szczegblnie w srodowiskach proekologicznych®. Cho¢ zarzuca im sie
przedmiotowe traktowanie zwierzat, zaburzanie naturalnej cigglosci
gatunkow, urzadzanie polowan w celach kltusowniczych, traktowanie
wypraw towieckich jako formy rozrywki, snobistycznej zachcianki
oraz okazji do pozyskania niebanalnych trofeéw - ich glos, jako
0s6b bezposrednio zwigzanych z przyroda, wciaz jest wazny (po-
dobnie zresztg jak opinie ekologow, ktorych stanowisko, niebedace
przedmiotem niniejszego artykulu, rowniez nalezy bra¢ pod uwage).
Kluczowe jest przede wszystkim nastawienie wobec zwierzat oraz
relacje, jakie lacza mysliwych z towarzyszacymi im podczas lowéw
zwierzecymi partnerami. Konie i psy biorgce udzial w polowaniach
sg nie tylko doskonale wyszkolone do realizowania powierzonych
im zadan, lecz takze pozostaja wierne, postuszne i niejednokrotnie
to od nich zalezy powodzenie dziatan cztowieka. W tym kontekscie
w pordéwnaniu z czasami antycznymi wlasciwie nic si¢ nie zmienito.
Kon i pies wciaz pozostajg wiernymi towarzyszami czlowieka, ktory -
$wiadom wspomnianych wyzej relacji - powinien doktadac wszelkich
staran o ich dobro.

Bibliografia

Zrédta antyczne

Grattius, Cynegetica, w: Minor Latin Poets, vol. I, transl. JW. Duft, A.M. Duft,
London 1982.

Homer, Odyseja, ttum. R.R. Chodkowski, Lublin 2020.

Pliniusz, Historia naturalna, t. 2: Antropologia i zoologia, thum. 1. Mikolajczyk,
Torun 2019.

*” W Polsce powstalo niewiele publikacji, ktérych autorzy krytycznie oceniaja
dziatalno$¢ mysliwych. Naleza do nich ksigzki: Z. Kruczynski, Farba znaczy krew,
Gdansk 2008; T. Matkowski, Polowaneczko, Warszawa 2009 (zob. D. Racew-Sikora,
Sens polowania. Wspélczesne znaczenia tradycyjnych praktyk na przyktadzie dys-
kursu towieckiego, Gdansk 2009, s. 34).

39



E. GRYKSA-PAJAK

Pliniusz, Historia naturalna, t. 3: Botanika. Rolnictwo i ogrodnictwo, ttum. I. Mi-
kotajczyk, Torun 2022.

Pliniusz, Historia naturalna, t. 1: Kosmologia i geografia, ttum. 1. Mikolajczyk,
Torun 2017.

Opracowania

Berger L., Equus mythicus. Konie w mitologicznych korzeniach kultury srédziemno-
morskiej, Poznan 2009. Materialy z konferencji dostepne online:

https://sknoikumene.files.wordpress.com/2012/01/equus-mythicus-konie-w-mito-
logicznych-korzeniach-kultury-cs9brczbzdziemnomorskiej-cs82ukasz-berger-
-uam.pdf (dostep 17.12.2023).

Blake H., Talking with horses, London 2007.

Green S.J., Grattius. Hunting an Augustan Poet, Oxford 2018.

Heinz S., Celtic Symbols, New York 1999.

Hyland A., The horse in Ancient World, Sutton 2003.

Jaworska-Woloszyn M., Relacje jezdZca i konia w Ksenofontowej Hippice, czyli jezdzie
konnej, w: Kot w kulturach $wiata, red. E. Skorupska-Raczynska, J. Rutkowska,
Gorzow Wielkopolski 2016.

Karczmarczuk R., Ko# i czlowiek na przestrzeni wiekéw, ,Kosmos” 1993, nr 42.

Klocek C., Penar W., Relacje cztowiek zwierze i ich konsekwencje, ,Przeglad Ho-
dowlany” 2017, nr 6.

Kucz A., Gryksa E., Nemezjan w kregu antycznej tradycji towieckiej, Katowice 2019.

Mackinnon M., Hunting, w: The Oxford Handbook of Animals in Classical Thought
and Life, red. G.L. Campbell, Oxford 2014.

MacLeod G., Treatment of Horses by Homeopathy, Devon 1977.

Oxford Classical Dictionary, red. S. Hornblower, A. Spawforth, Oxford 2012.

Powell T.G.E., Celtowie, ttum. P. Taracha, Warszawa 1999.

Rink B., The Rise of Centaurs: The Origin of Horsemanship. The Untold Story, Bloo-
mington 2013.

Racew-Sikora D., Sens polowania. Wspétczesne znaczenia tradycyjnych praktyk na
przyktadzie dyskursu towieckiego, Gdansk 2009.

Stapek D., Sport i widowiska w $wiecie antycznym, Krakow 2010.

Stownik symboli, red. B. Chicinska, B. Gers, J. Sikorska, Warszawa 1990.

Zwolska P., Pies. Antyczny przyjaciel, Krakoéw 2014.

40



RELACJA CZLOWIEK-ZWIERZE...

The human-animal relationship on the margins of the ancient
hunting tradition in Cynegetica by Grattius Faliscus
Summary

The aim of this article is to describe the relations between man and animals (man
and horse and man and dog) in antiquity. Particular emphasis will be placed on the
care given to animals involved in hunting. It was described by Grattius Faliscus in
his poem entitled Cynegetica, which is a valuable collection of advice and interesting
facts about ancient hunting expeditions.

Slowa kluczowe: relacja cztowiek-kon, cztowiek-pies, polowanie, starozytnos¢

Key words: man-horse, man-dog relationship, hunting, antiquity






Colloquia Litteraria
tom 35, nr 2, 2023
DOI https://doi.org/10.21697/cl1.2023.35.2.4

KATARZYNA WEGOROWSKA*
ORCID 0000-0001-5851-706X

Uniwersytet Zielonogorski

WATKI EKOLOGICZNE ZWERBALIZOWANE
W ALBUMIE PRZYRODNICZYM NINY GRZELAK
POZNAJEMY LAS

Rodzicom

Gdy pochylamy si¢ nad etymologia rzeczownika-terminu ekologia,
to w ustaleniach o jego jezykowej genezie odnajdujemy pozytywnie
nacechowane wyktadniki zwigzane z nazwami dom, zycie, miejsce
zycia, opowie$¢, srodowisko rodzinne.

Prawidlowo$¢ te potwierdzajg ustalenia biologiczne, jak: ,greckie
stowo oikos znaczy «dom» lub «miejsce Zycia», a ekologia — oikos lo-
gos doslownie oznacza nauke o organizmach «w ich domu», «w ich
rodzinnym $rodowisku»”’; refleksje encyklopedyczne typu: ,ekologia
[gr.], biol. nauka zajmujaca si¢ relacjami miedzy zywymi organi-
zmami a ich $rodowiskiem zycia z uwzglednieniem wzajemnych
stosunkéw miedzy tymi organizmami”? oraz definicje jezykoznaw-

* Drhab. KATARZYNA WEGOROWSKA, prof. ucz. - choszcznianka, lingwokul-
turolog, milo$niczka polszczyzny, sztuki, kultury tradycyjnej, kierownik Pracowni
Jezyka i Kultury Ludowej Uniwersytetu Zielonogorskiego, laureatka wyréznienia
»Deby Powiatu Choszczenskiego” w kategorii Osobowos¢ Powiatu Choszczen-
skiego. Zainteresowania naukowe koncentruje wokot polszczyzny i kultury Kresow
Pétnocno-Wschodnich, stworzonej przez siebie lit(h)olingwistyki — a w jej obrebie
ambronimii, gemmonimii, gliptonimii, tezauronimii - oraz konch(i)olingwistyki.
Obecnie bada jezykowe wyroézniki prawdziwej i sztucznej bizuterii.

' C.A. Ville, Biologia, Warszawa 1978, s. 1032.

> Nowa encyklopedia powszechna PWN, t. 2, Warszawa 1995, s. 211.
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czo-leksykograficzne, z ktorych wynika, ze ekologia to: 1. ,dziedzina
biologii badajaca organizmy wich srodowiskach, populacje zwierzece
i rodlinne oraz réznego typu zespoly organizmodw, ich strukture,
funkcjonowanie, zmienno$¢ i wzajemne zaleznosci”, 2. ,,dzialania
propagujace ochrong srodowiska, odbudowe zniszczonego przez czlo-
wieka krajobrazu naturalnego oraz styl zycia zgodny z naturg; ekolo-
gizm” <od gr. oikos ,,dom, domostwo”, tu zamiast ,,srodowisko”>?, 3.
»nauka badajaca zaleznoséci miedzy rodlinami, zwierzetami i ludzmi
aich srodowiskiem oraz réwnowage zachodzacg w tym srodowisku;
ekologia jakiego$ miejsca to zaleznosci zachodzace w nim miedzy
organizmami zywymi a ich $rodowiskiem™.

Na podstawie historii owego terminu wiadomo natomiast, ze po
raz pierwszy w 1869 r. zaproponowatl go niemiecki biolog Ernst Ha-
eckl, ,jednak liczne koncepcje ekologiczne powstaty juz sto i wigcej
lat wezesniej™.

Jeden z najwybitniejszych biologéw minionego wieku, autor
stynnego, cytowanego juz powyzej, systematycznie wznawianego
opracowania Biologia (1978), propagator ekologii — Claude A. Ville
w profesjonalny sposob wyjasénia, ze

ekologia zajmuje si¢ biologia calych grup organizméw i powiazaniami
tych grup ze srodowiskiem. [...] Ekologia jest naukg o wspotzaleznos-
ciach zachodzacych miedzy zywymi organizmami a otaczajacym je fi-
zycznym i biologicznym $rodowiskiem. [...] Badanie wspoéizaleznosci
pomiedzy zywymi organizmami a fizycznymi i biotycznymi czynni-
kami §rodowiska to specyfika ekologii. [...] Ekologia jest nauka, ktorej
przedmiotem badan s wzajemne stosunki pomiedzy dang grupag or-
ganizmow a $rodowiskiem, przy czym to ostatnie obejmuje zaréwno
czynniki fizyczne, jak i inne zywe organizmy, ktére moga dostarcza¢
badanej grupie organizméw pokarmu, stuzy¢ jako ochrona, wspoét-
zawodniczy¢ z nimi lub tez niszczy¢ je. Nauka ta stara si¢ wyjasnic
takie zagadnienia, jak np. dlaczego naturalne biocenozy sg ztozone

3 Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Banko, Warszawa 2005, s. 320.
* Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Baniko, t. 1, Warszawa 2000, s. 369.
* C.A. Ville, Biologia, s. 1032.
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z takich a nie innych organizméw; w jaki sposob zachodzi wzajemne
oddzialywanie miedzy tymi réznymi organizmami i miedzy nimi
a $rodowiskiem; w jaki sposob cztowiek moze sprawowaé kontrole
nad tymi naturalnymi biocenozami i zachowywac je®.

Najnowsze ustalenia ekologiczne dowodza natomiast, ze zwigzana
z nimi tematyka funkcjonuje we wspélczesnym $wiecie ,,w obrebie
najrézniejszych badan z zakresu niemal wszystkich dziedzin nauki”’,
réwniez w obrebie jezykoznawstwa.

Na wspolistnienie naukowej relacji ekologia—jezykoznawstwo
wplywa z pewnoscig fakt, ze 6w interdyscyplinarny zwigzek ,,dziala
w dwie strony, tzn. atrakcyjna intelektualnie jest nie tylko metafora
ekologii w badaniach nad jezykiem, ale takze préba aplikowania
osiagnie¢ wspodlczesnego jezykoznawstwa do rozpoznania relacji
czlowieka ze Srodowiskiem naturalnym i uksztattowanego w jezyku
(dyskursie) obrazu $wiata przyrody w rzeczywisto$ci spotecznej”®.

Jezyk bowiem jako fenomen spoleczny nie funkcjonuje bez odnie-
sienia do konkretnej, rowniez ekologicznej, rzeczywistosci’.

Dorobek ekologii lingwistycznej pokazuje [natomiast - KW.], ze
na zwigzki jezyka z ekologig, na sposoby wyrazania $wiata przy-
rody i jego relacji z cztowiekiem w jezyku mozna patrze¢ z réznych
punktow widzenia, a wejscie pojecia ekologia do debaty publicznej
calkowicie zmienia jego charakterystyke stylistyczno-funkcjonalna,
tzn. jawi sie w niej juz nie jako termin naukowy, ale pojemny i otwarty
na nowe kolokacje wyraz wspdélnoodmianowy, ktérego znaczenie
uzaleznione jest w duzym stopniu od kontekstu uzycia'.

¢ Tamze, s. 18, 1032-1033.

7 B. Grochola, Ekologia jako wartos¢ - jezykowe srodki wartosciujgce w wybranych
artykutach w czasopismie ,,Victor Junior”, ,Filologia Polska. Roczniki Naukowe
Uniwersytetu Zielonogorskiego” 2021, nr 7, s. 143.

® M. Steciag, Dyskurs ekologiczny w debacie publicznej, Zielona Gora 2012, s. 42.

® Zob. tamze, s. 5.

1% Tamze, s. 42, 96.
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Pojecie ekologii, w tym ekologii lingwistycznej (ekolingwistyki),
taczy sie z kolei z wymienianym powyzej dyskursem ekologicznym
definiowanym jako

wszelkie mdéwienie o ekologii, w ktérym publicznie jest wytwa-
rzana spofeczna reprezentacja §wiata przyrody oraz okreslana re-
lacja czlowieka do srodowiska naturalnego i jego problemoéw. [...]
Informowanie, obrazowanie i promowanie treéci ekologicznych
koncentrujgcych si¢ na rozpatrywaniu schematéw kulturowo-
komunikacyjnych oraz realizowanych w nich praktyk dyskursyw-
nych, z ktérych pomocg organizowana i scalana jest wiedza o prob-
lemach $rodowiskowych'".

O powinnosciach czlowieka wzgledem otaczajacego go srodowiska
przypominajg natomiast nacechowane antropocentrycznosci i po-
nadczasowoscig zasady ekologii, z ktérych wynika, m.in. ze:

1. Czlowiek musi nauczy¢ sie tak zy¢ na tej planecie, aby nie zmienia¢
fizycznego i biotycznego srodowiska swego Zycia w sposob zagraza-
jacy jego wlasnemu istnieniu i pozostatych gatunkéw roélin i zwie-
rzat; 2. Cztowiek powinien zna¢ zasady ekologii i stosowac¢ si¢ do nich,
by zdawac¢ sobie sprawe ze skutkdw zanieczyszczenia srodowiska
i zmniejszac je lub catkowicie zlikwidowa¢; 3. Czlowiek, stosujac
zasady ekologii w ksztaltowaniu swojego srodowiska, musi uswiada-
mia¢ sobie w pelni ,,obraz” cyrkulacji wody, cykléw pokarmowych,
produktywnosci, fancuchéw pokarmowych, globalnego zniszczenia
i pokrewnych zagadnien; 4. Dla wykorzystania wiedzy ekologicznej

"' Tamze, s. 6, 15. Magdalena Steciag dopowiada, ze ,,zainteresowanie dyskursem
ekologicznym wynika z kilku przestanek sformulowanych w obrebie ekolingwistyki
i przekonujacych o potrzebie podjecia badan nad jezykiem uzywanym w dyskusji
o $rodowisku naturalnym. Jedna z nich dotyczy wzajemnej relacji mi¢dzy jezykiem
a rzeczywistoécia spoteczna. Ekolingwisci inspirowani osiagnigciami antropo-,
psycho- i socjolingwistyki podkreslaja, ze jezyk w komunikacji nie tylko te rzeczy-
wisto$¢ odzwierciedla, ale takze wplywa na jej ksztalt, co oznacza, Ze ma on moc
tworzenia roznych obrazéw (w réznych dyskursach), poniewaz znaczenia jezykowe
rodzg sie w wyniku wlgczenia uzytkownikéw w konkretny wspdlny kontekst sytu-
acyjny i sa ksztaltowane przez ich oczekiwania i rozumienie $wiata” (s. 16).
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ku pozytkowi przysztych pokolen ludzko$ci bardzo wazne jest zro-
zumienie racjonalnej ochrony naturalnych zasobéw. Ochrona nie
oznacza po prostu gromadzenia zasobow, tzn. nieuzywania w ogéle
zasobow naturalnych, ani nie oznacza prostego racjonowania tych
zasobow, aby cze$¢ ich pozostawic¢ na przyszloé¢. Prawdziwa ochrona
jest réwnoznaczna z wykorzystaniem wiedzy ekologicznej dla gospo-
darowania naszymi ekosystemami tak, aby zachowa¢ réwnowage
miedzy zbiorami a odnowg i zapewni¢ ciggle plony pozytecznych
roélin, zwierzat czy innych débr. Ponadto proces ten powinien za-
gwarantowa¢ zachowanie srodowiska o wysokiej jakosci, ktére ma
walory estetyczne, rekreacyjne i produkcyjne'”.

W 6w ekologiczny dyskurs i zwigzane z nim zasady ekologii wpi-
suje sie inspiracja niniejszych rozwazan — albumowa ekolektura Niny
Grzelak Poznajemy las z 2022 1.

Celem niniejszego artykutu jest oméwienie wybranych sposobow
prezentacji tematyki ekologicznej w opracowaniu, ktore ze wzgledu
na swoj edytorski charakter pelni kilka istotnych funkgji: 1) poznaw-
czo-pragmatyczng w zakresie rozpowszechniania, uprzystepniania,
doskonalenia i wyjasniania wiedzy; 2) edukacyjno-$wiatopogladowa
oraz 3) edukacyjno-estetyczng — wyrabiajaca w czytelniku poczucie
piekna, ksztalcacg jego wrazliwos¢ plastyczna i artystyczng'.

Przedmiotem rozwazan sg natomiast werbalne tresci — dopelnia-
jace niezwykle piekne i starannie dobrane, stanowiace glowny element
albumu, teksty wizualne (fotografie oraz rysunki).

Przyjeta metoda badawcza opiera si¢ na ,,profilowanej ekologicz-
nie” interpretacji wybranych elementéw ksiazki, ktérej funkcja wy-
chowawcza zasadza si¢ m.in. na tym, ze jednym z istotnych wyzwan
wspolczesnosci jest ,,uksztaltowanie populacji pokolenia proeko-
logicznego”, gdyz, jak stusznie zauwaza Anna Struminska-Doktor:

Dylematem obecnego wychowania jest konieczno$¢ uksztaltowania
takiego poczucia odpowiedzialnoéci za $wiat, aby dziatania podej-
mowane zaréwno w zyciu prywatnym, jak i zawodowym byly $cisle

> C.A. Ville, Biologia, s. 165, 1032, 1093, 1094.
1> Zob. O Ksigzce. Encyklopedia, Wroctaw 1987.

47



K. WEGOROWSKA

kontrolowane i nie wptywaly negatywnie na $rodowisko oraz na
czlowieka. Efektywne poczucie odpowiedzialno$ci powinno wska-
zywac proekologiczne zachowania pozwalajace chroni¢ srodowisko
i pozostawic je w zadowalajgcym stanie nastepnym pokoleniom™.

Poniewaz opracowanie Grzelak, podobnie jak inne albumy przy-
rodnicze'®, utrwala pewne stereotypy myslowe i opinie o zjawiskach
ekologicznych, a przez to przyczynia sie do ksztaltowania §wiadomo-
$ci ekologicznej jego czytelnikow, warto pochyli¢ sie nad sposobami
obrazowania przyrody scharakteryzowanej na wspoitworzacych go
32 wizualno-werbalnych stronach'®.

Whpisany wen dyskurs ekologiczny jest bowiem ,,nie tylko Zrodtem
nowych idei i koncepcji, poje¢ i terminéw, ale takze ksztaltuje sie
w jego obrebie «<nowy jezyk» stuzacy adekwatnemu wyrazaniu prob-
leméw ekologicznych i relacji wspdtbycia czlowieka ze Srodowiskiem
przyrodniczym”™"’.

O tym, ze lokalny (rodzimy, polski) dyskurs ekologiczny in-
terpretowanego albumu Poznajemy las laczy si¢ zaréwno z tema-
tami dotyczacymi przyrody jako takiej, jak i z ochrong srodowiska
oraz propagowaniem dziatan proekologicznych, przekonuja m.in.
tytuly poszczegdlnych rozdzialéw ksigzki, jak: ,,Od nasiona do

" A. Strumiriska-Doktér, Dylematy wychowania XXI wieku a rozwéj zréwnowa-
zony, »Studia Ecologiae et Bioethicae” 2008, nr 6, s. 359.

' Zob. K. Wegorowska, Pigkno polskiej przyrody utrwalone w werbalno-artystycz-
nym tekscie kultury Pawla Fabijaniskiego ,,30 najdzikszych miejsc w Polsce (refleksje
lingwistyczno-kulturologiczne)”, w: Jezyk nasz ojczysty - prawda, dobro, pigkno, red.
B. Taras, M. Krauz, W. Kochmanska, Rzeszow 2020, s. 159-172.

' Zdaniem Agnieszki Kwiatek i Mai Skiby ,,system wartosci, oceny, przyjmowane
normy prowadzag do ksztaltowania si¢ nie tylko indywidualnej wiedzy na temat
otaczajacego nas §wiata przyrody, ale takze okreslonego stosunku do niej, zachowan,
postaw. Z tego tez wzgledu ogromna role odgrywa ksztaltowanie wiedzy ekolo-
gicznej poszczegdlnych jednostek szczegdlnie od najmlodszych lat” ( A. Kwiatek,
M. Skiba, Swiadomosé ekologiczna miodych ludzi, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki
Czestochowskiej. Zarzadzanie” 2017, nr 28, t. 2, s. 127).

7 L.W. Zacher, Wymiary dyskursu ekologicznego - przeglgd problemdw i wybranej
literatury, ,Problemy Ekorozwoju” 2011, nr 2, s. 84.
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drzewa” (s. 4)'%, ,Budowa i rodzaje liscia” (s. 5), ,Gatunki drzew li$-
ciastych” (s. 6), ,Gatunki drzew iglastych” (s. 9), ,,Pietra lasu” (s. 11),
»Martwe drzewo” (s. 12), ,Zastosowanie drewna” (s. 14), ,Tropy” (s. 16),
»Muzyka lasu” (s. 18), ,Wiosna w lesie” (s. 20), ,,Lato w lesie” (s. 22),
sJesien w lesie” (s. 24), ,Zima w lesie” (s. 26), ,,Zimowa pomoc dla
zwierzat” (s. 28), ,Poradnik le$nego wedrowca” (s. 30), ,,Smieci” (s. 31).

Dyskurs ten reprezentuja takze uwagi m.in. o:

— ekosystemie - ,,naturalnej jednostce sktadajacej si¢ z elementow
zywych i martwych; w wyniku wzajemnego oddzialywania tych
elementéw powstaje ustabilizowany uklad, w ktéorym odbywa sie
krazenie materii pomiedzy czesciami zywa i martwg (obszar lasu,
akwarium)”*’, np:

Las powstaje i rozwija si¢ w wyniku dtugotrwalego procesu. Idac
na spacer do lasu, przeprowadz do$wiadczenie. Spdjrz pod nogi,
nastepnie prosto przed siebie, a na koniec zadrzyj wysoko glowe.
Nie jest to jednorodny obrazek, prawda? Dzieje sie tak, poniewaz
las ma budowe warstwowa. U dotu widzisz glebe wraz ze $cidtka.
To tam lezg suche liscie i drobne galazki. Swoje mieszkanie maja tu
bakterie, owady oraz §limaki. Nieco wyzej wyrdzniamy warstwe runa
le$nego. Rosna tu mchy, porosty, paprotniki, takze popularne jagody
(boréwki) czy grzyby. Runo zamieszkuja liczne ssaki le$ne. Kolejne
pietro, czyli podszyt, nalezy do krzewéw i mlodych drzew. Ponad
glowami rozpo$ciera si¢ warstwa drzew, ktora jest domem dla wielu
ptakow lesnych. W koronach drzew zatrzymuje si¢ wiekszo$¢ wody
i promieniowania stonecznego, dlatego latem w lesie jest chodniej
i ciemniej niz na otwartych przestrzeniach (s. 11).

- habitacie, czyli siedlisku organizmu - miejscu, w ktérym ten
organizm zyje, okreslonej przestrzeni fizycznej, obejmujacej okreslong
cze$¢ powierzchni ziemi. ,,Siedlisko moze by¢ tak mate, jak spodnia
strona sprochnialego pnia drzewa”°, co potwierdza opis:

'® Przyklady zaczerpnieto z albumu N. Grzelak Poznajemy las (2022). W nawiasie
podano numery stron.

¥ C.A. Ville, Biologia, s. 178.

20 Tamze, s. 180.
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Nawet najpotezniejsze drzewo umrze $miercig naturalng. Wpltyna na
to przede wszystkim grzyby pasozytnicze, ktére stopniowo niszcza
wnetrze pnia. Ostabione drzewo traci wowczas wlasciwosci podpo-
rowe i przewraca si¢. W lesie potrzebne sg tez martwe drzewa, dadzg
one zycie innym organizmom, np. grzybom i owadom. Przewrécony
pien zapewnia pokarm oraz daje schronienie drobnym zwierzetom.
Bedac wlesie, koniecznie zajrzyj pod kore martwego drzewa, a prze-
konasz sie, ze wcigz tetni zyciem. Na pniu chetnie wygrzewaja sig
ropuchy czy padalce. Martwe drzewo bardzo szybko pokrywa si¢
réznymi rodlinami zielonymi - mchami, porostami oraz siewkami
rosnacych obok drzew. Dla huby martwe drewno stanowi zrodto
pokarmu. To prawdziwa spizarnia dla réznych ptakéw - dzigciolow,
sikor, kowalikéw. Powalony pien to dla kuny nie tylko miejsce od-
poczynku, ale takze teren polowan. Wiewiérki magazynuja tu swoje
zapasy jedzenia na zime. Popielica wykorzystuje pien jako miejsce
zimowania. Préchniejacy pien spowalnia odplyw wody, gromadzac
jej zapas na czas suszy (s. 12-13).

- pragmatycznym zastosowaniu drewna, jak:

Las mozemy nazwaé fabryka drewna, ktéra w dodatku jest bardzo
przyjazna dla srodowiska. W takiej fabryce trudnymi procesami
steruje sama natura. Drzewo rodzi si¢ i ro$nie, pobierajac wode,
sktadniki mineralne, energie stoneczng oraz dwutlenek wegla. Kiedy
osiagnie odpowiedni wiek, zostaje wyciete, aby zrobi¢ miejsce na
nowe. Drewno jest odnawialnym surowcem naturalnym. Oznacza
to, ze przy wlasciwym pozyskaniu jego zapasy nigdy si¢ nie skoncza,
w przeciwienstwie do zapaséw wegla, ropy czy gazu. Od pradziejow
drewno byto bardzo waznym surowcem dla czlowieka. Dzi§ wyko-
rzystywane jest az na 30 tysiecy sposobdw! Od otéwka po panele
podlogowe, od wykataczki po drzwi - stosowane jest do przerdznych
rzeczy codziennego uzytku. Do produkeji instrumentéw muzycz-
nych czesto wykorzystuje sie¢ drewno $wierka ze wzgledu na jego
doskonate wtasciwosci akustyczne. Topola, osika — zapatki, brzoza
brodawkowata — papier do ksigzek, dab szypulkowy - meble, grab
pospolity - narzedzia ogrodnicze (s. 14-15).

— walorach akustycznych lasu:
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Ptaki ozywiajg las przez caly rok. Zachwycaja nas nie tylko niepo-
wtarzalng muzyka, ale réwniez swa ruchliwoscia i bogactwem barw.
Ich $piew najintensywniej stycha¢ o okreslonych porach dnia. La-
tem, kiedy dni sg najdtuzsze, najgloéniejsze dzwieki mozesz uslyszeé
juz o brzasku. To wladnie stad wzieto sie¢ okreslenie ,,ptasi budzik”.
Wezesnym popoludniem $piew stabnie, jednak ponownie wzmaga si¢
pdéznym popotudniem lub wieczorem. Umieszczone ponizej zegary
wskazujg pory, w jakich ptaki rozpoczynaja swoj koncert: drozd
$piewak - 3.00, rudzik - 3.10, kos - 3.15, strzyzyk - 3.15, $wiergotek —
3.20, kukultka - 3.30, bogatka 3.40, pierwiosnek 3.50, zieba - 4.00,
wilga- 4.20, szpak - 4.40 (s. 18-19).

— proekologicznych dziataniach zimg, np:

Dla mieszkancow lasu najtrudniejszym czasem jest zima, poniewaz
wlasnie wtedy zapasy bazy pokarmowej s3 ubogie. Dokarmianie
zwierzat to bardzo wazna i odpowiedzialna czynno$¢, w ktorej mo-
zesz pomdc. Podejmujac sie tego zadania, musisz pamietad, Ze nie-
zwykle istotne jest, aby zostawia¢ pokarm regularnie w tym samym
miejscu, lecz dopiero po uzgodnieniu z lesniczym lub mys$liwym.
Zwierzeta mozna wspomagac tylko w czasie dlugiej i surowej zimy.
Jezeli bedziesz robi¢ to w innych porach roku, nie naucza si¢ samo-
dzielnosci i prawdopodobnie nie przetrwaja w trudnych warunkach
bez pomocy cztowieka. Bedac w lesie, rozejrzyj sie w poszukiwaniu
pasnikow. Korzystaja z nich przede wszystkim zwierzeta kopytne,
np. sarny, zubry, jelenie czy dziki. Oprdcz siana i traw w pasnikach
umieszcza sie pedy drzew i krzewow lisciastych. Tuz obok wysy-
puje sie zboze, ziemniaki, buraki czy jabtka. Wazna role w odzywia-
niu zwierzyny pelnig sktadniki mineralne zawarte w soli. Dlatego
w poblizu pa$nikow zazwyczaj ustawiane sg lizaki. Ich zasadniczym
elementem jest bryla soli kamiennej. Musisz zwrdci¢ takze uwage na
rodzaj pokarmu. Podawanie niewla$ciwej lub nieswiezej karmy moze
oznaczaé dla zwierzat chorobe, a nawet §mier¢. Ptaki powinnismy
dokarmia¢ $§wiezg i niesolong karma. Czestym biedem jest podawanie
im duzych ilosci chleba, ktéry moze wywola¢ grozna chorobe uktadu
pokarmowego — kwasnice. Karma powinna jak najbardziej przypo-
minac¢ ich naturalny pokarm. Najlepiej sprawdza sie: stonecznik,
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stonina, drobna kasza czy pestki dyni. W poblizu karmnika dobrze
jest ustawi¢ poidio z woda (s. 28-29).

- proekologicznej etykiecie:

Pamigtaj, ze w lesie jeste$ gosciem. Szanuj go i przestrzegaj naste-
pujacych zasad: 1. Zachowaj w lesie cisz¢. 2. Chron roéliny, a szcze-
golnie ich rzadkie odmiany. 3. Nie niszcz grzybow, nawet trujacych.
4. Poruszaj si¢ tylko po wyznaczonych $ciezkach. 5. Utrzymuj w lesie
porzadek. Wszystko, co przyniostes, zabierz ze soba. 6. Pilnuj swojego
psa, aby nie ploszyl zwierzat. 7. Szanuj nory, gniazda, mrowiska - to
domy mieszkancow lasu. 8. Ogniska rozpalaj po uzgodnieniu z les-
nikiem i tylko w miejscach specjalnie do tego wyznaczonych (s. 30).

- niepotrzebnym za$miecaniu le$nej przestrzeni, jak:

Las jest jednym z najcenniejszych skarbow czlowieka. Jednak nie
Wszyscy o tym pamietajg. Ludzie bezmyslnie pozbywaja sie wielu
rzeczy, przez co w blyskawicznym tempie powigksza sie gora $mieci.
Tymczasem wiele z nich to surowce wtoérne, ktére mozemy przetwo-
rzy¢, a nawet ponownie wykorzysta¢. I Ty mozesz w tym pomdc,
segregujac odpady. Papierek po cukierkach rozpada si¢ az piecset lat.
Zebranie 1 tony makulatury zapobiega wycieciu 17 drzew. Przecietny
Polak produkuje rocznie okolo 320 kg $mieci. Dziewie¢ na dziesig¢
pozaréw spowodowanych jest przez cztowieka. Pozostawiony niedo-
palek, grill wéréd drzew czy wypalanie traw stwarza wielkie ryzyko
pozaru w lesie (s. 31).

Wartym refleksji ekodyskursywnym zabiegiem jest tez antro-
pomorfizacja opisywanych zwierzat, ktére w przystepny sposob
dokonuja autoprezentacji, a uzyta przez nie pierwszoplanowa i pierw-
szoosobowa narracja stuzy skréceniu dystansu miedzy nimi a czyta-
jacym o nich cztowiekiem®', np:

*! Zdaniem Magdaleny Steciag ,w dyskursie publicznym, a takze w codziennej
komunikacji upowszechnia si¢ méwienie o zwierzetach i roslinach jako ludziach,
awich opisach uwzglednia si¢ cate schematy kompozycyjne zarezerwowane dotad
dla cztowieka” (M. Steciagg, Dyskurs ekologiczny, s. 322).
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Sarna: Bardzo lubig lasy liciaste i mieszane. Dobrze czuje si¢ wsréd
zaro$li, a takze na otwartych terenach, takich jak taki. Z wielka przy-
jemnoscig przegryzam trawe, ziola, mlode pedy krzewdw i owoce
le$ne. Moja rodzina to: samiec — koziol, samica - koza, mlode - kozle.
[...] Jeleri: Wybieram wieksze kompleksy lesne. Zasiedlam zaréwno
lasy lisciaste, jak i bory iglaste. Zjadam tylko roéliny - trawy, ziola,
pedy drzew i krzewdw oraz owoce lesne. Moja rodzina to: samiec —
byk, samica - tania, mtode - ciele. [...] £0s: Zamieszkuje podmo-
kte lub wilgotne lasy, a najbardziej lubie bory bagienne. W moim
jadlospisie znajdujg sie: liscie, kora drzew, pedy i owoce krzewéw,
a nawet niektore roéliny podwodne. Moja rodzina to: samiec - byk,
samica - klepa, mlode - foszak. [...] Zajgc: Najlepiej czuje si¢ na
terenach polnych, ale pojawiam si¢ takze w lasach. Chetnie zaja-
dam si¢ trawa, roslinami uprawnymi czy kora drzew. Moja rodzina
to: samiec - kot, samica - kozica, mlode - kozle. [...] Lis: Najczes-
ciej wybieram male lasy pomiedzy polami. Jestem wszystkozerny,
jednak najbardziej smakuje mi pokarm migsny. Moja rodzina to:
samiec — pies, samica - liszka, mlode - lisie. [...] Dzik: Preferuje
tereny podmokle, ale wystepuje we wszystkich typach lasu. Cho¢
moja ulubiona potrawg s3 zoledzie, to zjadam takze robaki, larwy,
nasiona zboz i ziemniaki. Moja rodzina to: samiec - odyniec, sa-
mica - locha, mlode - warchlak. [...] Borsuk: Nory wygrzebuje na
stokach wlasach mieszanych. Nie jestem wybredny, zjadam wszystko
(owady, gryzonie, klacza, bulwy). Moja rodzina to: samiec - pies, sa-
mica - borsuczyca, mlode - borsucze. [...] Wilk: Na swoje mieszkanie
wybieram wigksze kompleksy lesne, zawsze w poblizu wody. Smakuje
wylacznie w pokarmie miesnym. Moja rodzina to: samiec — basior,
samica — wadera mlode - szczeniak (s. 16).

Istotnymi elementami owego dyskursu s3 tez umiejetnie wkompo-
nowane w gltéwne tresci albumu przyrodnicze dygresje — biologiczne
ciekawostki typu:

Wiek $cietego drzewa tatwo policzy¢ po stojach, czyli przyrostach
rocznych. Drzewa wystepujace w Polsce przyrastajg kazdego roku
o dwa sloje: s16j jasny ro$nie wiosng, a stdj ciemny na koniec lata.
W ten sposob suma par stojow (jasnego i ciemnego) wskazuje liczbe
lat. [...] Rude mrowki (rudnice) to niezwykle pozyteczne zwierzeta.
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Swoje ogromne kopce budujg z igiel i gatazek. Taki kopiec potrafi
osiagna¢ wysokos¢ nawet 150 cm. Mrowki sg prawdziwymi sprzymie-
rzencami lasu. Mieszkancy jednego duzego mrowiska potrafig znisz-
czy¢ okolo 10 milionéw owadéw roslinozernych. Poza tym rozsiewaja
nasiona, spulchniajg i przewietrzajg glebe. Grab jest najtwardszym ze
wszystkich polskich drzew. Stad jego drewno zyskalo miano ,,zela-
znego”. [...] Dlaczego brzoza ma biala kore? Biaty kolor nadaje korze
zawarta w niej betulina, ktéra ma zadanie zabezpiecza¢ drzewo przed
silnym promieniowaniem stonecznym. Betuling wykorzystuje si¢
réwniez do produkcji kosmetykow, dzieki jej wlasciwosciom przeciw-
nowotworowym i wzmacniajacym. Kora brzozy swietnie nadaje si¢
takze do pisania listow. [...] Sarny to bardzo czujne zwierzeta. Tylna
cze$¢ ich sukni - ta biata plama - nazywana jest lustrem. Jesli sarna
jest spokojna, lustro jest malo widoczne. Jednak wystarczy moment
zaniepokojenia i sier§¢ ,,staje jej deba”. Inne sarny zostaja w ten sposob
ostrzezone i majg sie na bacznodci. [...] Wilki zyja i polujg w stadach
skladajacych sie z okoto dziesieciu osobnikow. Zycie w grupie ma
wiele pluséw. Pozwala na prowadzenie wspolnych polowan, podzial
opieki nad mlodymi oraz obrong¢ przed atakami obcych wilkéw.
Kazde stado broni swojego terytorium, gdyz ono zapewnia mu po-
zywienie. Aby ostrzec inne wilki przed wejsciem na teren watahy,
granice terytorium znaczone sg moczem. [...] Atakujacy bielik dziata
z ogromng silg. Dzieki temu jest w stanie upolowac nie tylko zajaca
czy czaple, ale mlodg sarne czy warchlaka. [...] Aby uchronic sie przed
bardzo niskimi temperaturami w zimie, niektére ssaki zapadajg w sen
zimowy. Jesienig gromadza w ciele zapasy ttuszczu, ktory wystarcza
im do wiosny. Potem powoli obnizaja tetno i liczb¢ oddechéw, a takze
do minimum ograniczaja inne funkcje Zyciowe (s. 4, 11, 15-17, 28).

Dyskurs ten ubogacaja ponadto s$wiadectwa jezykowe oddzialujace
na niektdre ludzkie zmysty, jak:

- wzrok: ,Jesienig polskie lasy sg bajecznie kolorowe. Zlote, czer-
wone, brazowe liscie budzg w nas prawdziwy zachwyt. Blyszczace
kapelusze podgrzybkéw kryja sie w zielonych poduchach mchow”,
»sosna to drzewo zimozielone”, ,wiecznie zielone liscie drzew igla-
stych”, ,zielone mchy”, ,mloda zielen w lesie”, ,modrzew jesie-
nig przebarwia sie na z6tto”, ,biata kora brzozy”, ,bogactwo barw
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ptakow”, ,,kamuflujgca barwa piér puchacza”, ,,charakterystyczna
czarna przepaska kowalika”, ,dywan kwiatéw” (s. 9, 10, 15, 18-20, 24);

- stuch: ,,$piew ptakow”, ,,puchacz pohukuje”, ,,dzigciot rytmicznie
bebni swoim dziobem”, ,,$piew zigby” (s. 18-21);

- wech: ,Wiosenny las odurza nas intensywnym zapachem kon-
walii majowych” (s. 21);

— dotyk: ,,Swierk pospolity ma znacznie krétsze igly niz sosna, za
to bardziej nastroszone, sztywne i klujace”, ,,Igly jodly pospolitej sa
bardziej plaskie i gietkie”, ,,Igly modrzewia europejskiego sa migkkie,
delikatne, przez co nieklujace w dotyku” (s. 9-10).

Z dotychczasowych rozwazan, $wiadomie inkrustowanych licz-
nymi przykladami-ekscerptami, wynika, Ze stowa oraz kompozycje
stéow dopetniajace albumowe zdjecia i rysunki stanowia jezykowe
komponenty, za pomocg ktérych propagowane sg rodzime zachowa-
nia ekologiczne. Przywolywane w niniejszym szkicu srodki jezykowe
stuza bowiem ksztaltowaniu postaw ekologicznych.

Formy zaimkow i czasownikéw utrwalone w tytule ksigzki Po-
znajemy las, jak réwniez w jej wstepie:

Las to tajemnicze i magiczne miejsce, pelne niespodzianek i przygod,
dlatego chcemy zabra¢ Cig¢ w podrdz po jego zakamarkach. Mamy na-
dzieje, ze ta wedréwka dostarczy Ci wielu mozliwosci obserwacjilasu
oraz zycia jego mieszkancow. Ksigzka, ktorg trzymasz teraz w rekach,
pomoze utrwali¢ zdobyta wiedze. Dzigki lekturze poznasz niezbedne
informacje dotyczace krolestwa roélin i zwierzat. Dowiesz si¢ miedzy
innymi: ktory ptak jest najinteligentniejszy, kogo nazywamy lekarzem
drzew, jak nazywa si¢ maz sarny, a takze, ktore drewno nosi miano
»2elaznego”. Przystepny jezyk, barwne fotografie oraz wiele ciekawo-
stek dodatkowo zacheca do lektury kazdego Czytelnika. Siegnij po to
wydanie i odkrywaj tajemnice, jakie skrywa przed Toba las. Teraz,
wybierajac si¢ na spacer do zielonego krdlestwa, bedziesz nie tylko
wiedzial, jak poprawnie si¢ w nim zachowac, ale przede wszystkim
zobaczysz, ile zycia i informacji kryje sie pod zwyklym lisciem (s. 3)

i rozwinieciu:
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Swierk pospolity to drzewko, ktére wszyscy doskonale znamy jako
choinke. [...] Zwierzeta przewaznie wolg pozosta¢ poza zasiegiem
wzroku czlowieka. Mozemy jednak szukac¢ wielu ciekawych znakéw,
ktére po sobie pozostawily. [...] Ptaki ozywiaja las przez caly rok.
Zachwycaja nas nie tylko niepowtarzalng muzyka, ale réwniez ruchli-
woscig i bogactwem barw. [...] Ptaki powinnis$my dokarmiac¢ §wieza
i niesolong karma. [...] Kazdy z nas moze zbudowac¢ taka budke
legowa. [...] Tymczasem wiele z nich to surowce wtorne, ktére mo-
zemy przetworzy¢, a nawet ponownie wykorzystac (s. 9, 16, 18, 29, 31)

$wiadczg natomiast o powstaniu pewnej ekologicznej wspolnotowosci.

Wykorzystujace tryb rozkazujacy, przez co naklaniajace do od-

powiedniego dzialania, werbalne konstrukcje o charakterze perswa-
zyjnym, jak:

Przyjrzyj si¢ dokladnie jego lisciom. Pamigtaj, ze lidcie klonu sa
znacznie wieksze, a ich brzeg zdobia dlugie ostre zeby. [...] Gdy
bedziesz w lesie, uwaznie przypatrz si¢ liSciom grabu pospolitego
i buka. [...] Zwrd¢ tez uwage na liscie brzozy brodawkowate;j. [...]
Spéjrz pod nogi, nastepnie prosto przed siebie, a na koniec zadrzyj
wysoko glowe. [...] Pamietaj, Ze pod zadnym pozorem nie wolno
niszczy¢ mrowisk. [...] Bedac w lesie, koniecznie zajrzyj pod kore
martwego drzewa, a przekonasz si¢, Ze wcigz tetni zyciem. [...] Jesli
chcesz sprobowa¢ prawdziwkow, kurek czy rydzéw, musisz zdazy¢
przed pierwszymi przymrozkami. [...] Dokarmianie zwierzat to
bardzo wazna i odpowiedzialna czynnos¢, w ktdérej mozesz pomoc.
Podejmujac si¢ tego zadania, musisz pamietac, ze niezwykle istotne
jest, aby zostawi¢ pokarm regularnie w tym samym miejscu, lecz
dopiero po uzgodnieniu z lesniczym lub mys$liwym. [...] Bedac wlesie,
rozejrzyj si¢ w poszukiwaniu pasnikéw. [...] Musisz zwrocic¢ takze
uwage narodzaj pokarmu. [...] Pamietaj, ze ptakom nie jest potrzebny
patyczek zamontowany przy otworze wlotowym budki legowej (s. 6,
7,11, 12, 24, 28, 29),

zasadzajace sie na trybie warunkowym i trybie oznajmujacym per-
swazyjnie nacechowane wyjasnienia typu:
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Bedac w lesie mozesz spotkaé trzy rodzime gatunki drzew, ktdre
charakteryzuja si¢ klapowanymi lis¢mi. [...] Czesciej spotkasz dab
szypulkowy. Rozpoznasz go po zaokraglonych, niesymetrycznych
lisciach. Brzoze brodawkowatg bezblednie rozpoznasz po kolorze
kory. [...] W naszych lasach spotka¢ mozna cztery gatunki drzew
nalezace do rodziny iglastych. [...] Jesli dobrze przyjrzysz si¢ iglom
sosny, zauwazysz, ze z pedu wyrastajg dwie igly. [...] Teraz bez prob-
lemu dowiesz si¢, do kogo nalezg te tajemnicze $lady. [...] Na $niegu
mozesz wypatrzec $lady calodniowych wypraw tych zwierzat, ktdre
nie udaly sie na zimowy odpoczynek (s. 6, 7, 9, 16, 26),

a takze tryb rozkazujacy, nacechowanych perswazyjnie czasownikow
i czasownikowych konstrukeji wspéttworzacych zasady zwerbalizo-
wane w Poradniku lesnego wedrowca, typu: ,pamietaj”, ,,zachowa;j”,
»chron”, ,nie niszcz”, ,poruszaj sie tylko”, ,utrzymu;j”, ,,pilnuj”, ,,sza-
nuj”, ,rozpalaj po uzgodnieniu” (s. 30), bezposrednie wyjasnienia, jak:
~owoce, czyli zoledzie” (s. 4); ,scypul, czyli delikatna, pokryta sierscia
warstwa, chronigca rosngce poroze samca sarny” (s. 23); ,bukowisko
tosi i rykowisko jeleni — czyli ich okresy godowe” (s. 25) oraz liczne
zdania i konstrukcje o zabarwieniu wartosciujacym, jak:

Jesiony to jedne z najwyzszych drzew rosngcych w Polsce. [...] Drzewa
iglaste charakteryzuja sie nieduzymi wiecznie zielonymi lis¢mi. [...]
Sosna jest krolowa polskich laséw. [...] Rude mrowki lesne (rudnice)
to niezwykle pozyteczne zwierzeta. [...] Mréwki sa prawdziwymi
sprzymierzencami lasu. [...] Najpotezniejsze drzewo. [...] Ostabione
drzewo. [...] Martwe drzewo to prawdziwa spizarnia dla réznych
ptakoéw. [...] Drewno $wierka ma doskonale wlasciwosci akustyczne.
[...] Drewno to bardzo wazny surowiec. [...] Grab to najtwardsze ze
wszystkich polskich drzew. [...] Ptaki zachwycajg nas nie tylko niepo-
wtarzalng muzyka, ale réwniez swa ruchliwoscia i bogactwem barw.
[...] Puchacz to najwigksza z séw $wiata. Ma bardzo dobry stuch.
Jest doskonalym lowcg. [...] Dzigciot to wyjatkowy lekarz drzew.
[...] Kowalik jest na tyle maly, ze miesci si¢ w doni. [...] Najbardziej
inteligentnym ptakiem na $wiecie jest kruk. [...] Najwazniejszym
zadaniem le$nikéw jest wiosng sadzenie nowego lasu. [...] Spiew
zigby jest jednym z najpopularniejszych gloséw wiosennego lasu. [.. ]
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Mloda zielen w lesie zachwyca §wiezoscia i réznorodnoscia. [...] Lato
to najlepsza pora. [...] Roje owadow sa szczegélnie dokuczliwe wie-
czorami. [...] Szerszenie sg najbardziej aktywne poéznym latem. [...]
Najbardziej odporne na susze sg sosny. [...] Rozpoczal si¢ prawdziwy
raj dla grzybiarzy. [...] We wrzedniu w lasach kréluja piegkne wrzosy.
[...] Chrapliwe ryKki jeleni to niesamowite zjawisko, ktére warto dys-
kretnie podejrze¢. [...] Doskonale prezentuja si¢ gil i jemiotuszka.
[...] Mlodniki i dobrze podszyte bory to najlepsze schronienie. [...]
Bardzo mrozne i $niezne zimy. [...] Trudne zimowe warunki (s. 8, 9,
11, 12, 14, 18-27)

wplywaja z kolei na ekoedukacyjng postawe czytelnika albumu, prze-
konujgc go do poszanowania polskiej przyrody>*.

Warto tez zauwazy¢, ze oprocz leksemu ,,srodowisko”, uznawa-
nego za jeden ,,z najwazniejszych wyrazéw tematycznych w dyskursie
ekologicznym”??, istotnymi w charakteryzowanym tu opracowaniu
i wpisujacymi si¢ w konkretne grupy tematyczne wyrazami, ich kom-
pozycjami, a tym samym biologicznymi nazwami sa: ,,las”, ,,roéliny”,

. » I » + » 71 > »
~zwierzeta”, ,gleba ze $cidtky”, ,,bakterie”, ,,owady”, ,,§limaki”, ,runo”,
» . = . » z L) » . 2
»porosty”, ,paprotniki”, ,jagody”, ,borowki”, ,grzyby”, ,siewki”,
~zawilce gajowe”, ,konwalie majowe”, ,podszyt”, ,krzewy”, ,mlode
drzewa”, ,jarzebina”, ,warstwa drzew”, ,drzewo”, ,drzewa”, ,liscie”,
»drzewa lisciaste”, ,buk”, ,brzoza brodawkowata”, ,,dab bezszypul-
kowy”, ,dab szyputkowy”, ,,grab pospolity”, ,jesion”, ,klon jawor”,
»lipa drobnolistna”, ,,topola osika”, ,drzewa iglaste”, ,jodta pospolita”,
. 2 » 4 . . » » . »

~modrzew europejski”, ,,sosna”, ,$wierk pospolity”, ,borsuk”, ,dzik”,
»jeze’, ,kuna’, ,lis”, ,108”, ,popielica”, ,sarna”, ,wiewiorka”, ,wilk”,

*? Wedlug M. Steciag ,,budowanie krytycznej $wiadomosci jezyka jest mozliwe
wylacznie przy zalozeniu, Ze wybér formy jezykowej to dzialanie strategiczne. [...]
Odkrycie sygnaléw indeksykalnych umozliwia rozpoznanie tozsamosci dyskur-
sywnej méwigcego / piszacego i obnaza jego perspektywe w patrzeniu na $wiat.
W ten sposob rodzi si¢ swiadomo$¢ dyskursywna, czyli zdolno$¢ postugiwania sig
jezykiem jako wyrazicielem i kreatorem stosunkéw / nastawien spotecznych, umie-
jetnosci dostrzegania, tworzenia i rozumienia wypowiedzi o réznym zabarwieniu
ideologicznym (intencjonalnym)” ( M. Steciag, Dyskurs ekologiczny, s. 58).

** M. Steciag, Dyskurs ekologiczny, s. 112.
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»23jac’, ,zubry”, ,ptaki”, ,ptaki owadozerne”, ,ptaki $piewajace”, ,,bo-
cian”, ,bogatka”, ,,drozd $piewak”, ,,dziecioty”, ,,gil”, ,jemiotuszka”,
»kos”, ,kowaliki”, ,kruk”, ,kukulka”, ,pierwiosnek”, ,,puchacz”,
»puszczyk”, ,rudzik”, ,sikory”, ,strzyzyk”, ,szpak”, ,Swiergotek”,
~wilga”, ,zieba”, ,,zurawie”; ,padalce”, ,ropuchy”; ,,owady”, ,barczatka
sosnowka”, ,mrowki”, ,mréwki rudnice”, ,,pajaki”, ,,pszczoly”, ,szer-
szenie”, ,trzmiele”, ,wazki”.

»Dane jezykowe”** wspoltworzace albumowg ekolekture Niny
Grzelak Poznajemy las razem z opatrywanymi przez nie, promu-
jacymi walory ekologiczne lasu, fotografiami i rysunkami*® doku-
mentujg ponadto pozostate ponadczasowe zasady ekologii, wedlug
ktorych:

- Gospodarka naszymi lasami jest waznym zagadnieniem ekologii
stosowane;j.

- Kazdy organizm jest przystosowany do okreslonych czynnikéw
$rodowiskowych, takich jak naslonecznienie, wilgotno$¢, tempe-
ratura, zasolenie, wiatr i inne, podobnie jak i do okreslonych roslin
i zwierzat wspétzyjacych z nim na tym samym obszarze.

- Wszystkie istoty zywe wystepujace w okreslonym rejonie pozo-
staja w $cistej wzajemnej zalezno$ci miedzy soba, jak i rownoczes-
nie ze srodowiskiem. Zatem poszczegdlne gatunki roslin i zwierzat
nie sg rozmieszczone na Ziemi w sposob przypadkowy, lecz wespot

** Zdaniem Stanistawa Gajdy ,lingwistyka byta i bedzie naukg empiryczna. Nie
moze istnie¢ bez danych jezykowych, ale te dane to nie tylko fakty o charakterze
zewnetrznym (material jezykowy), lecz takze - jak w lingwistyce kognitywnej -
struktury wiedzy. Charakterystyka jezyka wymaga siegnig¢cia do myslenia, od-
wolania do kontekstu spolecznego i kulturowego. I na odwrét — w miare petna
eksplikacja tych ostatnich nie jest mozliwa bez przywotania jezyka” (S. Gajda,
Jezyk - jezykoznawstwo — polonistyka, w: Polonistyka w przebudowie, t. 1: Literatu-
roznawstwo — wiedza o jezyku - wiedza o kulturze - edukacja, red. M. Czerminska,
Krakow 2005, s. 34).

** Wedtug R. Mayenowej ,w procesie interpretacji tekstu kultury jako catosci
konieczne jest pojedyncze rozpatrywanie jego elementéw skfadowych (kazdego
z osobna). Pozwala to na odczytanie informacji zapisanych nie tylko za pomoca
tekstu, ale réwniez informacji niejezykowych” (R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna.
Zagadnienia jezyka. Wroclaw 2000, s. 159).
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z pewnymi czynnikami przyrody nieozywionej tworza wzajemnie
od siebie uzaleznione zespoly (asocjacje) producentéw, konsumentow
i reducentéw. Zespoly te mozna rozpoznac oraz scharakteryzowac
na podstawie pewnych dominujacych cztonkéw grupy, ktérymi sg
zwykle rosliny, dajace zaréwno pokarm, jak i ochrone wielu innych
form organizmow.

- Wszystkie organizmy, zaréwno roéliny, jak i zwierzeta, maja takie
same podstawowe potrzeby zyciowe.

- Kazdy organizm musi zdobywa¢ pokarm jako zrdédlo energii,
przestrzen potrzebna do zycia i utrzymac si¢ przy zyciu, aby wyda¢
nastepne pokolenie.

- Kazdy organizm musi w najrozmaitszy sposoéb wspotdziatac z osob-
nikami innych gatunkéw, co zwieksza badz zmniejsza prawdopodo-
bienistwo jego przezycia.

- Roéliny i zwierzeta wyksztalcity ogromng liczbe réznych form,
zktdérych kazda jest przystosowana do zycia w pewnych szczegolnych
warunkach §rodowiska. Kazda z tych form przystosowata sie nie tylko
do fizycznych warunkéw $rodowiska, ale uzyskata wytrzymalosé
wahania w okreslonych granicach wilgotnosci, wiatru, nastonecznie-
nia, temperatury, sif cigzenia, lecz takze do warunkéw biotycznych
do wszystkich roélin i zwierzat zyjacych w tym samym regionie.

Sa tez $wiadectwami tego, ze jezyk, w tym polszczyzna, ,jest nie

tylko wyrazicielem, ale takze po czesci kreatorem rzeczywistosci

127

spotecznej”™?’.
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Ecological themes verbalised in the nature album by Nina
Grzelak Poznajemy las
Summary

Ecology, as it is broadly understood, is an integral part of the contemporary life of
humankind. Numerous ecology principles stated in various publishing proposals
remind us of a human’s duties to the environment around them (including the
forest). Acccordingly, the purpose of this article is to discuss selected ecological
themes presented in Nina Grzelak’s naturalist album ,,Poznajemy Las”. The subject of
linguocultural considerations, on the other hand, is the verbal content: verbal texts
and/or verbal comments complementing the beautiful and carefully selected visual
texts; photographs and drawings, which together fit not only into the nowadays
fashionable ecological discourse, but also contemporary didactics and, above all,
education.

A thorough reading of the excerpted ecological and biological proposal
makes the following clearer to understand: the peculiarities of the forest
ecosystem; the habitat of the dead forest trees; the acoustic qualities of the
forest, and it reminds us, among other things, of the pragmatic use of the
forest tree, and pro-ecological human activities in the forest in winter.
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All this ,linguistic and visual data” make Nina Grzelak’s proposal an unforgettable
ecolecture, which while arousing people’s curiosity, and it has an eco-educational
purpose.

Stowa kluczowe: ekologia, ekoedukacja, ekolektura, album przyrodniczy,
werbalizacja

Key words: ecology, eco-education, ecolecture, nature album, verbalisation
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SWIAT NATURY W TWORCZOSCI
RYSZARDA KAPUSCINSKIEGO

Tworczos¢ Ryszarda Kapuscinskiego byta skoncentrowana na czto-
wieku. Odwolujac sie do aparatu pojeciowego bliskiej temu auto-
rowi filozofii dramatu, mozna postawic teze, ze $wiat i otaczajaca
rzeczywisto$¢ stanowily dla niego scene, na ktérej dokonywalo sie
spotkanie z cztowiekiem.

Kapuscinski byl reporterem, korespondentem zagranicznym i wo-
jennym, pisarzem, poeta i fotografem. Spod jego piéra wyszly takie
dzieta jak Cesarz, Szachinszach, Imperium i Heban, Podréze z Hero-
dotem czy Lapidarium. Ttumaczenie Cesarza na jezyk angielski przy-
niosto mu popularnos¢ i $wiatowg rozpoznawalno$é. Kapuscinski
podejmowal proby przektadania kodéw odmiennego kregu kultu-
rowego na wlasny jezyk - byl wyrazicielem mysli, Ze reporter to kto$
pomiedzy, ,,zawieszony miedzy kulturami, ich ttumacz™. Wéréd jego
lektur znajdowaly sie dziela filozoféw dialogu. Inspirowata go miedzy
innymi twoérczo$¢ Emmanuela Lévinasa i Jozefa Tischnera. Filozofia

* Dr WOJCIECH KUSIAK - dziennikarz z ponad trzydziestoletnim stazem.
Pracowal w mediach publicznych i prywatnych jako reporter, korespondent zagra-
niczny, autor programéw radiowych, wydawca i lektor serwiséw informacyjnych.
Ukonczyt studia dziennikarskie na Uniwersytecie Jagiellonskim, teologiczne na
Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego i literaturoznawcze na Uniwersyte-
cie Pomorskim. Jego praca doktorska byla poswigcona zyciu i tworczoséci Ryszarda
Kapus$cinskiego. Tto rozwazan stanowila bliska temu autorowi pod koniec zycia
filozofia dialogu.

' R. Kapuscinski, Lapidarium III, Warszawa 1997, s. 85.
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dialogu i jej Tischnerowska wersja, filozofia dramatu, w ostatnich
latach zycia staty sie dla Kapuscinskiego elementami opisu $wiata.
W tym tez kluczu prowadzone sg niniejsze rozwazania.

Stajac na gruncie tego nurtu myslowego, odwolujac si¢ do Martina
Bubera, nalezy zauwazy¢, ze relacje moga zachodzi¢ w sferze zycia
z przyroda, zycia z ludZmi i Zycia z istno$ciami duchowymi?. W tym
miejscu szczegdlnie interesujaca wydaje sie mozliwo$¢ odniesienia sie
stowem ,,Ty” nie tylko do czlowieka, ale réwniez do przyrody, zwie-
rzat, roslin. W centrum rozwazan znalazla sie przestrzen spotkania.
Uzyty w tytule ,$wiat” to scena, na ktérej rozgrywa sie dramat, ale
réwniez scena spotkania. Ryszard Kapuscinski opisuje go w swoich
dzietach i stwarza zarazem:

Przetrwa ten, kto stworzyt swoj $wiat.

Bog istnieje, bo stworzyt swoj $wiat,

Homer istnieje, bo stworzyl swoj $wiat,

I Michat Aniol, i Mozart.

Rafael stworzyl wiele postaci — wszystkie one

zyja.

Ktebia sie potwory Hieronima Boscha.

Kobiety Renoira pokazuja swoje ciala -

sg piekne.

Piejg koguty Chagalla, jego cieleta hasajg po niebie.

Don Kichot poprawia zbroje, Sancho Pansa nie
przestaje filozofowac.

Ile jeszcze $wiatdw powstanie?
Ile postaci?

Ile zwierzat?

Druga Arka Noego?”

> M. Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, ttum. J. Doktdr, Warszawa 1992,
S. 41.

3 R. Kapu$cinski, Przetrwa ten, kto stworzyl swéj Swiat, w: tegoz, Notes, Warszawa
1986, s. 19.
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Kapuscinski zwrocil uwage na utozsamianie pojecia ,,przyroda”
z pojeciem ,,ekologia™ ,,Czlowiek traci kontakt z przyroda, coraz bar-
dziej si¢ od niej oddala (juz nawet nie mowi si¢ — przyroda, méwi sie —
ekologia)”*. W tym miejscu nalezy przytoczy¢ etymologie i definicje
ekologii. Bazg dla tego pojecia sg greckie stowa oikog i A\oyog. Pierwsze
znich oznacza dom, miejsce wspélnego zamieszkania, siedlisko zycia,
otoczenie®; drugie natomiast mozna ttumaczy¢ jako stowo, nauke,
wiedze®. Tworzac termin ,ekologia”, Ernst Haeckel odnidst go do
relacji $wiata zwierzecego ze Srodowiskiem — zaréwno organicznym,
jak i nieorganicznym’. W tym sensie wiec $wiat mozna traktowac
jako dom dzielony z cala przyroda. Ekologia natomiast moze by¢
rozumiana jako ,wiedza o domu, ktéra powinna przelozy¢ sie na
dobre gospodarowanie™®, czy tez nauka o tym, jak czlowiek powinien
czyni¢ Ziemie¢ swoim domem”.

Porzadkujac terminologie, warto zaprezentowa¢ odmienne po-
stawy zajmowane wobec przyrody. Henryk Skolimowski wymienia
$wiatopoglad biblijny, pozytywistyczny i ekologiczny. W $wiatopo-
gladzie biblijnym wszystko jest uwazane za dzieto Boga. Cztowiek
jako istota wybrana sprawuje wladze nad wszystkimi innymi stwo-
rzeniami, one za$ majg mu stuzy¢. W swiatopogladzie pozytywistycz-
nym, czy tez naukowo-technicznym, $§wiat stanowi rozlegty system
fizyczny. Czlowiek jest w nim przypadkiem, sladem kosmicznego
pylu. W $wiatopogladzie ekologicznym $wiat stanowi za$ sanktua-
rium. Istota ludzka powinna by¢ jego kaptanem i czcicielem. Czlowiek
ekologiczny winien postrzegac $wiat jako sensowny i piekny. Powinien

Tenze, Lapidarium III, s. 171.
hasto: oikog w: Z. Weclewski, Stownik grecko-polski, Warszawa 1874, s. 477.
haslo: Noyog, tamze, s. 434-435.
Ecology, w: The New Encyclopeedia Britannica, t. IV, Chicago - London — New
Delhi - Paris - Seoul - Sydney - Taipei — Tokyo 2010, s. 354; Ekologia, w: Wielka
Encyklopedia Powszechna PWN, t. 111, Warszawa 1964, s. 326-328.

® J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie: wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015,
s.17-18.

° M. Holy-Luczaj, Radykalny nonantropocentryzm. Martin Heidegger i ekologia
gleboka, Warszawa-Rzeszow 2020, s. 93.
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by¢ wrazliwy na tkwigca w nim sie¢ powigzan i by¢ §wiadom, ze na-
ruszenie istniejgcych w przyrodzie zaleznosci jest nieodwracalne'®:

Jezeli wycigliscie stary las, a na jego miejsce posadziliScie nowy, to
nie znaczy, ze zachowali$cie w naturze réwnowage albo ze réwno-
waga ta zostanie przywrdcona, kiedy mlody las uro$nie. Starego lasu
nie przywrocicie nigdy. Tego sedziwego drzewostanu z jego gestwa,
cieniem i zapachem, z jego wewnetrznymi splotami, powigzaniami,
zaleznos$ciami nie da si¢ odtworzy¢, skopiowaé, powtorzy¢. Wraz
z wycieciem lasu jaka$ cze$¢ $wiata ginie na zawsze''.

W Hebanie Ryszard Kapuscinski zobrazowal uzaleznienie czlo-
wieka od tego, co go otacza. Na pieciu stronach swojego najwaz-
niejszego dziefa na temat Czarnego Kontynentu opisatl afrykanskie
drzewo. Nie ograniczyt si¢ do aspektu fizycznego. Opisowi nadat
charakter alegoryczny. Ukazal duchowy wymiar przyrody:

Na wielkiej, spalonej stoiicem piaszczystej ziemi, na réwninach po-
krytych wyschnieta, zz6tklg trawa i rzadko rosnacymi, suchymi
i kolczastymi krzewami, co jaki$ czas pojawia si¢ samotne, poje-
dyncze, szeroko rozgatezione drzewo. [...] Wokoét kazdego z tych
samotnych drzew lezy wioska. [...] Ludzie ocalili drzewo, bo bez niego
nie mogliby zy¢: w tamtym stoncu czlowiek, aby istnie¢, potrzebuje
cienia. [...] Chwila wieczorna jest tak wazna, bo jest wlasnie pora,
kiedy spoteczno$¢ zastanawia si¢, kim jest i skad pochodzi, uswia-
damia sobie wlasng odrebnos¢ i inno$¢, okresla swojg tozsamosc.
[...] Jezeli w wierzchotek uderzy piorun i mangowiec sptonie - lu-
dzie nie beda mieli gdzie schroni¢ si¢ przed stoncem ani gdzie si¢
zebrad. [...] Nie bedg mogli opowiada¢ swojej historii, ktdra istnieje
tylko przekazywana z ust do ust w czasie zebran wieczornych pod
drzewem. Przez to szybko zatracg wiedze o swoim wczoraj, zagubia
jej pamieg¢. Stang si¢ kim$ bez przeszlodci, to znaczy - bedg nikim.
Stracg to, co ich faczylo, rozproszg si¢, kazdy pdjdzie w swoja strone,
samotny. Ale samotno$¢ jest niemozliwa w Afryce, cztowiek samotny

19 Zob. H. Skolimowski, Nadzieja matkq mgdrych. Eseje o ekologii, £.6d% 1992,
s.37-381136.
"' R. Kapuscinski, Lapidarium II1, s. 174-175.
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nie przetrwa dnia, jest skazany na $mier¢. Dlatego jezeli piorun roz-
trzaska drzewo, zging réwniez ludzie, ktérzy zyli w jego cieniu. I tak
tez jest powiedziane: cztowiek nie moze przezy¢ dtuzej niz jego cien'”.

Czlowiek, jako czes$¢ ekosystemu, jest skazany na unicestwienie,
gdy ginie jego naturalne srodowisko. Kapuscinski dostrzegat zna-
czenie przyrody i odczuwal potrzebe zycia z nig w harmonii. Byl
wrazliwy na pigkno natury. Potrafil dostyszec¢ glosy przyrody prze-
bijajace sie przez wielkomiejski szum:

W Nowym Jorku nad ranem: szum miasta, ktéry momentami cich-
nie i wtedy stycha¢ $piew ptaka. Jaki§ samotny ptak, ktory na kilka
sekund - w tej orgii hatasu - dostat prawo glosu®’.

Kapuscinski ubolewal, ze cztowiek traci kontakt z przyroda, ze si¢
od niej oddala. Tymczasem ludziom, zwlaszcza tym, ktorzy zyja
w miescie, jest potrzebny widok naturalnego pejzazu, 13ki, lasu, po-
lany, wzgdrza'*:

Wyrwac sie z rozpedzonej kolumny samochodéw, przystanaé na
skraju szosy, wyltaczy¢ silnik, odpiaé pasy, otworzy¢ drzwi, przesko-
czy¢ przydrozny réw i wejs¢ do lasu. Momentalnie - inny §wiat! Tam
ped, szum, huk, napiecie, po$piech, goraczka - tu, o krok, o kilka
metréw obejmuje nas i pograza w sobie cisza, spokdj, misterium
lasu. Las - nad nami wyniosle, ciemnozielone sklepienie. Promie-
nie stonca, przenikajace witraze galezi i liSci, tna sko$nie powietrze
i tong w puszystym mchu. Milczenie, zupelne, niezmacone milcze-
nie. Czasem tylko gdzie$ jaki$ ptak. Gdzie$ jakis szelest. Gatazka?
Li$¢? Brzeczenie owadow? Tajemniczo$¢ tego miejsca. Jego istnienie
jakby poza czasem. Jego osobno$é. To, ze samo sobie wystarcza. Ze
pozostanie w tym samym miejscu, odrebne i zamkniete, niezaleznie,
czy szosg beda pedzi¢ samochody, dokad i z jaka szybko$cia. Tu,
wérod nieruchomych drzew, 6w $wiat szosy wydaje si¢ nagle odlegly,
pozbawiony znaczenia, przypadkowy, sztuczny, przemijajacy*>.

-

2 Tenze, Heban, Warszawa 2005, S. 330—-335.

Tenze, Lapidarium, Warszawa 1990, s. 68.
Tenze, Lapidarium VI, Warszawa 2007, s. 59.
Tenze, Lapidarium IV, Warszawa 2007, s. 62.

-
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Czlowiekowi wyrwanemu z miasta trudno jest od razu nawigzac

kontakt ze srodowiskiem. Perspektywa spotkania z dzika naturg, na
przyktlad z karaluchami, moze wrecz budzi¢ odraze. Przy czym, opi-
sujgc spotkanie z tymi stworzeniami, Kapus$cinski dokonal pewnego
odwroécenia znaczen. Probujac wyobrazi¢ sobie, jak te owady postrze-
gaja czlowieka, dokonal aktu szczegélnej, transgatunkowej empatii:

Sciany, 16zko, stolik i podtoga byty czarne. Czarne od karaluchéw.
Na $wiecie mieszkatem z wszelkim mozliwym robactwem i nawet
nauczylem si¢ obojetnosci i zgody na fakt, ze zyjemy wérdd milionéw
i milionéw muszek, komaréw, prusakow i pluskiew, wérdd niezliczo-
nych chmar, zagonéw i rojow os, pajakéw, szczypawek i skarabeuszy,
w oblokach gzéw i moskitéw, w tumanach zarlocznej szaranczy,
ale tym razem porazila mnie nie tyle nawet ilo$¢ karaluchow - tez,
co prawda, szokujaca - ile ich rozmiary, wielko$¢ kazdego z obecnych
tu osobnikéw. Bo to byty karaluchy olbrzymy, rozroste jak zotwie,
ciemne, polyskujace, szczeciniaste i wasate. [...] Ilekro¢ pochyla-
tem sie nad nimi, liczac, ze moze je uslysze, one cofaly sie pospiesz-
nie i zbijaly w gromade. [...] Najwyrazniej karaluchy brzydzily si¢
czlowieka, cofaly przed nim ze wstretem, postrzegaly go jako twor
wyjatkowo nieprzyjemny, odrazajacy*.

W twoérczosci Kapuscinskiego mozna odnalez¢ opisy, w ktorych

podmiot zachwyca sie przyroda, i takie, w ktérych natura budzi jego
odraze lub trwoge. Mozna tu przytoczy¢ opowiadanie o bolesnym
w skutkach spotkaniu ze skorpionem:

Nagle co$ poruszylo si¢ na przescieradle w tym miejscu, gdzie po-
tozylem gltowe. Myslalem, ze to jaszczurka. To nie mogta by¢ kobra,
bo poruszenie bylo za lekkie, za stabe. Jeszcze jedno drgniecie czegos
kolo mnie, zaszemranie i znowu cisza, martwo. Tak to trwa cicho,
milczgco, niewidocznie, ale czuje, Ze trwa blisko, nawet coraz blizej.
Nagle hukneto mnie w czoto, ogluszajaco, jakby kto$ trzasnal mtot-
kiem w glowe. Bolesnie. Zerwalem sie¢ i zaczalem wolaé - skorpion!

6 Tenze, Heban, s. 249—-250.
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skorpion! [...] Skorpiony ciety ludzi jak moskity. Ci, ktérzy dostali
wiekszg dawke jadu - gineli'”.

Swiat natury moze wzbudzaé przerazenie i trwoge, ale tez za-
chwyca¢ swoim pieknem i bogactwem. Czlowiek, jezeli nawet nie
intruzem, to jest w tym $wiecie co najwyzej gosciem — bardzo czesto
nieproszonym i ignorowanym:

Lezatem pod drzewami i patrzylem na ziemie. Po chwili na reke
weszla mi jasnobrazowa, szklista biedronka. Jaki$ czas wedrowata po
gorach i dolinach palcéw i zyt, a potem odleciata. Jej miejsce zajeta
szaroseledynowa mucha, ktdra jednak nic nie znalazla dla siebie
i zaraz zniknela. Wtedy wpelzta mi na dlon mréwka - mata, lekka,
nerwowa, zabiegana - zakrecila sie tylko i juz jej nie byto. Zaraz jed-
nak wgramolil sie maly pajak, sadzac po jego ruchach dos¢ niepewny
i zdezorientowany. Dlugi czas krecit si¢, myszkowal, a potem spadt
w przepastne gaszcza traw i mchéw. W kilka minut, mate, podreczne,
le$ne zoo przemaszerowato przed moimi oczyma, zajete swoimi spra-
wami, nie zwracajac nawet uwagi, ze jaki$ cztowiek stoi im na drodze.
Lezac przygladatem si¢ skrawkowi ziemi, na ktérym oparfem reke.
Ilez tu wszystkiego! Trawa, zielony, puszysty mech, koniczyna, bialy
kwiatek o dziubenkich ptatkach, ped paprotki, zotte igliwie, wiotkie,
zwiniete liScie debu, galazka jezyny, kiacza perzu, suchy, ztamany
badyl - a caly ten niby-zielnik wczepiony w piaszczysta ziemie, ni-
sko przycupniety, stloczony. Istna mikrodzungla roélinek i Zyjatek,
ktérych nazw nie znam, §wiat arcybogaty, najrézniejszy i dla mnie
najczesciej — anonimowy'®.

7 Tenze, Wojna futbolowa, Warszawa 2008, s. 228-229.

'® Tenze, Lapidarium IV, s. 63. Zabiegi komparatystyczne nie s celem niniejszej
pracy, ale na marginesie rozwazan, w kontekscie przytoczonego tekstu, warto zwro-
ci¢ uwage na jego pokrewienstwo z fragmentem dzieta Wolfganga Goethego Cier-
pienia mtodego Wertera: ,Leze w wysokiej trawie nad wodospadem strumienia i tuz
przy ziemi tysiace réznych zadziwia mnie trawek..., gdy czuje blizej swego serca
wérdd zdziebet tych niezliczonych rojenie si¢ drobnego $wiatka, niezbadanych
postaci wszystkich robaczkéw i komaréw, i czuje obecno$¢ Wszechmocnego, ktory
nas na swoj wlasny obraz stworzyl, tchnienie Wszechmitujacego, ktory unoszac si¢
w wiecznej szczesliwosci, dzierzy nas i zachowuje” (J.W. Goethe, Cierpienia mtodego
Wertera, w: tegoz, Dzieta wybrane. Utwory prozatorskie, t. 111, red. S.H. Kaszynski,
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W przytoczonym tekscie zwraca uwage zaréwno zachwyt natura,
jak i trudnos¢ w jej opisywaniu. Mikroswiat pozostaje anonimowy,
nienazwany'’. Deskrypcja $wiata przysparza miedzy innymi proble-
mow stownikowych. Kapuscinski twierdzil, ze najbardziej napraco-
wal sie ,nad opisem cienia, ktore rzuca drzewo, nad opisem milczenia
rzeki, ktéra plynie przez Sahare”?’. Jezyk jest zbyt ubogi, aby odda¢
bogactwo $wiata. We wlasnym jezyku brakuje stéw, aby opisa¢ cud
natury. Problem poglebia si¢ w zetknieciu ze zjawiskami z innego
kregu geograficznego i kulturowego:

Cale wielkie dziedziny zycia Afryki pozostaja niezgtebione, nawet
nietkniete z powodu pewnego ubdstwa jezykow europejskich. Jak opi-
sa¢ mroczne, zielone, duszne wnetrze dzungli? Te setki drzew i krze-
wow — jakie maja nazwy? Znam takie nazwy jak ,,palma”, ,,baobab”,
euforbia”, ale te wlasnie drzewa w dzungli nie rosna. A te wielkie,
dziesi¢ciopietrowe drzewa w Ubangi i Ituri - jak si¢ nazywaja? Jak
nazwac te najrozniejsze insekty, ktore spotyka sie tu wszedzie, ktdre
bez przerwy atakujg nasigryza? [...] A cata wielka dziedzina psychiki,
wierzen, mentalnos$ci tych ludzi? Kazdy jezyk europejski jest bo-
gaty, ale bogaty w opisie wlasnej kultury, w przedstawianiu wlasnego
$wiata. Gdy usiluje wejs¢ na teren innej kultury i opisa¢ ja — ujawnia

swoja ograniczonos¢, niedorozwoéj, semantyczna bezradno$c¢?'.

tlum. L. Staff, Poznan 2002, s. 8). Nalezy domniemywa¢, ze tak dalece posunigta
zbiezno$¢ byla wynikiem mniej lub bardziej u§wiadomionej inspiracji. Sam Kapus-
cinski nie kwestionowal tego, ze na jego pisanie wplywaly liczne lektury. Otwarcie
przyznawal, Ze w tym, co tworzyl, moga sie znajdowac czastki dziet innych autoréw:
»Na skutek tego morza wiedzy z lektur, ktore nas zalewa nieustannie, pisanie jest
dzisiaj dzielem coraz bardziej kolektywnym. Wlasciwie ksigzka nie ma juz dzis
jednego autora. Ma ich tysigce. Trudno w dziele i w umysle pisarza wyznaczy¢,
odcedzi¢ to, co jest tylko jego, od tego, co si¢ zlozylo na uksztaltowanie jego umy-
stu, wrazliwosci, wyobrazni, stylu” (P. Zaluski, O czytaniu, pisaniu i mistrzach.
Z rozmowy Piotra Zatuskiego z Ryszardem Kapusciriskim, ,Odra” 2007, nr 3, s. 10).
1 Tenze, Lapidarium II, Warszawa 1996, s. 98-99.
*® Tenze, Lapidarium VI, s. 13.
21 Tenze, Heban, s. 338-339.
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Wyrazona powyzej nieprzettumaczalnos¢ $wiatow dziata w oby-
dwie strony. Tak jak $wiat afrykanskiej rolinnosci cechuje nieprze-
kladalnos¢ na jezyki europejskie, tak zjawiska wystepujace w Europie
trudno jest wyttumaczy¢ mieszkancowi Afryki. Klasyczny, czesto
przytaczany przyklad stanowi $nieg. Mieszkancy Arktyki rozrdz-
niajg wiele jego odmian. Dla przedstawicieli $wiata zachodniego
natomiast sfownictwo dotyczace tego zjawiska ogranicza sie cze-
sto do termindw ,,puch” i ,,breja”*%. Opisanie $niegu mieszkanicowi
Afryki, ktory nigdy sie z nim nie zetknal, stanowi jeszcze wieksza
trudnos¢. Kapuscinski podjal probe wytlumaczenia naczelnikowi
afrykanskiej wioski, czym jest ta ,lecaca z nieba bawetna”*’. Powie-
dzial, ze ,$nieg jest cudowny i straszny, wyzwala cie¢ w gérach na
nartach i zabija pijanego pod ptotem”**. Ale nie tylko autor Hebanu
tlumaczyl rozméwcom swoj swiat. Réwniez oni objasniali mu swoj
wlasny. Kapuscinski nastepnie wykorzystywat to, czym podzielili sig
z nim napotkani ludzie, aby ttumaczy¢ $wiat swoim czytelnikom.
Ponizszy przyklad ilustruje znaczenie daru natury, jakim jest woda
w ekstremalnych warunkach pustyni:

Pustynia nauczy cie jednego — powiedziat mi saharyjski kupiec we-
drowny w Niamey - Ze jest co$, czego mozna pragnac i kocha¢ bar-
dziej niz kobiete. To jest woda™.

Ryszard Kapuscinski podejmowal proby ttumaczenia zjawisk
wystepujacych w odleglych obszarach. Byl ttumaczem spotkan —
z ludzmi, z kulturag, ze $wiatem®®. Twierdzit, ze gdy podrézowal po

22

E.T. Hall, Ukryty wymiar, thum. T. Hotéwka, Warszawa 1978, s. 129.

R. Kapuscinski, Busz po polsku, Warszawa 2009, s. 125.

Tamze, s. 129.

R. Kapu$cinski, Heban, s. 335.

A.Bodegard, Spotyka¢ tumaczgc, Humaczy¢ spotykajgc, w: Spotkanie w tworczosci
Ryszarda Kapusciriskiego. Materialy z debat I1I Festiwalu Kultur Swiata, red. M. Ho-
rodecka, Gdansk 2009, s. 81. Nalezy przy tym mie¢ swiadomos¢, ze thtumaczenie nie
jest bezkrytyczna zamiang jednego jezyka na drugi. Jest ono dochodzeniem do zrozu-
mienia, obja$nianiem, interpretowaniem. Interpretowac to odczytywac sens czegos$,
wyjasniaé, komentowa¢. Ttumacz musi umieséci¢ sens w kontekscie jezykowym osoby;,

23
24
25

26
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$wiecie, przebywatl w rejonach konfliktéw zbrojnych, najbardziej
niepokojace nie byly dla niego trudy przepraw przez granice, linie
frontéw i zwiazane z nimi zagrozenia — najwigksza niepewnos¢ bu-
dzil rodzaj, jako$¢ i przebieg spotkan z ludZzmi*’. Aby sie spotka¢,
trzeba wyruszy¢ w podrdz. Do spotkania dochodzi w miejscu, ktore
przypomina skrzyzowanie drog - i to zaréwno w ukladzie hory-
zontalnym, jak i wertykalnym. Drogami tymi podazaja uczestnicy
spotkania. Obydwaj moga sie do siebie zblizy¢ i mogga si¢ od siebie
oddali¢. Kazdy moze si¢ wywyzszy¢ i moze si¢ unizy¢. Spotkanie to
poczatek dramatu rozgrywajacego sie¢ miedzy osobami. Jest czyms
wiecej niz ,,natknieciem si¢ na kogo$”*®. Wmieszany w uliczny ttum
czlowiek jest swiadom, ze obok sg inni ludzie. Nie znaczy to jednak,
ze ich spotyka. Spotkac to ,,0siagna¢ bezposrednig naoczno$¢ tragicz-
nosci przenikajgcej wszystkie sposoby bycia Drugiego”®. Spotkanie
wydaje si¢ wydarzeniem przypadkowym. Kiedy jednak do niego do-
chodzi, okazuje sie, ze przygotowanie stanowila cala przeszlos¢ osob,
ktore si¢ spotkaly. Cztowiek, dostrzegajac na swej drodze kogos, kto
podaza w przeciwnym kierunku, zna tylko ten fragment drogi, ktéry
ma za soba. Nie wie, jaka droge przebyta osoba stojaca naprzeciw, nie
wie, z jakim bagazem, z jakimi do$wiadczeniami i intencjami wyszla
na spotkanie. Osoba ta moze widzie¢ $wiat zupetnie inaczej*’.

do ktérej przekaz jest adresowany. Sens ma by¢ zachowany, ale ze wzgledu na inne
$rodowisko jezykowe znaczenie musi by¢ wyrazone w nowy sposéb (zob. haslo: inter-
pretowaé, w: Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2021, s. 324; H.-G. Gadamer,
Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Krakéw 1993,
s. 353-354; D. Kuprel, Wspélczesny Hermes, w: Podréze z Ryszardem Kapusciriskim.
Opowiesci czternastu tumaczy, red. B. Dudko, Krakéw 2009, s. 64).

>’ N. Mosna, A. Conci, Pigé zmystéw dziennikarza: byc, patrzeé, stuchaé, uczest-
niczy¢, myslec. Biografia Ryszarda Kapusciiskiego, w: tegoz, Datem glos ubogim.
Rozmowy z mlodziezg, ttum. J. Wajs, Krakow 2008, s. 137.

8 Zob. hasto: spotkanie, w: Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2021, s. 1187;
hasto: spotkaé, w: Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2021, s. 1186-1187; haslo:
spotkac sig, w: Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2021, s. 1187.

% ]. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 2011, s. 533.

*® Tenze, Filozofia dramatu, Krakéw 2012, s. 25; tenze, Inny. Eseje o spotkaniu,
Krakéw 2017, s. 5-6; R. Kapuscinski, Ten Inny, Krakéw 2013, s. 35.
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Tres¢ spotkania stanowi dialog. W potocznym rozumieniu jest
to ,rozmowa dwoch os6b, zwlaszcza w ksigzce, sztuce lub filmie™".
Konwersacja zasypuje przepas¢, skraca odlegtos¢, stanowi najlepsza
droge do zblizenia, poznania, porozumienia i pokojowego wspolist-
nienia®%. Ryszard Kapuscinski nawotywal do dialogu. Twierdzit, ze
po to pisal, aby na plaszczyznie swojej dziatalnosci przyczyniac sie
do przezwyciezania wrogosci, tworzenia atmosfery zyczliwosci i bu-
dowania porozumienia®.

Ferdinand Ebner zauwaza, ze mowa, ktéra wydarza si¢ miedzy
pierwszg a drugg osobg - jak ujmuje to gramatyka - z jednej strony
zaklada stosunek Ja do Ty, a z drugiej strony go ustanawia. Jezyk
stanowi centrum ludzkiego bytowania. Stowo konstytuuje egzysten-
cje’*. Jak powiada Martin Heidegger: ,Mozno$¢ méwienia wyrdéznia
czlowieka jako czlowieka. [...] Istota cztowieka tkwi w jezyku”*.
Istota ludzka jest istota mowiaca. To odrdznia jg od innych zyja-
cych gatunkdéw. Z mowg jest tez zwigzane zycie duchowe czlowieka.
Znajomo$¢ jezyka umozliwia dotarcie do glebi Innego. Jezyk faczy
osoby, ma charakter wspolnototwdrczy. Przy czym mozna zy¢ blisko
siebie, a nie mie¢ sobie zbyt wiele do powiedzenia, nie mie¢ ze soba
wspolnego jezyka®®:

Wszelkie proby zaprzyjaznienia si¢ z jaszczurkami koncza si¢ ni-
czym. Sg to stworzenia bardzo nieufne i ptochliwe, ktére chodzg (czy

*' haslo: dialog, w: Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 2021, s. 149.

*2 R. Kapuscinski, Ten Inny, s. 59; Z. Bauman, Obcy u naszych drzwi, ttam. W. Min-
cer, Warszawa 2016, s. 127-128.

** Zob. R. Kapuscinski, Autoportret reportera, red. K. Straczek, Krakéw 2004, s. 215
A. Krzeminski, Herodot naszych czaséw, ,,Polityka” 2007, nr 5, s. 32.

** Zob. F. Ebner, Stowo i realnosci duchowe. Fragmenty pneumatologiczne, ttum.
K. Skorulski, K. Swigcicka, Warszawa 2006, s. 11-12; H.-G. Gadamer, Rozum, stowo,
dzieje. Szkice wybrane, red. K. Michalski, thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski,
Warszawa 1979, s. 56.

3 M. Heidegger, W drodze do jezyka, ttum. J. Mizera, Warszawa 2007, s. 217.

¢ Zob. R. Kapuscinski, Autoportret reportera, s. 132; tenze, Datem glos ubogim.
Rozmowy z mlodziezg, ttum. M. Szymkow, J. Wajs, Krakdw 2008, s. 27; J. Tischner,
Inny. Eseje o spotkaniu, s. 31.
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raczej - biegaja) swoimi drogami. To nasze niepowodzenie ma takze
pewien sens metaforyczny: potwierdza ono, ze mozna zy¢ razem,
pod jednym dachem, a jednak nie sposob si¢ porozumie¢, znalez¢
wspolny jezyk™.

Istota ludzka wyraza mysl w medium jezyka. Hans-Georg Ga-
damer zwraca uwage na to, ze jezeli kto§ mowi jezykiem niezrozu-
mialym dla nikogo, to nie méwi w ogéle*®. Stowo musi by¢ celne.
Jezyk umozliwia przeplyw i tworzy wspolnote mysli. Dzieki jezykowi
czlowiek moze zakomunikowac co$, czego w danej chwili nie ma
w horyzoncie widzenia, w taki sposéb, ze obraz tej rzeczy zjawia sig
przed oczyma innej osoby. Duchowa realnos¢ jezyka polega na real-
noéci ducha taczacego Ja i Ty*”. Ryszard Kapuscinski doswiadczat tej
realnosci zaréwno wtedy, gdy jezyk faczyl, jak i wowczas, gdy dzielil,
gdy stawal sie murem odgradzajagcym go od $wiata’.

Wspdlnota jezyka nie jest jednak warunkiem koniecznym roz-
mowy. Co wiecej, ,wielostowie na jaki$ temat nie gwarantuje w naj-
mniejszym stopniu, Ze zrozumienie zostanie przez to poglebione”*.
Tekst méwiony czy pisany jest tylko jednym z mozliwych sposobow
komunikacji. Brak wspdlnego jezyka nie musi oznacza¢ braku kon-
taktu — moze on réwniez przybiera¢ charakter niewerbalny. Kapus-
cinski w tekécie zawierajacym zachwyt nad tworem natury, jakim jest
pustynia, udowadnia, Zze mozliwy jest dialog bez stow:

Kocham pustyni¢. Ma co$ metafizycznego, transcendentnego. Na
pustyni caly kosmos jest zredukowany do kilku elementéw. Jest to
pelna redukcja wszech$wiata: piasek, storice, gwiazdy w nocy, ci-
sza, gorgco dnia. [...] Nie ma niczego miedzy tobg a Bogiem, tobg
awszech$wiatem. [...] Trzy razy przemierzytem Sahare z mieszkan-
cami pustyni, raz z grupg koczownikoéw, na ktérg natknalem sie

%7 R. Kapuscinski, Heban, s. 98.

% Zob. H.-G. Gadamer, Rozum, slowo, dzieje..., s. 53.

* Zob. A. Wlodarczyk, Etyka interpretacji tekstu literackiego. Postmodernizm,
humanizm, dydaktyka, Krakéw 2014, s. 187-188.

0 Zob. R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, Krakow 2005, s. 24.

4 M. Heidegger, Bycie i czas, thum. B. Baran, Warszawa 2010, s. 223-224.

74



SWIAT NATURY W TWORCZOSCI...

zupetnie przypadkowo. Nie mogli$§my si¢ porozumie¢ jezykowo, ale
pozostaliSmy razem. Nie zamieniali$my ze soba stéw, ale dzielili-
$my doswiadczenie przyjazni, braterstwa. Nagle powstalo niezwykle
mocne odczucie, ze twoi bracia i siostry sg wszedzie, ale ty po prostu
nie zdajesz sobie sprawy z ich egzystencji — cudowne uczucie*>.

Przy ograniczonych $rodkach komunikacji nalezy wyostrzy¢ per-
cepcje na sygnaly alternatywne. Ale nie tylko stowa i pozawerbalne
znaki mogg stuzy¢ porozumieniu. Przemawia¢ moze réwniez brak
stow. Milczenie zwykle co$ znaczy, zawiera tre$¢. Cisza odgrywa
role w muzyce i w teatrze. Milczenie moze wyraza¢ stany emocjo-
nalne - smutek i nienawi$¢, ale tez zachwyt i ekstaze*’. , Kto§ moze
moéwié, méwi bez konca, a wszystko to nie bedzie nic powiadac.
Kto$ natomiast milczy, nie méwi, a moze tym niemdéwieniem wiele
powiadac”*%,

Twarz milczy, ale mimo to méwi, jest znaczeniem. Zawiera uta-
jone kody zawarte w rysach, w wyrazie, w spojrzeniu. Umiejetnos¢
odczytywania tych kodéw Ryszard Kapuscinski poréwnywal do
zdolnosci tych, ktérzy dekodowali systemy pismiennictwa staro-
zytnych cywilizacji*®. Twarz jest sposobem, w jaki ukazuje si¢ Inny.
Nawiedzenie twarzg - jak to ujmuje Emmanuel Lévinas - jest wy-
darzeniem. Spotkanie, relacja z drugim czlowiekiem jest stanigciem
z nim twarzg w twarz*®,

42

R. Kapuscinski, Lapidarium II, s. 50.

Zob. A. Kepinski, Schizofrenia, Krakéw 1992, s. 66-67.

M. Heidegger, W drodze do jezyka, s. 228.

Zob. R. Kapuscinski, O ksigzkach, ludziach i sztuce. Pisma rozproszone, red.
B. Dudko, M. Zwolinski, Warszawa 2009, s. 243-244; J.A. Kloczowski, Filozofia
dialogu, Poznan 2005, s. 79-80.

¢ Zob. E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewngtrznosci, ttum. M. Kowal-
ska, Warszawa 2014, S. 41-42; tenze, Czas i to, co inne, ttum. J. Migasir’lski, Warszawa
1999, 8. 84; J. Tischner, Filozofia dramatu, s. 27; T. Gadacz, Historia filozofii XX wieku.
Nurty. Neokantyzm, filozofia egzystenciji, filozofia dialogu, t. 11, Krakéw 2009, s. 593.
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Aure spotkania powinna stanowi¢ empatia czy tez wczucie sig,
~uchwycenie cudzego przezywania” - jak to wyrazala Edyta Stein*’.
Empatia to umiejetnos¢ wczuwania si¢ w emocje innej osoby, do-
strajania sie do uczu¢ innych. To zdolnos¢ przyjmowania perspek-
tywy emocjonalnej drugiej osoby, odnajdywania si¢ w jej sytuacji,
doswiadczania czego$ z jej punktu widzenia. Jest to tez umiejetnosé
odkodowywania znaczen zawartych w tonie glosu, wyrazie twarzy
czy gescie*®. Empatia to postawa polegajgca na tym, aby ,,patrzec
na drugiego tak, jakby samemu si¢ nim bylo”*’. Sprawnosci te byty
szczegolnie przydatne podrdznikowi, korespondentowi zagranicz-
nemu i wojennemu, jakim byl Ryszard Kapuscinski. Twierdzil on,
ze lata przebywania ,,w$réd dalekich Innych” nauczyty go, ze ,.tylko
zyczliwo$¢ do drugiej istoty jest ta postawg, ktdra moze poruszy¢
w niej strune czlowieczenstwa”’. W tworczoéci Kapuscinskiego em-

*7 Bedace odpowiednikiem slowa ,empatia” angielskie empathy wywiedziono
z greckiego eumdfeia. To stowo z kolei zostalo utworzone z év i m&6og. Pierwsze
z nich (év) oznacza: w, na. Drugie za$ (m¢fog) moze oznaczaé na przyktad: doznanie,
wrazenie, utrapienie, uczucie, wzruszenie, afekt, namietno$¢ (hasto: éundOeia, w:
Stownik grecko-polski, t. 1, red. O. Jurewicz, Warszawa 2000, s. 294; hasto: év, w: Sfow-
nik grecko-polski, t. I, red. O. Jurewicz, Warszawa 2000, s. 299; hasto: ma8og,
w: Stownik grecko-polski, t. 11, red. O. Jurewicz, Warszawa 2001, s. 136; hasto: empatia,
w: A.M. Colman, Stownik psychologii, ttum. A. Cichowicz i in., tytul orygi-
natu: A Dictionary of Psychology, Warszawa 2009, s. 192; E. Stein, O zagadnieniu
weczucia, red. M.A. Sondermann, ttum. D. Gierulanka, J. Gierula, J. Machnacz,
Krakow 2014, s. 59).

** hasto: empatia, w: Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego, t. A-J, red. S. Dubisz,
Warszawa 2006, s. 830; hasto: empatia, w: A. Reber, E.S. Reber, Stownik psychologii,
red. I. Kurcz, K. Skarzynska, thum. B. Janasiewicz-Kruszynska i in., tytut orygi-
nalu: The Penguin Dictionary of Psychology, Warszawa 2008, s. 205; haslo: empatia,
w: A. Podsiad, Z. Wieckowski, Maty stownik terminéw i pojec filozoficznych dla
studiujgcych filozofig chrzescijariskg, Warszawa 1983, s. 87-88; D. Goleman, Inteli-
gencja emocjonalna, ttum. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 160 i 163; R. Kapuscinski,
Zrozumiec Innego, by ocali¢ Swiat. Spotkanie na uniwersytecie, w: tegoz, Dalem glos
ubogim. Rozmowy z miodziezg, red. i ttum. M. Szymkow, Krakow 2008, s. 73.

4 Q. Tokarczuk, Czuly narrator, Krakéw 2020, s. 57-58.

¢ R.Kapuécinski, Ten Inny, s. 75. Takie ujecie rodzi skojarzenia z biblijnym nakazem
mitoéci blizniego. [Kpt 19,18; Mt 22,39; Mk 12,31; £k 10,27; ] 13,34; ] 15,12; Rz 13,9.]
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patie, wczucie, uchwycenie cudzego przezywania mozna dostrzec nie
tylko w odniesieniu do czlowieka, ale réwniez do $wiata przyrody. To
jednak ludzie stanowili dla niego najbardziej naturalne srodowisko.
Czlowiek byt w centrum jego zainteresowan:

Majac do wyboru pigkny i pusty las albo malg, zatloczong kawia-
renke — wybieram kawiarenke. Moze dlatego, ze dla mnie muzyka
inspirujaca jest ludzka mowa, a nie szum strumyka czy drzew. Moim
lasem sg ludzie®".

Ryszard Kapuscinski deklarowal potrzebe obcowania z przyroda.
Deklaracja ta znajdowala wyraz w jego wrazliwosci na piekno na-
tury i w sposobie jej opisywania. Autor Cesarza dazyt do spotkan
ze $wiatem i czerpal z nich energie. Natura go zachwycata. Czasem
budzita trwoge. O ile jednak byl egalitarysta na ptaszczyznie relacji
miedzyludzkich, o tyle trudno byloby mu przypisywac egalitaryzm
ekosferyczny®?. Ukazujac w tych rozwazaniach czute podejscie do
natury Kapuscinskiego, pragne podkresli¢, ze jego uwaga byta jednak
skoncentrowana na cztowieku. Spotkanie i nawigzanie dialogu bylo
dla niego wydarzeniem fundamentalnym. Swiat stanowit scene tego
spotkania.
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The world of nature in the works of Ryszard Kapuscinski

Summary

Ryszard Kapuscinski admired the beauty and richness of nature. As a reporter,
foreign and war correspondent, writer, poet and a photographer, sometimes
he experienced difficulties in describing the reality that surrounded him. Even
more so when it concerned phenomena occurring in geographically distant and
culturally foreign areas. While delighting in the ecosphere, Kapuscinski adopted an
anthropocentric attitude. He considered people to be his most natural environment.
Referring to the conceptual apparatus of the philosophy of dialogue, it can be
argued that for him nature was a stage of an encounter with another human being.

Stowa kluczowe: Kapuscinski, filozofia dialogu, antropocentryzm, ekopoetyka,
spotkanie

Key words: Kapuscinski, philosophy of dialogue, anthropocentrism, ecopoetics,
encounter
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ZWIERZE JAKO TOWARZYSZ LUDZKIE]
DOLI I NIEDOLI W TWORCZOSCI
TADEUSZA KONWICKIEGO

W ostatnich dekadach rosngcg popularnoscia cieszy si¢ w Polsce
ekokrytyczne odczytywanie utworéw literackich. Dotyczy to zaréwno
tekstow nowych (czesto juz uwrazliwionych na estetyke ekologiczng),
jak i utworéw klasycznych, od dawna nalezacych do kanonu literatury
polskiej'. Ponowna lektura takich dziel, ich rewizja i reinterpretacja
pozwalaja spojrze¢ na nowo na dany tekst kultury, stawiajac przyrode/
srodowisko w centrum analizy, co zmienia dotychczasowq hierarchie,
przyjeta w epoce antropocenu.

Szczegblng role w literackim krajobrazie naturalnym spelniaja
przedstawiane w nim motywy animalistyczne. Pojawiaja si¢ one na
kartach literatury - oprocz najbardziej oczywistych naturalistycznych

* Mgr ELUKASZ LOPATA - absolwent filologii angielskiej, doktorant literatu-
roznawstwa na Uniwersytecie Bielsko-Bialskim. Jego zainteresowania naukowe
obejmuja przekladoznawstwo, ze szczegélnym uwzglednieniem elementéw kultu-
rowych w ttumaczeniach polskiej literatury, oraz twérczo$¢ Tadeusza Konwickiego
i Witolda Gombrowicza.

' Anna Barcz w swojej monografii poddaje ekokrytcznym interpretacjom utwory
m.in. Elizy Orzeszkowej oraz Henryka Sienkiewicza. Zob. A. Barcz, Realizm ekolo-
giczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016. Z utworow
wspolczesnych nalezy wymieni¢ artykul Andrzeja Juchniewicza, Dlaczego zwie-
rzeta? Poemat o miejskiej rzezni jako narracja zookrytyczna, ,,Tematy i Konteksty”
2022, NI 12.
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konterfektow — jako obiekty kultu oraz ponadnaturalnych mocy
(mity i inne teksty religijne stanowia kwintesencje takiego sposobu
odmalowywania literackiego portretu zwierzegcia), ale réwniez jako
antropomorfizowane zwierzeta oraz teriomorfizowani ludzie®.

Ukonstytuowanie sie nowego terminu, usytuowanego na pograni-
czu animal studies oraz ekokrytyki, bylo wiec jedynie kwestig czasu.
Zookrytyka zajmujaca si¢ analizg i interpretacja narracji z punktu
widzenia bohateréw zwierzecych zostalta scharakteryzowana przez
Anne Barcz, jedna z pionierek w tej dziedzinie na gruncie polskim,
ktéra jej role okresla nastepujaco:

Narracje zwierzece (zoonarracje) dotycza tych tekstow kultury, w kto-
rych funkcjonowanie pozaludzkich zwierzat, czy jaki$ sposéb ich
przejawiania sie, ale przede wszystkim zwierzece do$wiadczenie
ma bezposredni wplyw na rozumienie danego tekstu. Sam za$ tekst
staje si¢ no$nikiem poznawczej narracji o zwierzetach w wymiarze
psychologicznym (zawierajacym refleksje etologiczna), historycznym
i kulturowym - poszerzajacym rozumienie historii i kultury o zwie-
rzece doswiadczenie®.

Podczas gdy ekokrytyka — uzywajac metafory Lawrence’a Bue-
lla - dopiero w trzeciej fali staje si¢ nie tylko sposobem opisywania
otaczajacej nas rzeczywistosci, ale takze narzedziem do postulowania
zmian®, zookrytyka juz od samego poczatku stawia sobie taki wlasnie
cel. Autorzy terminu ,,zoookrytyka”, Graham Huggan i Helen Tiffin,
juz we wstepie do swojej ksiazki Postcolonial Ecocriticism zaznaczaja,
ze nie ogranicza si¢ ona do przedstawienia postaci pozaludzkich,
ale stuzy takze zaakcentowaniu ich praw’. Nie pelni zatem jedynie

> Zob. W. Przybyta, Kulturowa semantyka motywu zwierzgt, ,,Teksty Drugie”
2011, Inr 3.

* A.Barcz, Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych narracji), ,Bialostockie
Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 6, s. 143.

* Zob. J. Tabaszewska, Ekokrytyczna (samo)swiadomosé, , Teksty Drugie” 2018,
nr 2.

® Zob. G. Huggan, H. Tiffin, Introduction, w: Postcolonial Ecocriticism. Literature,
Animals, Environment, New York 2010, s. 17-18.
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funkgji referencyjnej, ale takze sprawcza: zmienia lub przynajmniej
postuluje zmiane zastanego obrazu rzeczywisto$ci.

Przyroda w ujeciu idyllicznym i katastroficznym

Truizmem jest stwierdzenie, ze Tadeusz Konwicki moze by¢ uznany
za jednego z polskich pisarzy, dla ktérych przyroda jest szczegélnie
istotnym elementem $wiata przedstawionego i ktory doszukuje sie
w niej romantycznych proweniencji. Srodowisko naturalne w utwo-
rach autora Matej apokalipsy pelni dwie prymarne funkcje: pozwala
mu wnikna¢ w swoja wlasng biografie i twdrczo ja analizowa¢é. Opi-
sujac motywy powracajace w tworczosci Konwickiego, szwajcarska
badaczka Judith Arlt wskazuje m.in. na $wiat i krajobraz dziecinstwa’.
Wilenszczyzna (miejsce dojrzewania mtodego Tadeusza) jest zaréwno
wyidealizowang kraing, do ktérej wraca sie wspomnieniami, jak
i tworzywem twdrczym, na kanwie ktérego Konwicki kreuje swoj
$wiat przedstawiony — nawet w utworach, ktorych akcja toczy sie
w Polsce powojennej (wystarczy wymienic tutaj cho¢by nadsolanska
wie$ w Senniku wspétczesnym). Autor ze szczeg6lng wnikliwoscia
odmalowuje naturalny, rustykalny krajobraz arkadyjski, jeszcze nie-
zniszczony wskutek ludzkiej ingerencji. Co wigcej, w krajobrazie tym
umieszcza czlowieka w najintymniejszych momentach jego zyciowej
wedrowki’.

Konwicki ukazuje jednak réwniez katastroficzne wizje, w ktérych
zjawiska atmosferyczne ulegaja rozchwianiu, wypadajg z normal-
nego cyklu, mieszajg si¢ — rozstrojony czlowiek oznacza rozstrojong
nature®. Opisy przyrody w stanie degradacji wystepuja réwnolegle

¢ Zob.]. Arlt, Méj Konwicki, Krakéw 2002, s. 111-112.

7 Przemystaw Kaniecki trafnie zauwaza, ze wiekszo$¢ scen mitosnych dzieje sie
u Konwickiego w scenerii ,,niezbrukanej cywilizacjg”, przywodzac na mys$l arche-
typowe obrazy takie jak na przyklad rzeka badz las. Nawet w Malej apokalipsie
podczas aktu milosnego bohaterowie znajduja si¢ w przepicknym ogrodzie na
ruinach kamienicy w centrum Warszawy. Zob. P. Kaniecki, Wniebowstgpienia
Konwickiego, Warszawa 2013, S. 34-35.

§ Za przyklad moze tu postuzy¢ Mata apokalipsa, w ktdrej w lipcu sypie $nieg.
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z opisami destruktywnej roli postepu cywilizacyjnego’. Szczegdlnie
widoczne staje si¢ to w Pamflecie na siebie — jednym z ostatnich utwo-
réw pisarza, gdzie zagtada ekologiczna laczy sie z uswiadomieniem
sobie ludzkiego przemijania'®. Ten eschatologiczny krajobraz jest
wynikiem zmiany nastawienia cztowieka do natury z kontemplacyj-
nego na praktyczny - dzialalno$¢ cztowieka moze stac sie przyczyna
konica jego wlasnej egzystencji''. W rozmowach z corka Konwicki
szans¢ unikniecia nadchodzacej katastrofy dostrzega w zyciu zgod-
nym z naturg:

Swiatynia natury - méwit z ulgg. - Przyrody nic nie obchodzg nasze
problemy. Ze wszystkich ksiazek o buddyzmie, ktére we mnie wmu-
szala$, zapamietalem tylko jedno: Zy¢ w zgodzie z Naturg. Na staros¢
robie sie coraz bardziej wyczulony, jak cztowiek robi jej krzywde'?.

W takim dwoistym $wiecie (w ktérym idylliczny krajobraz na-
turalny kontrastuje z nieustannym wieszczeniem katastrofy ekolo-
gicznej) funkcjonuja obok siebie ludzcy i pozaludzcy bohaterowie.
Zwierzeta pojawiaja si¢ zaréwno w tekstach literackich, jak i filmach
Konwickiego - staja si¢ waznym elementem $wiata przedstawionego,
wylamujacym sie z perspektywy antropocentrycznej. Podejmujac si¢
charakterystyki czlowieka wpisanego w odwieczny konflikt z innymi

° B. Zynis, ,Przyroda zawsze wie wczesniej”. Katastrofa w przestrzeni natury
w ujeciu Tadeusza Konwickiego, ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska”
2004, Nr 2, 8. 85.

19 Tego juz nie zobacze: jak bedzie sobie radzi¢ moj gatunek, kiedy wyging wszyst-
kie stworzenia (zostang chyba tylko muchy, insekty i szczury), kiedy ludzie zostana
sami na lysej planecie pozbawionej laséw, w pustynnym krajobrazie wyjalowionej
ziemi, styszac tylko oddalony, monotonny szum zatrutych morz. Ale przeciez musza
znalez¢ sposob na przetrwanie. Juz za chwile powinni stawi¢ czolo tym zagroze-
niom, w ktdre na razie nikt nie wierzy, albo raczej ktérymi nikt sie nie przejmuje.
A moze po prostu w tej ogolnej szamotaninie, w tym zgietku najprzerdzniejszych
intereséw oraz egoizmow, w tej globalnej bdjce o nie wiadomo co, moze w tym
narastajacym chaosie nikt nie zauwazy konca $wiata.” (s. 149).

B, Zynis, ~Przyroda zawsze wie wczesniej’..., ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria
Filologia Polska”, 2004, nr 2, s. 85.

> M. Konwicka, Byli sobie raz, Krakéw 2019, s. 158.
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zwierze¢tami, narrator Kroniki wypadkéw mitosnych w jednym z frag-
mentdéw, przerywajac gléwng fabute utworu, wchodzi w role boga®?,
ktéry przyglada sie walce o dominacje, prowadzonej przez ludzkos¢:

Staneli na tym progu obiema nogami w postawie wyprostowanej,
nazwali siebie homo sapiens. Zaczeli szuka¢ wyimaginowanych po-
krewienstw z nami, wykoncypowali jaka$ boska inno$¢ wobec swoich
bliznich, ktorzy pefzaja po wspodlnej planecie, biegaja na czterech,
sze$ciu, albo wigcej nogach, ktérzy unosza si¢ z trudem nad jej wied-
naca powierzchnig. Wiec namasciwszy si¢ $wietokradczo tg innoécia,
zzeraja codziennie swoich bliznich, aby przediuzy¢ mgnienie bytu,
ktory ztosliwos¢ niewiadomego kaprysu uzaleznita od siebiezerstwa'.

Powyzszy opis wyraznie wskazuje na hierarchiczng wizje $wiata,
w ktérej ludzkos$¢ uzurpuje sobie prawo do dominacji nad zwierze-
tami i chce uzyskac¢ autonomie oraz sprawczo$¢ poréwnywalna z ta
boska. Skutkiem takiego antropocentrycznego postrzegania — ale
réowniez konstruowania — rzeczywistosci staje sie szowinizm ga-
tunkowy, ktéry dopuszcza si¢ kazdej zbrodni dokonanej na innych
gatunkach. Przypisywanie zwierzetom kategorii obcego wyzwala
w czlowieku najbardziej prymitywne instynkty (do jakiego$ stop-
nia wpisane w naszg nature), nad ktérymi nie potrafimy albo nie
chcemy zapanowac. Ukuty z perspektywy istoty ponadludzkiej ter-
min ,siebiezerstwo” moze by¢ rozpatrywany jako nowa forma kani-
balizmu, ktéra wystepuje w relacji cztowiek-zwierze (a moze wlasnie
zwierzg-zwierze).

Niezwykle interesujaca wydaje si¢ przyjeta perspektywa nar-
racyjna, ktdra przechodzi od modelu postrzegania rzeczywistosci
zludzkiego punktu widzenia (zawsze subiektywnego) do bardziej kos-
mocentrycznego (przynajmniej iluzorycznie bardziej obiektywnego).

> Warto tutaj zaznaczy¢, ze nawet bog w tej politeistycznej wizji nie jest omnipo-
tentnym kreatorem, a jedynie ,,ukaranym albo dotknig¢tym nieszcze$ciem katakli-
zmu” stworzeniem, ktdre poszukuje swoich wspdtbraci. U Konwickiego ufomnos¢
dotyka nawet istoty ponadnaturalne.

" T. Konwicki, Kronika wypadkéw milosnych, Warszawa 1974, s. 95.
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Obserwatorem zostaje bdg, nie opowiadajacy sie po zadnej ze stron
konfliktu. Zasadnym wydaje si¢ pytanie, do jakiego stopnia taka
zmiana pociaga za sobg rzeczywisty zwrot w sposobie postrzegania
zwierzat. Z jednej strony jest to narzedzie podejmujace probe obiek-
tywizacji rzeczywistosci w §wiecie, gdy tematyka prozwierzeca lub
szerzej proekologiczna stawiala dopiero pierwsze kroki, z drugiej
zostaje ona opisana faktograficznie jako naturalna kolej funkcjono-
wania wszechswiata, brak w niej podjecia proby rozwigzania tego
dylematu.

W tworczos¢ Konwickiego wpisuje si¢ nie tylko opis ogolnej kon-
dycji gatunku ludzkiego w stosunku do innych gatunkoéw. Szczegolng
role odgrywaja tu poszczegolne zwierzeta domowe lub gospodarcze,
wielokrotnie pojawiajace si¢ na kartach powiesci oraz sylw i stajace sie
pelnoprawnymi bohaterami literackimi. Omoéwionych zostanie tutaj
troje bohateréw zwierzecych, ktdrzy w znaczacy sposéb wplywaja na
odbidr utworu i przez to wpisujg si¢ w zakres zoonarracji.

Pies Panfil

Dziura w niebie to utwor, ktorego akcja toczy si¢ na Wilenszczyz-
nie, okoto roku przed rozpoczeciem II wojny $§wiatowej. Konwicki
niejednokrotnie wspominal, jak traktowane byty w tamtym okresie
zwierzeta. Funkcje zwierzat gospodarskich opisuje nastepujaco:

Cale dziecinstwo i mtodo$¢ spedzitem w ttumie zwierzat. Konie, psy,
krowy, gesi, koty, szpaki, kozy, kury, jeze - to nie byli koledzy, nie,
nie koledzy, raczej towarzysze i towarzyszki mojej dwczesnej pracy
i moich éwczesnych nieczestych zabaw. My takze traktowali$my je
jak braci robotnikéw, jak towarzyszy wspolnego mozotu. W naszych
wzajemnych stosunkach nie bylo rozwydrzonych, niestosunkowych
miloéci, nie bylo ckliwego sentymentalizmu, nie bylo ochéw i achow.
Byli$my miedzy soba rzetelnie lojalni, pow$ciagliwie przyjazni, ale
dosy¢ obojetni'®.

A tutaj juz wspomina role psa:

* T. Konwicki, Kalendarz i klepsydra, Warszawa 1982, s. 56.
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Cale moje dziecinstwo uptyneto w towarzystwie pséw. Zawsze mia-
tem do nich - jak zreszta wszyscy - stosunek uzytkowy. Pies pilnowal
domu, ogrodu, sadu, a nawet dzieci. Kazdy z nich posiadat jakby swoj
whasny fach. Obaj mieliémy swoje obowiazki, zatem obligowato to nas
do stosunku partnerskiego. [...] To nie byly ucztowieczone, kanapowe
i oglupiate zwierzeta. Zwigzki z domowymi zwierzetami cechowata
rzeczowo$¢ i uczciwo$é. Przynajmniej u nas zawsze tak bylo'.

Tak pojmowana funkcja zwierzecia jest na pierwszy rzut oka
wiernym odzwierciedleniem bohatera Dziury w niebie — psa Panfila,
mieszkajacego w gospodarstwie Blinstrubéw: uwigzany na fancu-
chu ma za zadanie pilnowa¢ podworka oraz wypasajacych sie krow,
aw zamian za wykonang prace zostaje wynagrodzony. Ten uzytkowy
stosunek do zwierzecia jest jednak przez Konwickiego wielokrotnie
podwazany poprzez przypisywanie Panfilowi réznorakich cech oraz
emocji'’. Znajdujemy wiec opisy czworonoznego bohatera, ktére do-
strzegaja jego ,,madra oraz doswiadczong glowe”, zwracaja uwage, ze
pies odwraca si¢ wstydliwie, poniewaz czuje sie winny, ze uciek! przed
bitwa pomiedzy Dolnymi a Gérnymi Mtynami, odczuwa réwniez
absolutng skromnos¢ i catkowite oddanie. Taki sposéb opisywania
bohatera literackiego pozwala czytelnikowi sympatyzowac ze zwie-
rzeciem, wspotodczuwac jego przezycia wewnetrzne i troszczy¢ sie
0 jego los.

Jan Walc postrzega Panfila jako pelnoprawng posta¢ powiesciows,
a nie jedynie obraz wiernego czworonoga stuzacego cztowiekowi'®.
Panfil jest obrazem niewolnika - ciggle przywigzany tancuchem do

1 S. Nowicki, Pét wieku czyséca. Rozmowy z Tadeuszem Konwickim, Warszawa
1990, . 190.

7 Tadeusz Lubelski w swojej monografii Poetyka powiesci i filméw Tadeusza Kon-
wickiego dochodzi nawet do przekonania, Ze postaci zwierz¢ce w Dziurze w niebie
sa konsekwentnie antropomorfizowane. Za przyklad podaje reakcje uczuciowe psa
Panfila oraz psychologiczne charakterystyki innych nie-ludzkich bohateréw: kréw,
kury, koguta, a nawet szerszenia. Nie jestem przekonany do tego stwierdzenia —
nie wydaje mi sie, aby emocje oraz portrety psychologiczne byty cecha przypisana
wylacznie gatunkowi ludzkiemu.

'® . Walc, Tadeusza Konwickiego przedstawianie $wiata. Warszawa 2010, s. 154.

87



L. LOPATA

budy stanowi kontrapunkt gléwnego bohatera. Podczas gdy Polek
bez przerwy znajduje si¢ w ruchu, nie potrafi odnalez¢ swojego miej-
sca, pozada przygody i nieznanego, pies pozostaje w bezruchu, caly
czas w tym samym miejscu. Dla Panfila wolno$¢ staje si¢ dobrem
nadrzednym, wiec przy pierwszej nadarzajacej si¢ okazji ucieka od
protagonisty utworu.

Rehabilitacja zwierzg¢cego bohatera nastgpuje pod koniec powie-
$ci, kiedy Panfil odnajduje chorego Polka i przewodzi konduktowi
prowadzgcemu go do domu'’. Konwicki obdarza Panfila poczuciem
sprawczosci: prawdopodobnie to dzieki jego rozwinigtemu bardziej
niz u ludzi zmystowi wechu Polek otrzymuje szanse na uzyskanie
pomocy. Upodmiotowienie Panfila nastepuje jednak przez pryzmat
jego relacji z czlowiekiem - brakuje tu wiec catkowitego zerwania
z antropocentryczng perspektywa narracyjng.

Pies Sebastian

Zwierzoczlekoupior to kolejny tekst Konwickiego, w ktérym autor
portretuje pozaludzkich bohateréw. Tym razem bezsprzecznie ich
antropomorfizuje — zwierzeta méwia ludzkim glosem. Na kartach
powiesci pojawia si¢ pies, tygrysica oraz kogut. Wszyscy oni niedo-
magaja, podobnie jak ludzie: pies Sebastian ma chroniczny katar,
tygrysica Fela oblazi i linieje, kurczak Cipun ma pijacka czkawke.
Konwicki w wywiadzie-rzece ze Stanistawem Nowickim (pseudonim
Stanistawa Beresia) argumentuje: ,,[...] to wynika z przekory wobec
czystych, eleganckich bohateréw dla mlodziezy. Nawet bohaterowie
bajek sg jako$ skazeni naszymi ziemskimi biedami. Oni tak samo
jak my niosg ciezar zycia”*’. Zwierzeta podobnie jak ludzie prze-
zywajg traumy, posiadajg zréznicowane charaktery, odznaczajg sie
bohaterstwem i tchérzostwem. Komentujac uprzywilejowana po-
zycje cztowieka, ceche charakterystyczng dla epoki antropocenu,

1 Zob. T. Konwicki, Dziura w niebie, Warszawa 1995, s. 314—326.
% S. Nowicki, dz. cyt., s. 187.
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narrator?' przywotuje dzieto fikcyjnego francuskiego uczonego
Pierre’a de Duparaise’a Czlowiek - istota wspaniata i dochodzi do
nastepujacych wnioskow:

To tylko staro$wieckie wychowanie nauczylo nas zachwycac si¢ czto-
wiekiem. Tak jak kazde dziecko jest zachwycone soba, kiedy potrafi
samodzielnie otworzy¢ drzwi. JesteSmy stworzeniami troche bar-
dziej rozwinigtymi pod pewnymi wzgledami od innych, Nie znamy
swojego poczatku i nie znamy konca. Drepczemy prawie w miejscu
popychani nie za mocno instynktem zycia [...] To my sami tylko ten
fakt swojego istnienia chcemy jako$ przyozdobi¢ i upigkszy¢. Dla-
tego wymyslilismy tyle piecknych poje¢, wyobrazen i stow. A gdyby
tak ktore$ z was moglo sie unie$¢ na pareset kilometréw w niebo
i stamtad przyjrzalo si¢ przez lunete ludziom, toby zobaczyto mrowie
istotek zabijajacych si¢ bezradnie na szosach, gingcych na morzach
albo pod ziemig™*.

Opis ten sprowadza niejako czlowieka do pozycji pozaludzkiego
zwierzecia, wpisuje si¢ w narracje postantropocentryczne i posthu-
manistyczne, umniejsza role odgrywang przez czltowieka w historii
naturalnej i wyraznie wskazuje na nasza bezradno$¢ wobec procesu
przemijania. Uzycie takich okreslen jak ,istota” oraz ,,stworzenie” po-
kazuje, ze podlegamy tym samym prawom natury co inne zwierzeta.
Proces powolnego rozpadu i gnicia jest nie tylko domeng ludzka, ale
takze stworzen pozaludzkich. Wraz z powolnym umieraniem na
biataczke nadnarratora powiesci takze §wiat przyrody jest wigc do-
tkniety réznego rodzaju defektami (cho¢by wspomnianymi wcze$niej
utomnosciami zwierzat).

Analizujac z postantropocentrycznej perspektywy badawczej re-
lacje miedzy psem a czlowiekiem w Zwierzocztekoupiorze, mozna

*' ‘W utworze mamy do czynienia z dwoma narratorami pierwszoplanowymi,
a przez to dwiema warstwami narracyjnymi. Piotr, pierwszy narrator oraz gléowny
bohater powieéci, okazuje si¢ tylko postacia fikcyjna, wymysélona przez lezacego
w szpitalu, chorego na biataczke nadnarratora.

2 T. Konwicki, Zwierzoczlekoupiér, Warszawa 1972, s. 185
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wywnioskowac, ze pies Sebastian spelnia bardzo istotne funkcje w zy-
ciu mlodego Piotra. Przede wszystkim przyjmuje role przewodnika,
ktéry wytycza droge do innego, wyimaginowanego, quasi-bajkowego
$wiata — pozwala oderwac sie¢ chlopcu od nudnej rutyny i zakoszto-
waé nieznanych dotad doswiadczen. Wraz z rozwojem stopniowo
poglebiajacej si¢ relacji bohaterowie staja nawzajem w swojej obronie:
Piotr ratuje Ewe i Sebastian, wysadzajac $ciane za pomocg fadunku
wybuchowego, a Sebastian pod koniec powiesci gotowy jest posta-
wi¢ sie Troipowi, aby ratowa¢ swojego przyjaciela.

Jan Walc wprowadza do tworczosci Konwickiego pojecie ,,toposu
prywatnego”, przez ktéry rozumie sposob obrazowania stanowigcy
pewnego rodzaju skrét myslowy, ktéry powtarza sie w tworczosci da-
nego autora. Jako przyklad takiego toposu badacz wskazuje rozumna
kure: w Dziurze na niebie kura Zazula, chociaz jest ucztowieczona,
calg swoja uwage skupia na konsumpcjonizmie. Cechy te mozna
réwniez zauwazy¢ w Zwierzoczlekouopiorze, gdzie kogut Cipun po-
suwa sie do donosicielstwa, aby zaspokoi¢ swoje potrzeby konsump-
cyjne?’. Podobny topos prywatny mozna zastosowaé do okreslenia
roli psa w utworach Konwickiego. Zaréwno Sebastian, jak i Panfil
najpierw wykazuja sie tchorzostwem, nie wspierajac swoich ludzkich
towarzyszy. Dopiero w toku akeji utworu okazuja mestwo, probujac
pomoéce swoim przyjaciotom. Obaj sg takze rozchwiani (podobnie
zresztg jak wielu innych bohateréw utworu) pomiedzy naturalnymi,
zwierzecymi instynktami, ktorych si¢ wstydza, a zdroworozsadko-
wym dokonywaniem moralnych wyboréw.

Kot Iwan

Szczegdlne miejsce w twdrczosci Konwickiego zajmuje jego kot Iwan,
pieszczotliwie okreslany przez pisarza Wania. W przeciwienstwie do
pozostatych zwierzecych bohateréw literackich Iwan nie jest postacia
fikcyjna, ale przez osiemnascie lat mieszkal z rodzing Konwickich.
Jego opisy mozemy znalez¢ w sylwach Kalendarz i klepsydra, Wschody
i zachody ksigzyca, Nowy Swiat i okolice oraz Pamflecie na siebie.

* ]. Walc, Tadeusza Konwickiego przedstawianie swiata, s. 69.
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W roku 2019, cztery lata po $mierci autora, zostaje wydana przez
Marie Konwicka publikacja, ktdra skiada sie z opiséw kota Iwana
z wyzej wymienionych utworéw. Dodatkowo zostaje ona opatrzona
ilustracjami wykonanymi przez samego Tadeusza Konwickiego oraz
jego malzonke Danute - rysowniczke i ilustratorke. Ksigzka ta po-
zwala na dokladniejsze poznanie historii mieszkanica domu przy
ul. Gorskiego z dwdch réznych perspektyw artystycznych: literackiej
oraz malarskiej.

Juz sama okladka ukazuje unikatowos¢ tej publikacji. Po pierwsze
tytul Iwan Konwicki z domu Iwaszkiewicz wskazuje na rodowod kota,
nobilitujac go do roli pelnoprawnego czlonka rodziny. W kulturze
polskiej regulg jest, ze zwierzetom nadaje si¢ tylko imig¢/imiona.
Umieszczenie dwdch nazwisk wskazujacych na jego pochodzenie
nadaje mu atrybuty nieodigcznie ludzkie. Po drugie tytul zostaje
opatrzony dopiskiem: biografia. Stowo to kojarzone jest z czlowie-
kiem, zaskakuje wigc, ze kot jako zwierze moze mie¢ wlasng biografie.
Uzywajac dychotomicznego rozréznienia pomiedzy zoe a bios, mozna
stwierdzi¢, ze Iwan zostaje potraktowany jako element $wiata bios,
poniewaz spisana zostaje jego wlasna historia. Trudno znalez¢ na
polskim rynku wydawniczym inng publikacje, ktéra przedstawiataby
zyciorys kota.

Wstep do biografii napisany przez Ludwike Wiodek (wnuczke
Marii Iwaszkiewicz - to ona przyniosta kota do domu Konwickich)
to swoista proba zbadania proweniencji gléwnego bohatera utworu.
Ksigzka rozpoczyna si¢ zatem od Zzmudnych poszukiwan zaréwno
matki, jak i ojca gtéwnego bohatera. Obie postaci zostajg odkryte
w toku niemal detektywistycznego sledztwa: mama jest Jagusia, ojcem
nieznany z imienia kot sgsiadéw Iwaszkiewiczow>*.

Zawarte w utworze kolejne opisy fragmentdw zycia Iwana przed-
stawiajg rézne sytuacje, ktére nie majg jednak charakteru spojnej
opowiesdci — co prawda rozpoczynajg si¢ od pojawienia si¢ kota
w domu Konwickich, a koncza na opisie uspienia chorego na raka

** Zob. L. Wtodek, Wstep, w: T. Konwicki, Iwan Konwicki z domu Iwaszkiewicz.
Biografia, Krakow 2019.
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osiemnastoletniego stworzenia (calg sytuacj¢ narracyjng mozna by
poréwnac do eutanazji), ale zdaja si¢ szukac tego, co w czworonoz-
nym bohaterze jest niezwykle (szczegélny dar do zadziwiania sie
$wiatem - tym w domu Konwickich i tym za oknem). Opisy bardzo
czesto okraszone sg ironig, sarkazmem i duzg dawka czarnego hu-
moru. Autor czasami demonizuje czlonka swojej rodziny, nadajac mu
nadprzyrodzone zdolnosci. Nie ulega jednak watpliwosci, ze panuje
pomiedzy nimi relacja oparta na przyjazni:

Jaki$ taki mam blok w stosunku do kota Iwana, Ze nie moge juz
o nim pisa¢. Wydaje mi sie, Ze to juz napisatem i jakbym usitowat
eksploatowa¢ go dalej — byloby to niegodne, gdyz to, co napisatem,
pisatem jako jego przyjaciel, ze strasznym oddaniem dla niego, bez
zadnych wyrachowan literackich®.

Iwan traktowany jest w tekscie jako pelnoprawny czlonek rodziny,
m.in. poprzez obchodzenie jego urodzin®® czy dzielenie sie z nim
miesem na kartki. Konwicki bardzo doktadnie kresli nie tylko jego
aparycje (mozna znalez¢ deskrypcje wygladu bohatera w mlodo-
$ci, doroslosci oraz starosci), ale takze jego charakter. Opis ten jest
kompleksowy: ukazuje zaréwno wady (kot drapie i gryzie, gdy jest
zly, boi si¢ mezczyzn z pakunkami), jak i zalety. Co wiecej, wraz
z wiekiem kot si¢ zmienia (fizycznie oraz pod wzgledem zachowania:
nie zeskakuje ze stotu jak kiedys, boi si¢ wrobli, ktére w mlodosci
zabijal na balkonie dla zabawy), przechodzi wigc podobne procesy
biologiczne jak ludzie, ukazujac uniwersalnos¢ naszego egzystowania
na ziemi.

Epitety uzywane w stosunku do narratora (samego Konwickiego)
oraz kota sprawiaja, Ze obaj bohaterowie nieustannie balansujg

> Stowa Konwickiego zostaly zanotowane przez Alicje Winnicka i pierwotnie
opublikowane w ,,Przegladzie Polskim” w maju 1993 r. PéZniej zostaly one wlaczone
do zbioru wypowiedzi oraz wywiadéw z Konwickim Nasze histerie, nasze nadzieje.
Spotkania z Tadeuszem Konwickim, red. P. Czaplinski, Warszawa 2013, s. 293.

2 Urodzin kota Iwana w Nowym Swiecie i okolicach uzywa Judith Arlt, zeby po-
twierdzi¢ swoja teze, ze czas w tym utworze ,,nie mija, lecz nabiera formy kulistej
i kreci si¢”. Zob. J. Arlt, ,,Ja” Konwickiego, Krakéw 2007, s. 198-199.
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pomiedzy upodmiotowieniem i uprzedmiotowieniem: Iwan jest
jednoczesnie niewolnikiem oraz panem, ale podobnych okreslen
uzywa Konwicki réwniez w stosunku do siebie. Zhierarchizowana
struktura nadrzednosci cztowieka wobec zwierzecia ulega rozpreze-
niu, rozchwianiu, rozstrojeniu. Wydawac by si¢ moglo, ze mamy do
czynienia z dwoma podmiotami, ktdre jednoczesnie wzajemnie sie
dookreslajg (bo ze soba koegzystuja), ale takze walczg o dominacje.

Konwicki wyznaje réwniez: ,,A ja nie wszystko rozumiem, co kot
Iwan méwi do mnie. Mysle, ze méwil o swoich obawach i o swojej
radosci, kiedy te leki okazaly sie nieuzasadnione””. Taka postawa
wskazuje, ze proba catkowitego odrzucenia perspektywy antropocen-
trycznej nie jest mozliwa, ograniczenia ludzkie znacznie utrudniaja
przyjecie perspektywy zoocentrycznej, sa obarczone marginesem
bledu, przysparzaja probleméw w stworzeniu jednolitej struktury
narracyjne;j.

Proza Tadeusza Konwickiego dokonuje zmian w humanistycznym
paradygmacie zaréwno poprzez ukazywanie szowinizmu gatunko-
wego, jak i sposob przedstawiania zwierzat, ktérym nadaje si¢ range
petnoprawnych bohateréw literackich. Ich relacje z czlowiekiem opie-
rajg si¢ na stosunkach partnerskich, wrecz przyjacielskich (chociaz
niejednokrotnie burzliwych). Psy i koty posiadaja wtasne osobowosci,
s3 targane emocjami, pod wieloma wzgledami przypominajg ludzkich
bohateréw - tak jak oni doswiadczajg trudow egzystencji. Nakreslenie
ich do$wiadczen, poszerzajacych nasze rozumienie rzeczywistosci,
sprawia, ze niektére utwory Konwickiego moga zosta¢ uznane za
zoonarracje.

27 T. Konwicki, Iwan Konwicki z domu Iwaszkiewicz..., s. 107.
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Animal as a companion of human’s fortune and misfortune
in Tadeusz Konwicki’s writings
Summary

The Vilnius region and its natural landscape are recurring themes in Tadeusz
Konwicki’s works. In addition to the extensive descriptions of the world of flora,
there are also animals which become full-fledged and integral literary characters.
For this reason, the article aims to present a zoocritical reading of Konwicki’s texts,
placing the pet as the primary object of research interests. Animals act as human
companions, living together in a complex network of relationships. Based on the
fragments of Konwicki’s writings, it is shown that the human- animal dichotomy
can be replaced by mutual coexistence.

Slowa kluczowe: Tadeusz Konwicki, zookrytyka, ekokrytyka, zwierze, natura

Key words: Tadeusz Konwicki, zoocriticism, ecocriticism, animal, nature
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ZAGADNIENIA ETYCZNE
W WYSTAPIENIACH AWANGARDOWYCH

W pierwszym odruchu awangarda kojarzy sie z buntem przeciwko
zastanemu systemowi estetycznemu i kulturowemu; z twércami, ktd-
rzy prowokacyjnie lub w obrazliwy sposéb odnosili sie¢ do dokonan
poprzednikéw. Wydaje sie, ze analiza jakosci etycznych zawartych
w postulatach nowej sztuki jest bezprzedmiotowa, ze burzyciele sta-
rego porzadku nie wypowiadali si¢ w tej kwestii, a jezeli juz, to robili
to jedynie w kategoriach negacji. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze artysci
awangardowi nie skupiali si¢ jedynie na warto$ciach estetycznych, lecz
starali sie stworzy¢ calosciowy projekt kulturowy. Okaze si¢ wowczas,
ze chociaz w warstwie symbolicznej etyka i moralnos¢ nie odgrywaja
pierwszorzednej roli, ustepujac miejsca jakosciom spotecznym, to nie
zostaja jednak zupelnie pominiete.

Warto przypomnie¢, ze specyfika tworczoéci awangardowej jest
jednoczesnie akcent reaktywny i projektujacy. Widac to przede
wszystkim na poziomie autokomentarza, ale rowniez w praktyce
artystycznej (zarzuty o brak nowosci, modernistyczne korzenie oraz
bycie ,Najmtodszg Polskg™ wysuwane byly juz od debiutanckich wy-
stapien). Potwierdza to chociazby stynne zdanie André Bretona o tym,

* Drhab. PAWEL STANGRET, prof. ucz. - zatrudniony w Instytucie Literaturo-
znawstwa na Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszynskiego. Zajmuje si¢ teatrem
iliteraturg XX i XXI w., gtéwnie tekstowoscig w sztukach wizualnych. Autor ksigzek
Tadeusz Kantor pisarz. ,Lekcje mediolariskie” jako tekst literacki (2014) oraz Artysta
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ze od teraz juz nikt nigdy nie napisze w powiesci zdania: ,markiza
wyszla o pigtej” To buriczuczna pycha awangardzisty, a jednocze$nie
stwierdzenie faktu o nieodwracalnych przemianach w sztuce. Wida¢
to rowniez bardzo mocno w pastiszach Tytusa Czyzewskiego, na
przyklad w Smierci Fauna®, gdzie sparodiowana zostata tworczo$é
Stanistawa Wyspianskiego — zaréwno motywy, jak i fraza ludowa®.
Maria Delaperriere podkresla ,,ontologiczng niejasno$¢” polskiego
futuryzmu, w ktérym uwidacznia si¢ dychotomia oryginalnosci oraz
kopiowania zachodnich i rosyjskich wzorcéw®. Wazna jednak jest
postawa, ktéra wynika z awangardowych wystgpien.
Zaproponowana przez awangardzistow diagnoza kryzysu sztuki
i catej kultury splata si¢ z projektowaniem przyszlego jej ksztattu.
Nowa sztuka, kwestionujac tradycje, jednoczesnie dawala pozytywny
projekt tworczosci - sztuki odpowiadajacej nowej rzeczywistosci.
Tego dotyczylo stynne, w pewnym sensie zalozycielskie, zdanie z ma-
nifestu wloskich futurystéw, ze ,,ryczacy automobil [...] jest [podkre-
$lenie - P.S.] piekniejszy niz Nike z Samotraki”®. Oczywidcie, warstwa
estetyczna jest tutaj na pierwszym miejscu, ale wydaje sie rowniez
istotne, Ze awangardzi$ci operowali szerokimi kategoriami - kultury,
spofeczenstwa, narodu. Trzeba réwniez przypomniec zaangazowanie

jako tekst. Nowoczesna sztuka metatekstu (2018). W dorobku ma publikacje w ,,Te-
atrze”, ,Didaskaliach”, ,Dialogu” , Tekstach Drugich”, ,Kontekstach”.

't Zob. K. Irzykowski, Sto# wsréd porcelany. Studia nad nowszg myslg literackg
w Polsce, Gdansk 2000, s. 4.

> A.Breton, Manifest surrealizmu, w: Surrealizm. Antologia, red. A. Wazyk, War-
szawa 1976.

T, Czyiewski, Smieré Fauna, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne, oprac. J. Kry-
szak, A.K. Wasdkiewicz, Gdansk 2009.

* Marta Rusek stwierdza, ze to jednoaktéwka o cechach mtodopolskich (M. Rusek,
Miniaturowe swiaty. Z dziejow jednoaktéwki w Mlodej Polsce, Krakow 2007).

® Zob. M. Delaperriére, Polskie awangardy a poezja europejska, Katowice 2004.
O uwiktaniu awangardy w tradycje zobacz: E. Balcerzan, Tradycja pogromcéw
tradycji, ,Teksty” 1979, nr 1.

¢ E.T. Marinetti, Manifest futuryzmu, ttum. T. Kireczuk, w: T. Kireniczuk, Od
sztuki w dziataniu do dziatania w sztuce, Krakdéw 2008, s. 277.
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polityczne tworcow nowej sztuki - to istotne w kontekscie strategii
retorycznych podjetych przez tych artystow.

Oczywiscie obecnos¢ problematyki politycznej w tekstach pol-
skich awangardzistow (zaréwno w beletrystyce, jak i wypowiedziach
teoretycznych) nie jest tak ostentacyjna, jak w utworach wloskich
czy rosyjskich futurystéw albo francuskich surrealistow. Jednak ta
wstrzemiezliwo$¢ ma réwniez swoje uzasadnienie etyczne. Polscy
artysci nie podejmowali kwestii politycznych explicite ze wzgledu na
toczacy sie wojne — nie tylko nie chcieli si¢ naraza¢ na szykany, ale
uznawali réwniez, ze nowa sztuka stanie si¢ wyznacznikiem nowej
moralnosci. Stawomir Sobieraj podkresla hasto ,,Nowego Poczatku”,
ktéry ma by¢ stworzeniem calkiem nowej kultury, nowego $wiata,
wraz z etyky”. Badacz zauwaza silne akcentowanie kategorii pracy -
zwlaszcza przez Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia® - ktora staje sie
synonimem wychowania spolecznego. Wtasnie dlatego, zupelnie
inaczej niz w manifescie Filippo Tomasso Marinettiego, wojna nie
byta higieng $wiata’, a polscy futurysci dazyli raczej do pacyfizmu
(przynajmniej na poziomie manifestow). Widoczna jest tu wyrazna
kontynuacja romantycznej wiary w sztuke, ktdra jest w stanie wply-
na¢ na ksztalt rzeczywistosci — rodzimi futurysci, krytykujac ro-
mantyzm, jednocze$nie oddawali ,,hold poezji romantycznej”*°.

W tym kontekscie istotna jest obrana przez nich antymistrzowska
strategia retoryczna. Manifesty pisane w poetyce odezw do narodu
polskiego i tak tez czgsto tytulowane nawigzywaty do dobrze znanej
komunikacji zaréwno z czaséw I wojny $wiatowej, jak i konfliktu
1919-1921. Istotne jest to, ze polski ,,policzek smakowi publicznemu”
dotyczyt nie tylko kwestii estetycznych, ale rowniez odwolywat sie
do kategorii narodowych, wspolnotowych. ,,Futuryzowanie” narodu

7 S. Sobieraj, Awangarda mniej znana. Przypadki poezji, Siedlce 2018.

® Tamze.

° E.T. Marinetti, Manifest futuryzmu...

1% B.Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natyhmiastowej futuryzacji
zyca, w: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, oprac. Z. Jarosinski, Wroctaw
1978, s. 8.
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odbywac¢ si¢ wigc bedzie nie tylko w planie indywidualnej ekspresji
artystycznej, ale dotyczy¢ bedzie rowniez kwestii spolecznych. Warto
dostrzec, ze kategorie etyczne odnoszg sie do tradycji, ktéra postrze-
gana byla jako zla — okre$§lana mianem chorej i zepsutej''. Ponadto
warto podkresli¢, ze postugiwanie si¢ szerokimi kwantyfikatorami
w manifestach stalo w kontrze do bardzo zniuansowanej refleksji
estetycznej — Marjorie Perloff okreélita to jako ,,przemoc i precyzja”'?
(przemoc prowokacji w manifescie i precyzja dzieta jako postawa
etyczna). Ale zrozumienie tej specyfiki wymagato dopiero edukacji
spoleczenstwa.

Modris Eksteins zauwaza wplyw I wojny $wiatowej na zmiane
postrzegania moralno$ci w przejsciu od dziewig¢tnastowiecznej mo-
ralnoéci zbiorowej do kwestii wlasnego sumienia'® i wigze to zja-
wisko z nieobecno$cig mezczyzn oraz koniecznoscig emancypacii.
Jako przyklad pokazuje samotnie mieszkajace kobiety - to zjawisko
w czasie wielkiej wojny stalo sie z koniecznosci spoteczng norma.
Manifesty skierowane ,,do narodu” sg istotne, poniewaz prezentujg
wazng strategie antymistrzowska. Bez bezposrednio wyrazonych
stanowisk politycznych, nie krytykujac personalnie autorytetow,
tworcy nowej sztuki sami siebie sytuowali w roli prawodawcéw dys-
kursu'* - méwigc jezykiem Michela Foucaulta. Nie chodzi oczywiscie
o osobistg autokreacje (cho¢ ten element jest ewidentny), ale przede
wszystkim o to, Ze jezyk nowej sztuki moze by¢ jezykiem tozsamosci
zbiorowej. Futuryzacja miala bowiem dotyczy¢ nie tylko sztuki, ale
catego narodu - rozumianego jako nowy dyskurs.

' Zob. J. Tabaszewska, Poetyki pamieci. Wspotczesna poezja wobec tradycji i pa-
mieci, Warszawa 2016.

12 70b. M. Perloff, The Futurist Moment. Avant-Garde, Avant-Guerre and the
Language of Rupture, Chicago 1886.

13 Zob. M. Eksteins, Swigto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, thum.
K. Rabinska, Poznan 2014.

4 70b. M. Foucalut, Kim jest autor?, ttum. M.P. Markowski, w: Powiedziane,
napisane. Szaleristwo i literatura, ttum. B. Banasiak i in., oprac. T. Komendant,
Warszawa 1999.
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Tworcy nowej sztuki prezentowali jej istnienie jako koniecznos¢,
a nie tylko wynik teoretycznej spekulacji czy analizy zmian este-
tycznych. Nie chodzi jedynie o sposob méwienia - istotne, ze od-
wracajgc si¢ od tradycji, awangarda musiala zrewidowac¢ dotychczas
obowigzujgce postulaty dotyczace dzieta sztuki. Nowe wynalazki
komunikacji, takie jak film czy fotografia wprzegnieta w jezyk sztuki,
zmusily do przedefiniowania podstawowych kategorii artystycznych
(postac, akcja, fabula itp.). Rekonstruowanie zdewaluowanej tworczo-
$ci musiato doprowadzi¢ do tego, ze teoretyczna refleksja nad sztuka
dotyczylta podstaw konstrukcyjnych, a w konsekwencji ponownego
zdefiniowania ontologii samej sztuki i dzieta. Stad postulaty ,,stéw na
wolnosci”, refleksja nad materig sztuk wizualnych czy hasto ,teatra-
lizacji teatru”. Warto zapyta¢ wigc o to, jak postulaty nowego pigkna
wspolbrzmia z pozostaly czescig triady: czyli dobrem i prawda.

Joanna Orska podkresla, ze sztuka modernistyczna ,,staje sie gwa-
rantem prawdy i dobra”'®, poniewaz jest autonomiczna, autoteliczna.
Jednakze nadmierna fetyszyzacja tej niezaleznosci powoduje, ze au-
tonomia staje si¢ zludna'®. Oczywiscie, awangardzisci nie budowali
spojnych systemow etycznych. Ich postawe charakteryzuje raczej
specyficzna troska, z jakg opisywali ksztaltujaca sie (i ksztaltowana
przez nich) nowoczesnos¢.

W tym kontekscie mozna przywota¢ koncepcje Wsiewoloda
Meyerholda, ktdry radykalnie odrzucat estetyke realistyczng — wlasnie
w imie prawdy'”. W twérczosci realistycznej dostrzegal tautologie,
ktéra w konsekwencji jest imitacja, a nie sposobem na przekazywa-
nie prawdy. Co wazne, odcinat si¢ on réwniez od tego, co nazywat
dramatem czlowieka (pojedynczego). Odejscie od kameralnych, psy-
chologicznych spektakli realistycznych i naturalistycznych uwazat

'* ]. Orska, Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce,
Krakéw 2004, s. 134.

¢ Zob. A. Eysteinsson, Awangarda jako/czy modernizm?, ttum. D. Wojda, w: Od-
krywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 189.

7 Zob. W. Meyerhold, Przed rewolucjg (1905-1917), oprac. J. Koenig, Warszawa
1988, s. 24.
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za koniecznos¢, zarzucajac im zbytnig koncentracje na jednostce -
podczas gdy przemiany polityczne i estetyczne postawily pytanie
o kwestie etyczne w odniesieniu do zbiorowosci. Stad koncepcja
aktora-trybuna, ktory stanie na czele ttumoéw. Poza oczywistym kon-
tekstem politycznym wazna tez byla tutaj kwestia artyzmu - aktor
mial przewodzi¢ ttumowi zgodnie z koncepcja Szekspira (ze sceny,
taczac estetyke z funkeja pragmatyczng) i innych wielkich aktoréw-
-tworcoéw z przesztosci'®.

Gléwng zmiang, jaka przyniosta awangarda, bylo silne zaakcen-
towanie autotelicznosci dziefa sztuki, ktére zbudowane jest jedynie
z materialtu artystycznego podporzadkowanego woli artysty. Pozornie
powinno to calkowicie zwalnia¢ twoérczo$¢ artystyczng z wszelkich
pozaestetycznych zobowigzan. Jednak to wlasnie w nowoczesnej
sztuce jej tworcy upatrywali kategorii prawdy. Dos¢ wspomniec pdz-
niejsze koncepcje ,,realnego” wprowadzone przez Tadeusza Kantora,
dla ktérego spektakl byl osobna realnoscia, posiadajaca calkowicie
odrebng ontologie. Stad tak silna walka z kategoria ,,zyciowosci”,
zapoczatkowana przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza, a kontynu-
owana w calym XX w. Do$¢ wspomnie(, ze autor Szewcow terminu
tego nie odgraniczal tylko do jakosci antyrealistycznych w sztuce.
W teorii Czystej Formy krytykowal przeciez ,,zyciowq” interpretacje
sztuki nowoczesnej'’, w ktérej forma byta emanacja piekna rozumia-
nego w kategoriach ontologicznych.

Roéwnie silna okazata sie koncepcja prawdy w mysli Jerzego Gro-
towskiego. Legendarne kryterium, jakim ocenial on aktoréw na
probach, brzmiato: ,wierze lub nie wierze” (propozycji artystycznej
aktorow). Widac¢ wigc, ze prawda dzieta byta dla niego szalenie istotna.

'8 Zob.: Spotkania z Meyerholdem, ttum., P. Melech, Warszawa 1981. Tworczo$¢ tego
rezysera (ale rowniez wczeéniejszych) otwiera problem, ktéry wymaga odrebnych
badan, ale warto go zasygnalizowa¢, omawiajac etyczno$¢ awangardy, zwlaszcza
w odniesieniu do teatru. Chodzi o ide¢ bezwzglednego podporzadkowania sig
sztuce, ktora to koncepcja jest wynikiem nowocze$nie zdefiniowanej kategorii
teatralnosci.

19§ 1. Witkiewicz, Teatr, w: tegoz, Teatr i inne pisma o teatrze, oprac. J. Degler,
Warszawa 1995.
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Dlatego tworcy czesto podkreslali, ze ,,inna jest prawda w Zyciu, a inna
w sztuce”?’. To, ze rozni tworcy, uwazajacy sie za nowoczesnych
w roznych okresach historii sztuki, powtarzali to zdanie, $wiadczy
o tym, ze autotelicznos¢ dziela jest nie tylko kategorig estetyczng, ale
réwniez ontologiczng.

Jak zaznaczytem we wstepie, w literaturze i manifestach tworcow
awangardowych prézno szuka¢ leksyki z zakresu moralnosci. Ta elip-
tycznos$¢ wynika wlasnie z tego, ze autoteliczne dzielo nowej sztuki
wymyka si¢ pozaestetycznym, ,,zyciowym” interpretacjom. Na tym
miedzy innymi polegata nowo odkryta performatywnos$¢ teatru wy-
razona w Swigcie wiosny Igora Strawinskiego. Skandal wynikat z tego,
ze zgody na ofiar¢ bohaterki nie da si¢ interpretowa¢ w kategoriach
psychologicznych, a tym bardziej moralnych?'. Wtaénie tak rozu-
miana teatralnos¢ legla u podstaw hasta ,teatralizacji teatru”, gdzie
tre$¢ nie moze by¢ dekodowana wedtug zbiorowych kryteriéw, np.
etycznych. Pozostaje ona w gestii odbiorcy i zalezy od jego indywidu-
alnej perspektywy. Jednak to pokazuje, ze wlasnie nowa, autoteliczna
funkcja dziela sztuki ma w sobie fadunek etyczny. Wiele lat pézniej
podkresli to Kantor, méwiac o metafizyce sztuki abstrakcyjnej®>.

Oczywiscie, zdefiniowana na nowo struktura pigkna nie jest tak
nowoczesna, jak si¢ to wydawalo awangardowym utopistom. Jest to
przeciez powtorzenie wstepnych rozwazan Arystotelesa zapisanych
w Poetyce?’, odnoszacych sie zar6wno do ontologii, jak i moralnosci.
Filozof méwi o przyjemnosci obcowania ze sztuka jako o doswiadcze-
niu metafizycznym - ,,przyjemnoéci” z doswiadczania rozpoznanego
przez siebie $wiata. Warto przypomnie¢, ze wlasnie w Poetyce zdol-
nos¢ do mimesis jest zdefiniowana jako przynalezna organicznie czto-
wiekowi. Jednoczesnie sztuke stowa Arystoteles wylaczyl z zakresu

*® To zdanie pojawia sie zaréwno w pismach Jewgienija Wachtangowa, jak i Alek-
sandra Tairowa. Ponadto przywoluje je Tadeusz Kantor w ksigzce Lekcje mediolar-
skie (Krakow 1991).

21 Zob. M. Eksteins, Swigto wiosny..., s. 97.

2 Zob. T. Kantor, Lekcje mediolatiskie, Krakow 1991, s. 81.

» Arystoteles, Poetyka, w: tegoz, Retoryka, Retoryka dla Aleksandra, Poetyka,
ttum. H. Podbielski, Warszawa 2004.

103



P. STANGRET

logiki (i etyki) dwuelementowej. Sztuka awangardowa (a w jeszcze
wiekszym stopniu teoria sztuki) na nowo powtdrzyta te rozpoznania,
pomijajac jedynie kwestie mimetyzmu®*, Powstaje pytanie, czy tak
zdefiniowane pigkno, jako autoteliczne i organicznie przynalezne
czlowiekowi, taczy si¢ jeszcze z kategoriami etycznymi.

W tym kontekscie warto przypomnie¢, ze rewizja czy re-kon-
strukcja sztuki jako takiej siegata nie tylko samego dzieta. Awangarda
poprzez modernizacje¢ kultury chciala zmodernizowa¢ czlowieka.
Stad tak czgste wywodzenie nowej estetyki z ludzkiej fizjologii. Istotne
dla awangardy bylo przeciez pokazywanie pigckna jako organicznie
zwigzanego z cztowiekiem. Dobrym przykladem jest tutaj Tadeusz
Peiper, ktéry w tek$cie Miasto. Masa. Maszyna®® opisuje niechec¢
wczesniejszej kultury do miasta jako miejsca wrogiego czltowiekowi,
antyludzkiego. Zaznacza, ze niechec ta wynika z fizjologii oka ludz-
kiego, stworzonego do dalekich odleglo$ci — w miescie nienaturalny
przykurcz migsni sprawia, ze odczucie brzydoty jest bardziej dotkliwe.
Watek nienaturalno$ci miasta byl czesto podkreslany w literaturze
modernistycznej — miejski ,Moloch” pozeral czlowieka, degenerujac
go rowniez w sensie moralnym. Peiper - zgodnie ze swoja koncepcja
sztuki inzynieryjnej, opartej na naukowych podstawach - zaznacza,
ze pierwszym poziomem nowej konstrukeji musi by¢ swiadomos¢
kryzysu kultury, wynikajaca z osadzonych w rzeczywistosci prze-
stanek, i wynikajace z tej diagnozy postulaty na przysztos¢. Dopiero
majac taka wiedze, artysta moze stworzy¢ nowg jakos¢ estetyczna.

Podobne idee widoczne sg w pismach teoretycznych Le Corbu-
siera®. Koncepcje zamiany architektury w maszyne ,,do mieszkania”,
calkowitego podporzadkowania projektowania wzgledom utylitar-
nym szwajcarski architekt wyprowadzal wlasnie z kategorii pigkna.
Bryla geometryczna, niewystepujaca w przyrodzie, byta dla niego

** Oczywiscie nie do korica, ale problem realno$ci w sztuce awangardowej wymaga
osobnego namystu.

25 Zob.T. Peiper, Miasto. Masa. Maszyna, w: tegoz, Tedy, Nowe usta, oprac. T. Po-
doska, Krakow 1972, s. 30.

26 Zob. Le Corbusier, W strong architektury, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2012.
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organicznie przynalezna czlowiekowi. Geometria stanowila wyraz
ludzkiego dazenia do porzadku i harmonii, a jednocze$nie gloryfi-
kacje ludzkiej zdolnosci do dostrzegania pickna. W wyidealizowanej
koncepcji nowej architektury czlowiekowi bedzie sie nie tylko wygod-
nie mieszkalo - takie budownictwo mieszkan i calych miast wplynie
na ogolny dobrostan, ktérego konsekwencja beda réwniez zmiany
w moralnos$ci. Nowe pigkno mialo tutaj stuzy¢ ulepszeniu czlowieka
jako jednostki, a w konsekwencji catych spoleczenstw. Z pewnoscia
byla to idea utopijna, warto jednak dostrzec, ze sztuka nie jest tu
oderwana od moralnosci, a jednostka od relacji wspolnotowych.

Wspomnialtem juz o zaangazowaniu politycznym tworcéw awan-
gardowych. W manifeécie Prymitywisci do narodéw swiata i do Polski
autorzy zaznaczajg swoj antykapitalistyczny protest®. Oczywiscie
nie byla to deklaracja wprost socjalistyczna (réwniez ze wzgledu na
trwajaca wojne z Rosja radziecka). Jednak ich bunt byl przede wszyst-
kim kontynuacjg prowokacji antymieszczanskiej, zapoczatkowanej
przez twdrczo$¢ modernistyczng. Brala si¢ ona przede wszystkim
z tego, ze kapitalizm stworzyt nowg jakos¢ etyczna. ,,Cztowiek wart
kredytu”*® - postulowany przez Benjamina Franklina, byt nie tylko
idealem nowej pracy zawodowej i profesjonalizmu, ale przede wszyst-
kim miat sie sta¢ wartoscig moralng. Praca i przeliczanie czasu na
pieniadze miaty by¢ dobre etycznie. Dlatego prowokacje antyburzua-
zyjne wymierzone byty nie tylko w estetyke, ale réwniez w moralnos¢.
To szczegdlnie istotne, zwlaszcza w kontekscie I wojny $wiatowej,
ktdrej przyczyn upatrywano miedzy innymi w kapitalistycznej logice
zysku za wszelka cene.

Zdaniem przywolywanego juz Modrisa Eksteinsa do§wiadczenia
frontowe Zolnierzy I wojny $wiatowej sprawialy, ze w czasie pobytu
na przepustkach i urlopach nie byli oni w stanie porozumiec si¢ z cy-
wilami pozostajagcymi w domach®”. Znamienne, ze te konstatacje

> A. Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodéw $wiata i do Polski, w: Antologia
polskiego futuryzmu...,s. 4.

28 M. Ossowska, Moralno$¢ mieszczariska, Wroctaw 1985.

2 M. Eksteins, Swigto wiosny..., s. 375.
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znajduja si¢ w podrozdziale ksigzki Eksteinsa zatytulowanym Avant-
-garde®®. Réznica do$wiadczen nie wynikala ze zwyklego pobytu
na wojnie (jest ona obecna w kazdym konflikcie zbrojnym). W tym
przypadku nastgpito bowiem zetkniecie z calkowicie nowa cywiliza-
cja: zolnierze widzieli krajobraz, ktory w rzeczywisto$ci byt projekeija
awangardowej estetyki®'. To dlatego André Breton (ktéry pracowat
w szpitalu frontowym) pisal, Ze surrealizm narodzit si¢ w okopach
I wojny $wiatowej, a drzewo zakwitajace ludzkimi cztonkami jest
tylez surrealistycznym asamblazem, co widokiem po wybuchu no-
woczesnej bomby.

I wojna $wiatowa wyjaskrawila te aspekty kultury, ktore krytyko-
wala awangarda. Przede wszystkim chodzilo o masowo$¢, ktéra nagle
stala si¢ masowoscig $mierci i zabijania. Okazalo sie, Ze nowoczesne
wynalazki techniczne i ich wytwarzanie na skale przemystowa daty
mozliwos¢ seryjnego produkowania broni masowej zagtady®>. To
byla rewolucja w mysleniu. Masa przestala by¢ krytykowana (jak
w pozniejszych pismach José Ortegi y Gasseta™), ale stata sie odtad
kategoria, za pomocg ktdrej definiowano nowa kulture — uznawana
za konieczno$¢ i projekt przysztosci.

Wtasnie w kontekscie nowej rzeczywistoéci panstwowej i wynika-
jacych z niej przemian futurysci polscy przedstawiaja swéj program
jako konieczny. Wazne, ze koncentruja si¢ na przemianach spolecz-
nych. W manifescie z 1921 r., stwierdzajac wzmozona fale samobojstw,
jako remedium podajg zalecenie: ,wiecej storica”*. W tym samym
tekécie wzorem awangardy zachodniej Zadajg poddania kwestii mo-
ralnoéci publicznej i prawa Zywiolowi dionizyjskiemu, o ktérym pisat
Fryderyk Nietzsche®>. Dionizos staje si¢ w polskiej poezji awangardo-

3 Tamze, s. 402.

' Tamze.

2 Po tych do$wiadczeniach Ortega y Gasset po raz pierwszy okreslil kategorie
masy poprzez kryterium jakosciowe, a nie jedynie ilosciowe.

3 Zob.]. Ortega y Gasset, Bunt mas, thum. P. Niklewicz, Warszawa 2002.

** B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest..., s. 10.

%3 Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii, ttum. L. Staff, Krakéw 2003.
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wej ,,symbolem akceptacji”*®. W tym konteks$cie prowokacyjnie brzmi
postulat wprowadzenia rozwoddéw do polskiego prawodawstwa®” (nie
zrealizowany przez cale dwudziestolecie miedzywojenne).

Prowokacja wydaje si¢ tu ewidentna, warto jednak zauwazy¢, na
czym ona polega. Zapisana zostala w manifescie artystycznym, wiec
potraktowac ja nalezy raczej jako tekst literacki. Nierealne zrédlo
stonica nie zmniejszy przeciez fali samobdjstw. Podobnie jak wprowa-
dzenie rozwoddéw do prawa stanowionego jest tutaj jedynie pustym
haslem. Warto jednak zauwazy¢, ze nierealnos$¢ postulatow sytuo-
walaby te pomysty w kategoriach zartu. Retoryczny zabieg przema-
wiania w imieniu catego narodu powoduje, Ze manifest wymierzony
jest w cala dotychczasowq kulture, bez niuansowania. Stara estetyka,
podobnie jak stara etyka, jest tutaj przedmiotem krytyki, a wprowa-
dzenie nowej wymaga wlasnie prowokacyjnego podwazenia status
quo. O ile jednak wiersze futurystyczne juz powstaja, o tyle kwestie
spoleczne nie nalezg przeciez do poetéw. Dlatego wlasnie — odwrotnie
niz na Zachodzie — w Polsce to sztuka miataby sta¢ sie przewodni-
kiem dla calego narodu. To jednoczesnie odejscie od romantyzmu
i powtorzenie gestu poezji romantycznej, ktdrej przyswiecal rownie
utopijny cel.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze dowcip i wesolos¢ sg strategia
komunikacyjng awangardy’®. Wazne jednak, ze wesoto$¢ i witalnos§é
s3 w manifescie ,prymitywistow” pokazane jako kategoria etyczna,
bowiem ,,0d $miechu dusza tyje i dostaje silne grube tydy”*. Z jednej
strony to przykiad prowokacyjnej strategii komunikacyjnej - wzmoc-
nionej dodatkowo tym, ze komizm i ironia towarzysza wypowiedziom
na bardzo powazne tematy. Z drugiej za$ strony to pokazanie, ze etyka
moze wigzac sie z wierszami, ktérych forma dopiero si¢ ksztaltuje,
nie jest skodyfikowana w dawnych estetykach, w sztywnych ramach

6 M. Delaperriére, Polskie awangardy..., s. 80.

37 Tamze, s. 14.

*% Szeroko ten temat omawiam w rozdziale Humor formy nowoczesnej w ksiazce
Artysta jako tekst. Nowoczesna sztuka metatekstu (Warszawa 2018).

* A. Stern, A. Wat, Prymitywisci do narodéw $wiata..., s. 3.
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formalnych. Performatywno$¢ dzieta awangardowego ma by¢ wlasnie
elementem komicznym, rozbijajacym spoteczny odbidr sztuki, ktéry
byl uksztaltowany przez paradygmat romantyczny i mlodopolski,
nakazujacy traktowaé poezje jako platforme komunikowania naj-
wazniejszych dla jednostki i zbiorowosci kategorii. Sama strategia
ironiczna juz jest prowokacja, jednak wida¢, ze nie stuzy ona jedynie
nowej estetyce, ale ma réwniez znaczenie duchowe.

Oczywiscie teologiczna kategoria duszy sprowadzona jest tutaj
do frazeologizmu jezykowego. Jasne jednak sie staje, Ze awangar-
dzistéw zajmuje nowy czlowiek, ktéry skoncentrowany bedzie na
projektowanych kategoriach. W tym kontekscie warto zauwazy¢
kwestie poklasku i docenienia wlasnej twdrczosci. W poczatkowym
manifescie pada zapowiedz, ze ,liSci lauru uzyjemy jako przyprawy
do potraw”*’. Nonszalanckie i prowokacyjne odrzucenie wartosci
wlasnej poezji jest wlasnie buntem przeciwko kulturze upatrujacej
w twdrczosci literackiej obowigzkéw etycznych i wspolnotowych.
Nowe wiersze nie beda skoncentrowane na starych kategoriach.

Wazne jest jednak zdanie, ktore pojawia si¢ w manifescie Brunona
Jasienskiego: ,w hwili wielkiej i pszelomowej my, futuryséi zapo-
minamy dawnych uraz”*'. Tworcy awangardowi nie tylko ignoruja
niedocenianie (a wlasciwie dos¢ brutalne ataki) ze strony krytyki
i publicznosci literackiej — wiecej: pokazuja, ze s3 w stanie przebaczy¢.
Oczywiscie w imi¢ jedno$ci narodowej. Powtarzajg gest romantykow,
ajednoczesnie zachowujg si¢ etycznie. Ta performatywnos¢ zachowa-
nia jest tutaj istotna. Brak kategorii moralnych w warstwie dostowne;
jeszcze mocniej podkresla sprawczg site ich dziatania. Oto bowiem
odrzucona przez publicznosé¢ grupa buntownikow przebacza swoim
krytykom. Oczywiscie w tej strategii jest rownie duzo ironii — gest
ten wynika prawdopodobnie z kategorii, ktorg w teologii mozna na-
zwac pychg — przebaczenie jest tutaj de facto wzmocnieniem pozycji
poetow, ktorzy nie zostali zrozumiani. Jednak etyczno$¢ ich gestu,

4% Tamze, s. 4.
4! B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest..., s. 16.
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eksponowanie kategorii moralnych powoduje, ze cala ta twdrczos¢
(wraz z jej teorig) staje sie jakoscig etyczna.

Wspdtbrzmi to bardzo blisko z pézniejsza koncepcjg Tadeusza
Peipera - sztuki dla dwunastu*?. Peiper zaznacza, ze nowa sztuka jest
niezrozumiala, ze potrzebuje bardzo wyrobionego odbiorcy. Jednak
przez jej zaistnienie, przez edukacje i oswajanie z nig publicznosci
stanie sie masowa — ,,dzieto sztuki bedzie spoteczenstwem”*’. Piszac
to, Peiper usprawiedliwia nowa, zbuntowana sztuke. Eksperyment
artystyczny (wedlug niego poparty rozwazaniami teoretycznymi)
i zerwanie z tradycja, propagowanie nowej sztuki nie jest zte samo
w sobie. Poeta zréwnuje literature i artyste z proletariatem i, piszac
o socjalizmie twérczosci**, moéwi o nowych formach wspétzycia spo-
teczno-artystycznego, ktére bedzie pozbawione cierpienia. Wazne, ze
w jego koncepcji etycznos¢ odnosi si¢ do przestrzegania regut sztuki.

W Nowych ustach Peiper bardzo mocno zwraca uwage na
to, ze po odrzuceniu starych form istnieje grozba popadnigcia
w ,,bezformie”*®. Dlatego sklania sie ku estetyce poematu, zbudo-
wanego oczywiscie wedlug jego koncepcji metafory i zdania. Nowa
sztuka jest wiec etyczna, poniewaz jej trudnos¢ wymaga autoko-
mentarza, a warstwa teoretyczna moze podnosi¢ edukacje nie tylko
samych tworcéw i srodowiska literackiego, ale przede wszystkim
publicznosci - i to publicznosci bedacej (na razie) calkowicie poza
obrebem oddziatlywania nowej sztuki.

Kolejnym waznym problemem w sztuce awangardowej jest kwestia
maszyny. Ewidentna jest fascynacja nig jako wynalazkiem technicz-
nym oraz symbolem nowej epoki. Roland Barthes stwierdzit (po wielu
latach od awangardowych wystapien), ze samochdd jest odpowied-
nikiem $redniowiecznych katedr*®, w innej poetyce wypowiadal sie
przywotany juz Marinetti. W koncepcji Peipera poezja jest rowniez

42

Zob. T. Peiper, Nowe usta, w: tegoz, Tedy, Nowe usta, s. 362.
Tenze, Tedy, s. 39.

Zob. tenze, Sztuka a proletariat, ,Glos Literacki” 1929, nr 6.
Tenze, Nowe usta.

R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 190.
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budowana na podobienistwo mechanizmu maszyny. Witkacy za$
wprowadza zasad¢ koniecznosci - wzorujac si¢ co prawda na muzyce
i mocno odzegnujac od konstruktywizmu, ale ewidentnie idee tego
nurtu pobrzmiewaja w teorii Czystej Formy. Podobnie stwierdza Ezra
Pound, zaznaczajac, ze maszyna bedzie wyznacznikiem przysztej
estetyki®”.

Maszyna jest wigc przedmiotem fascynacji awangardy na kilku
poziomach - jako nowa rzeczywistos¢, ale takze jako motyw literacki.
Podkresla to Peiper w przywotanym artykule Sztuka a proletariat,
piszac, ze proletariackie mieszanie pracy migsni z maszyng przez
samg nowo$¢ motywu literackiego wyznaczy nowg sztuke*®. Po-
dobnie w opowiadaniu Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan — bohatera
fascynuje (i jednoczesnie przeraza) praca maszyny, przypomina-
jacaludzka (organiczng) kopulacje. Ponadto precyzyjna konstrukcja
maszyny poprzedzona koncepcyjng pracg naukowcow i inzynieréw
bedzie wyznacznikiem nowej twdrczosci — réwnie silnie zwigzanej
z refleksjg teoretyczng™.

To oczywiste, jest jednak jeszcze jeden aspekt awangardowej
maszyny: byla ona réwniez ukazywana jako zaprzeczenie czlowie-
czenstwa. Widoczna jest tu analogia do zwierzat, co pokazuje Tytus
Czyzewski w tekécie Od maszyny do zwierzgt™’, podkreslajac, ze byty
te pozbawione sg typowo ludzkich odruchéw, uczug, a takze rozterek
moralnych. Bardzo mocno wspo6tbrzmi to z propozycjami awangar-
dowych twércow teatralnych, dotyczacymi wprowadzenia na scene
manekinéw. Od Henrika von Kleista, przez koncepcje Edwarda Gor-
dona Craiga manekiny okazg si¢ lepsze od Zywego aktora, poniewaz
pozbawione s3 ludzkich odruchéw i zahamowan (w tym etycznych).
Bruno Schulz zaznaczy bluznierczy charakter stwarzania manekina

*7 E.Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, oprac. M.L. Ardizzone, thum. E. Mikina,
Warszawa 2003, s. 86.

8 T. Peiper, Sztuka a proletariat.

* Relacja dzieta i komentarza jest przeciez jednym z wyznacznikéw
awangardowosci.

*® T. Czyzewski, Od maszyny do zwierzgt, w: Antologia polskiego futuryzmu...,
S. 42.
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na obraz i podobienstwo czlowieka, a pézniej jako ,nedzne”** (réw-
niez w sensie etycznym) atrapy i imitacje cztowieka pojawia si¢ one
na scenie teatru Cricot 2°%

Tworczos¢ Tytusa Czyzewskiego ukazuje jeszcze jeden aspekt
maszyny - strach przed nig. Manekiny i inne nieorganiczne elementy
(jak dionizyjski Dynamo-Fallos) napedzane silg elektryczng sa tam
pokazane jako niszczace monstra, bez Zadnych dylematéw moralnych
zabijajace ludzi. Tak dzieje si¢ chociazby w Wezu, Orfeuszu i Eury-
dyce®. Z kolei we Wlamywaczu z lepszego towarzystwa*, kiedy juz
bohaterowie zostang zabici przez elektromanekina, czlowiek zostaje
na scenie z kokotg Mimi, sprowadzony do roli jej sutenera. W drama-
cie nie ma mowy o jakosciach etycznych. Manekiny sg ich zupelnie
pozbawione. Jak zaznacza Jakub Kornhauser, lalki Czyzewskiego sa
metamorficzne®, tatwo zmieniajg swoj status ontologiczny. Moga
w ten sposéb przypomina¢ przerazajacy obraz dwczesnych ludzi.

Oparty na schemacie komedii mieszczanskiej Wlamywacz z lep-
szego towarzystwa konczy si¢ ukazaniem calkowitego braku etycz-
nosci. Mordowanie i zwigzek sutenera z kokotg nie maja zadnego
komentarza moralnego. Czyzewski pokazuje, ze stechnicyzowane
spoleczenstwo jest zupelnie pozbawione etyki, pozostajac obok tych
kategorii. Strach autora Zielonego oka przed technika wynika z tego,
ze jest ona dzietem ludzkim. Czlowiek stwarza rzeczy, ktére mu za-
grazaja, ktdre obracajg sie przeciwko niemu. Dlaczego? Poniewaz przy
ich powstawaniu nie liczylty sie kategorie etyczne, a jedynie ped ku
nowoczesnosci, przekraczanie dotychczasowego Zycia, ktére dobrze
znaliw ktérym funkcjonowaly stare systemy etyczne. Nowoczesnosc,
ktdra stata sie faktem, jeszcze nie wypracowala etyki technologii. Po-
przez takie obrazy Czyzewski upomina si¢ o koniecznos¢ stworzenia

! To okreslenie Tadeusza Kantora.

*2 Imitacje boskiego gestu stworzenia jako ktamliwg i niedoskonaty pokaze réwniez
Samuel Beckett w scenie stwarzania psa w Koricéwce.

> T. Czyzewski, Wgz, Orfeusz i Eurydyka, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne.
** Tenze, Wlamywacz z lepszego towarzystwa, w: tegoz, Wiersze i utwory teatralne.
** J. Kornhauser, Awangarda. Strajki, zakldcenia, deformacje, Krakow 2017, s. 140.

111



P. STANGRET

nowej etyki, nowej kultury. Wida¢ to réwniez w zakonczeniu wiersza
Plomieri i studnia,’® gdzie historie Don Juana odtwarzajg roboty.
Wiersz konczy pojawiajace si¢ na ekranie zdanie o tym, ze z praw
przyrody pozostal jedynie instynkt elektryczny, generowany przez
stonce. Wida¢ wigc, ze jakosci etyczne, mimo ich poczatkowego zde-
zawuowania, s jednak przekazane przez poete, w sposob subtelny
i nie wprost.

Podobna refleksje przynosi wiersz Drzemka w kawiarni, ktory
dotyczy etyki odbioru mediéw komunikacji masowej*” i ironicznie
pietnuje ich bezkrytyczng konsumpcje. Ta ,,senno$¢ durni” wynika
z tego, ze w swojej masie odbiorcy prasy koncentruja si¢ na wiadomos-
ciach, a zupelnie pomijajg forme. Dlatego wlasnie nie czytaja gazet,
tylko ,karmia sie «Patem»”®. Sama tre$¢ informacji, bez analizy
formy ich komunikowania, zestawiona jest z pijackim marazmem.

Futurystyczna refleksja nad formg komunikatéw doprowadzita
tworcow awangardy do podjecia tematu szopki jako gatunku widowi-
ska. Peiper, zaznacza, ze polska szopka ma przeciez korzenie wloskie,
i postuluje stworzenie jej rodzimego wariantu®”. W tym postulacie
nie tyle przejawia si¢ koncepcja sztuki narodowej, ile wla$nie awan-
gardowe postrzeganie etycznosci. Oto bowiem zaréwno kategorie
religijne, jak i kwestie tozsamosci narodowej s3 mozliwe do rekon-
strukeji, sa stwarzalne. Co wiecej, ksztaltowane moga by¢ wiasnie
przez nowoczesng mysl estetyczng. W tym przypadku istotniejsza
nawet staje si¢ koncepcja teoretyczna niz samo dzielo, klasyczne
przeciez w swojej formie. Tak wiec nowoczesnie odczytana szopka
moze stac si¢ osrodkiem aktualnego dzieta sztuki.

Dariusz Kosinski podkresla, ze istnienie szopki jest ponadczasowe
i znajduje si¢ ponad konwencjami estetycznymi, poniewaz zwigzana

*6 T. Czyzewski, Plomieri i studnia, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 119.

Tenze, Drzemka w kawiarni, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 112.

Tamze, s. 112.

Zob. T. Peiper, Szopka, w: tegoz, Tedy, Nowe usta. Przed autorem Szdstej, széstej
byli oczywiscie formidci, ktorzy wlaénie ten kierunek postrzegali jako odrebny
polski nurt w sztuce awangardowe;j.
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jest ona z rytualem i ,utrzyma sie sitg $wigtecznego zwyczaju”®’.

Dalej zaznacza zbiezno$¢ formy szopki ze stynnym Peiperowskim
postulatem ,,;3 x M”. Szopka jest bardzo mocno zwigzana z Krakowem,
wystepuje w niej zbiorowy bohater — kolednicy, a ona sama jest oparta
na maszynowym mechanizmie ruchowym®'. Tak silne skoncentro-
wanie si¢ na jakosciach formalnych ujawnia jednak, ze nowoczesna
estetyka moze by¢ odpowiednia do tradycyjnych tresci religijnych.

Nie tylko tresci sg tutaj tradycyjne, ale rowniez odwolywanie si¢
do form odczytanych jako nowoczesne. Sredniowieczne w genezie
jasetka byly istotne réwniez dla Czyzewskiego. W tekscie U szopy
(Misterium)®® wykorzystal on wlasnie klasyczng dramaturgie szopki,
polegajaca na luznym polaczeniu scen®. Jednocze$nie odwotal sie do
minionej juz estetyki kompozycji mansjonowej, ktora wspotbrzmi
z futurystyczna nielinearnoscig. Wida¢ to réwniez w Koledzie w ol-
brzymim miescie®, gdzie poeta zastosowat typows $redniowieczng
stylistyke osadzenia biblijnych wydarzen we wspoétczesnosci. Oczy-
wiscie Czyzewski powtarza tutaj awangardowa prowokacje (znana
chociazby ze skandalu zwigzanego z Usmiechem Primavery®®), jednak
o wiele istotniejsza jest komiczna, kabaretowa wrecz®® kategoria nie-
przystawalnosci. Poeta opowiada sie za sakralizacja nowoczesnosci.
Laczy typowo futurystyczne przeswiadczenie o ksztaltowaniu rze-
czywistosci poprzez nowg estetyke z uniwersalnoscia i trwaloscia
jakosci religijnych.

Pomimo pozornej nieobecnos$ci zagadnien zwigzanych z etyka
widag, ze tworcy nowej sztuki nie odcinali si¢ od jako$ci moralnych,

% D. Kosinski, Awangarda szopkg podszyta, w: Dramaturgia szopki i jej obecnos¢
w historii teatru polskiego, red. K. Janik, Krakow 2022, s. 162.

! Tamze.

> T. Czyzewski, U szopy (Misterium), w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 130.
¢ Zob. D. Kosinski, Awangarda szopkg podszyta, s. 162.

¢4 T. Czyzewski, Koleda w olbrzymim miescie, w: Antologia polskiego futuryzmu,
5. 135.

% A. Stern, Usmiech Primavery, w: Antologia polskiego futuryzmu, s. 205.

¢ O zbieznoéci formalnej szopki i kabaretu zob. cytowang prace Dariusza
Kosinskiego.
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ze postulowana przez nich nowa estetyka miafa by¢ elementem ksztal-
tujacym zachowania kulturowe - jednostek i zbiorowosci.
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Ethics in avant-garde

Summary

The article is focused on ethical issues of avant-garde. It’s important especially for
creation ex nihilo, which redefined ontology of work of art. Modern artists didn’t
limit only for aesthetic, but they want to create whole cultural project. Characteristic
for modern art is complex of diagnosis (of crisis of culture), reaction for new
reality and project of future culture. The same is for ethical issues. In the same
time: rebellion for culture and it’s collapse and creating the new way of ethic - in
work of art and in culture. That’s why the article is focused on literary text and
commentaries. These problems was overlooked in reading of avant-garde creation.

Slowa kluczowe: awangarda, etyka, sztuka nowoczesna, futuryzm

Key words: avan-garde, ethic, modern art, futurism
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W jednej z rozméw Aleksander Kuprin (1870-1938) wyznat:

Nigdy niczego nie wymy$latem. Zylem z tymi, o ktérych pisatem, na-
sigkalem nimi, nurzalem si¢ namietnie w zyciu. Potem [...] nalezato
tylko usigs$¢ i wzig¢ do reki pidro.

Autor Molocha catkowicie poswiecil si¢ pisarstwu w wieku 24
lat, by opisywac zycie, ktore interesowalo go ponad wszystko, az do
korica swoich dni® Jego utwory uznano za wzorzec prozy, oddajacej
zdarzenia, okolicznosci i zjawiska z najwyzsza dokladnoscia, a przy

* Dr hab. TATTANA KRYNICKA, prof. ucz. - zytomierzanka, filolog klasyczny,
ttumaczka. Czcicielka §w. Mikotaja. Absolwentka KUL (teologia, filologia kla-
syczna). Profesor w Zaktadzie Filologii Klasycznej Instytutu Studiéw Klasycznych
i Slawistyki Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Gdanskiego.

1 A. Sedyh, Kuprin, w: tegoz, Dalékie i blizkie, New York 1979, s. 8. Ttumaczenia
tekstow obcojezycznych, o ile nie zostanie podane inaczej, pochodza od autorki
artykutu.

% Zycie A. Kuprina przypomina barwng, momentami wyjatkowo dramatyczng
powies¢ przygodows, a jego twodrczosci poswiecono na przestrzeni lat tak liczne
prace naukowe, ze moglibysmy sporzadzi¢ obszerna bibliografie dedykowanych mu
opracowan. Przedstawienie losow i dorobku tego pisarza, poety i ttumacza, ktory
byl wazna, cho¢ nie pierwszoplanowa postacig literatury rosyjskiej przelomu XX
i XXIw., wykracza poza ramy tego artykutu. Przybliza je m.in. Florian Nieuwazny
w Stowniku pisarzy rosyjskich, Warszawa 1994, s. 204—205.
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tym nie zmieniajacej si¢ w literature faktu®. Zachtannie celebrujac
egzystencje, wedrowal przez $wiat w poszukiwaniu nowych odkryg¢,
inspiracji, znajomosci, zdobywal kolejne zawody i doswiadczenia.
Przezywal rzeczywistos¢ wyjatkowo gleboko i uwaznie, dlatego tez
w jego opowiesciach ogromng wage ma zmarszczka na obrusie, plama
na tapecie czy panujacy w przedpokoju zapach jablek, naftaliny i $wie-
zego lakieru na meblach. Gardzil reportazystami, ktérzy ,klamia
jak zielone konie”. Uwazal, ze pisa¢ nalezy jedynie o tym, czego sie
doswiadczylo osobiscie, co si¢ doglebnie poznato. Chcac opowiadac
o walce z pozarami, zaprzyjaznil si¢ z odeskimi strazakami i wraz
z nimi, w miedzianym kasku ratowal mieszkancow plonacej kamie-
nicy®. Wéréd Kuprinowskich bohateréw spotykamy zatem przedsta-
wicieli réznych grup wiekowych, spotecznych, zawodowych, m.in.
wojskowych, robotnikéw, kataryniarzy, sportowcow, lekarzy, zakon-
nikoéw, bankieréw, policyjnych agentéw, seminarzystow, cyrkowcow,
aktorow, prostytutki, studentéw, dziennikarzy, rybakéow, malarzy
ikon, drobnych handlarzy, nurkéw, donskich kozakéw, kucharzy,
dzokejow, rybakéw, a takze, cho¢ zdecydowanie nieczesto - $wietych®.
W artykule tym przyjrzymy sie jednemu z takich tekstéw. Stosujac
metodologie zintegrowana — 13czaca metode filologiczna, biogra-
ficzna i historyczno-filozoficzng - spréobujemy udzieli¢ odpowiedzi
na pytania o to, co sktada si¢ na Kuprinowski ideal §wietosci, w jaki
sposéb, zdaniem pisarza, mozemy realizowa¢ go we wspolczesnym
$wiecie, a wreszcie, jak odzwierciedla si¢ w nim osobista historia
Aleksandra Kuprina.

Opowiadanie Dwaj swigci jest przykladem dojrzalej twdrczosci
Kuprina. Po raz pierwszy ukazalo si¢ w wydawanej w Petersburgu

* W interesujgcy sposob pisze o tym S.P. Strokina w: Dokumental’noe i hudoZe-
stvennoe w proze A.I. Kuprina, ,Gumanitarnaa paradigma” 2021, nr 1, s. 34-37.

* Cytat z listu A. Kuprina do F. Batiuszkowa, podaje za: A.A. Volkov, Tvorcestvo
A.I Kuprina, Moskva 1981; http://a-i-kuprin.ru/books/item/foo/soo/zooooo14/
stoo4.shtml (dostep 19.08.2023).

* K. Cukovskij, Sovremenniki. Portrety i étiidy, Moskva 1967, s. 167.

% A.B.Grisina, Hristianskie motivy v tvoréestve A.I. Kuprina, w: LiCnost’ i tvorcestvo
A.L Kuprina v kontekste russkoj kul’'tury XX-XXI vv., Penza 2013, s. 19.
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gazecie ,,Birzevye Vedomosti” (nr 247, z 9 wrzeénia 1915 r.)". Do jego
opracowania pisarza zainspirowala ludowa legenda wyjasniajaca
powody, dla ktérych rosyjscy prawostawni czczg $w. Mikolaja z Myr
Licyjskich (ok. 270 - ok. 345)® dwukrotnie w ciggu roku liturgicznego,
za$ $w. Jana Kasjana - jedynie raz na cztery lata’.

»Nie wiem, czy przeczytalem t¢ legende dawno, dawno temu, sam
juz nie pamietam gdzie, czy tez, by¢ moze, opowiedziano mi ja w da-
lekim dziecinstwie” — wyznaje narrator, po czym szybkim ruchem,
niczym zblizajac obraz w kamerze za pomoca drobnego spojnika
»ale”, przenosi czytelnika in medias res — z mglistego (,,dawno, dawno
temu, nie pamietam gdzie”, ,by¢ moze [...] w dalekim dziecinstwie”)
ziemskiego chronotopu do pelnej blasku - jak 1$nigca szata archaniota
ijego diamentowy klucz do zlotej bramy niebios - chwili, ktéra miata
miejsce w ponadczasowej Bozej historii oraz dzieje si¢ tu i teraz,
aktualizowana w legendzie'®. Czytamy:

[...] ale oto pewnego razu zdarzylo sie, ze archaniot Gabryjel, Bozy
postaniec, przychodzi do obu $wietych i powiada:

- Wzywa was Pan. Wlézcie biale szaty.

Kasjan zawsze byl gotow stana¢ przed straszliwym i groznym obli-
czem Sedziego. Wziat tylko lekka laske i rzekt:

- Chodzmy, bracie Mikotaju.

Tymczasem Mikotajem zawladnat niepokdj. Pomyglat sobie: ,,Jakze
porzuce swa mala trzddke? Oto tego maja jutro stracié, tego trzeba

7 Analizuje, thumacze i cytuje tekst na podstawie wydania: A.I. Kuprin, Dva svati-
teld, w: tegoz, Sobranie socinenij v deviti tomah, Moskva 1970-1973, t. 6, s. 435-439.
Historia opowiadania por. L.V. Krutikova, tamze, s. 493.

® O zyciu Mikotaja, zZrédtach ukazujacych nam jego posta¢ i po§wieconych mu
opracowaniach por. T. Krynicka, Swigty Mikotaj z Myr Licyjskich w $wietle greckich
i taciniskich Zrédet, Gdansk 2022, s. 7-20. Modlitwy do §wietego zebrat ks. L. Libow-
skiw Modlitewniku ku czci $w. Mikolaja, Raciborz 2014; http://www.mikolajkk.pl/
index.php/modlitewnik (dostep 17.08.2023).

° Por. przyp. 18-19.

1% O zniesieniu granic czasu, ktére nastepuje w trakcie lektury tekstéw hagiogra-
ficznych, pieknie pisze P. Brown w: Kult swigtych. Narodziny i rola w chrzescijaristwie
taciniskim, thum. J. Partyka, Krakow 2007, s. 81.
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wyzwoli¢ z wiezienia, tamten tragarz zle traktuje rodzing, nalezaloby
go upomnie¢, no i dzieciakom bedzie beze mnie smutno...”

Tytulowi dwaj $wigci wyruszaja zatem w podroz; religijna legenda
etiologiczna zyskuje cechy bajki, ktéra ,w mig sie opowiada, cho¢
niepredko rzecz sie sktada™?, oraz bliskiego Kuprinowi reportazu
(szkicu) podrézniczego i obyczajowego'®. Pisarz dowodzi blyskot-
liwego opanowania umiejetnoéci przekraczania granic gatunkow
literackich i u$wieconych przez tradycje konwencji'?, a czytelnik
wedruje wraz z bohaterami do Niebianskiego Grodu, ktérego opis
kojarzy sie z pokolorowanym przez dziecko, jaskrawym tubkiem'*:

A tam oto wszedzie kwiaty biate, cudnie pachnace, drézki piasecz-
kiem posypane. I Anioly, tego tam, spacerujg, wesela sie, stodkie
pie$ni graja, a skrzydetka maja bielutkie. Zbawione duszyczki w od-
$wietnych sukniach parkami przechadzajg si¢, toczg wdzigczne roz-
howory. Ogniste Ptaki z drzewka na drzewko przefruwajg. Strumyki
szemrzg...

Ta barwna idylla, obfitujaca w liczne zdrobnienia (,,drézki pia-
seczkiem” / dopoxcku necouxom; ,skrzydetka bielutkie” /kpoinviuxu
benenvkue; ,zbawione duszyczki” / yeoonuuxu; ,parkami” / no

"' W oryginale: Cxopo ckaska ckasviéaemcs, 0a Heckopo deno denaemcsi. Przystowie
odnotowane w stowniku W. Dala (V.I. Dal, Poslovicy russkogo naroda, t. 2, Moskva
1989, s. 70) i czesto pojawiajace sie w bajkach ludowych. Kuprin wplata je do tekstu
analizowanego opowiadania. Ttumaczenie za H. Kowalska (Bajka o carewiczu
Iwanie, zar-ptaku i o szarym wilku, w: Rosyjskie bajki ludowe ze zbioru Aleksandra
Afanasjewa, oprac. R. Luzny, wyb. i przyg. do druku H. Kowalska, Krakéw 2001,
s. 173-180).

' S.A. Taslykov, HoZdenie russkogo pisateld Aleksandra Kuprina, ,,Sibirskij filo-
logiceskij Zurnal” 2008 nr 4, s. 74.

* Umiejetno$¢ te rozwijal na przestrzeni calej swej dziatalnoéci pisarskiej, nie-
jako przebywajac wcigz w poszukiwaniu swego bohatera i tematu, jak tez gatunku
odpowiedniego do ich ukazania. Por. M.N. Motamednia, Zanrovye osobennosti
novellistiki A.I. Kuprina 1890 godov, ,Vestnik NGU. Seria: Istoria, filologia” 2017,
nro, s. 178-182.

" O tubku por. m.in. U. Cierniak, Rosyjski fubek jako odbicie idei dla mas, ,Kultura
Stowian. Rocznik Komisji Kultury Stowian PAU” 2016, s. 133-154.
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napoukam; ,,z drzewka na drzewko” / no depesuyam; ,strumyki” /
pyuetiku), leksemy charakterystyczne dla prawostawnej duchowo-
$ci (»anioly” / ancenvi; ,wesela sie” / nuxyromecs; ,zbawione du-
szyczki” / yeoonuukus) i obrzedowosci (,w szatach od$wietnych” / 6
npasoHuuHvix pusax), kolokwialne wtracenia (,,a tam oto” / mam 8cé;
»tego tam” / amo) oraz stylistycznie uzasadniony pleonazm (,tocza
wdzigczne rozhowory” / 6ecedvt 6ecedyrom ymeuinvie), a wreszcie
ozdobiona cudownymi Ognistymi Ptakami OKap-nmuuywt)'®, mogtaby
ewokowaé w czytelniku zachwyt, beztroske i cicha, pelng stody-
czy rados¢, gdyby nie to, ze Mikolaj wstepuje do Rajskich Ogrodow
w brudnym, podartym i cuchngcym ubraniu. Dominujgca tu biel
(kwiatéw, anielskich skrzydel, od$wietnych szat zbawionych'®) roz-
tacza stodka won kwiatéw, rozbrzmiewa rados$cia anielskich piesni
i szmerem strumykow, zachwyca jak lot basniowych ptakéw, koja-
rzy sie z niewinnoscig i wiecznym szcze$ciem sprawiedliwych'. Do
tej scenerii pasuje I$nigco bialy plaszcz Kasjana, ale towarzyszacy mu
Mikolaj - jeden z najbardziej czczonych w chrzescijanstwie $wie-
tych! - przybywa na Sad Bozy w ubloconej szacie. Bohaterowie staja
przed zasiadajacym na wysokim tronie Panem, ktory — podobnie jak
czytelnik, obdarzony przez pisarza przywilejem wszechwiedzy o wy-
darzeniach nastepujacych w przestrzeni opowiadania - zna przyczyny
takiego stanu rzeczy. Mimo to wystuchuje On relacji Kasjana o tym,

!> Basniowe ptaki o srebrno-zlotych pidrach i l$nigcych jak krysztat oczach.
Mieszkajg w zlotych klatkach; o pdétnocy przylatuja do ogrodu, rozjasniajac go
niczym tysigce jaskrawych ogni; zywig sie ztotymi jablkami, ktére zapewniaja
nie$miertelno$¢, wieczng mtodos¢ i nieprzemijajace pickno. Gdy $piewaja, z ich
dziobow sypia sie perly. Por. A. Afanasjev, Poéticeskie vozzrenid slavdn na prirodu.
Opyt sravnitel’nogo izucenid slavanskih predanij i verovanij v svdzi s mificeskimi
skazaniami drugih rodstvennyh narodov, Moskva 1995, s. 164.

16 O symbolice bialych szat zbawienia por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzesci-
janskiej, thum. W. Zakrzewska, Warszawa 1990, s. 444-445.

7" O synestezyjnosci prozy A. Kuprina por. V.N. Volkova, M.N. Kulakovskij,
Odorativnad leksika v proze A.I. Kuprina, ,Verhnevolzskij filologiceskij vestnik”
2017, 0t 1, S. 58-59.
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jak Mikolaj ubrudzit si¢, pomagajac napotkanemu w drodze do nieba
chtopu wydzwigna¢ z roztopu ugrzezty w blocie powoz.

Zauwazmy, ze Kuprin nie powtarza doskonale znanej odbiorcom,
bo przeciez zrelacjonowanej przed chwila, historii, ale wspomina jedy-
nie, ze Kasjan ,wszystko po kolei, co i jak, opowiedzial: i o archaniele,
i o chlopinie, i 0o koniu” - zrecznie zachecajac nas do przypomnienia
sobie wszystkich jej szczegotow. Niejako na nowo widzimy zatem
$pieszacych si¢ do nieba §wietych, rozmyta droge, chlopa, ktéry w na-
szym odczuciu wcale nie zastuguje na niebianska pomoc, bo przeciez
nie przypomina poboznych sprawiedliwych ratowanych przez sity
wyzsze: jest brudny i zawszony, w swej niedoli nie modli sig, nie kaja,
ale ,,chlop jak to chlop - duren i tyle: leje siwego, chloszcze i jeszcze
klnie w zywy kamien”. I znowu wpatrujemy si¢ i wstuchujemy w to,
co nastepuje dalej, ujeci dobrocia i pokora $wietego:

— Jakis ty, bracie, niezdarny! - méwi don Mikolaj. - Zamiast bi¢
konisko po préznicy, lepiej bys je wyprzagt.

— Aty c6z za jeden, skad ze§ si¢ wzial, taki-owaki? Sam wyprzegaj,
jesli tak bardzo chcesz!

- I wyprzegne, pozwélze.

Wyprzagt, podniést chabete na nogi, wygtaskal. Szkapina otarla si¢
tbem o rekaw $wigtego, a od niej para bucha.

- C6z, milenki, dawaj, teraz bedziemy wycigga¢ woz - méwi Mikolaj.
A chlop jak nie rzuci si¢ do niego:

- Parobka sobie znalaztes? Sam ciagnij!

»Ach, glupolu, glupolu!” - pomyslal Mikotaj. Wytezyl jednak sity,
postekat i wyciggnat woz na droge. Wytart, rozumiesz, rece o szate
i chcial juz dogania¢ Kasjana, lecz nawet kroku nie zdazyl zrobi¢, no
bo chlop buch na kolana prosto w bloto i krzyczy:

- Braciszku, ejze, braciszku, poczekaj! Stusznie powiedziates, zem
wstretna $winia i duren. Wybacz mi, bardzo cie prosze. I twarz twoja
jakbym gdzie$ juz widzial... A moze podwioze cie, jesli mamy po
drodze? Patrz ino, jak upackale$ swoj paltocik...

Serdeczny usmiech rozjadnil twarz Mikotaja. Poglaskal chiopa po
jego zawszonej glowie i odpowiada:

- Daj spokdj, nie ma o czym gada¢! Niech Bog ci wybaczy. I ty tez
zapomnij sléw, ktére nierozwaznie wypowiedzialem. Co do reszty,
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dziekuje, ale nam z tobg nie po drodze: idziemy na rozmowe do
naczalstwa.

Lecz chlopina krzyczy za nim:

- A moze kiedy$ zawiniesz do naszej wsi? Ja dla ciebie — wszystko!..
Nastawimy samowar, wypijemy herbaty. Ja dla ciebie na kawatki
dam si¢ pokroi¢. A moja stara jak si¢ ucieszy! Ona, bracie...

I rozwial wiatr jego stowa po stepie.

Czy na uczte zbawionych mozna wejs¢ w ,,upackanym palto-
ciku”, czy przed Panem niebios, ,,$wiattem okrytym jak plaszczem”
(Ps 104, 2) godzi sie stawa¢, ociekajac blotem? Czytelnik zna odpo-
wiedz, podobnie jak znajg ja tytulowi §wieci. Zna, rozumie, Ze jest ona
stuszna, ale - nie moze si¢ z nig pogodzi¢. I dlatego wraz z Kasjanem
i Mikolfajem zamiera, w pelnym niepokoju milczeniu oczekujac na
»wyroki Najwyzszej Madrosdci”. Kuprin kontynuuje:

Pan Bog myslal, my$lal, a potem odpowiedziat. Odpowiedziat w pro-
stych, pelnych dobroci stowach:

- Wotatem was, dzieci, gdyz chcialem ustanowi¢ wam imieniny.
Coz, Kasjanie, ty bedziesz $wigtowal raz na cztery lata, dwudziestego
dziewigtego lutego. Jeste$ bowiem caly przenikniety powaga Mojej
stuzby, totez ziemskie troski tylko cie utrudza'®. Uczniowie za$ twoi
wyglada¢ beda dostojnie i czynéw pelnych mocy dokonaja. A nauki
Mojej przestrzega¢ beda, nie znajac umiaru ani milosierdzia. Twoje
za$ $wieto, Mikolaju, obchodzi¢ beda dwa razy do roku, na Mikolaja
Suchego i na Mikotaja Mokrego®. I niech cie czcza wszyscy stabi,

'* Podobnie innych $wietych dnia (m.in. Jana z Damaszku). Por. V. Kolesnikova,
Rus’ pravoslavnad. Prazdniki i obrady, Moskva 2005, s. 170.

? Pierwsze $wieto, tj. 6 grudnia, w dniu narodzin dla Nieba (u A. Kuprina: Mikotaj
Mokry - na Huxony Moxpozo) zwane jest réwniez Zimowym (Huxona 3umnuii)
i Zimnym (Huxona Xonoouwuii), drugie zas, tj. 9 maja, upamietniajgce przeniesienie
jego relikwii z Demre do Bari (u A. Kuprina: Mikotaj Suchy - na Huxony Cyxoeo) -
Wiosénianym (Huxona Bewnuii), Wiosennym (Huxona Becennuii), Cieptym (Hukona
Tennwii), Zielnym (Hukona TpasHoiii) Mikolajem. Por. E.A. Ermolin, Mental’noe
urocide: kult Nikolad Mirlikijskogo v Rossii, ,Verhnevolzskij filologi¢eskij vestnik”
2015, 1r 3, S. 139-140, 143. Ponadto 11 sierpnia obchodzone jest §wieto narodzin
Mikotaja. Por. K. Kovalév-Slucevskij, Nikolaj Cudotvorec. Santa Klaus i Russkij
Bog. HoZenie v Zitie, Moskva 2019, s. 17-21.
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glodni, zawszeni i chorzy, wszyscy ginacy i wystepni, chrzedcijanie
i poganie, wszyscy, ktérzy grzesza wbrew wiasnej woli i z powodu
wlasnej nieswiadomosci. Tak cie ukarze za to, ze zbrukale$ swe odzie-
nie i za to, ze utulites chtopa.

Kuprinowski Bég to Transcendentny Byt, catkowicie przekracza-
jacy $wiat i jego logike?®, Sedzia, ktorego Milosierdzie jest Sprawied-
liwoscia, a Sprawiedliwos¢ — Milosierdziem. Widzi On wszystko,
a nasze slabosci - jak stwierdzil pisarz w jednym z wywiadéw - sta-
nowig jedynie paproch w Jego Wszechwidzgcym oku®'. W analizo-
wanym opowiadaniu patrzy na Mikotaja i Kasjana oraz dostrzega
czystos¢ ich dusz. Przyjmuje zatem i nagradza obu mimo ich odmien-
nosci, obu nazywa dzie¢mi, obu odsyta w pokoju do kontynuowania
na ziemi ich postugi.

Dzielo Boga ($wiat i czlowiek) w odczuciu Kuprina réwniez utkane
jest z fascynujacych przeciwienstw - badacze jego tworczosci stusznie
uznajg go za mistrza kontrastéw?% Dazy on do ich poznania i odda-
nia, niejako przekonany, zZe dopiero dostrzezenie calej ztozonosci ich
splotow prowadzi do prawdziwego zrozumienia rzeczywistosci. Autor
kocha swoich bohateréw: gderliwg i surowa, acz oddana $wigtemu
calym swym zacnym sercem klucznice Bazylide; hatasliwe i psotne,
a przeciez ujmujace w swej niewinnosci, otaczajace Mikolaja dzieci;
nieokrzesanego, wzbudzajacego obrzydzenie swym zachowaniem
i wygladem, lecz niespodziewanie zaskakujgcego nas swa serdeczng
skruchg chtopa, ktéremu biskup Myr przychodzi z pomoca®. Row-

% S.A. Taslykov, Apokrify, w: T.A. Kajmanova, Kuprinskad énciklopedid, Penza
2016, S. 34.

2w oryginale: »EcTb Benmukoe munocepaue bora u, kak copunka B Ero riasy,
Haum nopoku”. Przytaczam za: T.A. Kajmanova, Hristianskie motivy, w: Kuprin-
skad...,s. 680.

2 F.D. Battskov, Psihologid i politika v poslednih rasskazah Kuprina, ,Russkaa
re¢”” 1906, nr 257, S. 2.

** O cierpigcych, a przy tym pelnych wewnetrznego $wiatla postaciach ,,matych
ludzi” w twérczosci Kuprina pisze I.G. Cesnokova w: Sud’by ,malen’kogo celoveka”
v proizvedenidh A.P. CehovaiA.L Kuprina, ,Vestnik Cuvaéskogo universiteta” 2013,
nr 2, s. 228-230.

124



DWAJ SWIECI ALEKSANDRA KUPRINA: STUDIUM PRZYPADKU

niez z posagowej postaci najbardziej czczonego w Rosji $wietego®*
potrafi wydoby¢ cechy zaskakujaco ujmujace i zwykle, sprawiajac, ze
staje si¢ on bardziej zrozumialy i bliski. Widzimy zatem poteznego
cudotworce, znanego z ikon: rozjasniona serdecznym u$miechem
twarz, siwa, okragla brodka; pelnego mocy bohatera zywotdw, le-
gend, hymnow, wyzwalajacego z wigzienia skazancéw?® i policzku-
jacego Ariusza®® - jedyng postac jednoznacznie negatywng, wroga
prawdy objawionej, ktérego $miercionosne nauki prowadza ludzkos¢
do $mierci wiecznej. W wielkim mezu Bozym odnajdujemy jednak
cechy cztowieka z krwi i kosci, ktéry po prostu ,,da sie lubi¢™

cichego serca i pelen prostoty pasterz swej trzodki, byt [...] zapal-
czywy i namietny. Zuchwaly w stowie i czynie, przed niczym nie
wzdragal si¢ i nigdy si¢ nie ustatkowal.

W Kuprinowskiej hierarchii wartosci, osobistej i pisarskiej, cen-
tralne miejsce zajmowaly dobro¢, gotowos¢ do niesienia pomocy,
sprawiedliwo$¢, zdolno$¢ do wspdtczucia®” - cechy, ktorych warto§é

24 S. Longosz, Sw. Mikolaj z Myry — patron kosciola, w: Brzeziny, 500 lat kos-
ciota $w. Mikolaja 1501-2001. Materialy z sesji popularnonaukowej odbytej w dniu
6.10.2001 1. W Brzezinach, red. W. Tabasz, Brzeziny-Ropczyce 2001, s. 38-39.

*% Por. Praxis de stratelatis, w: G. Anrich, Hagios Nikolaos. Der Heilige Nikolaos in
der Griechischen Kirche. Texte und Untersuchungen, Leipzig-Berlin 1913, s. 67-96;
tlum. pol.: Cudowne uratowanie wojskowych dowddcow przez naszego Swietego
ojca Mikotaja, w: T. Krynicka, Swigty Mikolaj..., s. 21-30. Jest to najstarsze zrédto
ukazujace Mikolaja, znane i parafrazowane przez autoréow wszystkich pézniej-
szych zywotéw, legend, kazan, hymnéw, poswieconych §wietemu (tamze, s. 13-14).
O pi$mie por. G. Cioftari, La Praxis de stratelatis (BHG 1349z). Da libello di filosofia
politica a legenda agiografica, ,Analecta Bollandiana” 2022, nr 2, s. 241-270.

*¢ O udziale Mikotaja w obradach Soboru Nicejskiego por. G. Cioffari, II concilio
di Nicea. Presenza e gesta di San Nicola tra filologia, istoria e agiografia, Bari 2018;
T. Krynicka, Swigty Mikotaj..., s. 15. Pierwsze $wiadectwo o spoliczkowaniu Ariu-
sza przez $wietego znajdujemy jednak dopiero w pietnastowiecznych zrodlach,
K. Kovalév-Slucevskij, Nikolaj Cudotvorec..., s. 349-350.

27 K. Cukovskij, Sovremenniki. .., s. 184-186; V.K. Mirzoeva, Novella A.I. Kuprina
»Sindd zvezda’: intertekstual’nye svizi, ,Vestnik Dagestanskogo gosudarstvennogo
universiteta” 2007, s. 23.
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jest w istocie ponadczasowa, cho¢ niekiedy wyrazana odmiennie
w roznych epokach. Pisarz aktualizuje antyczne cnoty $wietego,
przypisujac mu postawy, ktore uwazal za najpickniejsze w czlowieku
iktorymi - zaznaczmy - sam si¢ wykazywal. Zauwazamy, ze tworzac
posta¢ swego bohatera, Kuprin w istocie odkrywa siebie, przyglada sie
sobie, siebie tworzy, a jego wysilek pisarski — nawigzujac do obser-
wacji Rolanda Barthesa — umozliwia mu zlapanie wlasnego wzroku
w chwili, gdy patrzg nim na §wiat oczy jego Mikotaja*®. Zadne staro-
zytne czy $redniowieczne zroédlo nie poswiadcza przyjazni biskupa
Myr z dzie¢mi. Jednak co mogloby skuteczniej przekona¢ czytelni-
koéw, bedacych wychowankami rosyjskich filozoféw i literatéw gto-
szacych $wigtoé¢ dziecinstwa i postulujacych pelng szacunku troske
o dziecko, do wyjatkowosci Mikotaja niz wzmianka o otaczajacych
go dzieciach, ktore traktuje z prawdziwg ojcowska mitoscig?*® Za-
fascynowany dzie¢mi, ich wrazliwoscia i darem patrzenia na $wiat,
Kuprin ukazuje biskupa Myr w otoczeniu matych przyjaciot®®:

Sprzeczaly sie i godzily, przytulaly sie i znéw sprzeczaly, przedrzez-
nialy si¢ nawzajem, tanczyly, plakaly, $mialy sie, po kryjomu pod-
kradaly stodycze, we wszystkich za$ dziecinnych swoich sporach
domagaly sie, aby ich rozjemca byl sam biskup. W zabawie zdarzato
im si¢ zapomniec¢ tak dalece, ze ktéres udawato ojca Mikotaja (w isto-
cie, byt prawdziwym ojcem, bardziej, niz rodzeni ojcowie), on zas,
przyuwazywszy to, groznie na nich pokrzykiwal. A sam nie mégt
powstrzymac usmiechu. I dzieci tez si¢ $mialy. Bo przeciez on tylko
udawal, Ze jest surowy.

% R. Barthes, Roland Barthes, ttum. T. Swoboga, Gdansk 2011, s. 46.

2% L. Cajka, Tema detstva i detskogo zdorov’a v otecestvennoj social’no-filosofskoj
mysli, ,Gumanitarnyj vektor” 2016, nr 2, s. 31-33.

3% O stosunku pisarza do dzieci i jego utworach napisanych dla mtodego czytelnika
zob. T.A. Kajmanova, Detskie rasskazy, w: Kuprinskad..., s. 145-147.
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Wrazliwy na piekno zwierzat™, zawotany koniarz** ktdry w strasz-
nych latach po przewrocie bolszewickim ratowat przed smiercig glo-
dowg ukochane konie w cyrku Ciniselli**, zwraca uwage na czutos¢
i zrecznos¢, z jaka Mikotaj traktuje starego konia, ratujac go przed
gniewem rozwscieczonego wlasciciela. Warto wspomnie¢, ze w dru-
gim Kuprinowskim opowiadaniu, ktérego gtéwnym bohaterem jest
biskup Myr, dereszowate konie wioza $wietego na Sobdr w Nicei,
zostajg przez niego cudownie nakarmione ztotym pszenicznym ziar-
nem, a nawet przywréocone do zycia, wreszcie staja si¢ tytulowymi
postaciami utworu*®. Odnosimy wrazenie, ze gdyby Kuprin zyl za
czaséw Mikolaja, przestawalby rowniez z ekwitami i gladiatorami,
skoro dzielit zycie — podobnie jak biskup Myr — m.in. z marynarzami,
rybakami, zlodziejami, ludZzmi teatru, wielmozami i biedakami®.
Mozemy tez pokusic si¢ o przypuszczenie, ze Kuprinowski Mikotaj,
ktéry nie wzdraga si¢ przed poglaskaniem po gtowie zawszonego,
bluzgajacego chlopa, gdyby chodzil po ziemi za czaséw pisarza, uda-
walby sie wraz z nim do wszystkich uczeszczanych przez niego miejsc
niedoli, brudu, rozpaczy, omijanych przez ,czystych” i ,,porzadnych”
dziennikarzy>®.

1 O milosci Kuprina do zwierzat i jego utworach animalistycznych zob. T.A.
Kajmanova, Zivotnyj mir v rasskazah Kuprina, w: Kuprinskad..., s. 178-180.

2 O stosunku pisarza do koni por. A. Sedyh, Kuprin..., s. 11; U. Serkova, V mire
Zivotnyh Aleksandra Kuprina, ,Mustang” 2013, nr 9; http://www.goldmustang.ru/
magazine/heroes/people/1151.html (dostep 16.08.2023).

** K. Cukovskij, Sovremenniki..., s. 184.

** Por. A.1. Kuprin, Pegie lodadi, w: tegoz, Sobranie..., t. 7, 5. 235-236. O opowiadaniu
zob. T. Krynicka, Hagiografia czaséw kryzysu: Aleksandra Kuprina opowiadania
o $wietym Mikotaju z Myr Licyjskich, ,Biografistyka Pedagogiczna” 2023, nr 2.

3 K. Cukovskij, Sovremenniki..., s. 168-178. Por. A. Kuprin, Dwaj Swigci, s. 435:
»Drzwi jego domu zawsze, za dnia i w nocy pozostawaly otwarte. Przychodzili do
niego chrze$cijanie, przychodzili kryptopoganie, a nawet arianie, przychodzili
znakomici rzymscy wielmoze, rybacy, marynarze, ekwici, aktorzy, kamieniarze,
ciedle, wlasciciele ziemscy, niewolnicy i wyzwolency, gladiatorzy, zlodzieje, kaci,
najemni mordercy, wdowy, sieroty, starcy i dzieci...”.

3¢ T.P.Salackaa, Avtobiografizm prozy A.I Kuprina, ,Gumanitarnye issledovania”
2018, nr 2, 8. 93-94.
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Autorowi opowiadania udaje si¢ zatem wzbudzi¢ w czytelnikach
serdeczne uznanie wobec doskonale znanego im, cho¢ niejako spor-
tretowanego na nowo, z perspektywy XX w., $wietego. Zauwazmy,
ze o wiele trudniejszym zadaniem byto przekonanie ich do Kasjana.
W wierzeniach ludowych pozostaje on wyjatkowo niezyczliwym,
nieprzychylnym ludziom i calemu stworzonemu $wiatu w ogéle, totez
nielubianym i wzbudzajacym postrach $wietym®’. Réwniez fabula
legendy, na ktérej bazuje Kuprin, nie daje mu mozliwosci ocieplenia
wizerunku Mikolajowego towarzysza. Tworzac portret Kasjana, pi-
sarz podaza w kierunku ukazania zlozonosci jego osobowosci, $ledzi
motywy i racje jego trudnego do zaakceptowania postepowania.
Ponizsza tabela, zawierajaca informacje o Kasjanie pochodzace ze
wspolczesnej literatury przedmiotu (1) oraz urywki omawianego
opowiadania (2), dowodzi rzetelnosci podjetego przez Kuprina stu-
dium, ktére poprzedzito odtworzenie sylwetki antycznego swigtego:

Tab. Jan Kasjan w §wietle opracowan oraz opowiadania Dwaj swieci

1

1. Jan Kasjan (ok. 360-435) to
potomek zamoznej chrzescijanskiej
rodziny, urodzony prawdopodobnie
w naddunajskiej Dobrudzy. Ok. 382
r. wstapil do klasztoru w Betlejem.
W latach 384-385 podrézowal po
Egipcie, odwiedzajac skupiska mni-
chéw. Ok. 400 r. otrzymal $wiecenia
diakonatu. Po wielu wedréwkach
osiadt w Marsylii, w klasztorze $w.
Wiktora. Uporzadkowal ascetyczna
i mistyczng doktryne egipskich
mnichéw, adaptujac ja do potrzeb
zachodniego monastycyzmu. Jako
tworca wszechstronnej nauki o mod-
litwie, lekturze Biblii, tasce, stal sie

2

Jan Kasjan byt synem, wnukiem i prawnukiem
rzymskich obywateli. Jak na tamte czasy, otrzymat
wszechstronne wyksztalcenie, czyli wiedziat
wiele, a wiedza jego byla gruntowna. Biegle wladat
greka i hebrajskim, potrafit odczyta¢ arabskie,
chaldejskie, fenickie i egipskie napisy na papirusie
i kamieniu, znal si¢ na muzyce, wersyfikacji i
architekturze oraz pilnie uczeszczal na wyklady
rozmaitych filozoféw. Umiat stucha¢ w milczeniu,
jak tez w stosownej chwili madrze zabra¢ glos. Ce-
nil dobry zart, cho¢ $émiat sie rzadko. Byt wzorcem
uczynnosci, grzecznosci, cierpliwosci i ogtady.
Nigdy nie spdznial sie, lecz zawsze przychodzil na
czas. Wobec stabosci innych okazywatl chtodng
pobflazliwos¢, ale dla siebie byl nieubtagalnie su-
rowy. U kresu swych dni, wiedziony poruszeniem

7 AT. Agapkina, Mifopoéticeskie osnovy slavdanskogo narodnogo kalendara. Ve-
senne-letnij cikl, Moskva 2002, s. 41-42.
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pierwszym wybitnym mistrzem
chrzeécijaniskiego Zachodu®.

2. Jan Kasjan napisat dwa dzieta
pos$wiecone zyciu monastycz-
nemu: Ustawy Zycia mnichdw oraz
leczenie o$miu gtownych grzechow
(De institutis coenobiorum et

de octo principalium vitiorum
remediis)® oraz Rozmowy z ojcami
(Collationes patrum)©. Badacze
uwazajg Kasjana za znakomitego
stylisteP.

3.Jan Kasjan ,,[...] stoi na progu
czaséw, w ktérych teologowie
zaczynaja rozwijaé — kierujac si¢
kryterium ciezkosci i rodzaju -
nauke o grzechu, doprowadzajac
ja do poziomu najbardziej subtel-
nej kazuistyki”®.

czystego serca, ukryl si¢ w klasztorze, gdzie zostat
opatem.

O wiele wezeéniej niz wielcy mistrzowie Antoniusz

i Teodozjusz opracowal regute monastyczng, w ktorej
nie poming} uwaga najdrobniejszych nawet spraw.
Udzielit wspaniatych pouczen dotyczacych ubioru,
przelozonych, pozdrawiania sig, postow, modlitw,
positkow, postuszenstwa, czystosci, jak réwniez §lubow
milczenia, pokory i pokuty. Koscidt §wiety wciaz jesz-
cze nie docenil w pelni jego pism, jednakze nie ulega
watpliwo$ci, ze pozostawil on po sobie liczne rozrzew-
niajace piesni, $ciste reguly oraz krazace po swiecie
wypowiedzi, ktérych autorstwo pozostaje nieznane
ogdtowi. Wyczuwamy w nich zwieztoé¢ i trafnos¢,
dostojenistwo stylu i szacunek do stowa, ktére tacza Ka-
sjana z Juliuszem Cezarem, Swetoniuszem, Horacym
oraz z innymi rzymskimi autorami klasycznymi.

Kasjanie, [...] jeste$ bowiem caly przenikniety powaga
Mojej stuzby, totez ziemskie troski tylko cig utrudzg.
Uczniowie za$ twoi [...] nauki Mojej przestrzegac beda,
nie znajgc umiaru ani mitosierdzia.

A J.M. Szymusiak, M. Starowieyski, M. Stawiszynski, Nowy stownik wczesnochrzescijan-
skiego pismiennictwa, Poznan 2022, s. 592-594; A. Nocon, Wstep, w: Jan Kasjan, Rozmowy
z ojcami, ttum. i oprac. A. Nocon, 1-3, Krakéw 2002-2017, 1, 5. 20-27, 35-43.

B Zestawienie istniejacych ttumaczen urywkoéw dziela por. W. Stawiszynski, Bibliografia
patrystyczna 1901-2016. Polskie ttumaczenia autoréw chrzescijariskich pierwszego tysigclecia,

Tyniec 2017, s. 558.

€ Thum. polskie A. Nocon, opis bibliograficzny por. przyp. 37. Omdwienie utworéw por.

A. Nocon, Wstep, s. 30-33.
P Tamze, s. 28-29.

£ Por. B. Altaner, A. Stuiber, Patrologia. Zycie, pisma i nauka Ojcéw Kosciota, ttum. P. Pach-

ciarek, Warszawa 1990, s. 589.

Opracowanie wlasne autorki artykutu.
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Jak widzimy, Kuprin po raz kolejny dowodzi, ze jest zdeklarowa-
nym wrogiem pétznawstwa i dyletantyzmu®®. Nawet w sporzadzonej
liscie antycznych mistrzow stowa — nie majacej przeciez istotnego zna-
czenia w opowiadaniu o dwdch $wietych — zamieszcza wytacznie tych,
ktérych zna, czyta i ceni. Wyliczenie otwiera Gajusz Juliusz Cezar
(100/1022 - 44 1. p.n.e.) - wybitny maz stanu oraz autor Pamigtnikow
o0 wojnie galickiej i Pamigtnikow o wojnie domowej, zabytkow lacin-
skiej prozy o wysokich walorach artystycznych®. Wiemy, ze Kuprin
postrzegal go jako tworce potegi wspaniatej rzymskiej cywilizacji*’,
za$§ w Ztotym kogucie, jednym z najlepszych swoich opowiadan, po-
réwnal zachwycajacy poranny $piew kogutéw witajacych Stonce do
radosnego powitania triumfujacego Cezara przez zwycieskie rzym-
skie legiony*'. O uwielbieniu, jakim darzyli Cezara Zolnierze, oraz
pieciu odniesionych przez niego triumfach*? informuje kolejny au-
tor z listy — Gajusz Swetoniusz Trankwillus (ok. 69 — po 122 1. n.e.).
Rzymski pisarz, erudyta, historyk, twérca Zywotéw cezaréw, sta-
nowiacych nowy rodzaj biografii historycznej - biografie wtadcow,
pisal w sposob jasny, prosty, zrozumialy, pozbawiony retorycznej or-
namentyki, nie stronigc od osobistych ocen oraz krytycznego podej-
$cia do portretowanych postaci*’. Kuprin cenit Swetoniusza, chetnie
czytal, a nawet urywkami thumaczyt jego Zywoty, odwotujac sie do
nich w swoich publicystycznych tekstach**. Trzeci z wymienionych

38 K. Cukovskij, Sovremenniki..., s. 167.

* . Parandowski, Przedmowa, w: Juliusz Cezar, O wojnie domowej, thum. i oprac.
J. Parandowski, Warszawa 1990, s. 5-22.

% Por. A.L Kuprin, Lazurnye berega, w: tegoz, Sobranie..., t. 6, s. 13, 23—25; tenze,
Gemma, w: tegoz, Sobranie..., t. 8, s. 187. O fascynacji pisarza grecko-rzymska
starozytno$cig zob. T.A. Kajmanova, Anti¢nye motivy v tvorcestve Kuprina, w: Ku-
prinskad..., S. 27-30, passim.

*! Por. AL Kuprin, Zolotoj Petuh, w: tegoz, Sobranie..., t. 7, s. 302.

** Por. Swetoniusz, Boski Juliusz, 37-38, ttum. J. Niemirska-Pliszczynska, Wroctaw
1960, S. 24-25.

3 M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres cesarstwa, Warszawa 1993,
S. 425-432.

** T.A. Kajmanova, Anti¢nye..., s. 27, 30.
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literatow to Kwintus Horacjusz Flakkus (65-8 r. p.n.e.) — najwigkszy
liryczny poeta Rzymu, twoérca rzymskiej piesni politycznej, erotycznej,
filozoficzno-refleksyjnej, satyryk, autor, ktory potrafit nada¢ zapisowi
wlasnych uczué i nastrojéw prawdziwie ponadczasowy, uniwersalny
charakter®®. W czasie swoich wloskich podro6zy autor Dwéch swigtych
zwiedzal w okolicach Bajow nad Zatoka Neapolitanska wille, gdzie
zgodnie z legenda przez jakis czas mieszkal Horacy; pozostawit on tez
jej piekny opis, ktory nigdy nie zostal wydany. Zmuszony w okresie
emigracji do przebywania w slotnym, chtodnym zimowym Paryzu
napisal zartobliwy wierszyk o poecie Horacym, cieszacym si¢ uro-
kami Zycia na stonecznym potudniu®’.

Charakterystyka Kasjana zostata wigc sporzadzona z zastugu-
jacym na uwage znawstwem i rzeczowoscia. Tym bardziej zaska-
kiwa¢ moze znajdujaca si¢ w niej wzmianka o skomponowanych
przez niego ,licznych rzewnych akatystach” (mnozue ymunumenvhuie
akagpucmot). Akatyst (por. gr. ¢k£gistoj — hymn, w czasie wykonywa-
nia ktérego nie siedzi si¢) to wykonywany w Kosciele prawostawnym
hymn liturgiczny ku czci Jezusa Chrystusa, Matki Bozej, aniotéw
i $wietych. Najstarszym i najpigkniejszym, stanowiacym wzor dla
pozostatych akatystow, jest napisany na pamiatke cudownego oca-
lenia Konstantynopola przed Awarami (626 r.) Akatyst ku czci Matki
Bozej autorstwa wybitnego greckiego hymnografa Romana Melodosa
(ok. 490-560)*". Przettumaczony ok. 800 r. w Wenecji na jezyk tacin-
ski utwor ten wywarl znaczacy wplyw na rozwoéj zachodniej poezji
maryjnej, zwlaszcza na ksztatt litanii do Matki Bozej*®. Starozytne
testimonia nie wspominaja o skomponowanych przez Jana Kasjana
tekstach poetyckich, ale gdyby nawet je tworzyl, nie bytyby to z pew-
noscig akatysty. Jak si¢ wydaje, Kuprin wspomina o Kasjanowych

4 M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres augustowski, Warszawa
1990, S. 155-257.

¢ Por. K.A. Kuprina, Kuprin - moj otec, Moskva 1971, s. 187-188.

47O tworczosci Romana Melodosa zob. E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii
bizantyjskiej, thum. M. Kazifski, Krakéw 2006, s. 201-213.

*$ E.Smykowska, Akatyst, w: tejze, Liturgia prawostawna. Maly stownik, Warszawa
2008, s. 8; E. Wellesz, Historia muzyki..., s. 213-220.
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rzewnych piesniach §wiadomie, chcac niejako przyblizy¢ go swym
zamierzonym czytelnikom, znajgcym i kochajacym akatysty*’. Z tego
tez powodu sposréd wszystkich pisarzy monastycznych jako tych,
ktérych Kasjan wyprzedzit, tworzac swa regule, wymienia zalozyciela
Lawry Peczerskiej — Antoniusza®® i jego nastepce Teodozjusza™, ojcdw
ruskiego monastycyzmu. Udomawia $wietego, ,przekltadajac” cnoty
surowego mnicha na zalety bliskie dwudziestowiecznemu etosowi
inteligenckiemu: punktualnos¢, poczucie humoru, surowos¢ wobec
siebie i poblazliwos¢ wzgledem innych. Podsumowujac, mozemy
stwierdzi¢, ze Kuprinowski Kasjan zyskuje nagrode od Boga i jesli
nie sympatie, to zrozumienie i akceptacje czytelnika.

Niezyczliwi krytycy nazywali Aleksandra Kuprina ,,pisarzem-
-opisywaczem” (nucamenv-onucamenv)**. Lektura opowiadania Dwaj
swieci dowodzi jednak, zZe ukazywane przez niego realia zmieniajq si¢
W poezje, a szczegoly codziennego bytowania tworzg elementy wiel-
kiej uktadanki Bytu®’. Dociekliwe oko pisarza staje si¢ zatem stuga
madrego i pelnego pasji serca, ktore szuka Prawdy. Patrzy spojrzeniem
wnikliwym, a zarazem tak szerokim, ze wykracza poza granice epok,
gatunkow™, §wiatéw. Od ogladania zdarzen, sytuacji i okolicznosci
prowadzi czytelnika do obserwacji ludzkiej nedzy i dobroci, bélu

* A.A. Kamalova, Struktura i smysl hajretizmov v akafiste svititelil Nikolail,
»Rossijskij gumanitarnyj zurnal” 2013, nr 2, s. 142-143.

*® Antoni Pieczerski (983-1073), $wiety Ko$ciota prawostawnego. Mnich w klaszto-
rze na gorze Atos, eremita, zalozyciel Lawry Pieczerskiej w Kijowie, najstynniejszego
klasztoru dawnej Rusi. Twérca ruskiego nurtu zycia monastycznego. Por. J. Reczek,
Antoni Pieczerski, w: Encyklopedia katolicka, red. R. Lukaszyk, Lublin 1973, kol. 663.

! Teodozjusz Pieczerski (1009-1074), $wiety Koéciota prawostawnego. Mnich,
a od 1057 r. przetozony Lawry Pieczerskiej. Walnie przyczynil sie do rozbudowy
klasztoru oraz poglebienia Zycia intelektualnego i duchowego braci; asceta, autor
szeregu ascetycznych pouczen oraz listéw. Por. B. Modzelewska, Teodozjusz Pie-
czerski, w: Encyklopedia katolicka, kol. 636.

2 §.P. Strokina, por. Dokumental’noe..., s. 41.

** Wedlug trafnego ujecia S.P. Strokinej, por. Dokumental’noe..., s. 37.

** Nawigzuje do stynnej definicji gatunkéw jako ,ksztaltow postrzegania i przemy-
$lenia poszczegdlnych stron rzeczywistosci”. Por. M.M. Bahtin, Estetika slovesnogo
tvorcestva, Moskva 1979, s. 332.
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i nadziei, a nastepnie do odkrywania wielkich, ponadczasowych
prawd o Mitosierdziu i Sprawiedliwo$ci Stworcy. W ujeciu Aleksandra
Kuprina $wigto$¢ to petnia cztowieczenstwa, ktore czci Boga, trosz-
czac si¢ o Jego stworzenia. Osiagamy ja, gdy budujemy relacje z Panem
i z bra¢mi, dbajac przy tym o czysto$¢ serca, nie szat. Kuprinowski
Mikolaj to bohater wyjatkowo pisarzowi bliski. Konstruujac jego
sylwetke, pisarz odwoluje si¢ do wlasnych doswiadczen, przekonan,
postaw, a nastepnie przeglada si¢ w nim jak w lustrze, potwierdzajac
stuszno$¢ przypuszczenia, ze pisarstwo jest najpewniejsza drogg do
uksztaltowania siebie, zas w $wietych, ktorych czcimy, odkrywamy
najszlachetniejsze rysy nas samych.
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Aleksandr Kuprin’s Two saints: case study

Summary

Aleksandr Kuprin is considered to be a penetrating and wise observer of human
life, admirer of colourful characters which represent different social groups, a writer
who is able to transgress the borderlines of literary conventions in order to reveal
fundamental truthes of the human existence. The tale Two saints proves these
statements to be true. Its main heroes are Nicholas, bishop of Myra and John Cassian.
Following the plot of the Russian folk legend, A. Kuprin depicts their journey in
common to the Heavens, skilfully approximates both ancient saints to his reader
and demonstrates different ways that lead to God, whose Justice is Mercy.

Slowa kluczowe: Aleksander Kuprin, $wiety Mikolaj, Jan Kasjan, $wigto$¢, Bog
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Wiestaw Pawel Szymanski, Osobowos¢ i poetyka. Szkice
o literaturze polskiej XX wieku, Instytut Literatury,
Krakow 2022; Jan Tomkowski, Stoneczne gospodarstwo.
Szkice o literaturze polskiej, Instytut Literatury, Krakow
2022-2023.

Instytut Literatury w Krakowie wydal dwie wartosciowe publikacje
monograficzne poswiecone historii polskiej literatury wspotczesne;:
Wiestawa Pawla Szymanskiego Osobowos¢ i poetyke oraz Jana Tom-
kowskiego Stoneczne gospodarstwo.

Szkice krytycznoliterackie autora Urokéw dworu liczg prawie
osiemset stron. Wybral je Maciej Urbanowski, ktory we wstepie przed-
stawia Szymanskiego jako jednego z najciekawszych historykow lite-
ratury polskiej i krytykow literackich po roku 1956. Osobowos$¢ autora
i poetyka taczg si¢ i warunkuja wzajemnie, wszak Szymanski jawi sie
jako krytyk personalista, ewoluujacy od estetyzmu do moralizmu
i heroizmu. Reprezentuje on ,,krakowska szkoly krytyki”, nazywana
»stajnig Wyki”, bowiem prof. Kazimierz Wyka byl jej nauczycielem
i mistrzem. A uczniéw miat znamienitych: oprocz Szymanskiego
s3 to Jan Blonski, Ludwik Flaszen, Andrzej Kijowski i co najmniej
kilku innych §wietnych badaczy literatury. Kazimierz Wyka wyrést
z kultury literackiej dwudziestolecia migdzywojennego, miedzy-
wojnie bylo tez ulubionym i najbardziej eksplorowanym naukowo
periodem literackim w badaniach Szymanskiego. Pod kierunkiem
prof. WyKki napisal on rozprawe doktorska Z dziejow czasopism lite-
rackich w dwudziestoleciu migdzywojennym, obroniong w 1969 r. Jego
teksty dotyczace tego okresu — zauwaza Urbanowski — mialy czesto
charakter pionierski.

Dwutomowa publikacja zawiera bogaty wybor tekstow Szyman-
skiego z lat 1961-2012. Ten zakres czasowy z jednej strony wyzna-
cza rok 1961, kiedy to ukazala si¢ pierwsza ksigzka krakowskiego
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literaturoznawcy - zbidr szkicow Ballady przed burzg, dotyczaca lite-
ratury dwudziestolecia miedzywojennego, zamyka zas rok 2012 - data
wydania ksigzki Przesztosc jest to dzis, majacej wyraznie autobiogra-
ficzny charakter i bedacej podsumowaniem twoérczej drogi badacza.

W pierwszym tomie znajduje si¢ osiemnascie szkicow o polskiej
poezji miedzywojennej i powojennej — miedzy innymi o twdrczosci
Peipera, Sebyty, Czechowicza, Galczynskiego, Milosza, Herberta,
Rymkiewicza. Tom drugi zawiera eseje poswiecone polskiej krytyce
literackiej i pismom literacko-kulturalnym: ,,Zagarom”, ,,Marchot-
towi”, ,Verbum”, ,,Tygodnikowi Warszawskiemu”, ,,Przekrojowi” oraz
~Wiadomosciom”. Znajdziemy tu réwniez glosne pamflety z Urokow
dworu, a takze artykuly programowe dotyczace neosymbolizmu
i romantyzmu.

Szymanski, interpretujac wybrane utwory, potrafil jednoczesnie
trafnie nakresli¢ wizje polskiej literatury. Krytyk wypracowat przy
tym osobisty styl méwienia o literaturze — subiektywny i intuicyjny,
dialogiczny i odwazny, intelektualny i emocjonalny zarazem. I co
szczegolnie istotne — ciekawy, zajmujacy. A to wcale nie takie proste:
miec¢ swoj wlasny styl wypowiedzi - zaréwno w przypadku twdrcow
literatury, jak i piszacych o nie;j.

Szymanski zawsze dopominal si¢ o prawde, czego najlepszym
przykladem sg chociazby Uroki dworu. Rzecz o zniewalaniu oraz
Cena prawdy. Obecnie, w czasach wyjatkowo koniunkturalnych,
kiedy prawda jest coraz czesciej kamuflowana, a nawet zdradzana -
warto czyta¢ Wiestawa Pawla Szymanskiego. Noszace cechy pamfletu
Uroki dworu to ksigzka traktujaca o smutnym zjawisku wspoélpracy
artystow (nie tylko pisarzy) z rezimem komunistycznym. Autor sigg-
nal w niej do biografii literatow, takze zapisow intymnych z ich
dziennikéw. Opowiadajac si¢ za jednoznaczng postawg moralng
zaré6wno w tworczosci, jak i w zyciu prywatnym, ujawnil zaciecie
demaskatorskie i satyryczne jednoczesnie. Niechlubnymi bohate-
rami swojego pamfletu uczynil Mari¢ Dabrowska, Juliana Przybosia,
Tadeusza Nowaka i Wislawe Szymborska. Jego bezkompromisowy
sposéb pisania i oceniania wzbudzal kontrowersje i stanowil zachete
do polemiki.
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Niezwykle osobista perspektywa literackiego ogladu ujawnita sie
nie tylko w spojrzeniu Szymanskiego na pojedyncze utwory czy po-
szczegolnych pisarzy, ale réwniez w bardziej sumujacych, syntetycz-
nych opracowaniach jak Moje dwudziestolecie 1918-1939. Wlasnie
epoke miedzywojnia badacz postrzegal jako szczegdlnie warto$ciows
i ciekawa. Podziw budzi nie tylko rozlegtos¢ jego zainteresowan, ale
takze potoczystos¢ frazy oraz umiejetno$¢ snucia opowieéci. Moze
dlatego autor probowat sit rowniez w bezposrednim uprawianiu li-
teratury: napisal kilka powiesci, sposréd ktérych warto wspomnie¢
chociazby Tryptyk listopadowy czy NiedZwiedzia w katedrze. Lubil sie-
gac¢ do wzorca powiesci z kluczem, a zarazem niezwykle komplikowa¢
utwoér pod wzgledem formalnym, wikla¢ zdarzenia czasowo i nar-
racyjnie — co nie zawsze spotykalo si¢ ze zrozumieniem odbiorcow.

Publikacja Stoneczne gospodarstwo Jana Tomkowskiego rowniez
sklada si¢ z dwdoch tomow. W tym zbiorze esejow znajdujemy spoj-
rzenie na literature autora, ktory po mistrzowsku potrafi uruchamia¢
eseistyczne mechanizmy - poczawszy od luznego stylu felietonu,
a skonczywszy na zwartej syntezie. Tom pierwszy zawiera szkice na
temat literatury staropolskiej, romantycznej i pozytywistycznej, na-
tomiast drugi zaczyna si¢ analizg utworéw Wyspianskiego, a konczy
szkicami o Herbercie. Kompendium jest wyborem tekstow powsta-
tych w ciggu ostatnich czterdziestu lat, publikowanych w wydawnic-
twach zbiorowych i czasopismach - tych znanych, jak na przyktad
»Pamietnik Literacki”, ,Twdrczos¢” czy ,,Znak”, ale i bardziej niszo-
wych, jak ,,Kozirynek” czy ,,Jednota”.

Autor nie ogranicza si¢ do twdrczoséci pojedynczego pisarza, ga-
tunku czy nurtu. Jego spektrum badawcze jest niezwykle pojemne,
bo obejmuje dwa stulecia, XIX i XX wiek, a oprocz tego sigga jeszcze
bardziej w przeszto$¢ — chociazby do tworczosci Reja czy Kochanow-
skiego. Tomkowski wielokrotnie przywotuje Michela Montaigne’a,
nazywajac go niekwestionowanym mistrzem eseju, za$ na naszym
polskim podwérku eseistycznym nobliwym slowem ,,nieoceniony”
okresla Jerzego Stempowskiego. Zdaniem Tomkowskiego ,esej to
forma od$wietna, wymagajaca zupelnie innych dyspozycji niz dzien-
nikarska sumienno$¢ i pracowitos¢. To prawdziwe «$wieto intelektu»,
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manifestacja autorskiej wolnosci, pochwata indywidualnego mysle-
nia”. Wedlug autora Stonecznego gospodarstwa (opini¢ te podziela
réwniez wielu innych), esej jest formga z zalozenia otwarta i skazang na
nieuchronng arbitralnos$¢, wymaga tez odwagi. Tomkowski réwniez
jest odwazny w swoich sadach, opiniach, wartosciowaniach. Na przy-
klad, gdy pisze o Martwej naturze z wedzidtem Herberta, twierdzac,
ze ,,za bardzo przypominala erudycyjng kompilacje, stanowczo bra-
kowalo w niej — powietrza i $wiatta”. Nie jest to jednak krytykowanie
w czambul - na nastgpnej stronie czytamy bowiem: ,,Bardzo rzadko
zdarza sie, by pisarz [Herbert] umieral, nie pozostawiwszy po sobie
ani jednej niepotrzebnej ksigzki”.

Apetycznie brzmia same tytuly szkicéw, na przyklad Literatura
zaglgda do kuchni, gdzie znajdujemy taka refleksje: ,,Stowa czasem
dziela, obrazaja, oddalajg. Potrawy — niemal zawsze acza, przywra-
caja zgode i harmonie”. No wlasnie — ,,niemal” nie oznacza ,zawsze”.
Mnie na mysl przychodzi w tym miejscu tak zwana czarna polewka.
»Arcydziela literatury polskiej pelne sg receptur, opiséw potraw i ry-
tuatéw jedzenia”. Rzeczywiscie — wystarczy zajrze¢ do Pana Tadeusza
czy do Kosmosu Gombrowicza. Tomkowskiego cechuje rewizyjne,
oryginalne podejscie do literatury. Na przyklad wtedy, gdy po swo-
jemu interpretuje specyfike epoki pozytywizmu (aczkolwiek czy nie
nazbyt psychologizujaco?) albo gdy pisze o poezji religijnej Wtodzi-
mierza Zagodrskiego i upomina si¢ o tego niestusznie zapomnianego
poete, autora poematu Krél Salomon. Gdy trzeba, potrafi z pokora
wyzna¢: ,Moja wiedza jest oczywiscie skapa i wyrywkowa, dlatego
nie upowaznia do stawiania ostatecznych wnioskéw”.

Jedna z czesci drugiego tomu zatytutowana jest Witold Gombro-
wicz. Mimo ze Tomkowski nie zalicza si¢ do czotéwki gombrowi-
czologoéw, to jednak warto zapoznac si¢ z jego tekstami o twodrczosci
autora Ferdydurke. W tym miejscu przywolam réwniez Andrzeja
Falkiewicza i jego Polski kosmos. 10 esejow przy Gombrowiczu. Wobec
licznej gromady typowych gombrowiczologéw ci dwaj — Falkiewicz
i Tomkowski - sytuuja si¢ na antypodach pod wzgledem sposobu
dyskursu. Falkiewicz stosuje wysoki, interdyscyplinarny (lacznie
z matematyka) poziom uczonosci, hermetyczny i trudny w lekturze;
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natomiast Tomkowski odwrotnie - z zaloZenia porusza si¢ na pozio-
mie mniej naukowym, a jego teksty sa latwiejsze do przyswojenia,
co nie znaczy, ze gorsze czy lepsze, ale po prostu inne. W szkicu
Z Gombrowiczem na korcie autor rozbrajajaco wyznaje: ,Kochalem
korty tenisowe tak samo jak kochatem lokomotywy, semafory i wozy
strazackie”.

Tomkowski pomystowo, w sposéb ,,tenisowy”, méwi o Opetanych
Gombrowicza — powiesci podpisanej pseudonimem Zdzistaw Nie-
wieski: ,,Gombrowicz musial zdawac sobie sprawe, ze tenis zaréwno
w zawodowym, jak i amatorskim wydaniu jest popisem indywidual-
nosci”. Z kolei szkic Wawel i Vence jest przykladem na to, Ze nie tylko
pisarzowi, ale i krytykowi literackiemu potrzebna jest wyobraznia.
Pogrzeb Gombrowicza w Vence byl skromny. A jak powinien wygla-
da¢ triumfalny pochéwek autora Kosmosu na Wawelu? Wtasnie na ten
temat groteskowo, z humorem fantazjuje Tomkowski, przypominajac,
ze przeciez sam Gombrowicz w liScie do stuzacej w jego rodzinnym
domu w Maloszycach, Anieli Ciemnej, dziewie¢ lat przed $miercig
(w roku 1960) pisal: ,,Ale jak skonam, jeszcze mnie w konicu na Wa-
welu pochowaja, jak Stowackiego”. Innym przykladem pomystowosci
i bogactwa skojarzen Tomkowskiego sa Czarne oktadki. Czym jest
czern dominujgca w edycji dziet Jozefa Mackiewicza, ale réwniez
ksiazek o nim? Wsréd owych ,,czarnych” rozpoznan pojawia sie ta-
kie: ,,A moze owa czern to symbol czarnej niewdziecznosci, jaka od
pot wieku spotykata pisarza niestusznie zepchnigtego na margines,
przemilczanego, pokrzywdzonego, zniestawionego?”.

Jan Tomkowski jako eseista od wielu lat prowadzi swoje litera-
ckie gospodarstwo. Duzo w nim slonca, afirmatywnego podejscia
do literatury. Gospodarz odbiera ja niezwykle osobiscie. I w taki
tez sposob o niej pisze. Jest mitosnikiem, a nie wyrobnikiem pidra.
Czytajac literature pickna i prezentujac ja, potrafi autentycznie, nie
na pokaz, si¢ wzruszy¢. A nas - czytelnikéw - réwniez zachecajaco
skloni¢ do takich przezy¢.

Obie recenzowane monografie wzajemnie si¢ dopetniajg. Obie
mowig o szeroko pojetej polskiej literaturze wspolczesnej. Ich auto-
rzy stosuja dyskurs nad wyraz osobisty, personalistyczny. Przy czym
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wigcej ,,uczono$ci” jest w wywodach Wiestawa Pawta Szymanskiego.
Z kolei Jan Tomkowski urzeka wzruszeniowym - aczkolwiek nie
naiwnym - spojrzeniem na literature.

Ks. Jerzy Sikora

Dr hab. JERZY SIKORA, prof. ucz. - ksiadz, poeta, historyk literatury, homileta,
zatrudniony w Katedrze Polskiej Literatury Wspoéltczesnej i Krytyki Literackiej
na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW. Czlonek Stowarzyszenia Pisarzy
Polskich. Zainteresowania naukowe: wspolczesna literatura polska (zwlaszcza
emigracyjna), zwiazki literatury z kaznodziejstwem.
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»Nasz $wiat jest wart powrotu”.
Z ks. Rafalem Pastwa rozmawia Wojciech Kudyba

Wojciech Kudyba: Kiedy dzis czytamy takie wiersze jak stynna ,,Roz-
mowa z kamieniem” Wistawy Szymborskiej, uderza nas pewien ro-
dzaj wrazliwosci, ktora juz w potowie ubiegtego wieku dochodzita do
glosu i kazata poetom stawia¢ ludzkie pytania przyrodzie. Podobne
utwory wyraznie przezwyciezajg oswieceniowy antropocentryzm, po-
zwalajgcy traktowad elementy natury przedmiotowo. Swiat natury jest
w tworczosci Szymborskiej wypetniony bytami, z ktorymi sig rozma-
wia, a zatem istotami, ktore traktuje si¢ w pewien sposob ,,podmio-
towo”. Czy mozna zatem w wierszach poetki dostrzega¢ kietkujgcg
mysl transhumanistyczng?

Ks. Rafal Jakub Pastwa: Kamien, ktéry nie ma drzwi - z wiersza
Szymborskiej — moze oznaczac, ze my, przedstawiciele gatunku ludz-
kiego, nie mamy wystarczajacych narzedzi poznania, wystarczaja-
cych kompetencji glebokiego wspétodczuwania, a nasza wyobraznia
jest ubozsza niz rzeczywistos¢. Glebokiego wspolczucia musimy sie
przeciez uczy¢ juz w odniesieniu do codziennej praktyki obcowa-
nia z przedstawicielami tego samego gatunku homo sapiens — m.in.
w obszarze przeciwdzialania przemocy, umiej¢tnosci wspdtpracy
w miejsce rywalizacji i konkurencji, doceniania réznorodnosci, prze-
ciwdzialania nieréwnemu traktowaniu itp. Kolejnym, chyba jeszcze
trudniejszym zadaniem wydaje si¢ edukowanie i wychowywanie do
realizacji kategorii cielesnego wspétodczuwania w relacjach z innymi
istotami posiadajacymi zywe cialo — o czym w fascynujacy sposéb
pisze Ralph R. Acampora. A to przeciez nie koniec drogi. Istnieje
bowiem $cisty zwigzek czlowieka z kazda, nawet najmniejszg czastka

143



ROZMOWA

wszechswiata. Przynajmniej cz¢$¢ naszej populacji ma §wiadomos¢
tej organicznej zaleznosci.

W.K.: Poszerza granice ludzkiego wspotodczuwania tak, by mogto
ono objgcé wszechswiat? Czy to nie utopia w sytuacji, gdy tak niewiele
w nas wspétczucia wobec innych ludzi?

R.J.P.: No wlasnie, jak edukowa¢ i wychowywa¢ do glebokiego
wspolczucia czy wspétodczuwania - zrostu o charakterze symphy-
sis z innymi istotami posiadajacymi kruche cialo, odczuwajacymi
lek i krucho$¢ egzystencji, albo do szacunku wobec kazdej formy
ozywionej i nieozywionej, kiedy znacznej cze¢sci populacji brakuje
wystarczajacej ilosci pozywienia, dostepu do wody pitnej czy dachu
nad gltowa? Co wigcej: gdy w wielu czgsciach $wiata trwaja przeraza-
jace konfliktu zbrojne. Jeden z kluczowych raportéw poswigconych
zaufaniu juz w latach minionych wskazywal na rozpad ,globalnego
ekosystemu zaufania”. Dzi$ dostrzega si¢ wyrazny brak wiary w in-
stytucje spoleczne, wywotany dezinformacja, niepokojami gospo-
darczymi, podziatem klas spolecznych i porazka przywddztwa —a to
z kolei rodzi niebezpieczny poziom polaryzacji.

W.K.: No c6z, globalne ocieplenie klimatu nie obejmuje ocieplenia sto-
sunkéw miedzy ludzmi... A jednak to wlasnie troska o klimat generuje
rozmaite dziatania na poziomie organizacji miedzynarodowych i kra-
jowych. Czy w przypadku wspomnianego, innego rodzaju ocieplenia
tez chodzitoby o jakies dziatania instytucjonalne?

R.J.P.: Jestem sceptyczny, jesli chodzi o rozwigzania systemowe i in-
stytucjonalne — moge dopusci¢ wiare w mozliwo$¢ zmiany na pozio-
mie matych grup i wspélnot. Jesli, jak pisze Richard Edelman, tkanina
spofeczna stabnie w obliczu poglebiajacych si¢ podziatéw - to zyskuja
na znaczeniu instytucje biznesowe. Globalnie biznes postrzegany jest
jako jedyna instytucja kompetentna i etyczna. Na dalszych miejscach
znajduja sie instytucje pozarzagdowe, rzadowe i oczywiscie media.
W.K.: Wigc nie stac nas - jako gatunku — na odrodzenie?
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R.J.P.: Zachwycamy sie wytworami czlowieka, nie doceniajac dosta-
tecznie wytwordw natury. Tymczasem one zachg¢caja nas do pokory
wobec nas samych. Ponadgeneracyjne wysitki budowniczych ,,bar-
barzynskich” katedr i pojawienie si¢ na przestrzeni epok ,,dobrych
Samarytan” - to by¢ moze tyle, albo az tyle, na co sta¢ nasz gatunek.
Michael Houellebecq podczas wystapienia w Brukseli z okazji otrzy-
mania Nagrody Oswalda Spenglera za rok 2018, analizujac specyfike
gatunkoéw spolecznych, podkreslit, ze gdy cztowiek przenidst si¢ na sa-
wanne i zaczal polowac, a przy tym rozwijac¢ zachowania altruistyczne
oraz solidarnosciowe, zblizyl sie do moralnego poziomu wilkéw,
a cztowiek wspolczesny nie zdolat osiggna¢ poziomu moralnego psow.
Dodal tez, ze najlepszym sposobem na przetrwanie nie jest rywaliza-
cja, ale ucieczka przed nia. Czlowiek zachodni wedlug Houellebecqa
umiera na smutek w §wiecie pozbawionym ciepta i wspolczucia. By¢
moze ta diagnoza powinna nam uzmystowic, ze sztuczna inteligencja
moze nas zastagpi¢ niemal we wszystkich obszarach zycia jako moral-
nie doskonata i jako$ciowo lepsza na plaszczyznie komunikowania
oraz okazywania wspdlczucia.

W.K.: Czy to oznacza, ze swiat Zachodu wymaga rehumanizacji?

R.J.P.: Takie mam wrazenie. ,Nasz $§wiat jest wart powrotu” — pisze
Szymborska w Rozmowie z kamieniem. Nasz $wiat jest zawsze jako$
komfortowy - bo ludzki. Nie znamy innego. Ciekawos¢ charakte-
ryzujaca czlowieka obliczona jest na pewien rodzaj konsumowania
lub zabezpieczania komfortowych warunkéw konsumpcji. ,,Swiat
wart powrotu” to mozliwo$¢ poszerzania pola rywalizacji i domi-
nacji nad innymi istotami, ale rowniez nad innymi ludZmi. I nie
mowie tu o epoce wielkich odkry¢ geograficznych i kolonializmie, ale
0 p6znej nowoczesnosci. By¢ moze powinny nas przeraza¢ wszelkie
formy postepu, w tym rozwdj narzedzi i technologii komunikacyj-
nych - mamy przeciez swiadomos¢, ile potrafimy, jako jednostki
i jako gatunek, uczynic zta za pomoca tego, co wytworzylismy. Am-
biwalencja industrializacji? Chcialbym tu przywota¢ mysl Stanistawa
Lema, ktory twierdzil, ze kultura stala sie dla cztowieka elementem
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rekompensujacym to, czego poskapila mu ewolucja biologiczna, a co
u zwierzat jest instynktowne. Jednak najnowsze technologie zajmuja
miejsce elementdw kultury i staja si¢ nowymi béstwami. Mordo-
wanie zwierzat i ludzi stalo sie sprawg techniki - tak zanotowalem
w ,,Zroscie” 19 lutego 2018 r. Dotyczy to mordowania §wiata jako
takiego. Zycie innych istot jest dobre samo w sobie, bez wzgledu na
ich uzytecznos¢ wzgledem czlowieka.

W.K.: Tego typu idee dzis zyskujg nowg platforme oddzialywania
dzigki szeroko rozumianej wrazliwosci transhumanistycznej...

R.J.P.: Krytyka antropocenu i kapitalocenu sugeruje po prostu ko-
nieczno$¢ zbudowania nowego modelu integracyjnego, aby mozna
byto naszkicowac zarys posthumanistycznych wspélnot. Kluczowy
jest w tym aspekcie 6w zmyst udzialu, zmyst wspdlnoty, ktérego nam
przeciez brakuje. W wierszu Rozmowa z kamieniem dostrzegam in-
tuicje posthumanistyczng, ktora wpisuje sie w nurt transhumanizmu:

Zaden zmyst nie zastapi ci zmystu udziatu.
Nawet wzrok wyostrzony az do wszechwidzenia
Nie przyda ci si¢ na nic bez zmystu udziatu.

Nie wejdziesz, masz zaledwie zamyst tego zmystu
Ledwie jego zawigzek, wyobraznie.

W.K.: Dla mnie ten ,,zmyst udziatu” jest czyms w rodzaju zdolnosci do
spotkania. Ono jest oczywiscie czyms wigcej niz poznanie - zaktada
rodzaj empatii, udzielania sig, budowania relacji. Cytowany fragment
zdaje sig temu zaprzeczad, ale mimo wszystko czlowiek jest zdolny do
budowania relacji z innymi ludzmi, a takze z udomowionymi zwie-
rzetami. One zresztq tez nie sq pozbawione wspominanego zmystu.

R.J.P.: Oczywiscie ze tak. W wierszu Szymborskiej Kot w pustym
mieszkaniu dostrzega si¢ 6w znamienny, wspéfodczuwajacy zrost
czlowieka z kotem, kota z czlowiekiem - posthumanistyczng wigz
stada, a moze wi¢z w rodzinnym stadzie, po prostu. W utworze
noblistki to kot zostaje osierocony, chociaz to my przeciez zyjemy
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zazwyczaj dluzej niz zwierzeta nam towarzyszace, to cztowiek dla-
wiony rozpaczg po stracie przyjaciela nalezacego do innego gatunku,
z ktorym przezywal rytual codziennosci, doswiadcza uporczywej
nieobecnosci. Sytuacja zmusza do zrozumienia obu perspektyw, bez
niepotrzebnej antropomorfizacji, banalizacji — ale z powaga istot
swiadomych cielesnej wspolnoty stada, wigzi opartej na codziennym
funkcjonowaniu we wzajemnej zaleznosci, na lojalnoscii trosce. Czy
do tego potrzeba zdolnosci glebokiego wspoélczucia i zdolnosci do
uwaznosci na innych? Zmystu udziatu? Na pewno.

Cos sie tu nie zaczyna
w swojej zwyklej porze.
Cos sie tu nie odbywa
jak powinno.

Kto$ tutaj byl i byt,

a potem nagle zniknat

i uporczywie go nie ma.

W.K.: Pisze ksigdz o tym takze w swoich wlasnych wierszach...

R.J.P.: Tak. W jednym z moich tekstow wykreowatem sytuacje, w kto-
rej to po mojej $mierci Psu bedzie pekac serce na posadzce w pustej
kuchni. Przyjaciel na pogrzeb nie dotrze, bo nikt go na t¢ uroczy-
sto$¢ nie zabierze. Staram si¢ pokazad, ze ten gleboki zrost przerywa
$mier¢ ktorego$ z cztonkow stada. Im wigksza wigz, tym wyrazniejsze
cierpienie. Dlatego nie mozna bagatelizowa¢ tego rodzaju wspolnoty.
Kazdy tekst w obszarze posthumanistycznego dyskursu jest wypo-
wiedzig o wspdlnocie i réznych jej przejawach.

czerwiec

tam nie ma miejsca na stowa

i stéw nie ma pozwolono wylgcznie na oszczedne gesty
i gtuche kroki
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otworze rece i usta

wyjde na deszcz a potem stane przed nim

moze zechce mnie przyja¢ a moze nie

przyjaciot kilku sie zbierze nad cieniem ogotoconym

- cieniem okradzionym w szczerym polu
wspolodczuwajacy towarzysz nie dotrze na uroczystosé
serce bedzie mu peka¢ na podlodze w kuchni

niech kto$ przynajmniej Rekopis przechowa
do nastepnego lata i Psem sie zaopiekuje
to juz bedzie zmartwychwstanie

W.K.: Trudno o lepszg puente. Bardzo dzigkuje za rozmowe.

Ks. dr RAFAL JAKUB PASTWA - dziennikarz, medioznawca, pisarz, duchowny,
pracownik naukowy i wyktadowca w Instytucie Dziennikarstwa i Zarzadzania na
Wydziale Nauk Spolecznych KUL, duszpasterz srodowisk twoérczych. Kierownik
projektu finansowanego przez MEiIN ,Kreatywny Twoérca Przysztosci. By¢
sprytniejszym od chatbota” w ramach programu Nauka dla Spoteczenstwa II.
Prowadzi szkolenia z komunikacji interpersonalnej, motywacyjne, z zakresu
autoprezentacji, a takze kreatywnego pisania. Uwielbia brzmienie Soundgarden.
Mieszka w Lublinie z psem Chesterem.

Prof. dr hab. WOJCIECH KUDYBA - kierownik Katedry Literatury Wspolczesnej
i Krytyki Literackiej na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie.
Pisarz, autor siedmiu toméw wierszy i pieciu toméw prozy. Cztonek Stowarzyszenia
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Mtlodzi buntownicy w literaturze wspolczesnej

»Aby istnie¢, cztowiek musi si¢ buntowa¢” — napisal Albert Camus
w swoim eseju Czlowiek zbuntowany. Jakze trafne jest to stwierdzenie,
szczeg6lnie w odniesieniu do mlodych ludzi. Jestem przekonana, ze
wiele 0sdb nie jest w stanie zgodzic si¢ ze wszystkim, co je otacza, ze
wszystkim, co jest im narzucone. Kazdy z nas jest w pewnym sensie
buntownikiem. Kazdy stara si¢ realizowac wlasne plany, podazac za
swoimi marzeniami — na przekor przeciwnosciom i ograniczeniom.

Bunt wynika z checi naprawy otaczajacego nas swiata wedlug
zasad, ktore uwaza si¢ za najlepsze. Lecz zawsze znajdzie si¢ nastepny
buntownik, ktory zaneguje je i bedzie probowal wprowadzi¢ kolejne
zmiany. Niektdrzy zadajg wigc sobie pytanie, czy w ogdle jest sens sie
buntowad, czy to jest warte po$wiecen, czy nie lepiej po prostu si¢
podporzadkowac?

Bunt jest charakterystyczng postawg zwlaszcza ludzi mtodych,
ktérzy bardzo czegsto w ten sposdb probuja zaistnie¢, cheg by¢ za-
uwazenii poczuc si¢ wazni. Buntownicy czesto sa w stanie poswiecic¢
siebie i wlasne szczescie dla realizacji swoich plandéw i marzen, dla
udowodnienia swoich racji - czego przykladem jest wielu bohaterow
literackich.

Bunt towarzyszy cztowiekowi od zawsze, cho¢ zaréwno obiekty,
ktérym sie przeciwstawiamy, jak i formy buntu s przer6zne. Doktor
Judym z powiesci Stefana Zeromskiego Ludzie bezdomni buntuje sie
przeciwko otaczajagcemu $wiatu - pozostaje w konflikcie z otoczeniem,
szuka miejsca w zyciu, wyrzeka si¢ osobistego szczgscia, by znalezé
wlasciwa droge.

Innym rodzajem buntu jest konflikt z Bogiem - z motywem tym
mamy do czynienia chociazby w III czesci Dziadow Adama Mi-
ckiewicza. Sprzeciw gtéwnego bohatera Konrada wobec obojetnego
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i nieczulego na ludzkie krzywdy Stworcy wyrasta z umitowania wias-
nego narodu i checi zbawienia go — nawet za cene osobistej ofiary.

Jeszcze inne motywacje ma bunt Zbyszka, bohatera utworu Ga-
brieli Zapolskiej Moralnosé Pani Dulskiej, ktory wystepuje prze-
ciwko zaklamanej moralnosci swojej matki i calego srodowiska
mieszczanskiego.

Bunt jest pojeciem tak szerokim, Ze nie sposéb opowiedzie¢
o wszystkich jego przejawach, dlatego skoncentruje¢ sie jedynie na
buncie mlodzienczym ukazanym w literaturze wspolczesne;j.

Jednym z takich przykladéw jest ksigzka Nancy Horowitz Kle-
inbaum Stowarzyszenie umartych poetéw, napisana na podstawie
scenariusza glo$nego filmu Petera Weira. Na pozoér wzorowi ucznio-
wie prestizowej Akademii Weltona buntujg si¢ przeciwko surowej
dyscyplinie panujacej w ich szkole. Chlopcom stawia si¢ najwyzsze
wymagania. Hastem akademii, niezmiennie od stu lat, pozostaja:
»Iradycja, honor, dyscyplina, doskonalos¢”. Kazdy, kto probowalby
zlamac¢ te Zelazne zasady, zostalby natychmiast ukarany (w szkole
stosowane byly rowniez kary cielesne) albo co gorsza — wydalony.
Sami uczniowie méwig o swojej szkole: ,,Akademia Helltona” (ang.
hell - pieklo). Jednak to wlasnie tutaj rodzice chcg posyla¢ swoich
synow. Szkota daje bowiem mozliwos¢ dostania sie na najlepsze uczel-
nie w kraju i stanowi $§wietny start do przyszlej kariery zawodowe;j.
Nawet jesli nakazy i rygorystyczne normy zabijaja indywidualnos¢
mlodych ludzi, presja nauczycieli i surowych rodzicéw kaze sie¢ pod-
porzadkowac¢ szkolnemu systemowi.

Wszystko sie zmienia wraz z pojawieniem si¢ w szkole nowego
nauczyciela jezyka angielskiego, absolwenta Akademii Weltona, Johna
Keatinga - czlowieka charyzmatycznego, pelnego wiary w mlodziez
i wprowadzajacego nowatorskie metody nauczania. Zajecia Keatinga
zdecydowanie ro6znia si¢ od pozostalych, a on sam intryguje uczniow
swoja osobowoscia. Zwykle nudne i rutynowe lekcje jezyka angiel-
skiego zamienia w wyjatkowe przezycie. Przykuwa uwage nietypo-
wym zachowaniem - wchodzi na biurko, kaze wyrywa¢ niektére
strony z podrecznika i wyrzucac do kosza, twierdzac, Ze zawierajg
bzdury. Nic dziwnego, Ze chlopcy przychodza na jego zajecia z checia
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i radoscia. John Keating pokazuje swoim uczniom, ze czytanie li-
teratury nie musi by¢ katorga, przeciwnie - powinno by¢ zrédlem
przyjemnosci. Uswiadamia im konieczno$¢ samodzielnego spojrzenia
na $wiat oraz dokonywania wlasnych wyboréw - zwtlaszcza teraz,
gdyz sa mtodzi i maja prawo do zabawy i buntu.

Carpe diem - to maksyma, ktorg wedlug niego powinni sie kiero-
wad, by uczyni¢ swoje zycie niezwyklym. Powinni cieszy¢ si¢ kazda
chwila, czerpac z zycia pelnymi gar§ciami, gdyz nie wiadomo, co
przyniesie nastepny dzien.

Podczas pierwszych zaje¢ Keating zabiera uczniéow do Sali Re-
prezentacyjnej, w ktorej wiszg zdjecia z wizerunkami absolwentéw
szkoly, nawet z poprzedniego stulecia. ,,Ilu z nich udalo si¢ dokonaé
cho¢ odrobing z tego, do czego byli zdolni, zanim zorientowali sig, ze
jestjuz za p6zno? Czy w pogoni za wszechwladnym bogiem sukcesu. ..
nie pogubili swoich chlopiecych marzen? Trzeba wam wiedzie¢, ze
wiekszo$¢ z tych dzentelmendéw uzyznia teraz ziemie pod cmen-
tarnymi zonkilami! A jednak, jesli tylko mocno wytezycie stuch,
ustyszycie ich wolanie™ - w taki sposob zwraca sie do swoich pod-
opiecznych, by uswiadomi¢ im, co mogg straci¢, jesli nie zmienia swo-
jej postawy i nie zaczng wdraza¢ w zycie wlasnych planéw. Nauczyciel
pobudza ich do poszukiwan i weryfikowania informacji - marzy
o tym, aby w niedalekiej przysztosci stali si¢ wolnomyslicielami.
»10 jest prawdziwa bitwa. [...] Wasze mlode dusze pelne s3 buntu
i krytycyzmu. Albo poddacie si¢ teraz woli akademickiego hoi pol-
loi i wasz owoc obumrze, zanim urodzi si¢ wino, albo... zwyciezy
w was indywidualno$¢” - przekonuje. Hoi polloi oznacza ,,to nasze
stado” — podporzadkowujac sie szkolnym zasadom, nalezy si¢ do
bezmyslnego stada, ktdrego czgscia sa wszyscy nauczyciele Akademii
Weltona oraz wigkszo$¢ uczniow. Lekcje jezyka angielskiego stajg sie
wiec zarzewiem buntu, ktéry zmieni losy chtopcéw na zawsze.

' N.H. Kleinbaum, Stowarzyszenie umartych poetéw, wyd. 2, ttum. P. Laskowicz,
Poznan 2008, s. 27.
2 Tamze, s. 40.
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Momentem przelomowym okazuje si¢ odnalezienie w starych
kronikach szkoty wzmianki o nowym nauczycielu jezyka angiel-
skiego, ktdry za czaséw szkolnych nalezat do tzw. Stowarzyszenia
umarlych poetéw - tajnej organizacji nieprzychylnie traktowanej
przez dyrekcje szkoly, ktdrej celem bylo poznawanie piekna i magii
poezji poprzez czytanie wierszy zaréwno zawodowych poetéw, jak
i wlasnej tworczosci czlonkéw stowarzyszenia. Dla uczestnikéw nie
byty to zwyktle spotkania. ,,[...] nie czytaliémy ot, tak sobie. Stowa
splywaly z naszych ust niczym miéd. Kobiety omdlewaly, laly sie
tzy, dusze siegaly wyzyn [...]. Panowie, to byly narodziny bogoéw™ -
wspomina Keating.

Uczniowie reaktywujg spotkania stowarzyszenia mimo grozby
otrzymania za to punktéw karnych. Nie sg do konca przekonani, czy
ma to sens, a jednak ryzykuja i spotykaja sie w grocie niedaleko szkoty,
ktdra staje si¢ ich azylem. ,Znalezli w niej dla siebie dom, daleko od
Akademii Weltona, daleko od rodzicéw, od nauczycieli i daleko od
innych kolegow. Znalezli miejsce, w ktérym mogli stac sie tacy, jacy
nie byli wczes$niej nawet w marzeniach. «Stowarzyszenie umartych
poetoéw» zylo i rozkwitato, szykowalo sie, by chwyci¢ dzien™.

Sposréd czlonkéw reaktywowanego stowarzyszenia wyrdznia sie
Neil Perry, ktory dostrzega, ze Keating chce przekaza¢ im co$ istot-
nego, cos, co pomoze wyrazic siebie, swoje mysli i uczucia. Neil naj-
bardziej z nich wszystkich fascynuje si¢ spotkaniami i poezja, dzigki
ktorej odkrywa swoje powolanie — aktorstwo. Niestety, ojciec chlopca,
czlowiek bardzo surowy, stawiajacy mu nieludzkie wymagania, od
zawsze ttamsit jego marzenia, a wyksztalcenie syna stalo si¢ dla niego
zyciowym priorytetem. Dlatego Neil musi kry¢ sie ze swoim prag-
nieniem zostania aktorem i zachowa¢ w tajemnicy udzial w przed-
stawieniu, ktdre mialo by¢ jego pierwszym krokiem do kariery. Na
premierze sztuki, w ktorej zadebiutuje Neil, pojawiaja si¢ jego najblizsi
koledzy i sam Keating, ktéry namawia go do przeciwstawienia si¢
ojcu — nauczyciel pragnie, aby chlopak osiagnal swoj cel i spetnit

* Tamze, s. 45.
* Tamze, s. 65-66.
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najwicksze zyciowe marzenie. Jednak Neil tchorzy — nie méwi o ni-
czym rodzicom i na dodatek oklamuje Keatinga. Podczas wystepu
wszyscy s3 zachwyceni jego talentem i tym, ile serca wktada w swoja
gre. Niestety, Pan Perry dowiaduje si¢ o klamstwie syna i mimo jego
genialnego wystepu zabiera go do domu. Zakazuje mu aktorstwa
oraz decyduje o wystaniu do szkoty wojskowej, by nie zrujnowat sobie
zycia, a w przyszlosci mogl pojs¢ na Harvard i zosta¢ lekarzem. Neil,
nie mogac pogodzic si¢ z decyzjg ojca ilosem, jaki go czeka, popelnia
samobojstwo.

Odpowiedzialnoscia za $mier¢ Perryego wladze szkoty obarczaja
Keatinga - zwalniajg go z pracy, twierdzac, ze przekroczyt swoje kom-
petencje pedagogiczne. Uczniowie zmuszeni zostaja do podpisania
zeznan przeciwko ulubionemu nauczycielowi. Jednak w chwili jego
wyjscia z sali wchodzg na fawki i mimo protestéw dyrektora Nolana
i grozb wydalenia ze szkoly wotaja: ,,O kapitanie, mdéj kapitanie!” -
okazujac mu swoj szacunek i uwielbienie.

Scena ta pokazuje, jak jeden czlowiek moze wpltyna¢ na postawy
mlodych ludzi. Otwierajac umysty swoim uczniom, Keating udo-
wodnil im, Ze moga mie¢ wlasne zdanie, Ze powinni si¢ go trzymac
mimo napotykanych na swej drodze przeszkéd i przeciwnosci losu.
Przykladem tego jest chociazby Todd Anderson, chlopiec zyjacy przez
cale zycie w cieniu swojego zdolnego brata. Ciggle proby doréwnania
mu i dogodzenia rodzicom nie przynoszg oczekiwanych rezulta-
tow. To wilasnie Keating pomaga Toddowi upora¢ si¢ z wlasnymi
lekami i stabosciami. Dzigki niemu poczatkowo nie§mialy, niedo-
ceniany i niezauwazany przez wlasnych rodzicéw chlopiec staje sie
nastolatkiem walczacym o swoje. Pokazuje, ze jest silny i wyjatkowy.
Todd jako jedyny nie ulega presji rodzicow oraz dyrektora szkoty
i nie podpisuje oswiadczenia w sprawie nauczyciela angielskiego.
Odwaznie wykrzykuje, co myséli na ten temat. Z duma i pewnoscia
siebie buntuje sie przeciwko ojcu. To on jako pierwszy wstaje z tawki
i wola opuszczajacego sale lekcyjng Keatinga. Jest mu niezmiernie
wdzieczny za okazang pomoc oraz uswiadomienie, Ze zawsze nalezy
walczy¢ o swoje.
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Réwniez dla pozostalych uczniéw ta historia jest niewatpliwie
lekcja zycia. Do tej pory wszystko narzucane bylo im z gory, a na
zaplanowang juz przyszlos¢ nie mieli zadnego wplywu. Teraz moga
pokazac prawdziwych siebie, przeciwstawi¢ si¢ czesto niedorzecznym
oczekiwaniom rodzicéw i bezwzglednemu regulaminowi szkoty.
Mlody czlowiek zyje, aby sie buntowa¢ i tego wlasnie brakowalo ucz-
niom Akademii Weltona. Dzi¢ki ,,Stowarzyszeniu umartych poetéw”
poczuli si¢ znowu sobg, mogli zy¢ pelnig zycia, zy¢ tak, jak sobie
to wyobrazali. Charyzmatyczny nauczyciel angielskiego na pewno
pozostanie w ich pamieci na zawsze. To przeciez on pokazal im, jak
chwytac¢ dzien, jak dazy¢ do swoich celéw, jak spelnia¢ marzenia,
a przede wszystkim, jak wyraza¢ swoje zdanie i broni¢ go, gdy zajdzie
taka potrzeba.

Szkoda tylko, ze Neil Perry konczy swe zycie w tak mtodym wieku
jako niespelniony zZyciowo nastolatek. Poprzez bunt pragnat zwrdci¢
uwage rodzicdw na swoje potrzeby, na wlasne marzenia i zyciowe cele,
jednak ich nacisk i presja sprawily, Ze nie wytrzymal i popelnil samo-
béjstwo. Za swdj bunt zaplacil wysoka cene, a przeciez nie musialo sie
to tak skonczy¢. Wystarczylaby chociaz odrobina wyrozumialosci
w stosunku do wlasnego dziecka.

Innym nastolatkiem przezywajacym bunt wobec rzeczywisto-
$ci jest szesnastoletni Holden Caulfield - gtéwny bohater i zarazem
narrator powiesci Jerome’a Davida Salingera. To mlody czlowiek
pochodzacy z zamoznej rodziny, ktéry ucieka ze szkoty i wraca do
rodzinnego Nowego Jorku. Nie chce jednak poczatkowo widzie¢ sie
z rodzicami, ktérzy niedlugo dowiedzg sie, ze ich syna ponow-
nie wydalono ze szkoty. ,Jednym z gléwnych powodéw odejscia
z Elkton Hills bylo to, ze wylagdowalem wséréd samych pozerdw [...].
Wszystko robili na pokaz [...]. Nie znosze takich numeréw. Szlag
mnie trafia. Tak mnie to wpienia, Ze dostaje szatu. Nie cierpiatem tej
durnej szkoly”® — wyznaje bohater, ktory nie potrafi zaakceptowaé
zaklamania, obtudy i braku szczerosci. Szkota jest dla niego miej-
scem, ktore holduje przecietnosci, w ktorej zatraca si¢ wszelka

* 1.D. Salinger, Buszujgcy w zbozu, ttam. M. Stysz, £6dz 2010, s. 23.
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indywidualnos¢. Holden jest oburzony na wigkszo$¢ kolegow za-
mknietych we wlasnym snobistycznym kregu i niedopuszczajacych
do siebie ,,tych biedniejszych”. Uwaza za podle lekcewazace podejscie
do dziewczat, ktdre mozna wykorzysta¢, a potem chwali¢ sie swoimi
mitosnymi podbojami.

Prywatne liceum Pensey réowniez nie przypada mu do gustu -
»[...] oblatem cztery przedmioty, leserowalem i w ogdle. [...] Z Pensey
co rusz kto$ wylatuje. Dbajg o poziom. Trzeba przyznac™. A prze-
ciez Holden jest inteligentnym i oczytanym chlopcem — moglby bez
problemu ukonczy¢ szkole. Jednak on uczy sie tylko tego, co lubi.
Najwazniejszy jest dla niego jezyk angielski, reszta go nie interesuje.
»Szkola to koszmarne nudy. [...] Mozna si¢ w niej zanudzi¢ na $mier¢.
[...] Pelno tam bufon6w”” - przyznaje wprost. Zresztg po co si¢ uczy¢?
Po to, aby i$¢ na studia, a potem do pracy? Zarabia¢ pieniagdze, ku-
pi¢ sobie kolejny nowy samochéd i pokaza¢ si¢ przed znajomymi?
Rozmawia¢ wylacznie o dziewczynach i seksie? To nie dla niego. Nie
chce tak monotonnego, a zarazem jatowego zycia. Chce, aby miato
ono jakis sens, ale to nie takie latwe. Sam zresztg nie pokazuje sie
innym z dobrej strony, wrecz przeciwnie, jego zachowanie pozostawia
wiele do Zyczenia. Niektorzy — zwlaszcza jego ojciec — uwazaja, ze
zachowuje sie czesto jak ,,dwunastoletni géwniarz”. Sam Holden tez
zdaje sobie z tego sprawe, twierdzac, ze ,jest w tym troche prawdy,
ale nie cala. A ludziom zawsze wydaje sie, Ze znajg prawde”. Ale jak
ojciec ma znac swojego syna, skoro pochtania go wylacznie praca
i zarabianie pieniedzy? Z matka chlopak tez nie ma dobrego kon-
taktu, nie potrafi si¢ z nig porozumiec i szczerze porozmawiac. Po
$mierci starszego syna Alliego matka nie czuje si¢ dobrze, staje sie
jeszcze bardziej nerwowa — dlatego Holden boi sig¢ jej reakeji na wia-
domos¢ o kolejnym wyrzuceniu ze szkoty. Nie bierze pod uwage tego,
ze mimo wszystko rodzice martwig si¢ o niego. Cho¢ sam wydaje
pieniagdze lekka reka, ma pretensje do starszego brata, $wietnie zapo-
wiadajacego si¢ pisarza, ktory dla kariery i mamony zostal autorem

¢ Tamze, s. 8-9.
7 Tamze, s. 188-189.
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scenariuszy filmowych. Jedyng osobg, na ktérg moze liczy¢ i ktéra
go rozumie, jest jego dziesiecioletnia siostra Phoebe, bardzo dojrzata
jak na swoj wiek. To jej moze zaufac i zwierzy¢ sie ze swoich planow.
Ale z czasem ona réowniez dostrzega jego pesymizm i nadmierny
krytycyzm wobec otoczenia, w ktérym Holden widzi tylko ,,bucéw”
i ,podlych drani”. Siostra zwraca mu uwage: ,Tobie nic i nigdzie si¢
nie podoba. [...] Nie podobala ci si¢ zadna szkota. Nie podoba ci sie
milion rzeczy. Nie podobaityle. [...] Wymien cho¢ jedng rzecz, ktéra
ci sie podoba”®. Rzeczywiscie, jedyne osoby przychodzace na mysl
chlopakowi to dwie spotkane przez niego zakonnice, szczegdlnie
ta w drucianych okularach, oraz maty, chudy, niepozorny chlopak,
ktdry nie chcial odwota¢ tego, co powiedzial o pewnym ,,bufonie”,
lecz wolal rzuci¢ si¢ z okna. Dobre serce Holdena, jego wrazliwos¢
i uczuciowo$¢ buntowaly si¢ wobec wielu zachowan ludzi, z ktérymi
zetknal sie zaréwno w szkole, jak i poza nig. To wlasnie on nie moze
znie$¢ prostackiego zachowania Stradlatera wobec Jane, to on akcep-
tuje odrzucanego przez wiekszos¢ kolegéw z Pencey pryszczatego
Ackleya i to jego rozczula do lez gest Phoebe, dajacej mu wszystkie
swoje oszczednosci. Jakze wymowne to sytuacje. Pokazujg, jakim
cztowiekiem naprawde jest Holden i jak postrzega innych.

Okazja do konfrontacji z otaczajacym $wiatem stajg si¢ rowniez
wedrowki po Nowym Jorku. Mimo ze Holden gardzi dorostymi,
swym zlym zachowaniem chce doda¢ sobie lat i powagi. Interesujg go
zakazane rewiry: nocne lokale, alkohol, papierosy, prostytutki. Pro-
buje w taki sposdb odnalez¢ sens zycia. Ale prawy i uczciwy chlopak
czuje tylko niesmak i rozczarowanie. Jedynie dzieci wydaja mu sie
szczere w swych uczuciach - dziewczynka na wrotkach w parku,
dwaj bracia poszukujacy mumii w muzeum czy sze$cioletni chtopiec
podspiewujacy piosenke.

Natomiast nieche¢ wzbudza w nim zachowanie wielu réwiesnikow
i dorostych spotkanych na swej drodze, jak chociazby jego dawny
nauczyciel pan Antolini, ktéry okazuje si¢ homoseksualistg, a jego
zainteresowanie chlopcem ma dos¢ dwuznaczny charakter. Holden

8 Tamze, s. 244.
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naiwnie ufa ludziom, ktérzy na to nie zastuguja. To, co poczatkowo
ma da¢ mu nieograniczong wolnos¢, przynosi wigcej zawodow i ne-
gatywnych doznan niz przyjemnosci. Czuje si¢ bardzo samotny i wy-
obcowany w wielkim, bezdusznym miescie, a napotykani przez niego
dorosli nie s wlasciwymi partnerami dla szesnastolatka. Jest do tego
stopnia zrezygnowany i zrazony probami znalezienia sobie miejsca
wérod ludzi, ze najchetniej wyjechalby gdzies daleko od cywilizacji,
w miejsce, w ktérym nikt go nie zna, i udawat gluchoniemego, zeby
nie musie¢ z kimkolwiek rozmawiac. Zwierza sie tez Phoebe ze swoich
marzen o podrozy ,,przed siebie”. Ostatecznie jednak, pod wplywem
ukochanej siostry, rezygnuje z plandw prowadzenia dorostego, samo-
dzielnego Zycia i rozgoryczony wraca do domu, majac $wiadomosc¢,
ze czeka go znowu podjecie nauki w szkole.

Mlodemu czlowiekowi o tak wrazliwej duszy jak Holden trudno
jest odnalez¢ sie w otaczajacym go $wiecie, dlatego przyjmuje postawe
nonkonformisty, krytykanta i buntownika. Nie wie przy tym, czego
oczekiwac od zycia. Nie ma do konica sprecyzowanych planéw. Jednak
w rozmowie z siostra zwierza sie: ,,[...] wyobrazitem sobie male dzieci,
ktdre hasaja na wielkim polu [...] Zyta. Tysiace dzieciakdéw, a w po-
blizu nikogo - nikogo z dorostych - oprécz mnie. A ja stoje na skraju
jakiego$ strasznego urwiska. Moim zadaniem jest fapac kazdego, kto
zblizy sie do przepasci. [...] Wiem, Ze to glupie, ale tylko co$ takiego
chcialbym w zyciu robi¢”. W tych stowach zawiera sie tesknota za
zyciem, ktére ma sens — by¢ moze jest nim obrona stabszych przed
falszem, obludg i pozerstwem. Holden widzi siebie jako straznika
niewinnosci i czystosci. Ale na razie to on sam jest dzieckiem ,,buszu-
jacym w zbozu”, oczekujacym pomocy i wsparcia. Czeka go jeszcze
daleka droga, zanim odpowie sobie na pytanie: ,Jaki jest cel i sens
mojego zycia?”

Szesnastoletnia Katniss Everdeen, dziewczyna igrajaca z ogniem, to
gléwna postac trylogii Suzanne Collins Igrzyska smierci. Jej zycie jest
duzo bardziej przepetnione buntem niz wczesniej omawianych boha-
terow. Wystepuje ona przeciwko ludzkiemu okrucienstwu, przeciwko

® Tamze, s. 249-250.
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niesprawiedliwosci, przeciw temu, co narzucajg jej inni, silniejsi,
majacy wladze. Akcja powiesci dzieje si¢ w przysziosci. Na gruzach
Ameryki Pélnocnej powstaje nowe panstwo Panem, rzadzace si¢
swoimi prawami. Dystrykty maja by¢ domem dla ludzi, a tymczasem
sg dla nich wiezieniem, siedliskiem zla i przemocy. Najwiekszy lek
mieszkancéw wzbudzaja Glodowe Igrzyska organizowane przez Kapi-
tol — stolice panstwa. Raz w roku kazdy z dystryktéw ma wytypowaé
chlopca i dziewczynke miedzy dwunastym a osiemnastym rokiem
zycia do udziatu w igrzyskach, w ktorych toczy si¢ walka o prze-
trwanie. Jesli nie wygrasz, zginiesz. Dla uczestnikow jest to piekto
w czystej postaci, natomiast dla mieszkancéw Kapitolu - rozrywka
ogladana na zywo w telewizji.

Katniss mieszka w najbiedniejszym 12 Dystrykcie, wraz z matka
i mlodszg siostrg Prim. Jej ojciec, gornik, zginal podczas wybuchu
w kopalni. Mozna powiedzie¢, ze bohaterka jest buntowniczka od za-
wsze. Robi to, co jest surowo zabronione - chodzi zarabia¢ na czarnym
rynku, przekracza granice Ztozyska, aby polowa¢ na zwierzyne. Jesli
rodzinie brakuje jedzenia, moze ubiega¢ si¢ o astragal na zywnosc¢,
ale wigze sie to z kartka zawierajaca wpis na Glodowe Igrzyska, ktora
jest wrzucona do puli. Kiedy niesprzyjajacy los wskazuje na Prim,
Katniss poswieca si¢ dla siostry i zglasza si¢ na ochotnika, zeby ja
zastgpi¢. Razem z drugim wybrancem, Peetg Mellarkiem, wyrusza
do Kapitolu, by zacza¢ tam przygode, ktéra odmieni ich zycie, a moze
nawet je zakonczy. W turnieju startuja pary z kazdego z dwunastu
dystryktéw. Niektorzy trybuci przygotowuja si¢ do tego latami i sami
zglaszaja do uczestnictwa. Dla nich nie liczy si¢ nic poza zabijaniem
i zwyciestwem.

W trakcie turnieju Katniss nieraz ryzykuje zyciem, przezywa row-
niez $mier¢ swojej sojuszniczki Rue, jedenastoletniej dziewczynki z 11
Dystryktu, ktorg zegna §piewem i przystraja jej cialo kwiatami, a na
koniec wykonuje znak - trzy palce skierowane w gére. Nie wie nawet,
ze tym gestem doprowadza do otwartego buntu w dystrykcie Rue.

Podczas wielu dni meczarni i strachu o wlasne zycie miedzy Kat-
niss a Peetg rodzi si¢ mito$¢, co wykorzystuja organizatorzy, zmienia-
jac reguly gry. Tym razem podczas 74. Gtodowych Igrzysk moze by¢
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dwoje zwyciezcow. Dla zakochanej pary jest to najlepsza wiadomo$¢
z mozliwych. Jesli uda im si¢ przetrwac, przezyja oboje. I udaje sig.
Dzigki pomocy Katniss Peeta dociera do finatu. Znalezli si¢ w nim
razem, jak sobie wymarzyli. Niestety, organizatorzy bawig si¢ ich
uczuciem po to, aby na koniec moglo rozegra¢ sie ,,najbardziej drama-
tyczne widowisko w historii igrzysk”. Musi by¢ tylko jeden zwycigzca
i aby gra dobiegta konca, jedno z kochankéw musi zabi¢ drugie. Jed-
nak Katniss okazuje si¢ bardzo przebiegla i postanawia wraz z Peeta
zjes$¢ trujace jagody w tym samym czasie, aby nie udato si¢ wyloni¢
zwyciezcy. Przeciez zadne z nich nie jest w stanie pozbawi¢ zycia uko-
chanej osoby. Na szczescie w ostatniej chwili organizatorzy oglaszajg
oboje zwyciezcami. Bojg si¢ zawiez¢ Kapitol, dlatego wolg mie¢ dwoje
triumfatoréw niz zadnego.

Takim sposobem Katniss jako pierwsza buntuje si¢ przeciwko
Kapitolowi, sprzeciwia si¢ okrutnym regutom $miertelnej gry i zostaje
oficjalnie uznana za symbol buntu wéréd mieszkancow dystryktow.
Zaraza nim innych, stajgc sie bohaterka i jednocze$nie najwiekszym
wrogiem Kapitolu, ktéry nie chce doprowadzi¢ do kolejnego po-
wstania. W tym celu organizuje Cwieréwiecze Poskromienia - ,,dla
przypomnienia buntownikom, ze nawet najsilniejsi z nich nie moga
pokonac potegi Kapitolu, trybuci obojga plci zostang wylosowani
z puli dotychczasowych zwyciezcéw w dystryktach™®. Co to oznacza
dla Peety i Katniss? 7€ ZnOw wracajg na arene, do ,$wiata sennych
koszmardéw”. Wigkszo$¢ trybutow jest gotowa zbuntowac sie i uciec,
niz walczy¢ miedzy sobg. Wspdlnymi sitami udaje im si¢ rozgryzé
plan organizatoréw i zniszczy¢ areng, na ktdrej odbywaja sie igrzyska.
W odwecie dystrykt, w ktérym mieszkala Katniss, zostaje zrownany
z ziemig.

Everdeen wraz z rebeliantami udaje si¢ do Trzynastki - tajem-
nego podziemnego dystryktu, w ktérym ludzie s gotowi do powsta-
nia i walki o wolno$¢ z dyktatorska wladzg. Potrzebny im jedynie
przywddca, ktérym zostaje wybrana Katniss. To wtasnie za nig chca

1% S. Collins, W pierscieniu ognia, ttum. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budkiewicz,
Poznan 2009, s. 161.
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podaza¢. To ona swoimi buntowniczymi wystepkami budzi w nich
wiare i nadzieje, pokazuje, ze mimo przeciwnosci i niepowodzen
trzeba walczy¢ o sprawiedliwo$¢. I to ona, ta mloda dziewczyna,
staje na czele rebelii, by poprowadzi¢ innych do zwyciestwa. Pragnie
zrobi¢ wszystko, co w jej mocy, aby osiagna¢ swoj cel. Nakreca m.in.
propagity, nawolujace innych do walki, ktére udaje si¢ wyemitowac
w Kapitolu, przez co wybucha jeszcze wigksze zamieszanie. Wzywa do
zjednoczenia przeciw bestialskim dzialaniom prezydenta Kapitolu -
Snowa, ktéry bez mrugnigcia okiem wydaje m.in. rozkaz zniszczenia
szpitala pelnego rannych. W swoim propagicie Katniss zwraca si¢ do
wszystkich ludzi: ,,[...] jesli uwierzyli$cie Kapitolowi [...] tylko sie
oszukujecie. Wiecie, kim oni sg i do czego sg zdolni. [...] A my mu-
simy odpowiedzie¢ na atak!™"!

Szykujac si¢ do walki, bohaterka przezwycieza swoje stabosci i tra-
fia do Druzyny Gwiazd, ktéra napada na Kapitol. Po wielu niebez-
pieczenstwach dociera na miejsce i widzi spadochrony z bombami,
ktdre zabijajg dzieci pod patacem prezydenta. Na oczach Katniss ginie
réwniez jej mlodsza siostra. Podczas egzekucji Snowa okazuje sig, ze
to nie on byl gtéwnym winowajca, lecz przywddczyni Trzynastki,
ktérg dziewczyna zabija na oczach wszystkich zgromadzonych. Od-
tad w Panem zapanowal pokéj i juz nigdy nie odbyly sie Glodowe
Igrzyska. To dzigki Katniss wszyscy ludzie, szczegélnie dzieci, moga
zy¢ spokojnie, nie obawiajac si¢ o wlasne zycie. Wszystkie te wyda-
rzenia odbijaja si¢ na psychice Peety i Katniss, a koszmary powracaja
do nich co noc. Mimo to prébuja oni prowadzi¢ szczesliwe Zycie jako
malzenstwo z dwojka dzieci, o ktdre tak usilnie walczyli.

Wydawaloby sieg, ze przecietna nastolatka nie jest w stanie do-
kona¢ czegos$ tak wielkiego. A jednak. Mlodzienczy bunt Katniss
Everdeen przeciwko niesprawiedliwym i okrutnym rzagdom zamie-
nil sie w powszechng rebelie, ktora przyniosta upragniong wolnos¢.
To wlasnie ona jako pierwsza zapalila pochodnie buntu, nie sadzac,

' S. Collins, Kosogtos, ttum. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budkiewicz, Poznan 2010,
$100.
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ze nakloni tak wielu ludzi do przeciwstawienia si¢ okrutnej tyranii
i walki o swoje prawa.

Powyzsze przyklady literackie pokazuja, ze bunt jest bardzo cha-
rakterystyczny dla mlodego czlowieka. Marek Hlasko w liscie ot-
wartym do ,,Trybuny Ludu” napisal: ,,Wierze w bunt jako najwyzsza
warto$¢ mlodosci. Wierze w bunt jako najwyzsza forme nienawisci
do terroru, ucisku i niesprawiedliwosci i wierze rowniez w to, ze nie
ma buntu bez celu [...]”. T ja w to wierze. Czy w takim razie nalezy od
razu potepia¢ nastolatka, dziwic si¢ jego zachowaniu? Przeciez bunt
to jego reakcja na troski, dylematy, obowiazki, ktére czesto przera-
staja jego mozliwosci. Dorosty czasami nie radzi sobie z otaczajacg
go rzeczywistoscia, a co dopiero dorastajacy czlowiek. Oczywiscie
trudno zaakceptowac niektére zachowania wynikajace z buntu, takie
jak klamstwa, wulgaryzmy, wagary czy kradzieze.

Zreszta wiele 0s6b wczesniej czy pdzniej buntuje sie przeciw lu-
dziom, $§wiatu, przeciwko sobie. Dlatego powinni$my zrozumie¢
drazliwe zachowanie Caulfielda, negujacego praktycznie wszystko.
Nawet jesli jego bunt jest czasami bezpodstawny i przesadnie napel-
niony zloscig, probuje on dzigki niemu zrozumiec siebie i otaczajacy
$wiat, niezgodny z oczekiwaniami i wyidealizowanymi wyobraze-
niami. Bohater domaga sie¢ niezaleznosci i samodzielnosci, ale dopiero
bezposrednie zetknigcie ze $wiatem dorostych uswiadamia mu, ze
nie jest jeszcze na tyle dojrzaty, aby w tym Swiecie wytrwac i przede
wszystkim w jaki$ sposob go zmienic.

A Katniss? Ma tak samo wrazliwg dusze jak Holden, jednak jest
bardziej dojrzata niz on. Jej bunt wynika nie tylko z negacji $wiata, ale
tez z checi jego naprawy. Ma cel, ktéry probuje realizowa¢, i wdraza go
w zycie. Mimo swojego mlodego wieku jest bardzo zdeterminowana,
dlatego zapomina o strachu i mozliwosci utraty wlasnego zycia. Bun-
tuje sie w stusznym celu - aby uratowac od okrutnych rzadéw ludzi
pragnacych wolnosci. Staje sie przywddca, za ktérym podazaja masy.

Takim przywddca jest rowniez John Keating, ktory ksztaltuje po-
strzeganie $wiata przez swoich uczniow i wskazuje im wlasciwa droge.
Staje sie dla nich autorytetem moralnym, kims, do kogo maja zaufa-
nie i na kogo mogg liczy¢. Na takie miano trzeba sobie zapracowac,
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ale Keating zastuzyl sobie na nie w stu procentach. Nauczyl swoich
chtopcéw wiary w siebie. Uswiadomil im, ze warto walczy¢ o swoje
marzenia, aby odnalez¢ siebie i wlasne miejsce na ziemi.
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