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SEOWO WSTEPNE

Komizm to jedna z najbardziej klasycznych kategorii literackich,
a zarazem najtrudniej uchwytnych. Jest nietatwy do definiowania
(pomimo wielu préb stworzenia jego opisu), jednoczesnie podlegat
wielorakim przemianom - zaréwno estetycznym, jak i pozaliterackim
(socjologicznym, kulturowym etc.). Zdolno$¢ do $miechu i potrzeba
komizmu s3 cechami, ktére odrdzniajg gatunek ludzki od reszty stwo-
rzenia. Oczywiste jest wiec, Ze majg one swoje miejsce w literaturze
od czasow najdawniejszych.

W niniejszym tomie ,,Colloquia Litteraria” przygladamy sie komi-
zmowi na przestrzeni réznych epok i w réznych gatunkach, a takze
jego rozmaitym funkcjom.

Monika Miazek-Megczynska pokazuje, ze od Apulejusza az do
wspolczesnego stand-upu podstawowa funkcja §miechu pozostaje
niezmienna — ma ona charakter katartyczny, zaré6wno w wymiarze
jednostkowym, jak i spolecznym. Gleboko ludzki charakter humoru
powoduje, ze komizm dotyka bardzo réznych obszaréw. Wtasnie
o ,kobiecej materii komicznej” pisze w artykule otwierajacym ten
numer Beata Gaj. Podstawowe doswiadczenie plci jest jednak jedynie
punktem wyjscia do satyry obecnej w szesnasto- i siedemnastowiecz-
nej publicystyce wczesnotacinskiej dotyczacej reformacji. Z tego sa-
mego okresu pochodzg Icones Theodora de Beéze, ktore zawieraja serie
emblematéw. Ten popularny w XVII w. gatunek literacki w kontekscie
reformacyjnych sporéw teologicznych analizuje w dziale ,Varia” Do-
minika Budzanowska-Weglenda.

Roéznorodnos¢ humoru doprowadzita do odmiennych form ko-
micznych. W rozmowie Wojciecha Kudyby z Anng Krasowska na
temat szmoncesu - jego fenomenu, a takze obecnego zaniku - analizie



poddana zostanie forma tego rodzaju humoru. Z kolei Tomasz Kor-
pysz pokazuje, jakie techniki rymowania stosowal w swoich satyrach
Andrzej Waligorski.

Komizm dotyczy réwniez tych obszardw zycia, ktére wydaja sie
dalekie od $mieszno$ci. Wiktoria Wilczak podejmuje refleksje nad
tekstem O opfakiwaniu umartych Lukiana z Samosat, gdzie w sposéb
satyryczny pokazane zostaly greckie obrzedy pogrzebowe. Z kolei
Milostawa Krogulska analizuje humor dotyczacy astrologii i wiary
w nig, pokazany w Uczcie Trymalchiona Petroniusza. Dowcip Rzy-
mianina polegal na tym, ze zartami z kosmicznych sit przykrywat
marny smak podanych na uczcie potraw. W tym kontekscie ironicznej
krytyce, dokonanej przez Weronike Mari¢ Pawlak, poddany zostat
réwniez rynek wspolczesnej polskiej literatury chrzescijanskiej.

Humor dotyczy réwniez przetwarzania dawnych motywéw, na
przyklad $mierci Poppei, pokazanej w operze Monteverdiego. Torne-
rai Justyny Bargielskiej w tym kontekscie gtebokiej analizie poddata
Anna M. Brysiak.

Ponadto Dominika Budzanowska-Weglenda recenzuje Kobiety
i milczenie w ,,Pervigilium Veneris” Anny Kucz — publikacje dotyczaca
niedostatecznie zbadanego jeszcze w polskim literaturoznawstwie
Nemezjana, za$ Izabela Podlaska-Konkel opisuje Iulius Firmicus Ma-
ternus, Kompedium astrologii (Mathesis), ksiggi I-11I, w ttumaczeniu
i opracowaniu Joanny Komorowskiej. Numer zamyka esej Victorii
Herrery o ksztaltowaniu si¢ poezji urugwajskiej w latach trzydziestych
XIX stulecia oraz wspomniany tekst Weroniki Pawlak o polskim
rynku wydawniczym literatury chrzescijanskiej.

Rozleglos¢ epok, strategii komicznych, a takze form literackich
omawianych w tym numerze utworéw powinna by¢ dla czytelnikow
przekonujaca zacheta do jego lektury.

Redaktor tematyczny
dr hab. Pawet Stangret
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KOBIETA JAKO MATERIA COMICA - POLSKI SLAD
NOWOLACINSKIEJ PUBLICYSTYKI Z PRZELOMU
XVIIXVIIW.

»Gorgiasz powiadal, ze powinno si¢ unicestwia¢ powage przeciwni-
kow zartem, a ich zarty powagg” - taki przyklad stosowania komizmu
przedstawil Arystoteles w Retoryce, omawiajac stosowanie humoru
i dowcipu w dyskusjach i mowach'. Nad komizmem i jego wielofunk-
cyjnoscia zastanawiali si¢ juz sofisci, za$ ich przemyslenia udoskonalili
filozofowie szkoty perypatetyckiej. Pozniejsze podreczniki wymowy
zawieraly przewaznie ogdlne uwagi dotyczace komizmu, by wymienic¢
zachowany we fragmentach Traktat Koisliniatiski (Coisliniana)?, z bar-
dzo krotkim i schematycznym przedstawieniem teorii komedii

* Drhab. BEATA GAJ, prof. ucz. — thumaczka, nauczyciel akademicki, kierownik
kierunku filologia klasyczna na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW
w Warszawie. Specjalizuje si¢ w literaturoznawstwie (literatura antyczna: facinska
oraz grecka), neolatynistyce i genologii. Zajmuje si¢ takze retoryka, historia kul-
tury, antropologia generatywna i zastosowaniem jezyka lacinskiego w medycy-
nie. Posiada dorobek w zakresie historii starozytnej, historii kobiet oraz historii
Slaska. Ostatnie publikacje: Time of Heresy. Hearesis — Error — Hallucinatio.
The Book of Various Religious Opinions of Philaster of Brescia (4th century AD)
i Latin in Medicine — New Perspectives. Varia. Cztonkini Polskiego Towarzystwa
Filologicznego i Polskiego Towarzystwa Retorycznego oraz kilku stowarzyszen
miedzynarodowych.

' R. Turasiewicz, Problem ironii antycznej, ,,Prace Historyczno-Literackie. Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” 1983, z. 47, s. 26.

*> K. Korus, Od retoryki do satyry greckiej. Lukian z Samosat, Wroclaw 1988, s. 43.
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i komizmu, wyklad Kwintyliana pt. Ksztatcenie méwcy® albo roz-
prawke Hermogenesa O méwieniu komicznie*. Kazdy, kto w antyku
posiadal wyksztalcenie retoryczne, musial zetknac¢ sie z rozmaitymi
teoriami komizmu. Do teorii komizmu zalicza si¢ przede wszystkim
podstawowy podziat zrodet $miechu na oxfpuata Aégewg (czyt. sché-
mata lékseos: figurae elocutionis vel verborum, czyli figury stowa) i na
oxfuata dtavoiag (czyt. schémata dianojas: figurae sententiarum,
czyli figury mysli). Figury wynikajace ze specjalnego skonstruowania
formy, czyli innymi stowy: humor wynikajacy z jezykowej konkre-
tyzacji np. jako homonimy, synonimy i paronimy wystepuje dos¢
czesto, lecz rzadko bywa kontrowersyjny. Z kolei humor oparty na
figurze mysli na ogoél potrzebuje do jej zbudowania okreslonej materii
komicznej - czy to sytuacyjnej, czy charakterologicznej. Chociaz wigc
na temat komizmu napisano w ciggu wiekéw bardzo duzo, a wspol-
czesne badania nad komizmem wzbogacone s3 m.in. o rozwazania
psychologiczne i antropologiczne®, to jednak ustalenia starozytnych
wcigz pozostajg najbardziej aktualne. Wéréd wspotczesnych wynikow
badan nad komizmem w odniesieniu do wykorzystanych w artykule
materialéw nowotacinskich z terenu Slaska nalezy wspomnie¢ zbior
artykutéw naukowych réznych autoréw, polskich i niemieckich, ktére
po$wiecono historii kultury Slagska w dobie wczesnej nowozytnosci,
czyli od XV do XVIII stulecia, pod redakcjg Klausa Garbera®. Spe-
cyfika tego okresu, zwanego ,,$laskim péZnym humanizmem”™’, do
dzis fascynuje wielu badaczy takze w kontekscie komizmu.

Jedng ze szczegdlnych, znanych juz starozytnosci, ,,materii ko-
micznych” byta tematyka kobieca - niejako naturalna w przewazajaco
meskim antycznym $rodowisku twérczym. Temat ,,kobiecej mate-
rii komicznej” zwigzany jest jednak bardziej z innym, dokonanym

* M.F. Quintilianus, Ksztalcenie méwcy, ttum. M. Brozek, Wroclaw 1951.

* Zob. K. Korus, Od retoryki do satyry greckiej..., s. 43.

® Por. H. Plessner, Smiech i placz: badania nad granicami ludzkiego zachowania,
tlum. i oprac. A. Zwolinska, Z. Nerczuk, postowie A. Zwolinska, Kety 2004.

® Kulturgeschichte Schlesiens in der Friihen Neuzeit, red. K. Garber, Halle 2005.

7 R. Seidel, Spdthumanismus in Schlesien: Caspar Dornau (1577-1631): Leben und
Werk, Tiibingen 1994.
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ze wzgledu na warunki $miechu, podzialem komizmu na komizm
agresywny, dotyczacy relacji miedzyludzkich, i komizm refleksyjny,
wynikajacy z relacji czlowiek - sytuacja lub kondycja ludzka. W tym
ostatnim przypadku podmiot komiczny zostaje zamieniony w przed-
miot, np. pojecie abstrakcyjne, stan uczué, a celem jest odprezenie
umystowe odbiorcy®. Kobieta zaréwno jako obiekt zartu, czyli osoba
(indywidualna oraz typ, tzw. ethos), wobec ktorej kierowano rozmaite
zartobliwo-krytyczne uwagi, jak i ,material” do zartu, ,niekomiczne
zrédto komizmu™® kreowanego w powigzaniu z inng tematykg - to
praktyka znana od poczatkow literatury greckiej. Semonides z Amor-
gos i Hezjod, zdaniem niektdrych badaczy, uchodzg za prekursorow
»antypatii do kobiet tkwigcej w kulturze antycznej”’, antypatii,
ktéra miata balansowa¢ na cienkiej linii miedzy zartem a obelga.
Dla przeciwwagi sigga si¢ takze do komedii Arystofanesa, zwlaszcza
do Lizystraty czy Sejmu kobiet, ze szlachetng bohaterka Praksagora,
ktére jednoczesnie zartobliwie, jak i powaznie traktujg role mesko-
$ci i kobiecosci w zyciu spolecznym. Samo imie bohaterki Sejmu
jest przyktadem pozytywnego komizmu opartego na homonimach:
praxa - gora, zgodnie ze zZrédlostowem swojego imienia okazuje sie
wiec ona kobietg czynu i empirii.

Skoro kwestie kobiece i rodzinne w kontekstach satyrycznych oka-
zaly sie tak popularne w antyku, nie mogto ich zabrakna¢ w okresie
jego nasilonej recepciji, czyli w renesansie. Kobiety pozostaja mod-
nym tematem epoki — zwlaszcza jesli chodzi o kwestie ich eduka-
cji, obecno$ci w kosciotach reformowanych, w Zyciu rodzinnym

® K. Korus, Od retoryki do satyry greckiej..., s. 47-48.

° Termin zaczerpniety z tytutu tomu Moniki Szczot Niekomiczne Zrédla komizmu
oraz inne szkice o literaturze antycznej i jej recepcji, Poznan 2020.

1% Por. K. Utrio, Cérki Ewy. Historia kobiety europejskiej, ttum. M. Gasiorowska,
Warszawa 1998, s. 18. Por. takze M. Bogucka, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy
od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005, s. 23-27.
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i spotecznym''. Réznorodne, ,jednocze$nie mizo- i filoginiczne™*?

obrazowanie kobiet zaproponowat Giovanni Boccaccio®?, wydajac
w poczatkach wloskiego renesansu (1361) 106 biografii kobiet — postaci
mitycznych oraz historycznych z antyku i sredniowiecza. Cel autora
wydaje sie szlachetny, poszukuje on bowiem paraleli dla wydanego
wczedniej dzieta De viris illustribus — O stynnych mezczyznach. Czy
miala to by¢ w zamysle autora tylko paralela, co$ na wzor ,,zywotow
réownoleglych” pisanych o Grekach i Rzymianach, czy tez rodzaj
rozbudowanego zartu, poréwnania z nieporéwnywalnym, do czego
jedynie wykorzystano tematyke kobiecg, nie nadajac jej jednak zadnej
mocy sprawczej? Tekst Boccaccia wcigz podlega réznym ocenom,
jedno jest pewne: stanowit doskonaly wzorzec tematyczny dla twor-
cow renesansowych.

Popularne w okresie renesansu staly sie takze utwory humory-
styczne bardziej angazujace postac kobiety - zaré6wno wiersze facin-
skie, jak i pisane w jezykach narodowych. Epigramy, fraszki, zapis
humorystycznych obserwacji, ktorych tematem jest kobieta. Zacho-
walo sie sporo takich utworéw, chociazby z renesansowego Slaska.
Jedne z ciekawszych wyszly spod piéra Hieronima Arconatusa'®.
Wydat on zbiér epigramatéw, elegii i carminum heroicorum," w kto-
rych wiele uwagi poswiecil kobietom, upartym i zawsze wiedzacym
lepiej — nie tylko za zycia, ale nawet po $mierci:

"' Problematyka ta szeroko zobrazowana zostata na przykladzie literatury tacin-
skiej Slaska w monografii B. Gaj, Slgzaczka. Pomigdzy rustica grossa i Pallas Sile-
siae - portret kobiety w literaturze taciriskiego Slgska, Opole 2010, skad zaczerpnigto
kilka przyktadéw, by poddac je w niniejszym artykule dokladniejszej analizie.

> Opinia ttumaczki i badaczki dzieta Wiktorii Brown. Por. wstep do: G. Boccaccio,
Famous women, thum. V. Brown (I Tatti Renaissance Library 1), Harvard University
Press 2003, s. 5.

'* Por. Boccatii Joannis insigne opus de claris mulieribus, Bernae 1539.

' Hieronimus Arconatus (1553 Lwéwek Slgski - 1509 Wieden).

15 Hieronymi Arconati Leorini Silesii, Poematum recentiorum volumen, in quo
continens epigramata, elegiae et carmina heroica, Viennae 1591.

10
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De uxore submersa et viro

Quidam maritus coniugem audiens suam
In amne vicino perisset, protinus
Erumpit, adversisque currit fluminis
Ripa, si eam queat fluentem cernere:

Cur non secundo currat amnis gurgite
Rogatus, inquit: viva coniux omnia
Praepostere fecit, reor quod mortua
Faciat idem, nec defluat, sed refluat.

O tonacej Zonie i me¢zu

Pewien maz, styszac swa zone,

Ktoéra pono¢ ginela w pobliskiej rzece, natychmiast

wskoczyl, wbrew przeciwnym falom spieszy

Do brzegu. Jednak zeby zobaczy¢ ja ptynaca,

Dlaczegoz to nie ptynie z pradem?

Zapytany, mowi: ,,Zywa zona wszystko

Robi na opak, sadze, ze i martwa

Zrobitaby tak samo: nie ptyneta z pradem, lecz wbrew niemu”"*.

Dowrcip, potraktowanie z przymruzeniem oka kobiety, ktora za-
wsze chce postawic na swoim, to niejedyny przyklad tematyki kobiecej
u tego poety. Utwory Arconata (np. Ad Angelicam czy Ad Casparum
Copisium ut uxorem ducat) poswiecone s3 dworskim romansom,
a kobieca bohaterka poréwnywana jest w nich np. do twierdzy zdo-
bywanej przez Turka - podtrzymuja zatem tradycje¢ zartobliwej poezji
waganckiej, wyksztalconej juz w §redniowieczu.

Najbardziej jednak ciekawe jest wykorzystanie ,,materii kobiecej”
w sporach religijnych - zwlaszcza tam, gdzie te spory byly szczegolnie
gwaltowne, czyli w Niemczech i Europie Srodkowej. Zmiana spotecz-
nej funkgji kobiety po reformie Lutra, m.in. rozwigzanie zakonow
zenskich i czesto przymus malzenstwa dla kobiet opuszczajacych
klasztory, ma swoje odzwierciedlenie w literaturze nowolacinskiej
o charakterze komicznym. Zwolennicy reformacji wysmiewaja
instytucje zakonne, stwarzajac nawet sytuacje, w ktérych kobieta

¢ Tamze, s. 24. Thumaczenie wszystkich cytowanych tekstow - B. Gaj.

11
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przemawia w koSciele, by pokaza¢ wyzszo$¢ mocy Ducha Swietego
wsrdd ewangelikéw w opozycji do bezwolnej zakonnicy (chociaz
kobiety w tych reformowanych wspoélnotach bardzo szybko utracity
prawo manifestowania swej religijno$ci, straciwszy juz wczes$niej
prawo wyboru sposobu Zycia: zakonnego czy malzenskiego). Z drugiej
strony obroncy katolicyzmu staraja si¢ albo ostro krytykowac, albo
o$mieszy¢ $luby zawierane przez bytych ksiezy i zakonnice.

Udokumentowana historycznie sytuacja kobiety, a wlasciwie
mlodej dziewczyny, zaproszonej do wygloszenia kazania w kosciele,
w dodatku po facinie, miata miejsce we Wroclawiu w latach trzydzie-
stych XVI w. Elisa Winkler (Winkleria), corka Andreasa, wydawcy
ksigzek wroctawskiego reformatora religijnego Ambrozego Moibana,
stata si¢ nie tylko jedng z bohaterek jego nowego Katechizmu'’, wy-
danego we Wroctawiu w 1538 r., ale zostala takze wytypowana do
wygloszenia kazania z okazji $wigt Bozego Narodzenia'®. W tekstach
towarzyszacych temu dzietu: we wstepach, w dialogach mlodziezy
wyjasniajacej prawidla katechizmu, wreszcie w utworze Wawrzynca
Korwina (Laurentius Corvinus), podkreslone zostaje jej wychowanie
w doskonatych warunkach reformacji - w opozycji do zartobliwie
traktowanych katoliczek, zwlaszcza dawnych zakonnic. Wydaje sie
nawet, ze zaplanowano dla Elizy wystapienie propagandowe w jeszcze
istniejacym zenskim klasztorze. Méwi o tym z Zyczliwg zartobliwos-
cig jej kolega (dziewczyna odebrata wyksztalcenie koedukacyjne),
ktéry komplementujac jej widoczng podczas wystapienia bozona-
rodzeniowego urode, wyeksponowana w jego opinii samg sytuacja
wyglaszania oracji po tacinie, potwierdza, ze Elisa wlasnie obmysla
teraz podobne, wielkanocne przemoéwienie, majace zapewne przeko-
na¢ do reformacji pobozne dziewice (pias virgines):

7" A. Moibanus, Catechismi capita decem, primum quibusdam thematis, deinde
etiam colloquiis puerilibus illustrata iuventuti Vratislaviensi proposita. Accesit et
puellae cuiusdam Oratiuncula, in nativitate Iesu Christi publice dicta, cum piis
quibusdam precatiunculis. Cum praefatione Philippi Melanchtonis. Recognita omnia
ab ipso Authore, Vratislaviae 1537 (praefatio1538).

'® Elisabeta Winkleria Vratislaviensis, Oratiuncula pullae de puero Jesu Christo in
ludo litterarario Vratislaviae dicta in A. Moibani, Catechismi libri decem..., s. 87-96.
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Scio te iam meditari orationem alteram de gloriosa resurrectione
Christi, quam in coetu piarum quarundarum virginum in coenobio
dictura es.

Wiem, ze juz obmyslasz druga mowe o chwalebnym zmartwychwsta-
niu Chrystusa, ktorg zamierzasz wyglosi¢ wobec tych tam poboznych
dziewic w zakonie’.

Z pogladami i propozycjami katechetycznymi Ambrozego Moi-
bana polemizowali katolicy — wéréd nich jeden z niemieckich teo-
logéw, Johannes Cochlaeus?’, ktéry osiedlit sie na Slasku. Statym
motywem i argumentem katolickim tych polemik byla wiernos¢:
malzenska, sakramentalna i w ogdle wiernos¢ jako taka, uznawana
za najwazniejszg lub jedng z najwazniejszych wartosci katolickich.
Johannes Cochlaeus wyraza swe opinie w dzietku publicystyczno-
-polemicznym Defensio ceremoniarum Ecclesiae adversus errores et
calumnias trium librorum Domini Ambrosii Moibani Vratislaviae
concionantis. Reprehensio item Novi Canonis Missae ab eodem editi*'
(Obrona ceremonii Kosciota przed bledami i obelgami trzech ksigg
Pana Ambrozego Moibana urzedujgcego we Wroctawiu. Tym samym
odrzucenie Nowego Kanonu Mszalnego wydanego przez tegoz). Nie
brak tam elementéw ironicznych w przedstawianiu niewiernosci.
Wiernos$¢ wedtug Cochlaeusa ulega profanacji bliskiej praktykom
»tureckim”, czyli muzulmanskim, gdyz reformatorzy religijni do-
puszczaja, by chrzescijanin posiadal jednoczesnie dwie Zony:

Matrimonii prophanatio iis maxime imputanda est, qui nunc docent,
Christiano homini licitum esse, habere simul duas uxores.

Profanacje malzenstwa tym trzeba szczegélnie przypisaé, ktorzy teraz
nauczaja, ze chrzescijaninowi wolno mie¢ jednocze$nie dwie zony.

' Tamze.

% Cochlaeus znany byt tez jako Johannes Dobeneck (1479-1552 ) - kanonik wroc-
tawski, ktéry przybyl na Slask z Niemiec i osiadt we Wroclawiu, niemiecki humanista
i teolog, jeden z gtéwnych oponentéw i pierwszy katolicki biograf Marcina Lutra.
' J. Cochlaeus, Defensio ceremoniarum Ecclesiae adversus errores et calumnias
trium librorum D. Ambrosii Miobani Vratislaviae concionantis. Reprehensio item
Novi Canonis Missae ab eodem editi per D. [...] Canonicum Vratislaviensem, Ingol-
stadii 1544.
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Ale nie tylko podwdjny ozenek moze by¢ powodem do krytyki
i wysmiewania — wprost doskonalg okazjg do tego stat si¢ slub Mar-
cina Lutra z Kataring von Bora. Ciekawym przykiadem satyry na
ten temat jest utwor napisany jako epithalamium, czyli z zalozenia
radosny, gratulacyjny i majacy stanowi¢ prezent dla pary mlodej -
Epithalamia Martini Lutheri Wirtenbergensis, Joannis Hessi Vratis-
laviensis, ac id est genus nuptiatorum22 wydane zostalo anonimowo
wlasnie przez Cohlaeusa pod pozorem gratulacji dla wchodzacych
w zwigzki matzenskie reformatoréw Niemiec (Marcina Lutra) i Slaska
(Jana Hessa). Utwor rozpoczyna Hymnus paranymphorum, wzoro-
wany pod wzgledem rytmicznym na antycznych wierszach weselnych
i posiadajacy nawet zapis nutowy na pigciolinii, by ulatwi¢ $piew, do
ktdrego zacheca takze powtarzane wykrzyknienie ,,io”™:

Io, io io io, dulces lutheriaci, cum iubilo,
gaudeamus cum iubilo

castus castam ducit

Io, io io io, dulces lutheriaci, cum iubilo,
noster pater hic Luterus

Nostrae legis dux sincerus

Nuptam ducit hodie Cum iubilo

Qui cum sacra sacer iunctus

Quem docebat est perfunctus

Et confecit omnia Cum iubilo

Hejze, hejze, przestodcy luteranie, w radosnym $piewie
Cieszmy si¢ w radosnym $piewie.

Czysty czysta [za zone] pojmuje.

Hejze, hejze, przestodcy luteranie, w radosnym $piewie
Oto nasz ojciec Luter

Szczery wédz naszego prawa

Zaslubiong dzi$§ wiedzie z radosnym $piewem.

Ten, ktdry jako kaptan ztaczony byl sakramentem.
Nauczat ja i zakosztowal.

I zakoniczyl wszystko z radosng pie$nia.

*? Epithalamia [Mopso Nysae datur, quid no speremus amantes), Nysae 1525.
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Hymn tylko z pozoru ma charakter pochwalny. Znamienny jest
sam wybdr wykrzyknienia ,,io”, ktore, owszem, moze taczy¢ sie
z zawolaniem ku czci greckiego boga malzenstwa Hymena (Yunv!
Yuévatog!) - ,.io Hymen” to wyrazenie zapozyczone z Katullusa® - ale
przede wszystkim w jezyku facinskim oznacza okrzyk bdlu, strachu
i cierpienia lub jest kojarzone z poganskim kultem Bachusa®*. Mamy
tu do czynienia z parodig, ktéra miata u odbiorcy powodowa¢ za-
razem rozbawienie i odraze. Figure Zony, bytej zakonnicy, niewspo-
mnianej nawet z imienia Katarzyny von Bora’, wykorzystano tu
przedmiotowo. Nie ma informacji o jej woli malzenstwa, nie jest tez
jednak wysmiewana — odpowiedzialno$¢ za ,wykorzystanie tej, ktora
nauczal” przypisana zostata Lutrowi. Malzenstwo osdb wczesniej
konsekrowanych jest w dalszej czesci utworu rozpatrywane w kon-
tekscie cytatow biblijnych (Genesis, fragmenty Ewangelii wg sw. Ma-
teusza), sg takze dwa odwolania do poezji Wergiliusza: trawestacja
inwokacji Eneidy (,,Dic mihi Musa novum Lutheri” - ,,Opowiedz mi,
Muzo, o nowinkach Lutra”). Wydarzenie jest tak niezwyktle i nowe,
ze wymaga prawie epopeicznych wyjasnien. Zwlaszcza, ze tak szybko
znajduje nasladowcow, czego przykladem jest wroctawianin Hess
ijego malzenstwo wzorowane na ceremonii Lutra. Natomiast w kon-
cowej czesci utworu autor staje sie, niczym w agonicznej sielance
Wergiliusza, jednym z bukolicznych pasterzy wiodacych spor. Pod-
sumowanie utworu jest juz dalekie od Zartu: jest to opis zgorszenia,
jakie powstalo, gdy ten, ktéry miat pilnowac wiernosci i zakonnego
posluszenstwa — ztamatl $luby, a teraz znéw $lubuje jako cztowiek,
ktory przeciez $lubu nie dotrzymal:

Vale prior custos abbatum oboedientiae, cum iubilo
Vale timor cum pudore Vale conscientiae cum iubilo.

** Por. Catullus 61, 124 (Hymen Hymenaee io)

24 Por. Stownik tacitisko-polski, t. 3, red. M. Plezia, Warszawa 1998, s. 263.

** Por. ].C. Smith, Katharina von Bora Through Five Centuries: A Historiography,
»The Sixteenth Century Journal” 1999, nr 3.
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Zegnaj, wezedniejszy strozu postuszenstwa zakonéw, z radosng
piesnia.
Zegnaj, trosko i wstydu wspolniku, zegnaj z radosng piesnia.

»Radosna piesn” staje si¢ zatem pies$nig szydercza i sarkazmem.
Satyryczny komizm, zwlaszcza tam, gdzie dotyczy kwestii zaanga-
zowanego sporu, czesto zbliza sie do cienkiej w tym wypadku linii
miedzy zartem a szyderstwem i obrazg.

Szczegolny charakter sporu religijnego, wykorzystujacego wrecz
instrumentalnie temat kobiecy, ma traktat, ktory do dzi$§ budzi kon-
trowersje, gdyz juz w tytule glosi, ze ,kobiety nie sg ludzmi” (mulieres
homines non esse). Disputatio nova contra mulieres, qua probatur eas
homines non esse (Nowa dysputa przeciw kobietom, ktéra dowodzi,
ze nie sq one ludzmi) zostala wydana w roku w 1595 w Nysie, a za jej
autora uznano Valensa Acidaliusa. Znany réwniez jako Valtin Ha-
vekenthal, pochodzacy z Brandenburgii niemiecki krytyk i poeta pisal
po lacinie. Jako filolog i medyk pozostawat w wieloletniej przyjazni
ze $laskimi humanistami-lekarzami, Casparem Cunradusem i Da-
nielem Bucretiusem, dzigki ktérym wybral na miejsce swego zycia
Slask. Zyt w latach 1567-1595, a okolicznosci jego $mierci, niedtugo
po ukazaniu si¢ dysputy, do dzi$ pozostaja niewyjasnione. Wiadomo
jedynie, ze kilka tygodni wczes$niej zmienit konfesje — na powrdt
stal sie katolikiem - oraz ze bardzo ubolewal nad faktem przypisania
mu pamfletu skierowanego (pozornie) przeciw kobietom. Sam traktat
jest przykladem wyrafinowanego zartu, ktéry jednak potraktowano
calkiem powaznie. Otdz stwierdzenie, ,,ze kobiety nie sa ludzmi”
wysmiewalo sposob myslenia jednej z nowych grup religijnych, tzw.
socynian, nazywanych takze anabaptystami, ktérych gléwnym ha-
stem bylo twierdzenie, ze Christum deum non esse (Chrystus nie
jest Bogiem). Zaprzeczanie boskoéci Chrystusa miato by¢ tak samo
niedorzeczne jak zaprzeczenie czlowieczenstwa kobiet. Temat kobiety
wykorzystano jedynie jako ,materi¢ komiczng”. Zart nie zostat zrozu-
miany, jednak traktat zyskal ogromng popularnos¢ - byt wydawany
wielokrotnie, takze z kontrdysputa Simona Geddicusa, ktéry jako
duchowny luteranski zarliwie bronit czlowieczenstwa kobiet. Oba
traktaty stawaly sie coraz bardziej popularne, cho¢ pelna oburzenia
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odpowiedz Geddicusa zaklocata wyrafinowany dowcip pierwotnej
dysputy. Zamierzony komizm przeobrazil si¢ w niebezpieczny temat
spoteczny do tego stopnia, Ze papiez Innocenty X umiescil dyspute
w roku 1651 na indeksie ksiag zakazanych. Zainteresowanie traktatem
nigdy jednak nie wygasto. Do dzi$*® wielu czytelnikéw bawi spraw-
nos¢ argumentacyjna i dowcip zawarty w kazdej z tez, ktdre przez swa
niedorzeczno$¢ mialy pokaza¢ absurd rezygnacji z wiary w bostwo
Chrystusa. Dysputa doczekala si¢ ostatnio dwdch polskich wydan:
Nowa rozprawa przeciwko kobietom, w ktérej dowodzi sig, Ze nie sq one
ludzmi oraz Valens Acidalius. Nowa rozprawa przeciwko kobietom,
ktéra dowodzi sig, ze nie sq one ludzmi®’. Zwlaszcza druga z edycji
ma pewien mankament: uznaje autorstwo Acidaliusa, cho¢ przeciez
poeta ten zdecydowanie temu zaprzeczal, sam utwor nazywajac ,,pa-
skudnym wynaturzeniem” (carcinoma istud), a jego wyjasnienia sg
bardzo prawdopodobne, co zostalo juz ustalone w toku badan nad
monografig traktujaca o tematyce kobiecej w literaturze nowola-
cinskiego Slgska z roku 2010%*. Nalezy przypomnie¢, ze z tacinskiej
korespondencji*® Acidaliusa, m.in. z Lipsjuszem i Monaviusem, ale
takze ze §laskim przyjacidtmi, wynika, iz poete bardzo oburzylo,

¢ Ostatnie wydania w jezyku angielskim i niemieckim: C. Hart, Disputatio Nova
Contra Mulieres. New Argument Against Women A Critical Translation from the
Latin with Commentary, Together with the Original Latin Text of1595, Edwin Mellen
Press 1998; tenze, Treatise on the Question Do Women Have Souls and Are They
Human Beings?: Disputatio Nova Expanded and Revised Edition, Edwin Mellen
Press 2003; Disputatio nova contra mulieres, qua probatur eas homines non esse /
Acidalius, Valens. (Neue Disputation gegen die Frauen zum Erweis, dass sie keine
Menschen sind), red. R.G. Czapla, G. Burkard, tlum. G. Burkard, Heidelberg 2006.
*” Por. Nowa rozprawa przeciwko kobietom, w ktérej dowodzi sig, ze nie sq one
ludzmi, red. M. Malinowska, thum. M. Cyrulski, Warszawa 2020; Valens Acidalius.
Nowa rozprawa przeciwko kobietom, ktéra dowodzi sig, Ze nie sq one ludzmi, ttum.
U. Bednarz, Wroclaw 2022.

% Por. B. Gaj, Slgzaczka..., s. 200-201.

** Valentis Acidali Epistolarum Centuria I, cui accesserunt: 1. Epsitola Apologetica
ad Clarisimum Virum Iacobum Monavium II. Oratio de vera carminis elegiaci natura
et constitutione, Edita cura Christiani Acidali Fratris, Hanoviae. Typis Wechelianis,
apud Claudium Marnium et haeredes Ioannis Aubrii 1606.
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a nawet zszokowalo przypisanie mu utworu, ktéry byt jednym z wielu
anonimowych utwordéw jarmarcznych powielanych przez rézne osoby,
a ktory trafil takze do jego rak. Rodzaj renesansowego komiczno-
-zaczepnego stand-upu, ktdry wykorzystywal tematyke kobieca do
wy$miewania oponent6w religijnych, popularny mial by¢ juz od wielu
lat, jak podkresla Acidalius, a pierwsze takie wystepy mialy miejsce
na terenie Polski:

[...] haec theses inter multorum manuum diu pro theatralibus nugis
iactatae pervenirent [...] inter plurimos viros [...] iam ante annos
aliquot undecunque primum etsi e Polonia videntur, ortas viderint,
legerint, pro oblectamento hauserint, inter se mutuo communica-
verint, descripserint [...].

[...] tezy te w teatrach wystawiane dla zartu dtugo wedrowaty, wéréd
bardzo wielu mezczyzn juz przez kilka lat wszedzie bylo wiadomo, ze
powstaty, najpierw jednak w Polsce, czytano je, wykorzystywano dla
rozrywki, wymieniano miedzy sobg i przepisywano [...]*".

Teksty wystapien spisywano, przekazywano, a czasem uzupel-
niano i zmieniano w $rodowiskach wielu znamienitych oséb. Opinie
Acidaliusa zostaly potwierdzone w badaniach nad humorem staro-
polskim — wieki XVI i XVII obfitowaly w wiele satyr antyfemini-
stycznych, do ktérych zaliczy¢ mozna fraszki Wactawa Potockiego,
Sejm niewiesci Marcina Bielskiego (1566), anonimowy, podobnie jak
omawiana dysputa, Sejm biatoglowski (przed 1617), Baba abo stary
inwentarz (druga potowa XVII w.) czy Zlote jarzmo matzetiskie (po
1670)°.

Najbardziej prawdopodobne zatem wydaje si¢, ze Disputatio nova
contra mulieres, wykorzystujaca tematyke kobiecg do przesmiew-
czej dysputy religijnej, byla jednym z wielu podobnych utworéw,

% Tamze, V. Acidalii, Epistola apologetica ad Cl. Virum Iacobum Monavium,
S.339-344.

*! Informacje te sa powszechne, obecne nawet w mediach popularyzatorskich.
Por. m.in. https://www.wilanow-palac.pl/literatura_staropolska_o_wadach_i_cno-
tach_kobiet.html (dostep 15.05.2024).
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wczesniej przedstawianych i zapisywanych w jezyku polskim, a moze
takze w Wasserpolnisch®? - natomiast wersja faciniska, wykreowana
przez anonimowego autora, zostala w wyniku zemsty za zmiane
konfesji przypisana poecie Valensowi Acidaliusowi. Dysputa sta-
nowi doskonaly egzemplifikacje pierwszej formuly komizmu z o$-
miostopniowej skali Bohdana Dziemidoka®. Komizm oparty na
wyzszosci, przypisanie cechy ujemnej przedmiotowi komicznemu,
ale i element zaskoczenia, niespodziewanego zestawienia tresci - to
wszystko wykorzystano w utworze. Nie wzieto jednak pod uwage
kwestii psychologicznych, komizmu jako aktu psychicznego. Zeby do-
$wiadczy¢ komizmu, potrzebne sg nie tylko okreslone zasady, opisane
juz w Poetyce Arystotelesa, ale i odpowiednie bodZce zewnetrzne. To
jednak, czy przezycie komizmu rzeczywiscie nastapi, zalezy réwniez
od postawy i osobowosci podmiotu, od jego poczucia humoru, opinii
i nastroju. Kobieta potraktowana jedynie jako ,komiczny material”
w rozbudowanym poréwnaniu z podlegajacymi krytyce anabap-
tystami okazata si¢ tematem wyzwalajacym wiele emocji i bardzo
niebezpiecznym. Co ciekawe, liczne wersje jarmarczne tej tematyki
cieszyly sie popularnoscig i petnilty funkcje komicznag, jednak lacin-
ski traktat wykorzystujacy absurdalng, rzekomo antykobieca tezg,
nie spelnil swoich komicznych zalozen - inaczej niz w przypadku
pisanej z przymruzeniem oka poezji Hieronima Arconata czy nawet
ironicznych tekstow Cochlaeusa.
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Woman as materia comica — the Polish trace of New Latin
journalism from the late 16th and early 17th centuries

Summary

This article addresses the issue of the use of female themes in Renaissance
journalism with a religious argument. To exemplify the issue, several examples
were selected from the New-Latin literature of Silesia during the formative period
of the Reformation. The most obvious example of the use of female themes was
a work (allegedly) proving that women are not human, which caused quite a stir in
Europe. This treatise was attributed to Valens Acidalius, who, however, in letters to
friends that are not widely known, points to a Polish trace of the dispute’s origins.

Stowa kluczowe: komizm, kobieta jako temat literacki, publicystyka sporu
religijnego, Hieronimus Arconatus, Johannes Cochlaeus, Acidalius Valens

Key words: comedy, woman as literary subject, journalism of religious dispute,
Hieronymus Arconatus, Johannes Cochlaeus, Acidalius Valens

21






Colloquia Litteraria
tom 36, nr 1, 2024
DOI https://doi.org/10.21697/c1.2024.36.1.2

TOMASZ KORPYSZ*
ORCID 0000-0001-6578-5839

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
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I

Wedlug jednej ze starozytnych charakterystyk przypisywanych
Arystotelesowi — cztowiek to istota zdolna do $miechu i to wlasnie
ta zdolnos¢ ma by¢ najwyrazistszg cechg pozwalajacg wyr6zni¢ go
sposréd wszystkich stworzen. Smiech nie jest jednak zjawiskiem
jednorodnym - bywa wywolany przez rozmaite czynniki i zjawiska
(od mechanicznego pobudzania pewnych czgsci ciata po np. okreslone
zabiegi jezykowe i tekstowe), moze tez mie¢ rozmaity charakter (od
afirmatywnego po ironiczny) i petni¢ rozmaite funkcje (od ludycznej
po poznawcza). Nic dziwnego, ze refleksja nad $Smiechem, $miesznos-
cig, humorem, komizmem czy dowcipem' rozwija si¢ juz od antyku.
Jest ona prowadzona z rozmaitych perspektyw: poczatkowo przede
wszystkim z perspektywy filozoficznej (estetycznej i etycznej) oraz re-
torycznej, a wraz z wyodrebnianiem si¢ nowych dyscyplin naukowych

* Dr hab. TOMASZ KORPYSZ, prof. ucz. - jezykoznawca i norwidolog. Zaintere-
sowania naukowe: jezyk autoréw (zwlaszcza Cypriana Norwida), komizm jezykowy,
leksykografia i leksykologia, kultura jezyka.

' Okreslenia te, cho¢ niekiedy uzywane zamienne, majg rozne znaczenia w zalez-
nosci od szkot badawczych, perspektyw ogladu, ale tez np. czasu powstania danych
prac czy kregu kulturowego i jezykowego, z jakiego pochodza ich autorzy. W tym
miejscu problem ten pozostanie jedynie zasygnalizowany, w dalszej czeéci artykulu
jako nadrzedne stosowane bedzie pojecie komizmu.
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takze literaturoznawczej, psychologicznej, socjologicznej, pedago-
gicznej, antropologicznej, teologicznej czy kulturoznawczej, a nawet
medycznej (w XX w. powstala osobna subdyscyplina - gelotologia,
zajmujaca si¢ badaniem wplywu $miechu na zdrowie czltowieka).
Kolejne teorie oraz modele analizy i opisu byly przy tym bardzo od
siebie odmienne, niekiedy wrecz sprzeczne. Zwykle miaty tez one
charakter zbyt waski lub zbyt szeroki i zadna calosciowo, w sposéb za-
dowalajacy, nie uyjmowata fenomenu komizmu, a takze nie pozwalata
opisac¢ wszystkich jego przyczyn, typow, przejawow, uwarunkowan
czy funkgji. Danuta Buttler stusznie stwierdzita: ,,Zaden chyba inny
problem teoretyczny nie wywolal sporéow réwnie dlugich i réwnie
bezowocnych, bo nie prowadzacych do ustalen o trwalszej wartosci™.

W badaniach nad komizmem coraz cz¢sciej podkresla sie potrzebe
czy wrecz konieczno$¢ interdyscyplinarnoéei® — dzi§ mozna juz mo-
wic o istnieniu ,,humorologii” jako osobnej dziedziny wiedzy, ktorej
celem jest ,,proba catosciowego zrozumienia humoru we wszystkich
jego przejawach. Humorologia wychodzi z zalozenia, ze poniewaz
poszczegodlne nauki przez wieki nie zdotaly same rozwigzac fascy-
nujacej zagadki humoru, moze uda si¢ to zrobi¢ potaczonymi sitami
w ramach badan interdyscyplinarnych”. We wsp6lczesnych pracach
analitycznych czesto odchodzi si¢ od narzedzi podporzadkowanych
konkretnej dyscyplinie, ktére zwykle okazywaly sie niewystarcza-
jace, i szuka nowych sposobdw badania i opisu. W ostatnich latach
szczegllnie popularne staly si¢ m.in. semantyczna teoria humoru

> D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 1974, s. 7.

* Jak podkre$la Wtadystaw Chtopicki: ,Dobre wyniki moga przynie$¢ jedynie
badania interdyscyplinarne, z udzialem mozliwie szerokiej gamy badaczy (zwlasz-
cza literaturoznawcoéw, jezykoznawcow, socjologéw i psychologéw)”, W. Chlopicki,
O humorze powaznie, Krakéw 1995, s. 72.

* Tamze, s. 4. Wspolczesnie postuluje sie juz podzial humorologii ze wzgledu na
chronologiczne zréznicowanie przedmiotu badan - zob. T. Korpysz, O potrzebie
wyodrebniania humorologii historycznej. Uwagi wstepne, ,Poradnik Jezykowy” 2023,
wolumen okolicznoéciowy: Horyzonty polszczyzny. Prace ofiarowane Profesorowi
Stanistawowi Dubiszowi w pieédziesieciolecie Jego pracy naukowej i dydaktycznej,
red. M. Piasecka, M. Wojtynska-Nowotka, s. 64-72.
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i teoria skryptéw Victora Raskina, a przede wszystkim tzw. ogdlna
teoria humoru werbalnego Victora Raskina i Salvatore’a Attardy oraz
model izotopijno-dysjunkcyjny Salvatore’a Attardy®.

Mimo istnienia wspomnianych nowych teorii i modeli polskie
opracowania jezykoznawcze — zwlaszcza te o charakterze materiato-
wym - zwykle odwoluja si¢ wcigz do klasycznej monografii Danuty
Buttler. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze autorka nie dazyta do
stworzenia ogdlnego modelu komizmu, lecz wykorzystujac metodo-
logie strukturalistyczng, sklasyfikowala i opisala jezykowe (cze$ciowo
tez tekstowe) mechanizmy komizmotworcze. Wérdéd nich omoéwila
takze komizm rymow, ktéry — ogdlnie rzecz ujmujac — polega na
tym, ze efekt komiczny osiaga si¢ dzigki umieszczeniu w pozycjach
rymowych specjalnie dobranych stéw i polaczen wyrazowych. Jak
wyjasnia badaczka:

Najogolniejszg podstawg komicznego rymu jest sprzecznos¢ dwoch
konwencji, naruszanie jednej z nich, aby mogta by¢ zachowana druga.
Konwencja przestrzegang rygorystycznie jest zasada rymu doklfad-
nego, dla jej zachowania natomiast zostaje pogwalcona norma je-
zykowa. Elementy stowne zostaja w sposdb dziwaczny podzielone,
zespolone w nowe caloéci akcentuacyjne, wreszcie zmodyfikowane
fonetycznie, a czynnikiem niejako sankcjonujacym te zabiegi, tak
sprzeczne z praktyka jezykowa, jest dazno$¢ do osiggniecia brzmienia
odpowiadajacego drugiemu komponentowi rymu®.

W swojej typologii Danuta Buttler wyrdznita nastepujace rodzaje
komizmu ryméw: rymy famane, rymy sktadane, rymy famano-skta-
dane, rymy naciagniete (w tych czterech typach rzeczywiscie, zgod-
nie z charakterystyka autorki, w celu osiggniecia rymu dokladnego

® Zob. np.: W. Chlopicki, O humorze powaznie, s. 61~72; D. Brzozowska, O dow-
cipach polskich i angielskich. Aspekty jezykowo-kulturowe, Opole 2000, s. 28-32;
A. Krasowska, Strukturalna analiza dowcipu - o modelu izotopijno-dysjunkcyjnym
Salvatore Attardy z perspektywy kilku dekad, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Jezykoznawczego” 2022, nr 78, s. 169-182.

¢ D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, s. 371.
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»zostaje pogwalcona norma jezykowa”)’, a takze rymy homonimiczne
(w ktérych juz tylko czasami dochodzi do réznego rodzaju modyfi-
kacji formalnych, a Zrédtem komizmu jest przede wszystkim réznica
znaczen), monorymy (rymy powtdrzone — w tym przypadku $miech
wywoluje komiczny mechanizm nagromadzenia) oraz rymy aluzyjne
(domyslne - zwykle pozwalajg one unikna¢ wystapienia wulgaryzmu
lub stowa naruszajacego jakies tabu). Cho¢ wielos§¢ i réznorodnosé¢
typow oraz przykladéw komizmu ryméw zaprezentowanych w mo-
nografii Polski dowcip jezykowy $wiadczy o tym, Ze jest to mechanizm
komizmotwdrczy czesto stosowany w rdznego typu tekstach, to nie
stal sie on obiektem szczegolnego zainteresowania badaczy (mimo
ze opracowania poswigcone rymom sg bardzo liczne, istniejg nawet
osobne stowniki ryméw®). Dopiero w ostatnich latach podjeto to
zagadnienie i zaproponowano uzupelnienie zaprezentowanej wyzej
typologii o rymy stylistyczne. Polegaja one na tym, ze efekt komiczny
wywolywany jest przez zestawienie w parze rymowej niemodyfikowa-
nych wyrazéw pochodzacych z odlegtych od siebie pol semantycznych
i odleglych rejestréw stylistycznych. Zestawienia takie czesto maja
charakter nie tylko kontrastowy, lecz takze degradujacy, co wzmac-
nia efekt komiczny®. Z uwzglednieniem tego nowego typu komizmu

7 Na temat tego typu ryméw zob. tez T. Korpysz, Niegramatyczne rymy gra-
matyczne, w: Jezyk pisarzy: problemy gramatyki, red. T. Korpysz, A. Koztowska,
Warszawa 2021, S. 191-205.

8 Zob.: Stownik ryméw Stanistawa Trembeckiego. Praca zespotowa Sekcji Jezyko-
znawczej Kota Polonistow oraz pracownikéw Katedry Filologii Polskiej Uniwersytetu
M. Kopernika w Toruniu, red. H. Turska, Torun 1961; . Budkowska, Sfownik rymoéw
Adama Mickiewicza, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970; M. Jezowski, Stownik
rymoéw ,Marii” Antoniego Malczewskiego, ,,Roczniki Humanistyczne” 1972, z. 4,
s. 67-94; T. Brajerski, Sfownik ryméw Konstancji Benistawskiej, ,Roczniki Huma-
nistyczne” 1993, z. 6, s. 89-132; M. Jezowski, Stownik ryméw Cypriana Norwida,
Lublin 1998; M. Jezowski, Stownik ryméw Juliusza Stowackiego, Lublin 2002.

° Zob.: T. Korpysz, Komizm ryméw w pismach Cypriana Norwida, w: Humor.
Teorie - praktyka - zastosowania, t. 2: Zrozumie¢ humor, red. S. Dzeren-Glowacka,
A. Kwiatkowska, Piotrkéw Trybunalski 2009, s. 215-226; tenze, Jeszcze o komizmie
rymoéw, w: Stowa i ich opis. Na drogach wspolczesnej leksykologii, red. D. Zdunkie-
wicz-Jedynak, Warszawa 2012, s. 71-88.
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rymow analizie poddano utwory Cypriana Norwida'® oraz piosenki
Jeremiego Przybory''; niniejszy szkic poswiecony jest tekstom An-
drzeja Waligérskiego'?.

IT

Andrzej Waligérski byt dziennikarzem, poeta i satyrykiem przez
niemal cale zawodowe Zycie zwigzanym z rozglo$nig Polskiego Ra-
dia we Wroctawiu, gdzie w 1956 r. zostal kierownikiem stynnego
magazynu rozrywkowego ,,Studia 202”. Szacuje sie, ze napisat kilka
tysiecy tekstow: od krétkich wierszowanych felietonéw na tematy
biezace (np. Listy Anzelma Pukatki), przez utwory i skecze kabaretowe
(wykorzystywal je np. kabaret ,,Dudek” czy Kabaret Olgi Lipinskiej),
teksty satyryczne (jak chocby te poswiecone Dreptakowi, ktory jest
symbolem przecietnego Polaka, Bajeczki babci Pimpusiowej** czy tez
stynna ballada Cysorz), liryczne (np. Ballada o Zotnierzyku, Dziew-
czyna, Jesien idzie, Rozmowa ze Lwowem czy Wyspa Bozego Narodze-
nia) oraz - jak to okreslil Jan Kaczmarek - ,,obywatelskie”, w ktérych
Waligdrski ,,zajmuje stanowisko w waznych dla Polski chwilach, nie
jak satyryk, lecz wlasnie jak madry obywatel”* (warto przywotaé
swego czasu popularny - takze jako piosenka — wiersz Sierpier’80), po
wroclawskie szopki oraz stuchowiska — w tym najbardziej znany cykl

19 Zob. T. Korpysz, Komizm ryméw w pismach Cypriana Norwida.

"' Zob. Tenze, Komizm ryméw w piosenkach Jeremiego Przybory, w: Humor w kul-
turze i edukacji, red. E. Dunaj, I. Morawska, M. Latoch-Zielinska, Lublin 2014,
$.109-122.

!> Podstawa materiatowg jest tomik Andrzeja Waligorskiego: Bledny rycerz. Utwory
wybrane, wstep i wybor K. Putrament, Warszawa 1999. Wszystkie cytaty z utworow
Waligérskiego za tym wydaniem, dalej podaje tytul i numer strony.

'* Piszgc o tych bajeczkach, Jerzy Skoczylas zauwaza: ,W okresach przelomowych
czgsto bywaly aluzyjne i komentowaly otaczajaca nas rzeczywisto$é. [...] Wiek-
szo$¢ Andrzejowych bajeczek wykraczala jednak daleko poza sfere politycznych
odniesien. Gros z nich niosto tresci uniwersalne i ponadczasowe, sprawdzajace si¢
w kazdym czasie i sytuacji” (J. Skoczylas, ,,Elita” i ,,Studio 202”, Wroctaw 2013,
s. 236-238).

" Zob. ]. Kaczmarek, Sfowo wstgpne, w: A. Waligérski, Wierszyki, Krakow 1995,
S. 6.
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Rycerze, bedacy parodia powiesci historycznych Henryka Sienkiewi-
cza. Jak podkresla Jan Miodek, dzieki swoim celnym i dowcipnym
frazom, spopularyzowanym w piosenkach, Waligorski ,wszed! nie
tylko do stownikdéw skrzydlatych stow, a wigc do historii jezyka, ale
i do obiegowej, codziennej polszczyzny™'*.

W jedynym, jak si¢ zdaje, naukowym opracowaniu poswigconym
tekstom Waligdrskiego Izabela Mikrut zwraca uwage m.in. na stoso-
wane przez niego rymy:

Waligérski sugeruje nieskomplikowang forme, wybiera zwykle syla-
botonik z drobnymi zaburzeniami rytmu (badz tekst o zachwianym
metrum, w przypadku tekstéw o duzej ilosci sylab w wersie), tworzy
wiersze stychiczne z rymami parzystymi, niekiedy siega po rymy
przeplatane, nie koncentruje si¢ na budowaniu czterowersowych
zamknietych tresciowo segmentow, lecz daje si¢ prowadzic¢ ,,fabular-
nym” rozwigzaniom. Sprawia dzigki podobnym zabiegom wrazenie,
ze utwor jest spisanym na goraco komentarzem, rymowanka bez
ambicji. Ale w ten sposdb udaje sie autorowi odwréci¢ uwage czy-
telnikéw od rzeczywistych formalnych komplikacji. W dziedzinie
wspolbrzmien bowiem, cho¢ czesto postuguje si¢ Waligérski rymami
gramatycznymi, zaskakuje i rymem egzotycznym, kiedy zestawia ze
sobg w klauzulach wers6w wyrazy i zwroty obcego pochodzenia'®.

Nieco dalej autorka dodaje: ,, Andrzej Waligorski swobodnie ope-
ruje rymami, wigczajgc w nie ponadprogramowg nute humoru™’.
Satyryk w swoich utworach rzeczywiscie bardzo czesto efekt ko-
miczny wywolywal — lub wzmacniat - specjalnie dobranymi parami
rymowymi. W analizowanych wierszach nie wystapity cztery typy

rymé6w wyodrebnione przez Danute Buttler: rym tamany (zwany tez

'* J. Miodek, Stowo wstepne, w: A. Waligorski, Wieczér autorski, Wroctaw 2008, s. 7.
1 1. Mikrut, Przymruzonym okiem. Rados¢ czytania satyrykéw, b.m.w. 2016,
s. 279-280.

7 Tamze, s. 299.
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urwanym i podzielonym)'®, rym lfamano-sktadany'®, rym homoni-
miczny®° oraz rym powtdrzony. Kilkakrotnie natomiast zastosowat
autor rym skladany, ktory polega na tym, ze ,,jednym z komponen-
tow pary rymowej staje sie zestawienie dwu wyrazéw”*'. Oto kilka
przykladow:

Zaczeli ja odwijaé,

juz widna glowa, szyja,

0, juz zaczyna cijac:

- Hej, krakowiaczek ci ja!
Ballada o mumiach, s. 162.

Tu, aby ja rozémieszy¢, zrobit pare figli,

Opowiedziat jej spro$na bajke o krélewnie,

Potechtal ja po nodze, méwiac: - A gli, gli, gli!
Usmiech Giocondy, s. 164.

Niekiedy poza laczeniem dwoch wyrazéw uzyskanie rymu (nie
zawsze doktadnego) wymaga dodatkowo transakcentacji**:

Nad Denver kolorowy mrok

(neony tworzg styl muy),

Do miasta wjezdza ruski czolg

Z catkiem innego filmu

The Big Fight (bolszaja rozpierducha), s. 27.

' Polega on na tym, ze stowo zostaje podzielone (czesto niezgodnie z granicami
morfologicznymi) i jego cze$¢ przerzuca sie do nastepnego wersu, a pozostala
w wersie pierwszym czastka tworzy rym dokladny ze stowem zamykajacym drugi
wers.

¥ O takim typie méwi sie, gdy pozostawiona w pozycji rymowej cze$é stowa
wchodzi we wtdrne polaczenia z poprzedzajacymi ja wyrazami.

% Rymy takie wykorzystuja realng homonimie jezykowa albo tez homonimie
kontekstowa, naddang.

! D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, s. 375.

*? Takie rymy mozna uzna¢ takze za jeden z podtypdw rymu naciggnietego (zob.
nizej).
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Wiec kombinaciji to z tysigc az da,
Gdy kazdy z kazda i z kazdym kazda.
Wielka rodzina made in Poland, s. 45.

Jeszcze ciekawsze i trudniejsze do osiagniecia sg rymy, w ktérych
jednym z cztonow jest nazwa wilasna lub wyraz obcy:

A my$my wszyscy — uderzmy w piers sie
- Wnuki po Marksie i Engelsie
Prywatyzacja, s. 171.

Siadt Dreptak w t6zku, trzesie nim trema,

Taki sie czuje nikly i drobny,

A tu orkiestra rabie je taime’a

Wzglednie Niemena ,,Rapsod zatobny”
Inscenizacja, s. 113,

Kolejny typ komizmu ryméw wykorzystywany przez Andrzeja
Waligérskiego to rym aluzyjny (domyslny), polegajacy na zastapie-
niu realnego czlonu pary rymowej, ktéry ma charakter wulgarny,
obsceniczny lub zbyt kolokwialny, jego stylistycznie neutralnym sy-
nonimem. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze autor Rycerzy zwy-
kle jest postrzegany ,,przez pryzmat nieprzyzwoitych rymowanek,
w ktorych przewaznie komizm uruchamia si¢ za sprawg elementéw
skatologii badZz motywow zwigzanych z plciowoscia czy, szerzej,
cielesnoscig, wulgaryzméw i obscenéw”?* - niekiedy takie wulga-
ryzmy pojawiaja sie rowniez w pozycjach rymowych (jak choc¢by

** Przywolane przyklady spelniaja, jak sie zdaje, warunek Stanistawa Baranczaka,

ktéry w krétkich utworach o charakterze zartobliwym niedoktadne rymy sktadane
dopuszczal wylacznie, gdy ,,robia wrazenie komiczne, to znaczy domyslamy sie
w nich nie nieudolnosci autora, ale wlasnie jego umiejetnosci w igraniu stowami” -
S. Baranczak, [list], w: A. Bikont, J. Szczesna, Limeryki, czyli o plugawosci i promie-
nistych szczytach nonsensu, Warszawa 1989, s. 64.

** 1. Mikrut, Przymruzonym okiem. .., s. 278. Konstanty Putrament wspomina, ze
Waligorski ,nie wahat sie, gdy zachodzita potrzeba, uzy¢ mocniejszego wyrazenia,
czy to w swojej tworczosci, czy w reakeji na zachodzace wokot wydarzenia” - K. Pu-
trament, Kilka stow o Autorze, w: A. Waligorski, Bledny rycerz. Utwory wybrane,
Warszawa 1999, s. 10.
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w poswieconym polonistce wierszu Zachwycenie czy w utworze Ja-
gienka i orzechy), jednak kilkukrotnie Waligorski zastosowat strategie
rymu aluzyjnego®”:

Wlasnie w tym czasie na Polske byt natart
Nader ohydny i krwiozerczy Tatar

I dotarl aze pod legnickie pole;

Ja cig... przepraszam

[...]

Wiodg Dreptaka do grodu:

To ten skubaniec pierwszy krzyknat ,,chodu!”
Pewno dywersant, szpion, albo i zdrajca!
Obcigé mu glowe

Ballada o Legnicy, s. 92.

Znacznie czestszy jest w utworach Waligorskiego tzw. rym naciag-
niety, polegajacy na takiej modyfikacji formy wyrazu lub polaczenia
wyrazowego, by mogla ona tworzy¢ rym (zwykle doktadny) z innym
wyrazem lub polaczeniem. Modyfikacja taka moze mie¢ charakter
fonetyczny, fleksyjny lub stowotworczy, a niekiedy takze skladniowy.
W pierwszym przypadku stosunkowo czesto wykorzystywane sg
formy gwarowe, ale tez np. transakcentacje oraz zmiana wymowy
wyrazow obcych, w drugim - m.in. formy archaiczne (i pseudoar-
chaiczne) czy gwarowe, ale tez po prostu btedne, w trzecim - poten-
cjalizmy i neologizmy, w czwartym zas$ np. inwersje.

Zmiana wymowy stala si¢ podstawg m.in. nastepujacych rymow
naciagnietych:

Jeden niedzwiedz narowisty,
Drugi niedzwiedz w rzucik,
A co do pozytywisty —

Nie wieda, skad ucik.

Orka na ugorze, s. 40.

** Zauwaza to takze Izabela Mikrut: ,Waligorski daje sie prowadzi¢ skojarzeniom
brzmieniowym, zwodzi takze odbiorcéw, zwlaszcza gdy uzupelnieniem pary ry-
mowej ma by¢ element nieprzyzwoity” (Przymruzonym okiem..., s. 280, 289).
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Nieszczesny Dreptak ze strachu sie wije:

- Niech mnie szlag trafi, widzialem bestyje!
[...]

Ot, kopna¢ w tylek, wytargac za pirze

I won za dzwirze!

Ballada o Legnicy, s. 92.

A Dreptak dostal w nagrode majatek tuz pod stolics...
Tak, dobry lakiernik to nawet z ofermy zrobi bégwico!
Zbroja, s.123%°.

Straszna zrobila si¢ tragedyja,

Ogdlny Korsun i Beresteczko,

Bo bokser krzyczal: - O, mamma mija!

A potem rzezac biegal w kdteczko.
Sparring, s. 136.

Za$ Stara Gwardia twoja, sir,
Wspaniala, piekna, harda,
Rzadko w bitewny chadza wir,
Wigc sig starzeje kadra
Szwolezerowie i gwardia, s. 143.

Dwukrotnie zastosowal Waligdrski interesujace transakcentacje
w nazwiskach obcych:

Na przyktad styszalem onegdaj,

Jak telewizja trula,

Ze pan minister Talejrand

Mial bastarda, co sie zwat Delakrutla!
Bastard, s. 98.

Marc Chagall wraz z Picassem
Machaja wielkim hastem
Paryskie dozynki, s. 195.

26 Podobny rym wystepuje w Balladzie o Jasiu — w tym przypadku zmodyfikowana
zostala wymowa obu rymowanych wyrazow:

Tata lata ze $wicg,

Mysli sobie bogwico (s. 169).
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A oto dwa kolejne oryginalne przyklady przesuniecia akcentu -
zwigzane z wykorzystaniem wyrazu obcego oraz skrotu:

Hej, plon niesiemy, plon,
W gospodarza maison!
Paryskie dozynki, s. 194.

Duma rezus o kongijskich wierchach,
Az mu zywiej krazy we krwi czynnik Rh...
Rezun i rezus, s. 199.

Znacznie rzadsze s przyklady modyfikacji form fleksyjnych, ktére
Danuta Buttler oceniata do$¢ krytycznie jako ,,raczej prymitywne”
i podkreslala, ze brak w ich przypadku ,,dwuplanowosci semantycz-
nej”, a bawig one jedynie ,jako odstepstwo od normy i pogwalcenie
prawdopodobienstwa jezykowego”*”:

A przy nim Dreptak zalany na trupa,
Aze w nim chlupa.
Ballada o Legnicy, s. 91°°.

Dziobie ja, dziobie, dziobie, podziobal jg trocha,
A wtem glizda powiada: — Stary, méw mi Zocha!
Bajeczki babci Pimpusiowej, s. 186.

Jal Demokryt bardzo chwali¢,
Gdy tak w deszczu kisli,
Starozytny materializm,
Ktory sam wymyslit
Specjalisci s. 196.

W przypadku modyfikacji o charakterze stowotworczym Andrzej
Waligorski wykorzystywal przede wszystkim potencjat zdrobnien,

7 D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, s. 97.
*% Przyklad ten przywoluje takze Izabela Mikrut, ktéra zabieg taki nazywa ,,kon-
taminacja paradygmatyczng” (Przymruzonym okiem..., s. 289).

33



T. KORPYSZ

ktérym czesto przypisuje sie charakter zartobliwy lub ironiczny®.
Buttler zauwazala, ze deminutywa dzialaja , komicznie na zasadzie
kontrastu miedzy ogdélnym charakterem formacji, jej wartoscia ka-
tegorialng a znaczeniem leksykalnym tematu™’, ale efekt komiczny
wywoluja takze takie, ktore ,,ze wzgledéw semantycznych nie po-
winny tworzy¢ form tego rodzaju”'. Oto kilka przyktadéw:

Przestat wspinac sie do ksigzek,
Co stoja w kredensie,
A - przypiety na przyprzazek —
Juz sie tak nie trzesie
Orka na ugorze, s. 41.

Warknat: - Co, macie stracha?
Czknal, poprawil pluderki

I jak mieczem zamacha -

To doslownie w plasterki
Ballada o straszliwej rzezi, s. 94.

Powiedly mu muskutki,

Ukazaly sie gnatki,

Wreszcie przelakt sie pszczétki,

Beknal i zwiat do chatki.
Zywoplot, s. 185.

Jedna z heter, wypuszczajac gaszka,
Tym ,,pi, pi” si¢ zdziwila ogromnie

*® Zob. np. B. Burska-Ratajczak, Formacje deminutywno-hipokorystyczne i neo-
logizmy jako Zrédto humoru (na przyktadzie ,Kolekcji” L.]. Kerna), w: Funkcja
emocjonalna jednostek jezykowych i tekstowych, red. K. Wojtczuk, A. Wierzbicka,
Siedlce 2004.

*® Tamze, s. 164. Por. tez np.: B. Kreja, Stowotwdrstwo rzeczownikéw ekspresyw-
nych w jezyku polskim. Formacje na ,-ik”, ,,-k”-, ,-isko” i ,-ina”, Gdansk, 1969, s. 17;
M. Sarnowski, Deminutiwum jako znak ironii, ,Jezyk a kultura”, t. 3: Wartosci
w jezyku i tekscie, red. J. Puzynina, J. Anusiewicz, Wroctaw 1991, s. 42.

! Tamze. Por. tez np. R. Grzegorczykowa, J. Puzynina, Rzeczownik, w: Gramatyka
wspélczesnego jezyka polskiego. Morfologia, red. R. Grzegorczykowa, R. Laskowski,
H. Wroébel, wyd. drugie, zmienione, Warszawa 1998, s. 425-426.
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I spytata: - Pan sie bawi w ptaszka?
Zamiast piszczec, wstap pan lepiej do mnie
Prawo Archimedesa, s. 197.

Innym interesujacym przykladem rymu naciggnietego opartego
na mechanizmach stowotworczych jest stworzenie formy zenskiej,
a konkretnie tzw. odme¢zowskiej od rzeczownika ,,faraon™

Na to faraonowa:
Piramida bombowa
Faraon, faraonowa i architekt, s. 118>,

Rymy naciggniete, ktorych podstawg jest inwersja, sg do$¢ trudne
(takze dla odbiorcy, poniewaz znaczaco utrudniajg zrozumienie ko-
munikatu), a przez to bardzo rzadkie. W analizowanym materiale
znalez¢ mozna dwa ich przyklady: pierwszym jest dwuwers z utworu
Prywatyzacja, ktory zostal juz przywotany jako przyktad rymu skta-
danego: ,,A my$my wszyscy — uderzmy w piers si¢ / - Wnuki po Mar-
ksie i Engelsie” (s. 171); drugim za$ - nastepujacy fragment wiersza
Raj oportunistow:

Kto$ powota ich w najwyzszy sektor.

Ni to Darwin, ni to znowu Bég-Ojciec

Powie do nich: - Jedzcie i si¢ pojcie
Raj oportunistow, s. 166°.

Piszac o ,najwazniejszych wyznacznikach formalno-tresciowych
tworczosci” Waligorskiego, Jan Miodek podkresla:

[...] najistotniejszym z nich jest [...] kontrast, stale przemieszanie czy
wzajemne dopelnianie sie potoczno$ci ze wzniosto$cia, groteski z tra-
gedia, cynizmu, przesmiesznosci z liryzmem, uczuciowy egzaltacja,
w tym — wobec Polski i polskosci. Przypomina [...] w tym Waligérski

*? Komizm tej pary rymowej wzmacnia wyrazny kontrast semantyczny i styli-
styczny, przyklad ten mozna zatem traktowaé rowniez jako realizacje tzw. rymu
stylistycznego (zob. nizej).

** W tym przypadku zrédlem komizmu jest zaréwno inwersja, jak i modyfikacja
fonetyczna czasownika.
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czeskich mistrzéw literatury i filmu - od Haszka do Hrabala, Kun-
dery, Menztla i Formana®*.

Izabela Mikrut z kolei, odnoszac si¢ do warstwy jezykowej tekstow
tworcy ,,Studia 202”, zaznacza:

Jest Waligérski artysta wyczulonym na sprzecznosci formalne, do-
strzega zart skrywany w zestawianiu roznych styléw w obrebie jed-
nego tekstus; [...] probuje wydoby¢ komizm przez nieprzystawalnosé
niektorych sformutowan do ogélnego brzmienia tematu®.

Kontrast - bedacy jednym z podstawowych mechanizméw ogélno-
komicznych - stat si¢ podstawg réwniez tzw. rymow stylistycznych.

W zwigzku z tym, ze wiele utworéw Waligdrskiego odnosi sie do
polskiej historii, czesto rymuje on archaizmy lub tez tzw. historyzmy
(a wigc slowa odnoszace si¢ do realiéw z dawnych czaséw) z wyrazami
wspolczesnymi, nierzadko nacechowanymi, potocznymi, np.:

Badaly tatke wszedy
Kliniki i urzedy
Bez aluzji, s. 25.

Wszedzie zal i bol niezmierny,

I, jak symbol, w tej komnacie

Stat w przylbicy giermek wierny!

...ale moglby wlozy¢ gacie.
Wierny giermek, s. 127.

I powiedzial wychodzac za dzwierze:
- Pax vobiscum, cze$¢, ciezki frajerze!
Inspekcja, s. 176.

** J. Miodek, Stowo wstepne, s. 7-8. Przyjaciel i wieloletni wspotpracownik
Waligérskiego podkresla z kolei, ze ,w Andrzeju caly czas toczyta sie swoista walka
migdzy sacrum i profanum” - J. Skoczylas, Andrzej Waligorski - satyryk czy poeta?,
»Pamie¢ i Przyszlo$¢” 2008, nr 2, s. 75.

L. Mikrut, Przymruzonym okiem..., s. 296.
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Niekiedy autor wykorzystuje nie tyle archaizmy leksykalne lub
znaczeniowe, ile dawne formy fleksyjne, np.:

I dalejze rzuca¢ w pohancéw miski, sztucce, kawatki jarzyn,
La¢ kaszke manne wrzaca, az si¢ z bdlu skrecal Tatarzyn
Piesn o obronie Trembowli, s. 157.

Rzadsze s3 w badanym materiale zestawienia, w ktérych jednym
z elementdw pary rymowej jest wyraz gwarowy, np.:

Orze Wicus, kraje skiby
Réwno, ze laboga!

Mysli Wicus$: - Jeszcze gdyby
Dosta¢ socjologa

Orka na ugorze, s. 41.

Rymy stylistyczne Waligdrski tworzy takze dzieki zestawianiu
wyrazow podniostych z potocznymi lub neutralnymi, ale odnosza-
cymi sie do codziennych, przyziemnych realiéw, np.:

Anglicy ostrozniej od nas swoje uwagi czynia:
- Jak sadze, jest pan szubrawcem.
- Zdaje mi sig, Ze jest pan §winig

Wzglednosé, s. 20.

Juz profesor dat zadanie

Z wdzigkiem i z dezynwoltura:

- Student Dreptak. Wasz skazaniec!

Ma sie przyznad, ze jest kura!
Szkota katéw, s. 100.

Ty nie méw do mnie: darling, honey,
Ty nie poréwnuj mnie z ruczajem,
Ty mnie fasolki zréb duszonej,
Niechze sie raz do syta najem!
Rozmowa intelektualna, s 150°°.

3¢ W cytowanym czterowersie wystepuje takze rym naciggniety honey — duszonej.
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a takze wyrazéw potocznych z nazwami wlasnymi utrwalonymi
w kulturze, np.:

I rzucili robote,

i zaczeli sie kopsa¢
krzyczac: - To Amenetop!
- Nie, poznaj¢ Cheopsa!
Ballada o mumiach, s. 1617,

Poza wskazanymi wyzej podtypami rymow stylistycznych Andrzej
Waligorski na zasadzie kontrastu zestawial takze wyrazy z odleglych
pol semantycznych®®, dzieki czemu efekt komiczny jest wywotywany
nie tyko przez kontrast i degradacje, lecz takze przez zaskoczenie, np.:

Pod Wawelem byt smok w grocie,
Co jadat rézne lakocie:

Sznycle, dropsy, ptaszki, mszyce,
Ale najchetniej dziewice.

Jak codziennie jedna wpieprzy,
To ma zaraz humor lepszy

O wawelskim smoku, s. 16.

Nie bierz zez, durny bawole,
Tej szajby w aureole

[...]

%7 Izabela Mikrut tak komentuje przywotany fragment: ,,Komizm uruchamia sie na
kilku ptaszczyznach: z jednej strony to niezbyt chwalebne zachowanie powaznych,
wydawaloby sie, uczonych, zamiana rdl (badacze staja si¢ jak dzieci), z drugiej - ilo$¢
emocji, jakie wyzwala odkrycie. Lecz najwazniejsza wydaje si¢ strona jezykowa: nie
dos¢, ze Waligérski zestawia tu kolokwializmy z wiadcami starozytnego Egiptu -
zatem z dyskursem zahaczajacym o styl naukowy - to podkresla niezwyklos¢ tego
polaczenia przez odpowiednio skontrastowane pary rymowe” (Przymruzonym
okiem..., s. 296).

% Czasem takie zestawienia niemal catkowicie abstrahuja od semantyki i opie-
rajg sie wylacznie na nieco absurdalnych skojarzeniach brzmieniowych, czego naj-
lepszym przyktadem jest wiersz Bajarz-jajarz, ktorego wigkszos¢ werséw zbudowana
jest na zasadzie rymu wewnetrznego na wzor tytutowej pary rzeczownikéw (zob.
S. 20-21).
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Wniosek: zadne dyrektywy

Nie zastgpig lewatywy!

Swieta krowa, s. 26, 27.

A wirdd tych zidlek igra pszczotka
Biorac do pyska stodki nektar.
Przy tej okazji w kwietny pylek
Siada na maku lub na chabrze,

A ze ma dos¢ kosmaty tylek,

Wiec zwykle pylkiem sie ubabrze.
Potem przenosi go do stupka

I kwiat zaptadnia mimo woli,
Wiec gdyby nie tej pszczotki pupka -
Braktoby jabtek fasoli
Zaangazowanie, s. 39.

Bo tatwiej stac si¢ z tygrysa glista,
Niz z socjalisty kapitalista
Prywatyzacja, s. 171.

Obejrzal Dreptak trupy,

Otart z¢ rabkiem gaci:

— Trzeba jako$ do kupy

Posklada¢ zacnych braci...

Ballada o pierwszej tamigtéwce, s. 87-88.

Niekiedy jednym z czlonéw pary rymowej jest nazwa wlasna lub
wyraz obcy (czasem spolszczony), co znaczgco wzmacnia kontrast
miedzy rymowanymi wyrazami i poteguje efekt komiczny, np.:

Ciec¢ Jozef wyszedt z wizawi,

O $ciane nim dumneto

I jeknal: - Mejbi mnie sie $ni?

Mejbi dzys ys video?

- Kakoj widejo? Passzot won!

Wtem z gory swoja fizys

Ukazat stary Carrington

Pytajac: - Lot ys dzyzys?

The Big Fight (bolszaja rozpierducha), s. 28.
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Zbudzitam sie, a wokdt ino

Ten rzepak, a w rzepaku tato.

I w calej gminie Portofino

Trwa straszne rzepak owe lato...
Rzepakowe lato, s. 32.

Bo czeka go szlafrok, samowarek,

Ciepte kapcie i w klatce kanarek,

I w ogdle dolce far nientne,

Jak juz pdjdzie na t¢ starcza rente
Odejscie Dreptaka, s. 128.

Owszem, Karpowicz si¢ zazgbia
Z Goethem, Bizetem i Petrarka,
Ale juz przestan nie poglebiac,
Ozesz ty jaka$ poglebiarko!
Rozmowa intelektualna, s. 150.

Rusycysta za nig okiem strzela
Myslac w duchu: - Wot, kakoj anans!
I potyka si¢ ksiadz prefekt Chudzielak
Z trwoznym szeptem: Apage satanas!
Zuzia, s. 188.

IT1

Andrzej Waligérski stynal z niezwyklej fatwosci pisania, a przy tym
jego teksty sa bardzo precyzyjnie zbudowane®. Ich doktadna lektura
dowodzi tez prawdziwego mistrzostwa jezykowego autora, ktory
niezwykle tworczo korzystal z bogatego i réznorodnego — zwtasz-
cza stylistycznie — zasobu stownictwa. Izabela Mikrut, piszac
o autokomentarzach satyryka, zauwaza: , Przewrotne deklaracje,
ktére maja przedstawiac autora jako jednego z wielu, wyrobnika

* Jan Kaczmarek podkresla: ,K a z d y wiersz Andrzeja Waligorskiego ma piekng,
przesmieszna, nieraz wielopietrowa pointe koncowa. Procz tego wszystkie
wiersze Andrzeja Waligorskiego obfituja w pointy posrednie” (J. Kaczmarek, Stowo
wstepne, s. 6 — wyrdznienia autora).
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(czy rzemie$lnika), oddalanie mysli o intertekstualizmie i erudy-
cji, to elementy kreacji satyrycznej Andrzeja Waligorskiego, gry
z czytelnikami”*% a w innym miejscu dodaje: ,,Przy sugerowanej
nonszalancji formalnej imponuje autor przypominanym co pewien
czas talentem do ekwilibrystyki brzmieniowej”*".

Owa ,ekwilibrystyka brzmieniowa” bodaj najwyrazisciej uwidacz-
nia si¢ w rymach, ktére niezwykle czesto wywolujg — lub wzmac-
niajg - efekt komiczny. W analizowanych utworach Waligérski
kilkakrotnie zastosowal rymy skladane oraz rymy aluzyjnie, naj-
czesciej jednak tworzyl rymy naciggniete oraz rymy stylistyczne.
Zwlaszcza te ostatnie — zardwno od odbiorcy, jak i od autora — wy-
magaja znajomosci bogatego stownictwa z réznorodnych pél seman-
tycznych i stylistycznych oraz rozwinigtej kompetencji jezykowej,
w tym takze kompetencji humorystycznej. Abstrahujac od czgsto
blahej tematyki, nalezy podkresli¢, ze przywoltane wyzej fragmenty
utworéw niewatpliwie dowodzg prawdziwego kunsztu satyrycznego
ich autora, jego niezwyklych - jak pisal Baranczak - ,,umiejetnosci

. . 2472
w igraniu sfowami”*?,
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Comism of rhymes in Anndrzej Waligorski’s works.
Introductory remarks

Summary

In the rich literature of humorology, comism induced by the juxtaposition of
specially selected words or word combinations in rhyming pairs is very rarely
subjected to scientific reflection, although it is relatively often used in various types
of texts (especially satirical, but also children’s texts or songs). Andrzej Waligorski
used this comic mechanism very often in his works. In his analyzed poems, broken
rhyme (also called broken and divided rhyme), broken-folded rhyme, homonymous
rhyme and repeated rhyme do not occur. On the other hand, on several occasions the
author used composed rhyme (e.g.: szyja - ci ja, w piers si¢ — Engelsie) and allusive
rhyme, but most often he created made up rhymes (e.g.: stolicg — bogwico, plon -
maison, kisli — wymyslit) and stylistic rhymes (wszedy — urzedy, komnacie - gacie,
dezynwolturg — kurg, dyrektywy — lewatywy, chabrze — ubabrze, ino — Portofino). The
latter, in particular, both from the recipient and the sender require knowledge of
arich vocabulary from a variety of semantic and stylistic fields, as well as developed
linguistic competence, including humorous competence. The fragments of works
cited in the article undoubtedly prove the true satirical artistry of their author.

Slowa kluczowe: Andrzej Waligérski, satyra, komizm, rym, komizm rymoéw

Key words: Andrzej Waligérski, satire, comism, rhyme, rhyme comedy
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jak Zrédlana woda [...]
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Celem niniejszego tekstu jest proba opisania $miechu jako zjawiska,
ktore od czasow starozytnych stanowi element oczyszczajacy zar6wno
dla jednostek, jak i dla spolecznosci, pozwalajac im uwolni¢ si¢ od
negatywnych emocji, uciec przed lekiem, niepewnoscig, niepokojem.
Bez watpienia $§miech jest zjawiskiem pierwotnym?, naturalnym, a dla
kultury antycznej Grecji i Rzymu - rdzennym, wpisanym w obrzedo-
wo$¢ na rowni z powaga, przetamujacym wzniosto$¢ i dostojenistwo
w réwnie uswieconej formie zartu, dowcipu, wrecz obsceniczno-
$ci, by przywolac tylko specyfike orszaku dionizyjskiego czy posta¢
Baubo® - kobiecego demona ptodnosci i seksualno$ci, uznawanego
tez za boginke $miechu i swawoli. Zarty i §miech traktowane byty
przez starozytnych jako naturalne antidotum na smutek, czego dowod
znajdujemy np. w Hymnie homeryckim do Demeter®, gdzie staruszka
Jambe, wykonujac frywolne gesty i obnazajac swoje narzady plciowe,
starala sie rozweseli¢ Demeter zrozpaczong po utracie corki.

> Georges Minois w Historii Smiechu i drwiny pisze: ,Humor narodzil sie z pierw-
szym czlowiekiem: pierwszym zwierzeciem, ktore oderwalo sie od zwierzecosci,
nabrato dystansu do siebie, zobaczylo, Ze jest $mieszne i niezrozumiale” (G. Minois,
Historia Smiechu i drwiny, thum. W. Klenczon, Warszawa 2021, s. 79).

* Baubo, zwana réwniez lambe, to bostwo o spornym charakterze i pochodzeniu.
Zazwyczaj jest wyobrazana w postaci bezglowej, ale z wyraznie zaznaczonymi szcze-
gotami kobiecej anatomii. Wedtug Roberta Gravesa Baubo i Jambe to dwie odrebne
postaci, personifikujace ,wyuzdane pie$ni jambiczne $piewane dla zmniejszenia
napiecia emocjonalnego podczas misteriow eleuzyjskich.” (zob. R. Graves, Mity
greckie, thtum. H. Krzeczkowski, wstep A. Krawczuk, Warszawa 1982, s. 95).

* ,Dlugo siedziala [Demeter] na krzesle bez stowa, tak zasmucona, / Nie witajac
nikogo ni stowem jakims$, ni gestem, / Bez uémiechu, ani pragnienia nie sycac, ni
glodu. / Tak to siedziala, dreczona tesknotg za cérka o smuklej / Talii, poki to zacna
Iambe, wielu prébujac / Zartéw, nie wywolata usmiechu czcigodnej wladezyni, /
Potem $miechu, az wreszcie faskawos¢ wlala w jej serce; / Usposobienie Iambe
i pozniej lubita bogini.” (Hymn homerycki do Demeter, w. 198205, ttum. W. Appel).
W tym wypadku bardzo wyraznie wida¢ terapeutycznag role $miechu. Opowie$¢
te przytacza rowniez Arnobiusz z Sicca w dziele Adversus nationes (V 21, 3-6) -
tu pocieszycielka Demeter wystepuje pod imieniem Baubo. Za wskazanie tego
odniesienia serdecznie dziekuje anonimowej Recenzentce/Recenzentowi mojego
artykutu.
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Taki szczegdlny splot smutku i $miechu, powagi i krotochwili
powtarza sie niejednokrotnie w kulturze antycznej, swiadomej,
ze ,pewne uczucia zdolne s3 przerzucac si¢ same z siebie w swoje
przeciwienstwa”’. By¢ moze najwyrazniej byto to wida¢ na atenskich
Wielkich Dionizjach, gdy trzy dni skupienia nad sztukami tragicz-
nymi, do§wiadczenie litosci i trwogi, rownowazone bylo przez nie-
okielznang wesolo$¢ i glosny $§miech wtérujacy ptynacym z orchestry
i skene komediowym frazom. Jesli przez bunt i cierpienie przezywane
w trakcie tragicznych trylogii Atenczyk dochodzil do zrozumienia
tajemnicy losu, do pogodzenia si¢ z nim oraz do§wiadczenia zbiorowe;j
madrosci, co jest istotg Arystotelesowskiej katharsis, to przez wspdl-
notowy $miech towarzyszacy sztukom komicznym tym bardziej zda-
wal sobie sprawe z przynaleznosci do grupy, odczytujacej mniej lub
bardziej zawoalowane odniesienia do wspolczesnosci, reagujacej w ten
sam sposob na zarty z ateniskich politykéw, streczycielek czy poetow
swoich czaséw i swojej rzeczywistosci. To wlasnie wspdlnotowos¢
i sytuacyjnos¢ komedii attyckich, ich odniesienia do biezacych realiéw
i postaci jasniejacych tylko tam i wtedy na firmamencie chwilowej
stawy sprawiaja, ze dzi$ s one dla nas niejednokrotnie hermetyczne,
a na pewno mniej $mieszne niz dla ich pierwszych widzow. O ile sita

® Zob. Apulejusz, Met. 1 12,1 (wszystkie zamieszczone w artykule cytaty z dzieta
Apulejusza pochodza z wydania: Apulejusz, Metamorfozy albo Ztoty osiol. Apologia,
czyli W obronie wlasnej ksiega o magii, ttum. E. Jedrkiewicz, J. Sekowski, Warszawa
1999). Okraszanie powagi $miechem uwidacznia si¢ w wielu aspektach kultury
antycznej. W literaturze starozytnej Grecji i Rzymu znajdziemy je juz u Homera
(np. w piesniach Demodoka w Odysei), ale tez w poezji sympotycznej i elegijnej,
jak réwniez w prozie - chociazby w mowach Cycerona. Osobne miejsce zajmuje
$miech w twérczoé¢ o charakterze satyrycznym, ktdrej celem wedle Horacego bylo
moéwienie prawdy za posrednictwem Zartu, a wérdd zalecen poetyckich w satyrze
I 10 znajduja sie i takie: ,,Jezyk musi by¢ smutny, to znéw zartobliwy, / Mie¢ na-
tchnienie poety, retora porywy, / To znéw zawiera¢ wykwint, to oszczedzac sity, /
Madrze problem porusza¢. Czasem dowcip mily / Lepiej niz oburzenie wazno$¢
spraw wypowie” (Horacy, Sat, I 10, 11-15, ttum. J. Sg¢kowski). Szczegétowe, wielo-
aspektowe omowienie tej tematyki w kontekscie rzymskim (z odniesieniami do
tradycji greckiej) znajdziemy w ksiazce M. Beard, Laughter in ancient Rome: on
jocking, tickling, and cracking up, University of California Press 2014.
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tragedii greckiej niezmiennie przemawia do odbiorcéw w kazdej
szerokosci geograficznej, to dowcip dwczesnej komedii — by zal$nic¢
cho¢by poblaskiem dawnej $wietnosci - wymaga czestokroc¢ solidnych
przypiséw i niematej wirtuozerii ttumacza, a i tak zapewne wywota we
wspolczesnym odbiorcy najwyzej chichot (czyli drugi stopien w skali
$miechu), a nie pelny glosny $miech (trzeci stopien) czy $miech do
tez (czwarty stopien)® - co prawdopodobnie miato miejsce w czasie
antycznych spektakli w Teatrze Dionizosa u stop Akropolu.
Obiektem takiego wlasnie $miechu do ez stal sie wbrew swojej woli
mlody Lucjusz, uwieczniony w powiesci awanturniczo-mistycznej’
Metamorfozy albo Zloty osiol, autorstwa Apulejusza z afrykanskiej
Madaury (IT w. n.e.). Lucjusz jest rOwnoczesnie jej narratorem oraz
bohaterem - i to de facto tytutowym, gdyz to wlasnie on pod wplywem
czaréw przemienia si¢ pod koniec trzeciej ksiegi w osta. Usmiech
czytelnika budzi juz sam niezamierzony efekt podjetej przez Lucju-
sza z pelng $wiadomoscig proby metamorfozy - planowat bowiem
zamienic¢ si¢ w ptaka, ale uzyl niewlasciwego specyfiku. Przemiana
w osta, ze wzgledu na stereotypowe skojarzenia zwigzane z tym
zwierzeciem w antyku (jurno$é, gtupota, naiwnos¢, lenistwo, upér)®

¢ Norman Bevin w ksigzce Smiech to zdrowie; teoria i praktyka leczniczego $mie-
chu (Warszawa 2003) wyrdznia cztery stopnie §miechu: 1. tchnienie radosci, ktore
mozna scharakteryzowa¢ jako wyraz glebokiego, duchowego, radosnego spokoju,
pozwalajacy na zachowanie psychicznego odprezenia; 2. chichot, czyli lekki §miech;
3. $miech z objawami akustycznymi; 4. $miech do tez. Przy §miechu leczniczym naj-
wazniejsze sg stopnie pierwszy, trzecii czwarty. Interesujacy moze wydac si¢ fakt, ze
réwniez antyczni Rzymianie opisywali $miech i wywolujace go czynniki réznymi
terminami, ktdre szczegélowo analizuje Edyta Gryksa w artykule Etiamsi cupimus
risum tenere non possumus. Smiech w kulturze starozytnego Rzymu, w: HistoRisus.
Historie Smiechu / Smiech [w] historii, red. R. Borystawski i in., Katowice 2016, s. 10-20.

7 G. Minois nazywa dzieto Apulejusza ,romansem diabolicznym” ze wzgledu
na tytulowego bohatera, ale ,réwniez z powodu pomieszania gatunkoéw, $cistego
powiazania §miechu, strachu i $mierci” (zob. G. Minois, Historia Smiechu i drwiny,
s. 96).

® Zob. M. Karamucka, Nulla est gloria praeterire asellos. Wizerunek ostaw kulturze
i literaturze starozytnej Grecji i Rzymu, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium
Graecae et Latinae” 2011, nr 2, s. 95-108.
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sama w sobie ma wiec walor komediowy, natomiast pozostawienie
przemienionemu w osta Lucjuszowi ludzkiego rozumu i moralnosci
prowadzi do dodatkowego spietrzenia komizmu. Perypetie zwia-
zane z proba odzyskania przez ,uo$lonego” mezczyzne ludzkich
ksztaltow stang sie kanwg kolejnych ksiag az po szczesliwg finalng
metamorfoze — zaréwno cielesng, jak i duchowa. Pomijajac jednak,
skadinad intrygujace, aspekty misteryjne i platonskie tej opowiesci,
przyjrzyjmy sie watkowi komicznemu i terapeutycznej roli Smiechu,
tak wyraznie obecnym w dziele Apulejusza.

Oto Lucjusz, jeszcze nie osiol, ale calkiem przystojny miodzieniec,
goszczac w obcym dla siebie tesalskim miescie Hypate, po suto zakra-
pianej winem wieczerzy u swej dalekiej krewnej Birreny, p6zng noca
zabija trzech me¢zczyzn, dobijajacych si¢ do drzwi domu, w ktérym
przemieszkiwal. Nastepnego ranka ledwo wytrzezwialy trafia przed
trybunat sedziowski, ktérego posiedzenie z uwagi na ogromne zain-
teresowanie opinii publicznej przeniesione zostaje do teatru. Oszo-
fomiony i przerazony Lucjusz nie kryje swojego zaskoczenia: ,,oto
wsrod tylotysigcznego ttumu otaczajacego mnie nie bylo dostownie
nikogo, kto by nie pekal ze sSmiechu” (Met. III 2). Powaga sytuacji
nie pozwala mu jednak zgtebiac tego fenomenu, bo oto wygloszone
zostaje oskarzenie — pojawiajg si¢ zaptakane krewne pomordowanych
mezczyzn w glos domagajace sie krzyza dla sprawcy zbrodni, jeden
z sedziow kaze przynies¢ ztowrogo wygladajace narzedzia tortur, az
wreszcie Lucjusz zostaje zmuszony do spojrzenia na ciata swoich ofiar,
zastonigte dotad jakas$ materia. I oto nast¢puje niespodziewany zwrot
akcji: bohater widzi bowiem, ze ,,owe trupy pomordowanych ludzi to
byly trzy wydete wory skorzane, tak i owak porznigte” (Met. 111, 9).

Reakcja widzdw - bo caly ten proces nie byl niczym innym jak sta-
rannie wyrezyserowanym spektaklem - jest natychmiastowa: ,Wtedy
ten $miech, co go dotad za sprawa réznych przecheréw poniekad
tlumiono, swobodnie juz przewalac¢ si¢ zaczat przez ttum. Jedni z nad-
miaru uciechy zyczenia sobie sktadali, inni rekami $ciskali bolace
od $miechu brzuchy. I dalibog, ze chyba pijani od wesotosci wszy-
scy z teatru wychodzili, jeszcze si¢ za mng ogladajac” (Met. 111, 10).
Gniew Lucjusza, obrazonego i nie do konca jeszcze swiadomego,
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w czym nolens volens uczestniczyl, utagodza dopiero stowa jednego
z urzednikow miejskich podchodzacych do niego z przeprosinami
i podziekowaniem: ,,Znamy my dobrze, panie Lucjuszu, godnos¢
twoja, a nawet i twoich przodkéw, bo w calym przecie kraju znana
jest dostojno$¢ waszej rodziny. I nie dla wyrzadzenia ci zniewagi
urzadzono ci to, co cig tak bardzo rozzala. Otrzaénijze przeto z serca
caly ten smutek i utrapienie. Zawsze bowiem jaki$ zgota nowy wymyst
musi u$wietnic t¢ zabawe, ktora rokrocznie uroczyscie obchodzimy
na cze$¢ najmilszego boga Smiechu. Ten za$ bog bedzie zawsze ta-
skawie i milo$ciwie z tym, ktéry takiego wymystu byl bohaterem,
ktory w nim gléwna odegral role; ten bdg nie dopusci nigdy, aby
ci sie bol zbyt gleboko wzart w serce, lecz czolo twe otacza¢ bedzie
zawsze pogoda i urokiem wesolosci. A za te ucieche, ktorgs nam spra-
wil, cata spoleczno$¢ miejska zaszczytami cie nie lada jakimi darzy:
i w dobrodziejow bowiem swoich poczet cie zapisala, i postanowila,
by twdj posag stanal odlany ze spizu” (Met. I1I, 11).

Okazuje sie wiec, ze Lucjusz padl ofiarg niewybrednego zartu,
jakim mieszkancy Hypate uczcili béstwo Smiechu (fac. Risus), kt6-
remu rokrocznie oddawali cze$¢ ,wesotym i radosnym obrzadkiem”,
dopraszajac si¢ jego laski, jak to wyjasniala wczesniej ciotka Lucjusza,
Birrena (Met. II, 31). Podkresla ona, ze Hypate jest jedynym mia-
stem na $wiecie, gdzie Smiech jest czczony w taki sposéb. W opinii
badaczy stwierdzenie Birreny dowodzi, ze opis $wigta zostal przez
Apulejusza zmyslony, aczkolwiek nalezy przyzna¢, ze sam bozek
Smiech (w swoim greckim wariancie Gelos - Té\wg)’ jest odnoto-
wany przez pisarzy antycznych. Do orszaku Dionizosa jako béstwo
najradosniejsze i najbardziej oddane piciu wlaczyt go Filostrat Star-
szy w Imagines (1.25), natomiast Plutarch wspomina, ze w Sparcie

° Jan Parandowski w swoim wprowadzeniu do polskiego ttumaczenia Apuleju-
szowych Metamorfoz wskazuje Smiech jako gléwnego bohatera tej ksigzki, na rowni
z Amorem. Charakteryzuje za$ rozesmiane bostwo nastepujaco: ,,najprzedniejszy
zbogéw, Gelos, najmilszy towarzysz Bakchusa, otyly, czerwony, rozrechotany sam
bég Smiech!” (J. Parandowski, Rzecz o Apulejuszu, w: Apulejusz, Metamorfozy albo
Ztoty osiol. Apologia, czyli W obronie wlasnej ksiega o magii, thum. E. Jedrkiewicz,
J. Sekowski, Warszawa 1999, s. 18).
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znajdowalo sie sanktuarium Gelosa (Zywot Kleomenesa, 9.1) i ze
spartanski prawodawca Likurg dedykowatl temu béstwu mala figure
(Zywot Likurga, 25.2).

Te skromne wzmianki, jak rowniez natura zartu, ktérego ofiarg
padl nieszczesny Lucjusz, prowadzg nasze poszukiwania w kierunku
innego antycznego bdéstwa $miechu, ktérego obecno$¢ na greckim
Olimpie potwierdza autorytet samego Hezjoda (Teogonia, 214). Jest
nim Momus (gr. M@pog, fac. Momus, Querella) — bostwo prastare,
gdyz narodzone z pierwotnej Nocy (Nyks), brat Tanatosa, Hypnosa,
Eris i Hesperyd. To bog zartow, kpin, drwin i krytyki, réwniez tej nie-
zastuzonej'’. A poniewaz ze swoimi krytycznymi uwagami nigdy sie
nie kryl, nawet wobec bogéw, Momus zostal wyrzucony z Olimpu,
stajac si¢ z czasem bohaterem utwordw zawierajacych mniej lub bar-
dziej otwartg krytyke wladzy i porzadkéw spolecznych, zaczynajac
od Zgromadzenia bogéw Lukiana z Samostat (I w. n.e.). Szczegdlna
popularnos¢ zyskal Momus zwlaszcza w czasach renesansu, stajac si¢
kluczowg postacig dziel m.in. Leona Battisty Albertiego czy Giordana
Bruna'.

Nie stronigcy od zartu blizszego kpinie i szyderstwu, przedsta-
wiany jako starzec z maska w jednej rece, a z laska btazna w dru-
giej, bozek Momus mogtby ze ztosliwa przyjemnoscia przygladac sie

% Wedtug jednej z bajek Ezopa (nr 455 wg indeksu Perry’ego), kiedy nasmiewa-
jacy si¢ z bogéw Momos nie mogt znalez¢ nic utomnego w Afrodycie, stwierdzit,
ze jej sandaly skrzypia.

"' Leon Battista Alberti napisat obszerny traktat o wyraznym podtekscie politycz-
nym pt. Momus, albo Ksigze. Opisuje w nim dalsze losy Momusa po wygnaniu ze
$wiata bogdw, jego dzialania na ziemi, powrdt na Olimp, powtdrny upadek i ka-
stracje. Byla to satyra na wspolczesne autorowi spoleczenistwo, w tym na kwestie
religijne. Natomiast w traktacie filozoficznym Spaccio de la bestia trionfante (Wy-
pedzenie tryumfujgcej bestii, 1584) autorstwa Giordana Bruna Momus wystepuje
w kilku dialogach z bogami olimpijskimi, zob. Ch. Smith, The Apocalypse Sent up:
A Parody of the Papacy by Leon Battista Alberti, ,MLN”, vol. 119, no. 1, Italian Issue
Supplement: Studia Humanitatis: Essays in Honor of Salvatore Camporeale (Jan.,
2004), 5.162-177; S. Simoncini, The adventures of Momus during the Renaissance. The
legend in literature from Leon Battista Alberti to Giordano Bruno, ,Rinascimento”
1998, nr 38, 8. 405-454.
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udrekom stojacego przed sgdem Lucjusza. I do tego rodzaju $miechu
- nieco okrutnego, niejednokrotnie cynicznego — powré6cimy jeszcze
na koniec tych rozwazan. Teraz jednak - zgodnie z przytoczonym
na poczatku mottem - poszukajmy u Apulejusza $miechu tak ,,bar-
dzo ludzkiego”, ktéry znosi napiecia, uwalnia od strachu, przynosi
ukojenie. Ten rodzaj §miechu znajdziemy w Metamorfozach w ich
najbardziej znanym, przez wielu uwazanym za najpigkniejszy frag-
mencie: basni o Erosie i Psyche (Met. V-VI). Opowies¢ te snuje sta-
rucha, postugujaca zbdjcom w ich gorskiej kryjowce, a robi to, zeby
ukoi¢ smutek mlodziutkiej dziewczyny, porwanej przez rozbojnikow
w trakcie zadlubin, przerazonej, niepewnej swoich dalszych losow.

I oto przed oczami nieszczgsnej niedoszlej oblubienicy pojawia sig
galeria $wietnych postaci o stricte komediowym rysie — poczynajac
od samej narratorki tej historii: ,starki zdziecinnialej i podpite;”,
a wiec wypisz wymaluj typowej staruchy z komedii rzymskiej. Przede
wszystkim spotykamy tu dwie starsze siostry — brzydule i zazdros-
nice, ktére wiecznie wyrzekaja na swoj los i na mezéw biedakow,
z ktorych jeden jest stary i ,tysy taki, Ze niczym dynia, kusy jeszcze
jak dziecko, a dom caly to trzyma pod dziesiecioma ryglami i za-
mkami” (Met V, 9), drugi za$ tak pokrecony podagra, ze jego zona
nie ma co liczy¢ na Zadne pieszczoty, lecz musi go ciagle pielegnowac,
leczy¢ i naciera¢ masciami, niszczgc swoje biate raczki. Obie siostry
majg oczywiscie calkowita pewnos¢, Ze umialyby znacznie lepiej
wykorzysta¢ dostatki, w jakie optywa Psyche w patacu swojego meza,
postanawiajg wiec podstepnie pozbawic ja szczescia i zajac jej miejsce.
Nie moga przy tym znie$¢ nawet mysli, Ze boski matzonek mégtby
doprowadzi¢ do ubdstwienia swojej ukochanej Psyche, a bytoby to
dla nich bardzo trudne do zaakceptowania, skoro - jak méwi jedna
z sidstr: ,,Juz teraz ino gtowe zadziera niewiastka, a boginig to az od
niej jedzie” (Met. V, 9).

Trzeba przyznaé, ze w tej opowiesci o bogach i bostwach nie-
poslednig komiczna role odgrywa jezyk narratorki - gminny, po-
toczny, wspaniale kontrastujacy z dostojenistwem boskich kreacji, do
jakiego przyzwyczaita nas literatura antyczna. Opisane i méwiace
tym jezykiem bostwa staja sie jeszcze zabawniejsze. Prym wiedzie tu
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zwlaszcza Wenus, bedaca tym razem uosobieniem nadopiekunczej
matki i wrednej tesciowej. Nie tylko urzadza ona Erosowi karczemna
awanture za to, ze zakochat si¢ w Psyche (ktora mial z rozkazu obra-
zonej rodzicielki ukara¢ za zbytnig piekno$¢), ale tez grozi mu, ze
skoro jest tak niegodziwym synem, to ona urodzi sobie ,,syna innego,
o wiele lepszego”. Rozgniewana bogini postanawia wzig¢ sprawy
w swoje rece i urzadza oblawe na swoja synowa, angazujac w to nawet
Jowisza i Merkurego. Z pomocg herolda bogéw rozgtasza po catym
$wiecie, ze kazdy, kto przyniesie wiadomo$¢ o miejscu pobytu Psyche,
»W nagrode za doniesienie ono otrzyma od samej Wenery siedem
stodkich pocalunkoéw, a jeden najstodszy, bo z pieszczotliwym jezyka
przytknieciem” (Met. VI, 8).

Kiedy Psyche wreszcie trafifa przed oblicze swojej tesciowej, ta
»parskneta okrutnym chichotem, takim jakim si¢ czasem $mieje kto$
szalejacy z gniewu” (Met. V1, 9). Dziewczyna zostaje sponiewierana
i wy$miana przez boginig, przy czym najwigcksze emocje zdaje si¢ wy-
wolywacé u Wenery widoczna cigza Psyche, ktdra oznacza, Ze bogini
w samym kwiecie wieku bedzie nazywana babcia. Na szczescie Wenus
szybko odsuwa od siebie te troske, stwierdzajac, ze nie musi przeciez
wcale nazywac Erosa swoim synem, skoro jest on dzieckiem poza-
malzenskim (,to byl przeciez mezalians!”), a i jego dziecko bedzie
tylko bekartem, gdyz ,nie mozna uznac za prawowite malzenstwa
zawartego w jakiejs dziurze wiejskiej, bez $wiadkéw, bez zgody ojca!”
(Met. VI, 9). Uspokojona tymi rozwazaniami bogini zadaje Psyche
prace do wykonania, a sama udaje si¢ na jaka$ uczte weselna.

Wielkiej komediowej roli Wenus nie s3 w stanie przy¢mic gléwni
bohaterowie tej opowiesci, cho¢ i oni wywoluja usmiech czytelnika:
i Eros — maminsynek, ktéry raz odwazyl si¢ sprzeciwi¢ matce, ale
sparzony goraca oliwg wraca z tzawa skargg pod jej opieke; i Psyche -
uroczo naiwna, ale zdeterminowana, by odzyska¢ ukochanego, bo
nie tylko fapie go w chwili ucieczki za noge i dtugo nie chce pusci¢,
wznoszac sie wraz z nim w powietrze, ale tez podejmuje wytrwatle
poszukiwania i wyzwania stawiane przez Wenus, by wreszcie legalnie
wyjs¢ za Erosa za maz. Akt zaslubin odbywa si¢ na zgromadzeniu
niebian, ktorzy przybyli tam ttumnie, zmobilizowani grozba Jowisza,
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ze ten, kto si¢ nie stawi na uroczysto$¢, zaplaci wysoka kare pienigzna.
Warta odnotowania jest argumentacja ojca bogdw, wyrazajacego
zgode na slub gléwnie po to, by powsciagnac igraszki Erosa. Jowisz
stwierdza: ,,trza speta¢ malzenskimi dybami swawole jego chlopieca.
Wybral sobie dziewuche i wianek jej zabral: niechze ja sobie ma,
niech ja sobie trzyma w objeciach i wiecznie si¢ jej mitoscia cieszy”
(Met. V1, 23).

Ten szczedliwy final musial uradowac co najmniej jedna stuchajaca
opowiesci ,dziewuche”, spelniajac terapeutyczng funkcje snutej przez
staruszke narracji. Zdaje sig, ze i Lucjuszowi, teraz juz uwiezionemu
w oslej skorze i przystuchujacemu si¢ tym bajaniom, fantastyczna
opowies¢ pozwolita na chwile zapomnie¢ o problemach z odmienio-
nym cialem, skoro zalowal, ze nie mial przy sobie rylca i tabliczek,
zeby moc spisac tak urocza bajeczke — cho¢ jako osiol méglby mie¢
problem z utrzymaniem rylca w kopytach...

Oéla skora jest dla Lucjusza wielkim utrapieniem, przysparza
mu klopotéw, ran, dramatycznych przygod, sprawiajac, ze ociera sie
wrecz o $mier¢. Krotko méwige — to doswiadczenie traumatyczne,
ale pozwalajace jednoczesnie obserwowa¢ ludzi i ich zachowania
znowej perspektywy'. Lucjusz jako osiot staje sie w pewnym stopniu
niewidzialny. Ludzie nie muszg si¢ krepowac jego obecnoscig, mowia
$mialo to, co mys$la, nie hamujg swoich emocji i gestow, Lucjusz za$
obserwuje i opowiada wszystko czytelnikom w postaci wplecionych
w gléwny tok narracji nowel. Ich tres¢, podobnie jak w antycznej
tetralogii, rozpieta jest pomiedzy pelnym grozy przerazeniem a za-
bawa przemieszang z ulga. A ze - zwlaszcza w sytuacjach zyciowo
trudnych - czlowiek ma jednak potrzebe i wieksza sklonnos¢ do tej
drugiej pary doznan, nic wigc dziwnego, ze Giovanni Boccaccio, do
ktérego rak w XIV w. trafit rekopis Apulejuszowych Metamorfoz,
nie tylko skrupulatnie sporzadzil jego kopie w klasztorze na Monte

? Ken Dowden zauwaza, ze przemiana w osta uwiarygadnia takze Lucjusza jako
narratora, gdyz - jak sam twierdzi — dzigki duzym oslim uszom mogt ustyszeé
wiecej niz cztowiek (zob. K. Dowden, Apuleius and the art of narration, ,Classical

Quartely” 1982, s. 419-435).
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Cassino, ale tez przeniost niektére motywy z dziela Apulejusza do
wlasnej tworczosci’’. W ten sposdb w Dekameronie** wérdd setki
nowel znalazly si¢ dwie zapozyczone z ksiegi IX Metamorfoz: sa to
nowela dziesigta z dnia pigtego - o kochanku zdradzajacym sie ki-
chaniem (por. Met. IX, 24-28) oraz nowela druga z dnia siédmego —
o kochanku ukrytym w beczce (por. Met. IX, 5-7).

Boccaccio w obu przypadkach rozwija i nieco zmienia zapozy-
czone od starozytnego autora watki — przede wszystkim przenosi
opowiesci w znajome sobie realia i nadaje bezimiennym Apulejuszo-
wym bohaterom wloskie imiona. Erotyczna tematyka nowel niesie
tez inne przestanie, poniewaz Boccaccio przesuwa akcenty, czyniac
obiektem drwiny raczej zdradzanych mezéw niz zdradzajace zony,
a to wlasnie one w Metamorfozach wywoluja szczegélng antypatie
odbiorcéw. Ale niezaleznie od tego, czy czytelnik stanie po stronie
meza rogacza, zaniedbywanej przez niego a obrotnej zony, czy moze
mlodego kochanka, ktéry w jednym wypadku ostatecznie zostaje
ofiarg mitosnych zadz obojga malzonkdéw i rano bigka si¢ po placu
nie wiedzac, z ktérym z nich dwojga spedzil wigksza cze¢$¢ nocy,
osiggniety zostaje zamierzony przez autora efekt — na ustach odbiorcy
pojawia si¢ usmiech, uzdrawiajacy, oczyszczajacy usmiech, ktéry
w Dekameronie pozwalal myslom stuchaczy opowiadan uciec przed
groza czarnej $mierci, jaka szalala we Wloszech w roku 1384. Dla
dziesieciorga florentynczykow (siedmiu dam i trzech mlodziencow)

* Jak pisze Mikotaj Szymanski w przedmowie do polskiego wydania Metamorfoz
22000 I.: ,Powie$¢ Apulejusza nie byta prawie znana w §redniowieczu. Z tamtych
czasow zachowat sie tylko jeden rekopis, sporzadzony w XI wieku, ktory przelezat
trzysta lat w bibliotece klasztoru na Monte Cassino. Tam odkryt go wreszcie Gio-
vanni Boccaccio i wlasnorecznie sporzadzit jego kopie, przechowywang dzi$ - po-
dobnie jak tamten manuskrypt — we Florencji. Trudno o lepszy przyktad korzysci,
jakie moze odnie$¢ pisarz z prowadzonych przez siebie badan filologicznych.”
(M. Szymanski, Przedmowa, w: Apulejusz, Metamorfozy albo Zloty osiot, Gdansk
2000, 8. 7).

" Dekameron Boccaccia powstal prawdopodobnie w latach 1350-1355, a drukiem
ukazal sie po raz pierwszy dopiero ok. 1470, by niespelna sto lat pézniej (1559) trafi¢
na indeks ksiag zakazanych.
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te opowiesci byly antidotum na tajony lek przed zaraza, od ktorej
starali si¢ uciec nie tylko fizycznie, ale tez psychicznie. Ich $miech,
pozbawiony goryczy, naturalny, wsparty zaufaniem dla ludzkiego
sprytu i inteligencji, rozbrzmiewal zapewne raczej na chwale beztro-
skiego Gelosa niz kpigcego i oceniajagcego Momusa. Sytuacja nie byla
bowiem skrajnie dramatyczna. Owszem, wokdt szalata zaraza, ale oni
znajdowali si¢ w izolacji, daleko od widoku $mierci, stosunkowo bez-
pieczni, w mitym, doborowym towarzystwie. Apulejuszowy Lucjusz
uwieziony w oSlej skorze byt w daleko wigkszym niebezpieczenstwie.
Jego zyciu i zdrowiu niejednokrotnie zagrazaly kije, patki, ogien,
a nawet perspektywa wypatroszenia. Na czterech nogach trzymala
go jednak nadzieja powtérnej przemiany w czlowieka, gdy wreszcie
uda mu sie zjes¢ kwiaty rozy, a takze sarkastyczny humor, czerpany
z obserwacji §wiata, kpiny z wlasnego wygladu i wydawanych przez
siebie rykow oraz obsmiewanie doswiadczanej rzeczywistosci.
Kiedy jednak ta rzeczywistos¢ stanie sie nie tylko bolesna, ale
wrecz nieznosna — a moze si¢ taka sta¢ na wiele sposobéw - jedyna
bronig pozostaje $miech spod znaku Momusa, cyniczny, pelen drwiny,
nie szanujacy swietodci. Georges Minois opisuje go jako $miech gro-
teski - ,,niespokojny i niepokojacy, $miech strwozony [...]. Smiech
groteski [...] wywodzi sie z trwoznej reakcji na rzeczywisto$¢, ktora
chwilami si¢ znieksztalca, traci swa kojaca racjonalng strukture,
staje sie przerazajaca. [...] $wiat si¢ dekonstruuje, dekomponuje; jego
elementy przenikaja si¢ wzajemnie, mieszajg, tworza nowe, w sposob
potworny i dziwaczny. Umyst waha sie, jak si¢ zachowac wobec tego
$wiata, niepewnego, rozprezonego, a jesli zdecyduje si¢ na $miech,
to bedzie to $miech oschly, prawie bez wesoto$ci”®. O takim $mie-
chu opowiada Larry Charles w miniserialu dokumentalnym Niebez-
pieczny $wiat komedii'®, przedstawiajagcym do$wiadczenia komikéw
stand-uperow z takich panstw jak Irak, Liberia, Nigeria czy Arabia

* G. Minois, Historia $miechu i drwiny, s. 95.

' Larry Charles’ Dangerous World of Comedy, 2019, https://www.filmweb.pl/
tvshow/Larry+Charles+zaprasza+do+niebezpiecznego+%Cs%9Bwiata+kome
dii-2019-823342 (dostep 20.04.2023)
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Saudyjska. Sg oni ofiarami wojny i réznorodnych przesladowan, z kto-
rymi walczg za pomocg czarnego humoru. Ich $miech ma zupetnie
inne brzmienie, wynikajace z otaczajacej ich grozy, ale to wtasnie on
pozwala im uwolni¢ sie od strachu, rozproszy¢ mrok tragedii i zy¢
dalej, bo jak moéwi liberyjski stand-uper Duke Murohy Dennis: ,,ko-
media to terapia, lek sam w sobie”"’. Az cisng si¢ na usta horacjanskie
stowa: ,,ridentem dicere verum quid vetat?” (Horacy, Sat. I, 1. 24-25)

Jesli wierzy¢ specjalistom od geloterapii, czyli leczenia §miechem,
lista pozytywnych skutkéw oddzialywania $miechu na ludzki or-
ganizm jest bardzo dtuga. Smiech tagodzi m.in. objawy wywotane
stresem, korzystnie oddzialuje na jako$¢ snu, wplywa na aktywi-
zacje spoleczng, a nawet moze by¢ pomocny w spalaniu zbednych
kalorii'®. Dobrodziejstwa i faski ,najprzedniejszego z bdstw: bostwa
Smiechu” - jak nazwata Gelosa ciotka Lucjusza, Birenna - s3 wiec
ogromne i dlatego w $wiecie pelnym niepokojow, stresu, epidemii
warto uczy¢ si¢ tej sztuki, zwlaszcza od starych mistrzéw.
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“I need laughter in these strange times”. A story about Momus,
Apuleius, Boccaccio, a donkey and stand-up comedy

Summary

The article addresses the issue of laughter as a phenomenon that has a cleansing
effect on both individuals and entire communities, allowing for the release of
negative emotions and escape from fear, doubt and anxiety. The starting point for
the considerations are the adventures of Lucius transformed into a donkey from
Apuleius’s Metamorphoses, set in the broader context of the ancient view of laughter
and sense of humor, as well as modern practices of laughter treatment (gelotherapy).
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WAGA RZEZNIKIEM. CO W TYM SMIESZNEGO?
ASTROLOGICZNY HUMOR W UCZCIE
TRYMALCHIONA PETRONIUSZA

Uczta Trymalchiona jest utworem zagadkowym. Mnogos¢ interteks-
tualnych odniesien czy pigkno i gietko$¢ jezyka inspiruja do badan
naukowych - intelektualnie przyjemnych w przypadku tekstu, ktéry
tak dobrze si¢ czyta. Jednak wedlug Bena Perry’ego to najdziwniej-
szy zachowany antyczny tekst literacki, ktorego nie da si¢ poréwnac
z zadnym innym utworem. Jego gatunek mozna okresli¢ jako satyre,
parodie epiki, parodi¢ greckiego romansu lub romans erotyczny
we wczesnej fazie rozwoju tego gatunku'. Najprosciej jednak uzy¢
szerokiego pojecia ,,powies¢”, w ktorej pierwszoosobowy narrator
relacjonuje swoje przygody, prozg i wierszem. Dla historyka astro-
logii i astronomii Uczta Trymalchiona jest ciekawym przykladem
literatury, w ktorej autor $miato uzywa astrologicznych skojarzen
i wydaje si¢ catkiem dobrze obeznany z astrologia. Jacek Hajduk pisze,
ze Uczta Trymalchiona jest ,wyzwaniem rzuconym czytelnikowi,
rodzajem intelektualnej szarady, o ktorej mechanizmach, z racji stanu

* Mgr MILOSEAWA KROGULSKA - absolwentka Wydzialu Dziennikarstwa
i Nauk Politycznych UW oraz Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Janusza Korczaka,
studentka filologii klasycznej na UKSW oraz Cultural Astronomy and Astrology na
UWSTD. Interesuje si¢ starozytnoscia, ze szczegolnym uwzglednieniem literatury.

! Zob. B.E. Perry, The Ancient Romances, University of California Press 1967,
s. 186.
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zachowania tekstu, umiemy powiedzie¢ mniej niz inteligentny czy-
telnik czasdéw Petroniusza”®. Szaradg s3 takze te fragmenty, ktérych
tematem jest astrologia, a moim zamystem jest cho¢by w nieznacznym
stopniu je rozszyfrowac.

Uznaje sie, ze Uczta Trymalchiona jest dzielem Petroniusza,
prokonsula Bitynii z roku 62, ale autorstwo tekstu diugo budzilo
watpliwosci i polemiki’®. Twdrce utworu opisuje Tacyt w swoich Rocz-
nikach®, cho¢ nie wymienia innych jego dziet literackich. Na Publiusa
Petroniusza Nigra (Arbitra) jako autora Satyrikonu wskazuja odkryte
w 1946 r. tabliczki z Herkulanum oraz inskrypcja odstonieta w roku
1989°. W Polsce Petroniusz jest postacig do$¢ dobrze rozpoznawalng -
Henryk Sienkiewicz uczynit go jednym z gtéwnych bohateréw Quo
vadis, a w ostatniej ekranizacji powiesci z roku 2001 w rezyserii Je-
rzego Kawalerowicza w jego role wcielil si¢ popularny aktor Bogustaw
Linda. Biografia Petroniusza jest interesujaca z uwagi na wyrazistos¢
i tragiczne losy tej postaci. Jak pisze Tacyt®, Petroniusz dnie spedzat
w 16zku, a noce na pracy i zabawach, jednak jakims$ cudem dobrze
wywigzywal sie ze swoich funkcji urzedniczych. Mial doskonate wy-
czucie stylu i doradzal cesarzowi Neronowi w kwestiach organizacji
imprez oraz modnych trendéw artystycznych, stad okreslenie arbiter
elegantiae. Zycie zakoniczyt w 66 1., popelniajac samobojstwo podczas
przyjecia, gdy posadzony o wsparcie spisku, stracil taske na dwo-
rze. Umierajac, podyktowal list do Nerona (niestety niezachowany),
w ktérym obnazatl i wy$miewal wystepki cesarza’. Samobojstwo
z powodu nielaski u Nerona popelnili réwniez Seneka i Lukan —
byta to tragiczna dla literatury seria zgondw. Autorzy ci byli ze soba

2. Hajduk, Petroniusza sztuka narracji, Krakéw 2015, s. 57.

3 Szczegbélowe omdwienie stanu badan na ten temat: T. Volker, D. Rohmann, Prae-
nomen Petronii. The Date and Author of the Satyricon Reconsidered, ,,The Classical
Quarterly” 2011, nr 2, s. 660-676.

* Tacitus, Histories: Books 4—5. Annals: Books 1-3, ttum. C.H. Moore, J. Jackson,
Cambridge 1931, s. 363-365.

5 Zob. T. Volker, D. Rohmann, Praenomen Petronii..., s. 662.

¢ Tacitus, Histories, s. 363-365.

7 Tamze, s. 367.
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spokrewnieni, znali si¢ osobiscie, a w Satyrikonie znalez¢ mozna
intertekstualne nawigzania zaréwno do dziet Lukana, jak i Seneki®.

Uczta Trymalchiona jest jednym z epizodow Satyrikonu — dziela,
ktére Leszek Wysocki uznaje za jedno z najwybitniejszych i najbar-
dziej intrygujacych dokonan $wiata antycznego’. Satyrikon zacho-
wal si¢ w stanie fragmentarycznym, w formie ekscerptéw — trudno
nawet okresli¢, jaka cze$¢ tekstu zagineta. Tytul w rekopisach wyste-
puje w kilku wariantach, ale najstarsza tradycje ma wersja Satyricon".
Mieczystaw Brozek przyjat forme Satyryki'', co jego zdaniem naleza-
toby tlumaczy¢ jako Satyrskie przygody, ale w opinii Stanistawa Kolo-
dziejczyka takie brzmienie tytutu nie ma oparcia w polskiej tradycji
jezykowej'?. Wysocki, z ktérego przektadu korzystam w niniejszej
pracy, zdecydowal si¢ uzy¢ tytutu Satyrikon, wprowadzajac ekwiwa-
lencje fonetyczng. Przeklad ten jest nowszy, jezykowo nowocze$niejszy
i wydaje mi si¢ tez zabawniejszy. Odwoluje si¢ rowniez do przekladu
Uczty Trymalchiona dokonanego przez Leopolda Staffa, ktory Ja-
cek Hajduk uznaje za niezwykle wartosciowy w polskiej literaturze
XX w.” Mimo to Aleksandra Arndt uwaza, ze zadne z tych ttuma-
czen nie zdolalo catkowicie odstoni¢ waloréw Satyrikonu, a wersji
Brozka zabraklo literackiej finezji i rozmachu oryginatu'®. Badaczka
wysoko ceni za to przeklad Wysockiego, ktory okresla mianem ,,perly
translatorskiej”™'*.

Pelny tekst epizodu Uczta Trymalchiona zachowat sie w rekopisie
codex Tragurientis (dzi$§ Parsinus 7989) z roku 1432'°. Manuskrypt ten

8 Tamze, s. 670-675.
° Zob. L. Wysocki, Wstep, w: Petroniusz Arbiter, Satyrikon, Karkéw 2015, s. 7.
10 Tamze, s. 19.
"' M. Brozek, Wstep, w: Petroniusz, Satyryki, ttum. M. Brozek, Wroctaw 1968,
s. XIII.
> Por. L. Wysocki, Wstep, s. 21.
* J. Hajduk, Petroniusza sztuka narracji, s. 182.
Y A. Arndt, Trzy nibyodstony - trudnosci Petroniuszowego ,Satyrikonu” z odbiorem
w kulturze polskiej, ,Miedzy Oryginalem a Przekladem” 2014, nr 4, s. 74-75.
5 Tamze, s. 74.
' Tamze, s. 15.
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dlugo pozostawal nieznany, ale w koncu wzbudzil zainteresowanie
z uwagi na tre$¢ i forme utworu (potaczenie prozy z poezja), a takze
styl jezyka tacinskiego. W 1603 r. Bartholomaeus Schobinger napisat
w liscie do Melchiora Goldasta: ,,Otrzymalem Satyrikon Petroniu-
sza i przeczytalem go z najwiekszg przyjemnoscig i zapalem. Przy-
pomnialem sobie wszystkie te haniebne rzeczy, ktére sam robitem
i o ktorych styszalem, kiedy bytem w Italii™"’.

Narratorem i gléwnym bohaterem Satyrikonu jest mtodzieniec
o imieniu Enkolpiusz, ktory podrozuje razem z przyjaciéimi, szukajac
uwolnienia od klagtwy impotencji, jaka rzucil na niego bog Priap. Jak
uwaza Kolodziejczyk, Satyrikon nosi w sobie wiele zalgzkow zdobyczy
literackich o cale wieki pozniejszych i nie ma w literaturze facinskiej
dzieta, ktdére byloby réwnie bliskie widzeniu rzeczywistoéci przez
wspolczesnego czlowieka'®. Swiat tego utworu to parada dziwnych
postaci i szalonych sytuacji, jakie dzisiejsza publiczno$¢ mogtaby
$mialo okregli¢ mianem freak show lub wrecz patostreamu'. Czytel-
nik moze si¢ z nich po$miac i poczud, ze cho¢ $ledzi szalone przygody,
to na szczescie nie obraca sie w az tak dziwnym towarzystwie. Jak
pisze Arystoteles w Poetyce: ,,Komedia, jak stwierdzilimy, jest nasla-
dowaniem ludzi gorszych, lecz bynajmniej nie w znaczeniu wszyst-
kich ich wad (pasa kakia), a tylko w zakresie §miesznosci, ktdra jest
czescig brzydoty. To, co $mieszne (to geloion), jest przeciez zwigzane
z jaka$ pomylka (hamartema) lub z bezbolesnym i nieszkodliwym
(ou phthartikon) oszpeceniem, czego wymownym przykladem, zeby

7" A. Grafton, Petronius and Neo-Latin Satire. The Reception of the Cena Trimal-
chionis, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” 1990, nr 53, s. 1.

'® Por. L. Wysocki, Wstep, s. 8.

Y Freak show: ,w przeszto$ci wydarzenie, podczas ktérego publicznos¢é mogta
przyjrze¢ si¢ ludziom i zwierzgtom, ktore nie rozwinely si¢ normalnie” (ttum.
M. Krogulska), https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/freak-show
(dostep 9.05.2024). Dzisiejsze uzycie tego terminu odnosi si¢ rowniez do ogladania
zachowan spotecznych odbiegajacych od przyjetej normy, ma wydzwiek jedno-
znacznie pejoratywny. Patostream to popularne okreélenie amatorskiego reportazu
dokumentujacego patologiczng rzeczywisto$¢, emitowanego na zywo w serwisach
internetowych.
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nie szuka¢ daleko, jest brzydka i powykrzywiana, lecz nie wyraza-
jaca bolu, maska komiczna”?°. Smieje sie wiec ten, kto ma poczucie
wyzszosci, a ofiarg jest ten, kto jest wysmiewany. Jesli tak jest, to
pojawia sie pytanie, z kogo wlasciwie $mieje si¢ Petroniusz? Czy jego
dzielo to atak znudzonego arystokraty na bogatych wyzwolencéw?
Czy moze jest to zawoalowana satyra na dwor Nerona? Jak pisze Perry:
»Satyrycy chcg naprawiaé $wiat, pouczaé lub krytykowa¢, podczas
gdy Petroniusz po prostu rozpacza nad $wiatem. Jest zrezygnowany.
Wszystko, co moze zrobi¢ ze spoleczenstwem, to albo patrze¢ na
nie jak na komedie, co gléwnie czyni, albo wlozy¢ w usta czarnych
charakteréw wypowiedzi, ktdre wyrazg smutek podobny tragedii
w rozmyslaniach o ludzkosci i upadku spoleczenstwa”>’. Swiat jest
peten niemadrych ludzi, ktérzy sa w posiadaniu wielkich pieniedzy
i nawet jesli postuzy si¢ literaturg czy astrologia, to zrobig z nich roz-
rywke na niskim poziomie - jak wida¢ na przykiadzie Trymalchiona.

Astrologia w Uczcie Trymalchiona pojawia si¢ juz na samym po-
czatku epizodu, w opisie wyposazenia domu. Na $cianie, tuz przy
wejsciu, znajduje si¢ tablica stuzaca do oznaczania dni, faz Ksigzyca
i prawdopodobnie takze pozycji planet. Tablice takie, zwane parapeg-
mata, byty niezwykle popularne w wielu domach na terenie Cesarstwa
Rzymskiego i wykorzystywane jako kalendarze do obliczania pomysl-
nych dni*>. W samej tablicy nie ma nic §miesznego, ale zastanawiajace
jest to, ze bohaterowie nie dziwig sie jej obecnosci, tak jakby nie bylo
to dla nich nic nowego. Podobnie w kolejnych scenach, kiedy poja-
wiajg sie watki astrologiczne, zaden z biesiadnikéw nie jest szczegdlnie
zaskoczony i nie zadaje zadnych pytan. Wszyscy wydaja sie zorien-
towani w astrologii i znakach zodiaku, a narrator przywotuje nawet

20 Arystoteles, Poetyka, 14492 31-36, w: tegoz, Retoryka. Poetyka, ttum. H. Podbiel-
ski, Warszawa 1988, tekst oryginatu: 'H ¢ kwpwdia ¢otiv domep eimopev pipnog
QAVAOTEPWYV EV, OV HEVTOL KATA TAOAY Kakiay, AAAd ToD aioxpod 0Tt TO yeholov
HOPLOV. TO YAp YENOTOV ETTLV AUApTNUA Tt Kal aloxog dvwduvov kai 00 ¢BapTikdv,
olov e0BVG 10 yeholov poowmoV aioypov Tt kai SteaTpappévov dvev oSV VNG.

21 BE. Perry, The Ancient Romances, s. 200.

*? Por. D. Lehoux, Astronomy, Weather, and Calendars in the Ancient World,
Cambridge 2007, s. 483.
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imiona Aratosa i Hipparcha, a wigc zdaje sobie sprawe z istnienia
literatury naukowej na temat gwiazd. A jednak w opisie astrologii
w Uczcie Trymalchiona jest co$ niespdjnego i niepokojacego.

Gdy goscie ulozg sie na tozach, astrologia pojawi si¢ na tale-
rzach. Menu kolacji Trymalchiona zaskakuje. Wiekszo$¢ serwowa-
nych potraw nie stuzy wcale konsumpcji, a raczej zaskoczeniu gosci
i wprawieniu ich w konsternacje. Pieczony w calosci dzik ozdobiony
fajerwerkami, ktérego wspolczesnie mozna zaméwic jako specjalng
atrakcje weselna, w domu Trymalchiona wywotalby politowanie swoja
skromnoscig, bo od potraw oczekiwano tu zdecydowanie wigkszego
efektu. Na stotach pojawiajg si¢ kolejne potrawy w ksztalcie zwierzat,
z ktérych brzuchéw wysypuja si¢ wymyslne specjaty, a mnogos¢ dan
wrecz przytlacza. Popisom kucharzy nie ma konca. To, co wyglada
na gotowane, jest pieczone; to, co miato by¢ kurczakiem, okazuje sie
wieprzkiem, a zywe ptaki latajg pod sufitem. Stoly staja si¢ sceng dla
szalonego kulinarnego przedstawienia, ktérego rezyserem jest coraz
bardziej pijany gospodarz; aktorami sg kucharze, kelnerzy, grajkowie
i tancerze; a widzami - goscie. Na przyktad wielkie danie zaserwo-
wane biesiadnikom na okraglej tacy skomponowano wedltug kon-
ceptu, ze potrawy beda odpowiadac poszczegdlnym znakom zodiaku:

Na okraglej bowiem tacy rozmieszczonych bylo wzdtuz brzegu dwa-
nascie znakéw zodiaku. Na kazdym z nich autor potrawy umiescit
odpowiedni, skojarzony z trescig znaku specjal. Tak wiec na Baranie
znalazta sie fasola w ksztalcie rogéw baranich; na Byku - pole¢ wo-
fowiny; na Bliznigtach — para jader i nereczki; na Raku - wieniec;
na Lwie - figi afrykanskie; na Pannie - poledwica z mlodej $wini;
na Wadze - dwie szale: jedna z plackiem pszennym, druga z sero-
wym; na Skorpionie — morska rybka [...]; na Strzelcu - sokdl; na
Koziorozcu - langusta; na Wodniku - ge$; na Rybach - dwie brzany
(ttum. L. Wysocki®?).

>3 Petroniusz Arbiter, Satyrikon, s. 65.
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To dzieto kulinarne oceniono poczatkowo jako dos¢ liche, co zda-
niem Keitha Prestona poteguje efekt komiczny?*. Gdy z uprzejmosci
postanowiono jednak zabra¢ si¢ do jedzenia, kelnerzy podniesli tace
i okazalo sig, ze zodiakalne menu jest tylko przykrywka, ,atrapg
maskujacg prawdziwe danie**”. Pod spodem, niczym pod niebo-
sktonem, w wielkim naczyniu znajdowaly si¢ rozliczne migsa i ryby,
pieczony zajac z doczepionymi skrzydtami upozowany na Pegaza
oraz cztery figury Marsjasza, ktore polewaly wszystko sosem. Do-
piero ta konstrukcja wzbudzila aplauz zebranych. Zodiakalne danie
okazalo wigc przewrotnym obrazem $wiata: na niebie zawist pole¢,
gwiazdy byty z fasolki, a po ziemi brykal Pegaz z zajaca. Starozytni
zartowali z mitologicznych wyobrazen umieszczonych na niebie, ale
w bardziej subtelny sposéb. Herosi ladowali na niebie unie$miertel-
nieni, przeniesieni do gory przez bogéw w nagrode za swoje wielkie
czyny. Jednak na przykfad Kasjopea umieszczona zostata gtowa w dot
(Manilius, Astronomica 1.686)*° i przez calg wieczno$¢ bedzie z tego
powodu nieuczesana — to zemsta bogini Hery na proznej i wyjatkowo
zarozumialej kobiecie.

Zainteresowanie badaczy w odniesieniu do zacytowanego wyzej
tragmentu Uczty Trymalchiona skupia si¢ na problemie przyporzad-
kowania poszczegolnych potraw tego niezwyktego dania do symbo-
liki znakéw zodiaku. Kenneth Frank Campbell Rose i John Patrick
Sullivan trafnie okreslaja cale to astrologiczne danie jako wizualny
zart”. Jednak ma on ukryty sens — klucz do przypisania potrawy
do okreslonego znaku zodiaku ukrywa si¢ w jej podobienstwie do
symboliki zodiakalnej*®. Brany jest pod uwage nie tylko zwierzecy lub
ludzki symbol znaku, ale tez jego astrologiczny zywiot (przypisanie

** K. Preston, Some Sources of Comic Effect in Petronius, ,,Classical Philology” 1915,
nr 3, s. 263.

> Petroniusz Arbiter, Satyrikon, s. 65.

26 Manilius, Astronomica, red. J. Henderson, London, 1977.

*” K.E.C. Rose, J.P. Sullivan, Trimalchio’s Zodiac Dish, ,,The Classical Quarterly”
1968, nr 1, s. 180.

% Wiecej o znakach zodiaku zob. Klaudiusz Ptolemeusz, Czworoksigg (Tetrabiblos),
tlum. G. Muszynski, Wroctaw 2012.
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do ognia, ziemi, wody lub powietrza). Fasola czy tez cieciorka (su-
per arietem cicer arietinum) odpowiada Baranowi z uwagi na swoj
ksztalt - jej twarde nasiona przypominaja baranig gtowe. Nie za-
skakuje pote¢ wotowiny przypisany Bykowi (super taurum bubulae
frustum), dobrany na zasadzie pars pro toto. Rozszyfrowanie Bliznigt
(super geminos testiculos ac rienes) wymaga wiedzy, ze znak ten uwa-
zany jest za podwojny, a wigc danie to para jader i nereczki - na-
rzady, ktére w ciele wystepuja parzyscie. Lwy przywozono do Rzymu
z Afryki, stad Lwu (super leonem ficum Africanam) odpowiada figa
afrykanska, przez zwiazek z tym kontynentem — Denis Keyer zwraca
uwage, ze figi zbiera sie¢ w $rodku lata, a ten czas przypisany jest
wladaniu znaku Lwa, wigc mozliwe jest réwniez inne wyjasnienie
tego przyporzadkowania®’. Wyobrazeniem Panny byla dziewica,
stad poledwica z mlodej §wini (super virginem steriliculam) wedlug
Wysockiego, co Brozek ttumaczy jako macice®®. Waga jest po prostu
waga z dwoma réznymi ciastami (super libram stateram, in cuius
altera parte scriblita erat, in altera placenta). Skorpion (nazywany
w dawnej polszczyznie Niedzwiadkiem lub Robakiem, z uwagi na
brak skorpionéw w $rodkowej Europie) opatrzony zostal morska
rybka, poniewaz jest znakiem przynaleznym do zywiotu wody (su-
per scorpionem pisciculum marinum). Podobnie Ryby (takze znak
podwdjny, jak Bliznieta) wyobrazone zostaly przez dwie ryby (super
pisces duos mullos) - brzany wedtug Wysockiego®, a barweny wedlug
Brozka®®. Na Raku lezy wieniec (super cancrum coronam) - ku chwale
tego znaku, pod ktérym urodzit si¢ Trymalchion.

Zagadkowa jest natomiast oclopeta przypisana do Strzelca (super
sagittarium oclopetam), bo nie wiadomo, co to za zwierze lub przed-
miot. Rose i Sullivan identyfikujg potrawe Strzelca jako rybe zwang

** Por. D. Keyer, Trimalchio’s Astrology: Naive Superstitions or Intentional Jokes?,
»Hyperboreus” 2012, nr 18, s. 267.

*® Petroniusz, Satyryki, s. 40.

31 Petroniusz, Satyrikon, s. 65.

*2 Petroniusz, Satyryki, s. 40.
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oculata, opisang przez Pliniusza®. Wysocki wybrat sokota, Brozek
okoktujce, a Leopold Staft w swoim ttumaczeniu Uczty Trymalchiona
zdecydowat si¢ na zajgca®*. By¢ moze uzycie zagadkowego wyrazu to
celowy zabieg autora, ktéry chcial podkresli¢ sktonno$¢ zodiakalnych
Strzelcow do uzywania niezrozumiatych stéw z powodu wygna-
nia Merkurego, jakie ma miejsce w tym znaku zodiaku. By¢ moze
ma to jaki$§ zwiazek z cesarzem Neronem, ktéry byt zodiakalnym
Strzelcem. Podobnie Koziorozec i przypisana mu langusta (super
capricornum locustam marinam) budzi watpliwoéci badaczy. Moze
tu chodzi¢ o twardos$¢ Koziorozca, wynikajaca z wplywu Saturna,
ktdry jest wladcg tego znaku - poniewaz langusta ma twardy pancerz.
Rose i Sullivan domniemywaja, ze chodzilo o wasy langusty, ktére
przypominajg rogi. Spore zamieszanie wprowadza tez ge$ potozona
w miejscu Wodnika (super aquarium anserem), ktorej obecnos¢ ta-
mie astrologiczny schemat. W gwiazdozbiorze Wodnika znajduje si¢
gwiazda zwana Labedziem i to szlachetny tabedz powinien si¢ tu
znajdowac - jest jednak zwykla wiejska ges, podobnie jak tabedz
biala, ale z pewnoscig o wiele mniej wytworna. Niby drobiazg, ale
dla arbitra elegantiae podmiana ta jest nie do przeoczenia. Latwo
wyobrazi¢ sobie elegancki patac Petroniusza, w ktérym czytane sg
gosciom kolejne odcinki Satyrikonu, i rozlegajace si¢ okrzyki typu:
»zamiast fabedzia podali ges, parweniusze!”. Rose broni jednak wy-
boru gesi, argumentujac, ze lubi ona wode, a Wodnik jest zwigzany
z opadami deszczu®. Jednak, gdyby Trymalchion chcial przedstawic
wodg, zapewne uzylby potrawy plynnej. Obsadzenie Wodnika gesia
moglo by¢ tez celowym zartem z kogos urodzonego pod tym znakiem.

Astrologiczne danie to jednak dopiero wstep do wielkiej przemowy
Trymalchiona®:

Bo widzicie, to jest firmament, gdzie mieszka dwanascie bogdw,
i on sie zamienia na tyle samo postaci; tak na ten przyktad dopiero

33 Por. K.F.C. Rose, J.P. Sullivan, Trimalchio’s Zodiac Dish, s. 182.

4 Petroniusz, Uczta Trymalchiona, ttum. L. Staff, Warszawa 1963, s. 22.
3 K.F.C. Rose, ].P. Sullivan, Trimalchio’s Zodiac Dish, s. 181.

%6 Petroniusz, Satyrikon, s. 65.
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co zrobil sie baranem. Taki, co si¢ rodzi pod tym znakiem, ma kupe
owiec, welny krocie, a do tego twardg pale, znaczy sie - czolo twarde
iharde inochal do szpica jak barani rég. Pod tym znakiem rodzg si¢
rézne madrale i inne baranie Iby. [...] A nastepnie caly ten firmament
robi sie¢ byczkiem. Wtedy rodza sie rézni narowisci i byczasci i ci,
co sie wszedzie panosza jak na pastwisku. Pod Blizniakami to si¢ ro-
dzg woznice z tandemdw i tacy, co chodzg parami jak te woly, i chlopy
zjajami jak dynie i ci, co lubig dymac¢ raz od przodu, raz od tytu. Pod
Rakiem to ja zem si¢ urodzil. I dlatego trzymam si¢ na nogach tak
pewnie, jakbym miat ich kilka par. I mam majatki i na ziemi, i na
morzu, bo rakom to jest dobrze i we wodzie, i na brzegu. Teraz chyba
rozumicie, czemu nie kazatem nic kta$¢ na moim wilasnym znaku?
Bo nie lubig, jak mi si¢ co$ daje — we znaki. Pod Lwem to si¢ rodza
obzartuchy i krwiopijce. Pod Panng - babska obwieszone zlotem,
niewolnicy-dezerterzy obwieszeni na krzyzach i w ogéle wszelkie
obwiesie. Pod Waga - rzeznicy, handlarze pomada i inni tacy waz-
niacy, co lubig wazy¢, zwlaszcza klientéw sobie lekce. Pod Skorpionem
truciciele i inne zbiry. Pod Strzelcem - zezowaci, co to niby patrza
w zielenine, a poluja na stonine. Pod Koziorozcem - zgryzliwi, co si¢
gryza, ze sa z nich rogacze. Pod Wodnikiem - szynkarze, co woda
wino rozcienczajg, i inne wodolejce. Pod Rybami - plotki, co udaja
grube ryby, i ci, co lepiej Zeby milczeli jak ryby, czyli na ten przyktad -
nasi kochani retorzy (ttum. L. Wysocki).

Przemowa Trymalchiona ma na celu rozbawienie gosci, ktérzy
moga posmiac si¢ z negatywnych cech kazdego znaku (byle nie
swojego!). Tak zwany czarny horoskop, eksponujacy negatywne
cechy charakteru, popularny jest takze w czasach wspoélczesnych.
Przykladem tego gatunku jest fragment z ksigzki Hanny Bakuty:
»PAN BARAN. Przykro mi, jest to potwdr. Halasliwy egocentryk,
niestrudzony hulaka i pieczeniarz. W glebi duszy bardzo skapy, jest
mistrzem w nacigganiu na wszystko. Rozerotyzowany, zawadiacki,
obiecuje zlote géry. Na kolacje do znajomych przywlecze pie¢ oséb
bez uprzedzenia, chociaz sam sie wprosil na site”*”. Nie wiemy, jak

7 H. Bakutla, Poradnik astrologiczny. Jak zyska¢ przyjaciél. Jak stracié przyjaciét,
Olszanica 2007, s. 8.
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bardzo zabawna byla przemowa Trymalchiona dwa tysigce lat temu,
ale publikacja Hanny Bakuly pokazuje, Ze nasmiewanie si¢ z innych
przy uzyciu astrologii nie wyszlo z uzycia.

Podobnie jak w opisie dania humor przemowy Trymalchiona po-
lega na pokazaniu podobienstwa znaku zodiaku do wygladu, charak-
teru, zachowan seksualnych lub zachowania czlowieka. W przypadku
znakow, ktorych symbolem jest zwierze, cztowiek zachowuje sie tak
jak ono. Baran ma duzo welny, poniewaz w systemie astrologicz-
nym glowa przypisana jest do znaku Barana; Storice w tym znaku
jest wywyzszone jak nauczyciel na katedrze, zapewne stad madrale.
Byk mysli tylko o tym, jak by sie dosta¢ na pastwisko. Drapiezny
Lew jest zarlokiem, poniewaz to, co dzikie, jest nieumiarkowane.
Smutne Koziorozce (z uwagi na wptyw melancholijnego Saturna) maja
doprawione rogi. Przyporzadkowania te, cho¢ zgodne z zasadami
astrologii, zostaly przez Trymalchiona strywializowane i zwulga-
ryzowane. Podobnie jak w opisie zodiakalnego dania nagle poja-
wiajg sie niespdjnosci, ktdre moga by¢ zrédlem humoru. Wodnym
znakom Skorpiona i Ryb nie sg przypisane zadne zwierzece cechy.
Jednak Skorpiony to ,,zbiry i truciciele”, poniewaz znakiem tym rza-
dzi planeta Mars — wladca krwi. Jak wida¢, klucz do rozszyfrowania
zagadki Trymalchiona wymaga znajomosci tego, jakie planety wla-
daja znakami. Najwieksza wewnetrzna sprzeczno$¢ w opisie poja-
wia sie w przypadku znaku Wagi. Handlarze pomada astrologicznie
odpowiadajg temu znakowi z uwagi na zwiazki Wagi i wladajacej
nig planety Wenus z pieknem i zywiotem powietrza (wech). Jednak
z tego samego powodu trudno do Wagi przypisac rzeznika, ktdry
z racji kontaktow z krwig i zelazem (substancje Marsa) powinien
by¢ przypisany do Barana lub Skorpiona. Koncepcja, ze elegancka
i wyperfumowana Waga osobiscie zajmie sie szlachtowaniem, nie
miesci si¢ w astrologicznym paradygmacie, ale wlasnie dlatego mo-
gla wywota¢ §miech. Dla obeznanego z astrologia czytelnika w tym
momencie staje si¢ jasne, ze Trymalchion albo sam nie rozumie jej
podstaw, albo celowo wprowadza zamieszanie. W znaku Strzelca
znowu wraca temat oczu - tu dotknietych zezem, co moze w jakis$
sposob faczy¢ sie z opisem dania. Jacques de Vreese zwraca uwage,
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ze zez mogt by¢ zartem z tucznikéw, ktérzy przymykaja jedno oko,
gdy celuja z tuku®®.

W Wodniku pojawia si¢ dynia (in Aquario copones et cucurbitae),
pominieta przez Wysockiego, co takze musi by¢ jakim$ rodzajem
zartu. Przywodzi to na mysl skojarzenie z Udynieniem Boskiego Klau-
diusza Seneki - zjadliwg satyrg na $mier¢ cesarza. W Metamorfozach
Apulejusza str6z mowi o sobie, ze nie ma dyni zamiast glowy, aby
za bohatera umiera¢ (nos cucurbitae caput non habemus ut pro te
moriamur)*. Moze wiec urodzeni pod znakiem Wodnika maja dynie
zamiast glowy, a wigc zdaniem Trymalchiona tacy z nich madrale
czy - jak przettlumaczyl Wysocki - wodolejce. Zagadka sa tez retorzy
i kucharze (obsonatores — dostawcy Zywnosci) przypisani do znaku
Ryb. Kucharzy (zignorowanych przez Wysockiego) mozna obroni¢
argumentem, ze pracujg w goracej kuchni, a w znaku Ryb silny jest
Mars, jako jeden z wltadcéw zywiolu wody. Retorzy, czyli prawnicy,
mogli pojawi¢ si¢ w Rybach z uwagi na zwigzek prawodawstwa z Jo-
wiszem, ktory wlada znakiem Ryb. Satyra ma cel, a jej ostrze nie
omija nikogo — ponownie z wyjatkiem znaku Raka, pod ktérym
urodzil si¢ Trymalchion. Gdy przemowa si¢ konczy, goscie gratuluja
gospodarzowi i wznosza okrzyki, ze przewyzsza on wiedza Hipparcha
i Aratosa - co poglebia komiczny efekt calej sceny.

Opinie na temat tego, czy i w jakim stopniu powyzsze opisy dan
i charakteréw bazujg na wiedzy astrologicznej dostepnej Petroniu-
szowi, byty i sa wéroéd badaczy podzielone. Sven Erikson stal na stano-
wisku, ze mamy tu do czynienia ze zbiorem popularnych przesadow,
jakie Petroniusz kaze wyglasza¢ swojemu bohaterowi, a satyra jest
wymierzona w samg astrologie*’. De Vreese wykazal wiele podo-
bienstw miedzy przemowa Trymalchiona a trescig starozytnych

*® J.G.W.M. de Vreese, Petron 39 und die Astrologie, H.]. Paris, Amsterdam 1927,
S. 71.

** Apuleius, Metamorphoses (The Golden Ass), vol. I: books 1-6, red., ttum.
J.A. Hanson, Cambridge 1996, s. 26.

40 S Erikson, Wochentagsgotter, Mond und Trierkreis, Almqvist&Wiksell, Stock-
holm 1956, passim.
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podrecznikéw astrologicznych, co wskazuje na znajomos¢ tej dzie-
dziny przez Petroniusza®'. To interesujgcy problem badawczy, ktory
dotyczy rzeczywistej popularnosci astrologii wéréd wyzszych sfer
w Rzymie, do jakich nalezal autor. Jak wida¢ na powyzszych przy-
ktadach, klucz do rozszyfrowania astrologicznych zagadek jest wiec
prosty, ale w opisach istnieja rozbieznosci, ktére mozna wytlumaczy¢
albo nieznajomoscia podstaw astrologii przez Petroniusza, albo celo-
wym zabiegiem. To pierwsze stanowisko zajmuje Martin Korenjak*?,
drugie - Denis Keyer*’.

Jesli zabieg byt celowy, to mdgt zosta¢ zastosowany po to, aby
przedstawic¢ $wiat, w ktérym nic nie jest pewne i nikt si¢ na niczym
dobrze nie zna. Jesli satyra Petroniusza wymierzona byta w bogatych
parweniuszy, to cel zostal osiagniety — szczeg6él w zachowaniu, ubiorze
lub wypowiedzi predzej czy pdzniej zdradzi ich niskie pochodzenie.
Caly sprytny zamyst zostaje zburzony z powodu tego szczegoétu. Try-
malchion wszystko dobrze zaplanowal, ale mial by¢ tabedz, a jest ges.
Jak zauwaza Jean Andreau, zachowane opisy wyzwolencow przedsta-
wiaja ich jako ,,0sobliwg hybryde mimetyzmu i ztego gustu. Jesli jest
bogaty, arystokraci kpia sobie z dziwacznego pomieszania (ale gdy
jest biedny, nie odrdzniajg go od reszty plebsu)”**. Frances Dupont,
cytowana przez Andreau, przypisuje wrecz wyzwolencom ,,budowa-
nie subkultury zlego smaku”, bo nawet gdy oddawali si¢ ekscesom
typowym dla senatoréow czy ekwitdw, to natychmiast przekraczali
granice $miesznosci*®. Podobny zabieg zastosowal Petroniusz, gdy
kazal Trymalchionowi popisywac si¢ wiedza z zakresu literatury -
prawda przemieszana jest z nieprawda, przez co przedstawiony
$wiat staje sie jeszcze bardziej chaotyczny i niespdjny. Keyer zwraca
tez uwage, ze ostrze satyry moglo by¢ wymierzone w rézne grupy

*' J.GW.M. de Vreese, Petron 39 und die Astrologie, Paris—Amsterdam 1927, passim.
2 Zob. M. Korenjak, In Piscibus obsonatores et rhetores: Petr. 39.13, ,The Cambridge
Classical Journal” 2006, nr 52, s. 134-138.

*3 Zob. D. Keyer, Trimalchio’s Astrology..., s. 264-294.

44 7. Andreau, Wyzwoleniec, w: Czlowiek Rzymu, red. A. Giardina, Warszawa 1967,
s. 238.

%> Tamze, s. 239.
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spoleczne, opisane przez znaki zodiaku. Jesli odwrdci sie perspek-
tywe, to retorzy okazg si¢ bezglo$ni jak ryby, a kobiety obwieszone
ztotem same nalozg na siebie kajdany*’.

Temat astrologii powréci raz jeszcze podczas ekscentrycznej ko-
lacji, gdy Trymalchion opowie o swojej konsultacji u astrologa, ktory
przepowiedzial mu przysztos¢. Byl to Grek imieniem Sarapa, ktory
»moglby spokojnie u bogéw robic za doradce” - tak trafne byty jego
przepowiednie. Trymalchion relacjonuje gosciom, co ustyszat od
owego medrca:*’

»Znalazle$ sobie Zonke, sam wiesz, jak i gdzie. Do przyjaciol tez
specjalnego szczgscia nie masz. Nikt ci sie uczciwie nie odwdzieczy
za to, co od ciebie dostal. Masz wielkie wlosci, a na podotku hodujesz
sobie zmij¢”. I powiedzial mi jeszcze — na co mam to ukrywac - ze
zostaje mi trzydziesci lat zycia, cztery miesiace i dwa dni. A do tego,
ze niedlugo dostanie mi si¢ spadek (ttum. L. Wysocki).

Banaly, jakie wygtasza Trymalchion, brzmig komicznie - jed-
nak i tu pojawia si¢ rozdzZwigk, poniewaz scena ta wprowadza temat
$mierci i przygotowuje czytelnika na wielki finat calej uczty. Coraz
bardziej pijany Trymalchion kaze przynies¢ swoje pogrzebowe szaty
oraz masci do balsamowania. Utozony na poduszkach rozkazuje
gos$ciom wyobrazi¢ sobie, ze umart. Co byloby dalej, nie wiadomo,
gdyz préba odegrania hejnalu pogrzebowego na trabach konczy sie
interwencjg strazy pozarnej, ktéra wylamuje drzwi do rezydencji -
Enkolpiusz z przyjaciétmi uciekaja i w ten sposob przyjecie zostaje
zakonczone. Preston zauwaza, ze kazdy epizod Satyrikonu konczy sie
nagle — bohaterowie wybiegajg, jak w przedstawieniu mimicznym®®,
Daniel Holmes widzi w tej scenie odniesienia do sokratejskiej de-
finicji filozofii jako ¢wiczenia $mierci, gdzie Trymalchion jawi sie

46

D. Keyer, Trimalchio’s Astrology..., s. 293.
Petroniusz, Satyryki, s. 105.
K. Preston, Some Sources, s. 262.
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jako anty-Sokrates*. Gdy wezmie si¢ pod uwage znane okolicznosci
$mierci Petroniusza, zakonczenie Uczty Trymalchiona poprzez odgry-
wanie pogrzebu gospodarza staje si¢ niepokojaco mroczne. Ale w tej
scenie wida¢ tez konstrukcyjny zamyst autora, bo to trebacz otwiera
i zamyka fabule epizodu. Na poczatku Uczty Enkolpiusz dziwit sie,
ze Trymalchion ma niewolnika do odtrgbiania mijajacych godzin
zycia. Moze to by¢ aluzja do Listow moralnych do Lucyliusza Seneki.
W liscie I filozof pisze o mijajacym czasie i utwierdza Lucyliusza w de-
cyzji, aby ,,zbieral wszystkie godziny” i szanowal czas, bo ,,tylko on
stanowi naszg wtasno$¢”*°. Jak zauwaza Patrick Gerard Walsh, Petro-
niusz jest cyniczny w dzisiejszym tego stowa znaczeniu - jego satyra
wymierzona jest bowiem w obywateli nowobogackich, wulgarnych
i o ztym smaku. Gdy Trymalchion wyglasza astrologiczne madrosci,
czytelnik powinien $mia¢ si¢ z Trymalchiona, a nie razem z nim*".
Walsh réwniez zastanawia sig, czy zainteresowanie Trymalchiona
astrologia nie stuzy podkresleniu, Ze stara si¢ on by¢ niby-cesarzem,
co budzi skojarzenia z Neronem®. Tak jak August wykorzystywat
astrologie do swoich celow, tak tez stara sie¢ robi¢ Trymalchion -
a wiec nawigzuje on do tradycji cesarskiej. Hajduk jednak uwaza, ze
jesli Neron mogl postuzy¢ Petroniuszowi za wzor postaci literackiej,
to bylby on raczej przedstawiony jako Enklopiusz®®. Petroniusz nie
zartuje jednak z astrologii jako dziedziny, ale z jej nieumiejetnego
wykorzystania. Nie sposdb sadzi¢, aby ktokolwiek z przemowy Try-
malchiona chcial si¢ uczy¢ wrézenia z gwiazd. Jednak ztosliwe opisy
charakteru urodzonych pod poszczegdlnymi znakami mogly bawi¢
6wczesnych czytelnikéw, podobnie jak to sie dzieje wspolczesnie.

Uzycie astrologii w Uczcie Trymalchiona stuzy kreacji gléwnej
postaci epizodu, ktdrg jest Trymalchion. Gdy podaje on zodiakalne

*° Por. D. Holmes, Practicing Death in Petronius’,,Cena Trimalchionis” and Plato’s
Phaedo, ,,The Classical Journal” 2008, nr 104, s. 55-56.

*¢ Fac ergo, mi Lucili, quod facere te scribis, omnes horas conplectere. (1.2)” -
Seneca. Epistles, vol. I: Epistles 1-65, ttum. R.M. Gummere, Cambridge 1917, s. 2.
3! Por. P.G. Walsh, The Roman Novel, Bristol 2006, s. 22, 127.

2 Tamze, s. 139.

** Por. J. Hajduk, Petroniusza sztuka narracji, s. 166.
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danie, to wydaje mu si¢, ze potrafi odtworzy¢ strukture swiata. Gdy
opisuje charaktery poszczegdlnych znakéw zodiaku, wydaje mu sie, ze
doskonale zna si¢ na ludziach. Gdy cytuje przepowiednie¢ o dtugosci
swojego zycia, wydaje mu si¢, Ze nad nim panuje. Poszczegélne epi-
zody dziela Petroniusza sg komiczne, ale calos¢ dzieta ma tragiczne
zabarwienie - jak zauwazyl Perry. Wszystko to jest nieprawda, ale
nikt z bohateréw nie powie tego na glos, za$ absurdalna kolacja bedzie
zmierza¢ w strone katastrofy — podobnie jak cale cesarstwo.
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Libra the butcher. What’s funny about that? Astrological
humour in Petronius’ Cena Trimalchionis

Summary

The astrological references in Petronius’ Cena Trimalchionis (Trimalchio’ Dinner)
serve an important function in establishing the comic mood. They appear as
a theme in the menu, are used in a humorous way to describe human characters,
and contribute to the suspense of the final scene. A critical examination of the
astrological descriptions reveals inconsistencies with the ancient astrological system.
This may indicate that the author intentionally used this stylistic device to create
the impression of a broken and damaged world.

Slowa kluczowe: Petroniusz, Trymalchion, Uczta Trymalchiona, astrologia, zodiak,
horoskop

Key words: Petronius, Trimalchio, Cena Trimalchionis (Trimalchio’ Dinner),
astrology, zodiac, horoscope
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OSTATNIE POZEGNANIE W STAROZYTNEJ GREC]JI.
PRZEBIEG CEREMONIALU POGRZEBOWEGO
WEDLUG SATYRY LUKIANA Z SAMOSAT
O OPEAKIWANIU UMARLYCH

Jak méwi Lukian, warto sie¢ przyjrze¢ zachowaniom ludzi podczas
ceremonii pogrzebowych, temu co ,,czynig i méwia, a takze co mo-
wig ci, ktérzy ich niby to pocieszajg™'. Zagadnienie $mierci, a przede
wszystkim pogrzebu w starozytnej Grecji wydaje si¢ tematem niezwy-
kle interesujacym i uniwersalnym. Pytanie, co si¢ dzieje z nami, gdy
opuscimy juz $§wiat zywych, zadaje sobie zapewne kazdy czlowiek.
Dla Grekéw rowniez byt to bardzo wazny element codziennego Zycia.
Przebieg ceremoniatu pogrzebowego wigzal si¢ bezposrednio z ich
kultura, religia, kwestiami spolecznymi, a nawet prawnymi. Byl nie-
zmienny i - niezaleznie od epoki — posiadal stale elementy. Kazda
jego cze¢$¢ miala znaczenie przede wszystkim dla zyjacych, pozwalata
im radzi¢ sobie ze strata. Wigzalo si¢ z tym jednak wiele problemodw,

* Mgr WIKTORIA WILCZAK - absolwentka filologii klasycznej, filologii pol-
skiej i archeologii UKSW, doktorantka w Szkole Doktorskiej UKSW, przygotowuje
rozprawe doktorska dotyczaca ceremoniatu pogrzebowego Grekéw i Rzymian.
Zainteresowania naukowe: literatura grecka okresu archaicznego i klasycznego,
archeologia funeralna, historia i kultura starozytna.

' Lukian, O optakiwaniu umartych 1. Wszystkie cytaty z dziela Lukiana wedlug
wydania: Lucian, Works with an English Translation, red. W. Heinemann, London
1925 (ttumaczenie wtasne).
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o ktorych w charakterystyczny sposéb wspomina w jednym ze swoich
dziel Lukian z Samosat.

Satyra Lukiana O opfakiwaniu umartych (Ilept mévBovg) to ko-
miczna krytyka praktyk zalobnych i Zartobliwe odrzucenie lite-
rackiego pocieszenia. Lukian skupia si¢ gléwnie na filozoficznych
tradycjach, ktore banalizujg $mier¢, starajac si¢ rozbroi¢ motyw za-
toby. Poprzez dekonstrukeje tradycyjnych metod fagodzenia smutku
zaznacza potrzebe glebszego zrozumienia przyczyn, dla ktérych strata
wywoluje zalobe — nawet gdy $mier¢ jest uznawana za nieunikniong.
W artykule zostanie podjeta proba analizy argumentow, ktore w hu-
morystyczny sposob przywoluje Lukian, oraz zrozumienia problemu
zaloby, ktéry w swoim tekscie przedstawil satyryk.

Czy $mier¢ jest jednoznacznym zlem?

Warto przytoczy¢ stwierdzenie Lukiana z zakonczenia jego dzieta:
>TadTa Kal TOAD TOOTWV yeloloTepa eVpol TI§ &v EMITNPOV €V TOIG
névOeot yryvopeva did 10 ToUG TOAAOVG TO HEYLOTOV TV KAKDOV TOV
Bavatov oteaBar™. To przekonanie, ze $mier¢ nie jest najwiekszym
zfem, a nawet nie jest ztem w ogéle, czesto znajdowalo potwierdzenie
w klasycznych tekstach greckich i naturalnie znalazlo swoje miej-
sce w tradycji pocieszania. Epikur, kwestionujacy ten poglad, pytal,
dlaczego nikt ze zwolennikow tej idei nie zdecydowatl si¢ na popel-
nienie samobdjstwa’. Niemniej klasyczna grecka literatura czesto
nie traktowala $mierci jako najwigkszego zla, lecz jako naturalng
cze$¢ zycia, ktéra moze nawet nada¢ mu sens. Lukian, odwotujac sie
do tych tradycji, krytycznie ocenia praktyki zatobne i filozoficzne
proby trywializowania $mierci. Jego satyryczna krytyka sugeruje,

*> Lukian, O oplakiwaniu umartych 24: ,Obserwujac, co sie dzieje w obrzadkach
zalobnych, mozna znalez¢ zachowania nawet bardziej absurdalne niz te. Wszystko
to dlatego, ze wickszo$¢ ludzi uwaza, ze $mier¢ to najwigksze zto”.

* Zob. D. Armstrong, Philodemus, the Herculaneum Papyri, and the therapy
of Fear, w: Epicurus: His Continuing Influence and Contemporary Relevance, red.
D.R. Gordon, D.B. Suits, New York 2003.
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ze pelne zrozumienie $mierci wymaga glebszej refleksji nad jej rola
w ludzkim doswiadczeniu.

Filozofowie greccy podejmowali wysilek udowodnienia, ze Smier¢
ani dla umierajacych, ani dla ich bliskich nie jest niczym strasznym,
co powinno wywolywa¢ lament. Sokrates, wedtug relacji Platona,
argumentowal, ze $mier¢ to w najlepszym razie spokojne zakonczenie,
a w najgorszym - okazja do rozmowy z bohaterami z przesztoci.
Platon z kolei w innych swoich dzietach postrzegal zycie w ciele jako
rodzaj wiezienia, z ktérego $mier¢ oswobadza, sugerujac, ze bliscy
nie powinni sie nig smuci¢*. Arystoteles, w pewnym sensie bardziej
praktyczny, uwazal, ze celem zycia jest nie tylko przetrwanie, ale
przede wszystkim dobre zycie, i przekonywal, ze przetrwanie nie jest
warto$cig sama w sobie®. Jednak to Epikur najbardziej zdecydowanie
krytykowat lek przed $miercig, ttumaczac, ze jest on przyczyna wielu
ludzkich cierpien i napie¢®. Lukian wiec poruszat sie w dobrze ugrun-
towanej tradycji, kiedy podkreslal, ze $mier¢ nie jest najwigkszym
zlem, ktdre moze spotka¢ czlowieka. Przeanalizowanie tych per-
spektyw filozoficznych pozwala zrozumie(, ze klasyczna mysl grecka
oferowala rozne podejscia do tematu $mierci, czesto odrzucajac strach
przed nig i podkreslajac inne warto$ci zyciowe. Lukian za pomoca
satyry kontynuowat te tradycje, krytykujac powierzchownos¢ praktyk
zalobnych i zachecajac do glebszej refleksji nad istota $mierci i zatoby.

Jak mozna zmniejszy¢ lek jednostki przed wlasng $miercia, jak
zfagodzi¢ cierpienia zwigzane ze stratg kogos bliskiego? Autorzy pi-
szacy utwory konsolacyjne — w tym Lukian - sugerowali, Ze smutek
po stracie bliskiej osoby wynika cze$ciowo z przekonania, ze zmarty
cierpial, a jego odejscie jest przyczyna glebokiego nieszczescia. Sa-
tyryk polemizuje z tg tezg, rozpoczynajac swoja argumentacje od
stwierdzenia:

* Zob.]. Grzybowski, Platoriska lekcja Smierci - troska o umieranie, ,Kwartalnik
Filozoficzny” 2012, t. XL, s. 87.

® Zob. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. I, Lublin 1996, s. 400-402.

¢ Zob. D. Konstan, A Life Worthy of the Gods: The Materialist Psychology of Epi-
curus, Las Vegas — Oxford 2008, s. 27-77.
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4&1ov ye mapatnpfv & H1d 1OV TOANDV €v T0iG MévOeDL yryvopeva
Kai Aeyopeva kai Té O1to TV mapapvbovpéveoy 8iifev adtodg avbig
Aeyopeva, Kai g dpopnTa fyodvTal té cvppaivovta oeiot te adTolg
ol 68vpodpevol kai ékeivolg odg ddVpovTat, 0b pa Tov IThovTwva Kai
Depoe@ovny kat’ ovdev EMOTANEVOL CaQ®G 0DTE &l TOVNPA TadTA
Kat Aomng d&a obite i todvavtiov fdéa kai PeAtin toig tabodat,
VO 8¢ kal ouvnBeiq THV MOy émitpénovteg’.

Lukian kontynuuje narracje, przywolujac mity o przerazajacej
naturze i me¢kach podziemnego $wiata, ktore $wiadczg o powszechnej
wierze w te opowiesci. Przedstawia rytualne praktyki pogrzebowe,
takie jak umieszczanie monety w ustach zmartych jako zaplaty dla
Charona, przewoznika w $wiecie podziemnym. Zauwaza przy tym,
ze lepiej byloby zrezygnowa¢ z oplaty, aby zmarly mégt powrdcic
do zycia®.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o ogélnym wygladzie cere-
moniatu pogrzebowego. Po $mierci czlowieka jego cialo na jaki$
czas wystawiano na widok publiczny. Ten etap pogrzebu nazywano
prothesis (npdaBeoig). Byt to czas, w ktérym zyjacy mogli pozegnac sie
z bliskim i upewni¢ sie co do jego odejécia’. Zgodnie z wierzeniami
zmarlemu wktadano do ust obola, a do r¢ki placek miodowy przezna-
czony dla Cerbera'. Nastepnie cienkg wstazkg wigzano rece i stopy
oraz podwigzywano brode'’. Informacje o tym rytuale wlozyt Lukian

7 Lukian, O optakiwaniu umarlych 1: ,Warto obserwowac, co robi i méwi wiek-
szo$¢ ludzi podczas zaloby, a takze co moéwia ci, ktorzy ich pocieszaja; i jak ci,
ktérzy sa w zalobie, wierza, ze to, co dzieje si¢ z nimi samymi, a takze z tymi, dla
ktérych sa w zalobie, jest nie do zniesienia — nie dlatego, ze Pluton i Persefona maja
jasna wiedze, czy $mierc jest straszna i godna zalu, czy wrecz przeciwnie, jest przy-
jemna i lepsza dla tych, ktorzy umarli; po prostu poddajg swoj smutek zwyczajowi
i nawykowi”.

® Por. tamze.

° Zob. R. Garland, The Greek Way of Death, New York 1985, s. 30.

19 Zob. 1. Morris, Death-Ritual and Social Structure in Classical Antiquity, Camb-
ridge 1992, s. 105-106.
"' Zob. L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, t. 2,
Warszawa 1983, s. 457.
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w usta samego zmartego: ,,00ote pot vi) TNV Tiowpdvny mdAat 81 €@’
oic émotelte Kai eEAéyete mappuéyedeg emfel dvakayyaoat, diekwAvoe
8¢ 1) 006N kai & Epra, olg pov Tag olaydvag dneopiyate™'?. Jest to
oczywiscie kolejny nieco zgryzliwy komentarz autora, odnoszacy sie
do przebiegu ceremonii pogrzebowych.

Lukian opisuje réwniez scen¢ przedstawiajaca ojca przy grobie
przedwczesnie zmartego syna, optakujacego radosci zycia, ktorych
chlopiec nigdy nie doswiadczyt i nie doswiadczy. Autor ironicznie
zauwaza, ze ojciec przypuszcza, iz jego synowi brakuje tych przy-
jemnosci i pragnie ich nadal po $mierci. Te argumenty oraz sposob
ich przedstawienia wpisujg si¢ w popularng tradycje diatryby, prak-
tykowang przez cynikéw i innych filozoféw'>. Lukian dostrzega, ze
ojciec zdaje sobie sprawe, iz zmarli s3 poza naszym zasiegiem i nie
doswiadczaja niczego — nawet jesli chwile pozniej przyznaje, ze nie
zna dokladnie losow chlopca i nie wie, co przeszedt!.

Lament

Wokot toza zmarlego gromadezili sie bliscy oraz inni zatobnicy, po
czym rozpoczynal si¢ lament. Byt to najwazniejszy element prothe-
sis — odbywajacy sie zawsze, niezaleznie od epoki. Uczestniczyly
w nim wczesniej optacone zawodowe placzki i profesjonalni $pie-
wacy. Brali oni udziat zaréwno w prothesis, jak i w ekfora'*. Obok
$piewanych przez nich piesni wybrzmiewal tez duzo bardziej osobisty
goos (y00g), ktory wykonywany byt przez najblizsza rodzine oraz
przyjaciol. Dalo si¢ w nim z tatwoscia ustysze¢ spontaniczne przejawy
rozpaczy, odczu¢ wiez ze zmarlym, smutek spowodowany $miercig
oraz zal po jego odejsciu:

> Lukian, O oplakiwaniu umartych 19: ,,Co z tym przeécieradtem i welnianymi
bandazami, moje szczeki zostaly skutecznie zamkniete, albo, na Tezyfone, powi-
nienem byl wybuchna¢ §miechem na dtugo przed tym, co méwisz i robisz”.

* Zob. D. Konstan, Pity in the Classical World, ,Hermathena” 2004, nr 176,
s. 62-64.

* Zob. W. Kierdorf, ,,Burial”, w: Brill’s New Pauly, t. 2, Leiden-Boston 2003, kol.
831-832.
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oipwyaid’ Emi ToOTOLG Kol KWKV TOG YU VALK@V Kail Tapd tdvTwy Sdkpua
Kol OTEPVA TUTITOHEVA KAl OTIOPATTOHEVT KOUN KAl QOLVICTOE VAL
napetai: kat mov kai £06n¢ katappriyvuTal Kal KOvIG €Tl Tf KeQAAT
naooeTaL, kai ot {OvTeg oikTpdTEPOL TOD VEKPOU: Of HEV yap xapal
KUALVSoDVTAL TOANAKIG Kol TAG KEYANAG APATTOVOL TTPOG TO £5a9Og, O
&’ eboxNuwv Kai kaAog kai kad’ vrepPoAny Eotepavwévog HYnAog
TPOKELTAL KAl HETEWPOG DOTIEP €L TOUMTV KEKOTUNUEVOG',

Wszystkie te pelne ekspresji zachowania zalobnikéw - takie jak
krzyki, wyrywanie wloséw, sypanie popiotu na gtowe, a nawet oka-
leczanie samych siebie i rzucanie si¢ na ziemi¢ — mialy zapewne
jeden cel. Czlowiek w tak cigzkiej sytuacji musi w jakis sposob wy-
tadowac swoja zlos¢ i rozpacz, wyrzucic z siebie negatywne emocje,
aby powrdci¢ do codziennosci. Zatem takie zachowania przyno-
sity ulge i pomagaly poradzi¢ sobie ze $miercig, stanowily jednak
réwniez pewien problem, ktéry podkresla w swoim tekscie takze
Lukian. Przejawy autoagresji byty tak powszechne i drastyczne, ze
Solon, wydajac w Atenach prawa (594/593 r. p.n.e.), zakazal w nich
samookaleczania si¢ przez uczestnikoéw pogrzebow oraz ograniczyt
mozliwo$¢ publicznego ptaczu'®. Prawa te nie obowigzywaly jednak
wewngtrz domow.

Lukian kpi z przesadnej i teatralnej lamentacji, traktujac ja jako
celowe dzialanie lub pokaz, a nie autentyczny smutek. Tytut jego
traktatu ITept mévBovg (O oplakiwaniu umartych) odnosi si¢ do ze-
wnetrznego wyrazu zaloby. W jezyku greckim termin névBog moze
oznaczaé zardwno sam okres zaloby, jak i rytual Zalobny — podobnie
jak zwrot ,,by¢ w zalobie”. Natomiast na okreslenie samego cierpienia
zwiazanego ze smutkiem uzywano terminu Avmn, ktéry moze réwniez
oznaczac po prostu ,,bol”.

* Lukian, O oplakiwaniu umartych 12: ,,Kobiety zawodza, zaréwno kobiety, jak
mezczyzni placza i bija si¢ w piersi, wyrywaja wlosy i ranig policzki, ponadto
rozdzierajg ubrania i posypujg glowe popiotem. Zyjacy ukazuja bardziej zalosny
stan od zmarlego, bowiem wielokrotnie tarzajg si¢ po ziemi i uderzajg o nig gtows,
podczas gdy on [zmarly] piekny, dostojny, otoczony licznymi wienicami, lezy wysoko
na marach, jakby ozdobiony na jaki$ uroczysty pochod”.

16 Zob. Plutarch, Solon 21, 5.
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Wydaje sie, ze smutek lub Avmn, ktéry odczuwa wspomniany
wczesniej ojciec, nie wymaga demonstrowania poprzez teatralne
~-wyglupy”. Lukian wyraznie podaza za tradycja literatury pociesze-
nia, wykorzystujac wszelkie mozliwe $rodki, aby ztagodzi¢ smutek,
czy to poprzez przekonanie, ze zmarli s3 odporni na zalobe, czy tez
sugerowanie niegodziwych motywoéw przesadnego cierpienia. Mimo
to w tekscie wida¢ pewng doze empatii, kiedy autor pozwala ojcu
»zrozumiec i pozna¢” swoja wlasng zalobe, nawet jesli wie, ze zmarty
syn jest obojetny na jego narzekania.

W swoim dziele Lukian przywotuje gtos zmartego chlopca, ktory
krytykuje swojego ojca za jego narzekania, przekonujac, ze jego
obecny stan jest znacznie lepszy niz sytuacja zyjacego ojca - i to
z dwdch powoddw: po pierwsze zmarlemu oszczedzono upokorzen
wynikajacych z ostabienia i starzenia si¢, nigdy nie bedzie musiat si¢
zmagac ze staro$cig ani nie bedzie skazany na upokorzenie w obecno-
$ci $wiadkow'’; po drugie zmarli znajdujg sie poza zasiegiem nieunik-
nionych cierpien ludzkiego zycia, nie odczuwajg gtodu, pragnienia ani
zimna, nie martwig si¢ o choroby, wrogéw ani tyranéw, nie cierpia
z powodu boléw wynikajgcych z mitosnych namietnosci'®. W wy-
powiedziach chlopca dostrzec mozna pewng mysl, zakorzeniong
w kulturze starozytnej Grecji od samych poczatkéw, o tym, ze ci,
ktdrzy s najbardziej umilowani przez bogéw, umieraja mtodo. Takie
osoby osiggaly nieSmiertelnos¢ i jednoczesnie unikaly przeznaczenia,
ktore cigzyto nad wszystkimi ludZmi'®.

Pochowek i jego elementy
Na koncu swojej satyry Lukian powraca do watku, ze narzekanie
zywych nie ma zadnego wplywu na zmartych - podobnie jak gir-
landy na grobach czy ofiary z wina, a nawet takie obce praktyki jak

7 Lukian, O oplakiwaniu umartych 16.

® Lukian, O oplakiwaniu umartych 17.

' Zob. A. Wypustek, Bogowie, herosi i wybraticy. Wizerunek zmartych w greckich
epigramach nagrobnych epoki hellenistycznej i grecko-rzymskiej, Wroctaw 2011,
s. 284.
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mumifikacja czy budowanie piramid. Réwnie absurdalne sg igrzyska
i mowy pochwalne na cze$¢ zmartych. Dodatkowo pojawia si¢ motyw
uczty zalobnej, gdzie krewni namawiajg rodzicéw do jedzenia, jakby
ci mieli opory albo potrzebowali specjalnego pokrzepienia, by konty-
nuowa¢ swoje intensywne lamenty>°. W ten sposéb Lukian ponownie
podkresla hipokryzje teatralnych gestéw zalobnych.

Nalezy podkresli¢, ze wszystkie wymienione wyzej przyklady
sg $cisle zwigzane z greckim ceremonialem pogrzebowym. Lukian
wyraza wiec swoje zdanie na temat praktyk gleboko zakorzenionych
w kulturze jego czaséw. Elementem obecnym zawsze podczas po-
chowku byto skladanie ofiar, ktére - zaleznie od formy pogrzebu —
byly palone razem z cialem zmarlego lub grzebane z nim w ziemi*'.
Ofiary byly réznego rodzaju: rzeczy osobiste zmarlego (narzedzia
czy bron w przypadku mezczyzn, bizuteria lub przybory toaletowe
w przypadku kobiet); dzieci grzebano razem z ich ulubionymi za-
bawkami; sktadano réwniez ofiary ze zwierzat, a nawet ludzi*?. O ile
zabijanie ludzi podczas pogrzebow nie bylo czestg praktyka, ofiary ze
zwierzat staly sie powszechnym problemem, dlatego zostaty zakazane
przez Solona®. Lukian wypowiada si¢ na ten temat wprost:

tadta 08 kai Td TotadTa PrioEL oidpevog TOV viov SeloBal pev £t
To0TWV Kai ¢mbupeiv kal petd TNV TeEAevTHV, 00 Suvachat 8¢ peTéxety
avT@V. kaitot Ti TadTa Qi; Tooot yap kai inmovg kai taAAakidac,
ol 6¢ kal oivoxdovg ¢mkatéopalav kai ¢00fjta kai TOV dAAov
KOOpOV ovykatépAegav fj ovykatwpuEav O xproopévolg ekel kal
dmoAavoovoy adT®V KaTw*.

?% Lukian, O optakiwaniu umartych 24.

1 Zob. W. Burkert, Greek Religion, Cambridge 1985, s. 192-193.

2 Zob. 1. Morris, Death-Ritual and Social Structure in Classical Antiquity, Camb-
ridge 1992, s. 123.

23 Zob. Plutarch, Solon 21, 5.

** Lukian, O oplakiwaniu umarlych 14: ,1 tak dalej, i tak dalej. Wyobraza sobie,
ze jego syn wciaz pozada tych rzeczy i pozada ich na prézno. Ale to nic takiego:
raz po raz ludzie zabijali konie na grobie, naloznice i paziéw; palili ubrania i inne
ozdoby lub zakopywali je w przekonaniu, ze zmarly znajdzie dla nich pozyteczny
uzytek w dolnym $wiecie”.
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Ostatnim rodzajem skladanych ofiar byla libacja. Sposéb za-
kopywania ofiar ulegal na przestrzeni wiekéw zmianom. W epoce
archaicznej nie grzebano ich razem z cialem czy prochami, lecz za-
kopywano w oddzielnych dtugich rowach, bezposrednio obok grobu.
W pozniejszych latach, az do epoki klasycznej, grzebano je razem ze
zmarlym, blisko ciata®. Na tym etapie do grobu wktadano réwniez
wykorzystywane podczas pogrzebu lekytosy?®. Satyryk wy$miewa
zasadno$¢ skladania ofiar, o czym $wiadcza przytoczone powyzej
fragmenty. Widoczna jest w nich jawna krytyka owych praktyk: po
co sklada¢ w ofierze zmartym rzeczy materialne, skoro po $mierci
i tak ich nie uzyja? Jest to zwyczajne marnotrawstwo.

Czas zaloby konczyl sie trzeciego dnia po pogrzebaniu zmartego.
Odbywatla si¢ wtedy uroczysta uczta na jego czes¢, zwana perideipnon
(mepidetmvov)™”: ,emi maot TovTolg TO TEPidetmyvoy, Kal dpeloty oi
TPOOTKOVTEG Kai ToLG yovéag mapapvBodvTat Tod TeTeEAeVTNKOTOG Kal
nei@ovat yevoaaOat, ovk dnd@g pd Aia 008’ avtovg dvaykalopévoug,
A& 8N OO Apod TpLdv EEfig fiuepdV dnnudnkotag’?®. O samej
uczcie nie mozna znalez¢ zbyt wielu informacji w zachowanych teks-
tach — wiadomo, ze byla ona szczegoélnie wazna z punktu widzenia
zyjacych. Wspolne jedzenie oraz picie miato pomoc zalobnikom wro-
ci¢ do codzienno$ci, zwyktego funkcjonowania w spoleczenstwie®.
Zgodnie z tradycja uczestnicy uczty nosili na glowach wience jako
symbol oczyszczenia®®. W tym momencie wygtaszana byta réwniez

2> Zob. D.C. Kurtz, J. Boardman, Greek Burial Customs, London 1971, s. 71-72,
100-101.

26 Tamze, s. 127-128.

27 Tamaze, S. 145.

8 Lukian, O optakiwaniu umarlych 24: ,,Ostateczng niedorzecznoscia jest uczta
pogrzebowa, na ktorej zgromadzeni krewni staraja si¢ pocieszy¢ rodzicéw i nakloni¢
ich do jedzenia; i, Bog jeden wie, sa wystarczajaco chetni, aby da¢ si¢ przekonad,
bedac prawie powalonymi na ziemig przez trzydniowy post”.

** Zob. W. Burkert, Homo Necans. The Anthropology of Ancient Greek Sacrifical
Ritual and Myth, Berkley 1983, s. 50; A. Van Gennep, Obrzedy przejscia, thum.
B. Bialy, Warszawa 2006, s. 53.

30 Zob. A. Van Gennep, Obrzedy..., s. 36.
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mowa pochwalna na cze$¢ zmarlego. Uczta wedlug Lukiana byta
kolejnym pokazowym elementem ceremonialu. Autor wysmiewa
sztucznos¢, w ktorej trwa rodzina zmarlego; twierdzi, Ze niejedzenie
i niepicie jest jedynie na pokaz, tak samo zreszta jak zachowanie
zalobnikow, ktérzy namawiajg na stypie bliskich nieboszczyka do
posilenia sie. Wysuwa takze wniosek, ze uczta jest tylko po to, aby
zalobnicy nabrali sit do kolejnych lamentdéw.

Do wazniejszych elementéw ceremoniatu pogrzebowego zaliczy¢
mozna rowniez mowe pochwalng na czes$¢ zmarlego. Wyglaszano ja
zazwyczaj nad grobem lub tez — w zaleznosci od formy pochéwku -
nad stosem pogrzebowym. Zawsze wyliczano w niej zalety oraz
»mocne strony” nieboszczyka®'. Podkreslano wszystkie jego zastugi
i osiggniecia, to, jak wazny byl dla calej spolecznosci, szczegdlnie
dla rodziny, oraz, co bliscy po jego odejsciu utracili. O niezyjacym
wedlug praw Solona mozna byto bowiem mdwic tylko dobrze - po
$mierci stawal sie on $wiety wedtug boskich praw?? Sama mowa swoj
poczatek bierze z poezji melicznej, a do jej najstarszych gatunkéw
zaliczy¢ mozna tren. Wykonywano go z towarzyszeniem aulosu,
wsrdd okrzykow i zawodzen osob bioragcych udzial w ceremonii,
co zmienilo si¢ w pdzniejszych stuleciach, gdy utwoér przestal by¢
obecny jedynie podczas samego pogrzebu - niekiedy pojawial sie
przed uroczystoscia, ewentualnie po niej. Zdarzalo sie, ze wykony-
wano go dopiero w rocznice $mierci czlonka rodziny albo podczas
$wiat poswieconych zmartym®.

Lukian w mowie pochwalnej widzi kolejny sztuczny i pokazowy
element pogrzebu. Wyraznie uwidacznia sie tutaj falsz, ktory ply-
nie z ust najblizszych. Kpiac z tradycji konsolacyjnej, Lukian stawia
czytelnika dokladnie w pozycji tego, ktdry z jednej strony uznaje, ze
$mier¢ oznacza koniec wszelkiej swiadomosci i w tym sensie ,,jest
niczym”, ale ktéry mimo to odmawia wyciagniecia wniosku, ze jest

31

Zob. L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje..., s. 460-461.
32 7ob. Plutarch, Solon 21, 1.
** Zob. ). Danielewicz, Liryka starozytnej Grecji, Warszawa 1996, s. 49—50.
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to wystarczajacy powdd, aby ci, ktorzy przezyli, nie odczuwali szcze-
goélnego smutku z powodu $mierci bliskiej osoby.

Podsumowanie

Jakkolwiek wymienione przyklady wydajg si¢ zgodne z przekona-
niami autora, nie obejmujg one bolu towarzyszacego zalobie po stra-
cie osoby, ktdra byta stale obecna w ludzkich myslach. To poczucie
braku przenika kazdy aspekt codziennego zycia. Jakiej rady mozna
udzieli¢, aby ztagodzi¢ te rang? Najczestsza odpowiedzig, ktérg mozna
znalez¢ w starozytnych tekstach pocieszenia, jest po prostu uptyw
czasu. Pomimo logiki filozoficznych wywodéw pisarze uznawali, ze
smutek po $mierci bliskiej osoby jest naturalny, a nawet korzystny.

Lukian, koncentrujac si¢ na bezwtadnym stanie zmarlych i braku
szczerosci u zalobnikéw, pominat glebszg i prawdziwa przyczyne
zalu. Wspomina o niej tylko mimochodem, sugerujac, ze wystarczy,
aby ojciec znal swoje uczucia, bez koniecznosci oglaszania ich $wiatu.
Mowa tu o poczuciu straty, ktorego doswiadczaja Zyjacy, gdy odchodzi
ktos, kto byt integralng czescia ich zycia. Latwo jest uznac zal za forme
poblazania sobie, a nawet egoizmu - zalobnik cierpi dla siebie, a nie
dla zmarlego. W pewnym sensie jest to prawda, jesli kto$ wierzy, ze
zmarli znajdujg si¢ juz poza sferg odczuwania i rozumienia. Jednak
ludzie, ktorzy sie kochajg, tworza pewng calos¢. Maja wspolne cele,
uwazaja, ze to, co robig lub osiagaja, nie nalezy wylacznie do jednego
znich, ale do obojga. Utrata takiej osoby jest jakby rodzajem amputa-
cji — zmienia si¢ wowczas $wiat i konieczne staje si¢ przedefiniowanie
wlasnych oczekiwan oraz znaczen, jakie przypisuje si¢ przedmiotom.
Tendencja do wyobrazania sobie, ze zmarli rowniez tesknig za tymi
przedmiotami, nie jest wynikiem dziecinnej fantazji, iz zmarli nadal
odczuwaja takie straty, ale wynika z przeswiadczenia, ze ich czes¢,
ktdra byla czescig zyjacych, nadal w nich mieszka.
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The last farewell in ancient Greece. The course of the funeral
ceremony according to the satire On mourning the dead by
Lucian of Samosata

Summary

In ancient Greece, funeral ceremony was closely linked to the belief in life after
death and was of great importance to the deceased and his loved ones. Religion, law
and social conditions influenced funeral arrangements that eliminated the threat
of contagion and were crucial to inheritance rights. Legal regulations included
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the number of participants in the ceremony and public displays of grief to temper
emotions. In his satire, Lucian of Samosata mockingly described the details of
Greek funeral ceremonies, while highlighting their problems and links to ancient
Greek culture and tradition.

Stowa kluczowe: Lukian z Samosat, pogrzeb, zaloba, satyra

Key words: Lucian of Samosata, funeral, mourning, satire
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NA SPOTKANIE Z NIEOBECNOSCIA.
»TORNERAI” JUSTYNY BARGIELSKIE]

POPPEA: Tornerai?

NERONE: Tornero.

POPPEA: Quando?

NERONE: Ben tosto.

POPPEA: Ben tosto, me ‘| prometti?
NERONE: Te 1 giuro.

POPPEA: E me losserverai?

NERONE: E sa te non verro, tu a me verrai.

Llncoronazione di Poppea [Koronacja Poppei],
Claudio Monteverdi, libretto: Giovanni Francesco Busenello, 1643

»Wrdcisz wroce kiedy jutro obiecujesz przysieggam / — Poppea do
Nerona, w operze, po wlosku”, méwi podmiot liryczny w wierszu
Tornerai Justyny Bargielskiej, pochodzacym z jej debiutanckiego to-
miku zatytulowanego Dating sessions (2003), przytaczajac wlasciwie
dostownie operowe stowa antycznej bohaterki, w ktorej zakochat sie
rzymski cesarz i ktora za wszelka cene postanowil poslubi¢, mimo
ze kobieta byla juz zong innego. W ujeciu Giovanniego Francesca

* Dr ANNA M. BRYSIAK - literaturoznawczyni, zatrudniona w Katedrze Italia-
nistyki na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jej zainteresowania
naukowe koncentrujg si¢ przede wszystkim wokot krotkiej formy narracyjnej XX w.
iwspdlczesnej. Autorka licznych tekstéw dotyczacych twérczoéci takich pisarzy jak
Calvino, Celati, Jaeggy, Tabucchi, De Luca, Buzzati i Manganelli, a takze wspotre-
daktorka publikacji po§wigconych apokalipsie w literaturze i kulturze.
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Busenella, autora libretta do muzyki skomponowanej przez Claudia
Monteverdiego, siedemnastowieczna opera przedstawia obraz §wiata,
»jakim w istocie jest, a nie $wiat[a], jakim by¢ powinien™ - gdzie
wladze sprawuje Amor i triumfuje delirium zmystéw oraz nieposkro-
miona sifa, niepohamowana chu¢ i sen o potedze, ktére dominujg
nad wszelkimi probami wprowadzenia rozwigzan sprawiedliwych,
czy chociazby zgodnych z normami spotecznymi. Poppea Busenella
to kobieta niezwykle piekna i inteligentna, ale zarazem niegodziwa,
zla, niebezpieczna i grozna; to wyrachowana manipulatorka i femme
fatale, ktora calkowicie podporzadkowata sobie Nerona, namawia-
jac go do popelnienia brutalnych zbrodni na wtasnej matce oraz na
pierwszej zonie. Monteverdi i Busenello konczg jednak opowiadana
historie triumfalng koronacja kobiety na cesarzowa — ceremonia
zwienczong milosnym objeciem dwojga kochankéw, dajacym wyraz
(pozornego?) zwycigstwa wiladzy i cielesnego pozadania. Na temat
tego, jak potoczg si¢ dalsze losy bohateréw, opera milczy. I wydaje sie,
ze glos tej wlasnie Poppei - skrzywdzonej, pobitej, cierpigcej, pelnej
bélu i tesknoty, uciekajacej przed wlasnymi demonami, wybrzmiewa
w wierszu Bargielskiej.

Dzieki zapiskom Swetoniusza®, z ktorych miedzy innymi korzystat
zreszta sam Busenello, tworzac swoje libretto, wiadomo, ze antyczna
Poppea zmarla, bedac w ciazy, w straszliwych cierpieniach i upoko-
rzeniu, pobita przez pijanego Nerona, ktéry wrécit pdzno do palacu
i w odpowiedzi na czynione mu z tego powodu wymoéwki uderzyl
kobiete w brzuch. Tym samym spelnily si¢ jej wlasne stowa: ,Wolata-
bym umrze¢, nim zwiedne!”’. Wokot motywu $mierci, utraty dziecka,
rozpadu, opuszczenia, a takze (daremnie oczekiwanego) powrotu
budowana jest sytuacja liryczna w utworze Bargielskiej. ,,Wrdcisz” -
pyta (czy moze stwierdza?) podmiot liryczny juz w samym tytule
wiersza. Z jednej strony dw zwrot, a takze pierwszy wers drugiej strofy

' D. Czaja, Trucizna milosci, ,Dwutygodnik.com” 2012, 84, https://www.dwuty-
godnik.com/artykul/3640-trucizna-milosci.html (dostep 2.05.2023).

2 Zob. Swetoniusz, Zywoty cezaréow, Warszawa 2022.

* Zob. D. Czaja, Trucizna mitosci.
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odnoszg si¢ do tekstu opery — wydawatoby sie zatem, ze liryczne ,,ja”
zadaje pytanie lirycznemu ,ty”, oczekujac odpowiedzi twierdzacej
i nawiazujac tym samym dialog, w ktérym mialoby wybrzmiewa¢
pragnienie, a nawet blaganie, wraz z niepewnoscia i nadzieja uzyska-
nia odpowiedzi twierdzgcej (jak w tekscie libretta). Z drugiej strony,
znéw w tytule, podobnie jak i w wersie otwierajacym druga zwrotke,
brak pytajnika, ktory mogiby na taka interpretacje wskazywac. Przy-
toczone zwroty bylyby zatem nie tyle pelna nadziei prosba, co konsta-
tacja, dialogiem pozornym, w ktérym uslysze¢ mozna wrecz grozbe
zwigzana z powrotem tego, co oddalone i wyparte, wywotujaca strach
i obawe, powigzang z pewnoscig, ze to, co nieuchronne, i tak predzej
czy pozniej nadejdzie. Gdy méwimy o oddaleniu, niemozliwym do
pominiecia aspektem jest samo obcojezyczne brzmienie tytutu wier-
sza*, ktére wydaje sie czyms$ wiecej niz nawigzaniem do ,wloskiej”
Poppei Busenella/Monteverdiego. Sabina Misiarz-Filipek w swojej
recenzji innego tomu poetki zatytulowanego Bach for my baby (2012)
zauwaza, ze

[o]zdobniki (jak wymyélne tytuly — np. Ciaccona di Paradiso
e dell’Inferno), mozna traktowac jak jeden z elementéw barokowego
spektaklu, ktory nasladuje [...] Bargielska; partie tej poezji czysto
popisowq lub majaca jedynie wskaza¢ kierunek, z ktorego przyszta
inspiracja. By¢ moze owe dziwno$ci sg takze sposobem autorki na
dzielenie si¢ z czytelnikami swojg prywatnoscig — mito$ciami mu-
zycznymi, literackimi, fragmentami prywatnego zycia®.

* Malgorzata Slarzyniska zwraca uwage, ze obcojezyczne odwolania autorki nie
budza specjalnego entuzjazmu krytyki (zob. Humor stodko-gorzki, ,,Tworczos¢”
2014, 2, 5. 108). Sama Bargielska wydaje si¢ jednak zafascynowana obcoscig i osobli-
woscia jezykowa w ogole, co widac juz w tytutach jej zbioréw (oprocz przywotanego
tutaj Dating sessions, autorka opublikowata jeszcze m.in. tomiki China shipping
i Bach for my baby), pojedynczych utwordw poetyckich, czy tez w uzyciu obcych
stéw i neologizméw w tekstach jej wierszy.

® S. Misiarz-Filipek, Préby do lektury Bacha..., ,Nowa Dekada Krakowska” 2012,
nri, s. 132-133.
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Cechy, ktére wymienia badaczka, widoczne sg juz w debiutanckim
Dating sessions, z ktorego pochodzi wiersz Tornerai, a nawiazanie
do opery mogtoby i tu sugerowa¢ upodobania literackie i muzyczne
poetki. Bargielska ucieka si¢ jednak nie tylko do ukazania inspiracji
dla swojej tworczosci, ale do zabiegu jeszcze mocniej podkreslajacego
wage oraz znaczenie dystansu i odlegtosci, a takze bolesna obcos¢
obiektu tesknoty. Méwienie o stracie faczy si¢ z proba jej przepraco-
wania, oswajania traumy?®. Jak zauwaza Adam Lipszyc - by w ogole
madc méwic o stracie, trzeba jednak najpierw te strate do siebie dopus-
ci¢’, poczué jej ciezar oraz wywotang przez nig pustke; zrobi¢ stracie
miejsce po to, by mogta wybrzmie¢ w stowach, w jezyku. Tylko dajac
przestrzen i, tym samym, przyzwolenie stracie, mozna powiedziec'
o powrocie tego, co oddalone, odlegte, potencjalne lub wyparte. Za-
tem by¢ moze przedmiotowe ,,oddalenie” pozwala ,,ja” lirycznemu na
nabranie dystansu do straty, uwolnienie si¢ od presji, ktora naklada,
a zarazem na zaglebienie si¢ w calej jej obcosci, zarejestrowanie roz-
padu, przekuwajac go w stowo®. Malgorzata Slarzynska zauwaza,
ze ,brawurowe wiersze Bargielskiej wysylaja czytelnika daleko, by
mogt lepiej zobaczy¢ stamtad co$, co czasem jest tuz obok niego”™.
W przypadku utworu Tornerai nalezaloby si¢ zastanowi¢, czy uzy-
skany dzieki zabiegom jezykowym dystans nie jest jednak wylacznie
pozorny - podmiot liryczny moéwi przeciez o sprawach mu najbliz-
szych, a wiec najbardziej dotkliwych i bolesnych, znajdujacych si¢ nie
tyle obok, co jego samego bolesnie dotyczacych, tkwigcych niczym
zadra gleboko w umysle. Mozna by zatem zgodzi¢ sie z interpretacja
Beaty Mytych-Forajter, ktéra w zabiegach lingwistycznych Bargiel-
skiej dostrzegla nie tylko badanie mozliwosci i granic jezyka, ale row-
niez eksperymentowanie z granicami (wytrzymalosci? odpornosci

¢ Zob. A. Czyzak, Przeciw Smierci. Liryka Justyny Bargielskiej, ,,Bialostockie Studia
Literaturoznawcze” 2014, nr 5, s. 334.

7 A. Lipszyc, Peep show. Lamentacje Justyny Bargielskiej, ,,Teksty Drugie” 2013,
nr 6, s. 60-61.

® Zob. M. Glosowitz, Niemozliwe swiaty Justyny Bargielskiej: lektura afektywna,
,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2014, nr 1, s. 175.

° M. Slarzyr’lska, Humor stodko-gorzki, s. 108.
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na strate?) ,ja” lirycznego'®. Uzycie jezyka obcego w tytule wiersza
oraz idace za tym bezposrednie poréwnanie sytuacji podmiotu do
loséw tragicznej postaci starozytnej podkresla dramatyzm polozenia,
w ktorym znalazt si¢ podmiot i ktéry nie moze by¢ nazwany inaczej
jak poprzez uzycie odlegtego kodu, jezyka ,nieosobistego” — nie dos¢,
ze obcego, to jednoznacznie odsytajacego nie tyle do zapiskow prywat-
nych (te przeciez tworzy si¢ zwykle w jezyku intymnym, bliskim), ale
nawigzujgcego do kontekstu kulturowego''. Otwarcie na jezyk obcy
by¢ moze rzeczywiscie poszerza tu, méwigc za Slarzynska, horyzont
odbioru, nie wprowadza jednak nagle $wiatla ,,z niespodziewanej,
innej strony, z innego kierunku”'?. Przeciwnie - jedynym $wiatlem,
ktdére wydaje sie wrecz oélepia¢ bohaterke i potegowac jej obted, sa
blyski ulicznych reflektoréw, ktore kiebia si¢ w jakiej$ niezrozumialej
grze czasu i przestrzeni:

Noce sg teraz dluzsze nieskonczenie,
sekundy odmierza puls zo6itych swiatet

na kolejnych skrzyzowaniach pustego miasta,
ktére przejezdzam, uciekajac inkubom.

Nie wiadomo jeszcze, co jest zrédlem bezsennych, dtuzacych sie
nocy, ktére podmiot liryczny probuje przetrwa¢, przemierzajac, za-
pewne samochodem i z duzg predkoscig'®, bezludne ulice jakiego$

1 Zob. B. Mytych-Forajter, Najmniejsze zwierze Justyny Bargielskiej, w: Balaghan:
mikroswiaty i nanohistorie, red. M. Jochemczyk, M. Kokoszka, B. Mytych-Forajter,
Katowice 2015, s. 431.

"' Sadze, ze rowniez w przypadku nawigzan kulturowych w wierszu Tornerai
mozna byloby podzieli¢ opinig Cie$lak-Sokotowskiego, ktory w swojej recenzji tomu
Bach for my baby wspomina o micie, ktory Bargielska wplata do swojej poezji ,,nie
dlatego [...] by zabezpieczy¢ proste wyznanie wysokim kontekstem kulturowym,
lecz by uruchomic skojarzenia czytelnika” (Milosne inscenizacje, ,Szymborska na
$wiecie”, ,Nowa Dekada Krakowska” 2013, nr 2, s. 58).

> M. Slarzyniska, Humor stodko-gorzki, s. 108.

* Trafne wydaje si¢ zatem wlaczenie wiersza Tornerai do tomiku o wymownym
tytule Szybko przez wszystko (2013) zbierajacego utwory z Dating sessions (2003),
China shipping (2005) oraz Dwa fiaty (2009).
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miasta. Wida¢ natomiast, ze pragnie z jednej strony za wszelka
cene oddali¢ si¢ od dreczacych go koszmardw (i wspomnien?),
z drugiej zas, zdaje si¢ posrednio zwracac do jakiego$ lirycznego
»ty”, ktorego fizyczny brak wywoluje tesknote, a zarazem rozpacz
prowadzacg do udreki. W tej miejskiej pustyni podmiot nie do-
$wiadcza, w istocie, niczyjej obecnosci, zdany jest wytacznie na
wlasne wrazenia zmystowe. Zmysty z kolei odbieraja jedynie im-
pulsy, migawki, fragmenty skladajace si¢ na swiat jakby oniryczny,
majacy charakter, méwiac za Lipszycem, ,,enigmatycznej konstelacji
obrazéw”", funkcjonujgcy na pograniczu obtedu, psychozy'® i w ob-
rebie poetyki polegajacej na ,miksowaniu wszystkiego ze wszystkim,
wirowaniu rzeczy, [...] wielkich symboli i sennych wizji”*®. Prawda
jest, ze wlasnie fragmentaryzm, podobnie jak ,,urywkowo$¢ obrazo-
wania w tworczoéci Bargielskiej to jej zdecydowany atut™’, jednak
w przypadku wiersza Tornerai nie mozemy mowi¢ o wiazacej sig
zwykle u poetki z owym fragmentaryzmem lekkosci, ktéra miataby
ulatwic spojrzenie z dystansem na strate, na oczekiwanie, na przemi-
janie czy na $mier¢. W utworze brak réwniez tak charakterystycznej
dla Bargielskiej poteznej dawki ironii'® czy zadziornosci; jest za to in-
tymnoé¢ i dobitne eksploatowanie dobrze znanych poetce tematow".
Oczekiwanie wydaje si¢ tu nierozerwalnie faczy¢ z lekiem, niecierp-
liwos¢ z niepewnoscig, a zarazem z przeswiadczeniem, ze powrdt
tego, co wyparte, nieuchronnie wiaze sie z transformacja przedmiotu
owego wyparcia, ukazujacg inng twarz utraconego obiektu (,,wrécit
w nastepnej scenie po zmianie kostiumu”).

" A. Lipszyc, Peep show..., s. 56.

'* Zob. R. Honet, Postowie, w: Poeci na nowy wiek, red. R. Honet, Wroctaw 2010,
S. 346.

¢ B. Mytych-Forajter, Najmniejsze zwierze..., s. 422.

7" M. Slarzyniska, Humor stodko-gorzki, s. 108.

'® O ironii w utworach poetki pisze, dla przykladu, Lipszyc w swoim eseju Peep
show. Lamentacje Justyny Bargielskiej.

' Wszystkie te aspekty jako immanentne cechy twérczosci poetki wymienia
Bednarek w swojej recenzji Co si¢ robi z Bachem, dzieckiem, kotkiem i prostytutkg?,
»Nowa Dekada Krakowska” 2012, nr 1, s. 125-128.
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»Czy do mnie tez wroci odmieniony?” - pyta podmiot liryczny,
zmieniajac w drugiej strofie perspektywe, nabierajac jakby wigkszego
dystansu poprzez przeniesienie swojego doswiadczenia na scene te-
atru i poréwnujac wlasne potozenie do tego, w ktorym znalazla sie
antyczna Poppea, niespodziewanie zaatakowana i ponizona przez
pijanego Nerona. Nie ma tu juz tesknoty i bolesnego zwrotu do li-
rycznego ,ty”, jest natomiast, jak juz wczesniej wspomniatam, dia-
log pozorny, ktéry bezlito$nie obnaza i nakresla wlasciwg sytuacje
liryczng. Bargielska, przewrotnie nawigzujac do fragmentu opery,
ktéry zroédlowo jest sceng petng milosnego i erotycznego napigcia,
porusza temat poronienia, zapowiadajac tym samym kwestie, ktora
stanie si¢ watkiem niemal obsesyjnie powracajacym nie tylko w jej
poezji, ale rowniez w tekstach prozatorskich. Utrata cigzy jest, swoja
droga, jednym z licznych nawiazan autobiograficznych®’, ktére two-
rz3 spojna sie¢ tematyczng w calej tworczosci poetki, krazaca wokot
»ontologii braku” oraz ,terapeutycznej analizy zlego wspomnienia”*".

Péki co szukam w sobie tego grzechu,
ale mezczyzni cuchng.

W oczekiwaniu na powr6t — tudziez w strachu przed nim - pod-
miot liryczny zaczyna doszukiwac sie, jak zreszta nierzadko bywa
u ofiar przemocy fizycznej lub psychicznej, swoich wlasnych prze-
winien i analizuje czyny, ktére moglty doprowadzi¢ do sytuacji, w ja-
kiej si¢ znalazt. Winne owym zmorom, majakom i lekom jest jednak
przede wszystkim upojenie (uzaleznienie?) alkoholowe mezczyzny
oraz jego agresywne zachowania, ktore okazuja si¢ prawdziwym
zrédlem koszmardéw podmiotu lirycznego:

?® Sama Bargielska w jednym z wywiadéw przyznaje: ,Jestem organicznie nie-
zdolna do przyjecia innej perspektywy. [...] To oczywiscie ogranicza mi tema-
tyke — moge pisa¢ tylko o rzeczach, o ktére przynajmniej si¢ otartam” (Sni i jest
wpracy. Z Justyng Bargielskq podczas festiwalu Port Literacki 2012 rozmawia Sabina
Misiarz-Filipek, ,Nowa Dekada Krakowska”, 2012, nr 1, s. 119-120).

2t Zob. M. Slarzyniska, Humor stodko-gorzki, s. 108.
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Sa zbyt migkcy lub zbyt twardzi,
jego ostatni dotyk zamienil mnie w kamien,
ostatni pocatunek zasznurowal mi usta.

Jak zauwaza Anna Kaluza - ,wszystkie ksigzki Justyny Bargiel-
skiej [...] charakteryzujg si¢ bardzo dosadnym, zmystowo-cielesnym
jezykiem”??, petnym nonszalancji, bezpo$rednio$ci i prowokacyjnej
szczero$ci®’, a takze polifonicznych zestawien: sity i delikatnosci,
przemocy i czutych gestéw. Gesty te nie wywotujg jednak w pod-
miocie lirycznym zadnych cieptych uczu¢, nie zapewniaja bezpie-
czenstwa, nie sprawiajg, ze kobieta pragnie budowac¢ relacje oparta
na dzieleniu si¢ swoimi emocjami i potrzebami. Pocalunek ,,sznuruje
usta”, a zatem odbiera zdolnos¢, che¢ i mozliwos¢ wypowiadania si¢ -
»ja~ liryczne nie jest w stanie juz mowi¢ wlasnym glosem, jezykiem
intymnym, a jedyne, na co je sta¢, to myslenie o sobie przez pryzmat
perfidnej, a zarazem skrzywdzonej i opetanej Poppei. Co wigcej, do-
tyk i pocatunek sg ,,jego”, nie ,,twoje” — podmiot liryczny ponownie
nabiera dystansu do przedmiotu swoich pragnien, ale rowniez do
swoich ,,inkubéw”. Jednoczesnie, bohaterka sama dla siebie staje sie
okrutng, teatralng maska, na wpdt martwa marionetka, ktora dotyk
»zamienil w kamien” i ktdrej zycie milosne przybiera forme jakiej$
mistrzowsko zrealizowanej inscenizacji teatralnej. Gesty, ktore winne
byty budowac¢ bliskos¢ i poczucie bezpieczenstwa, odbierane sg jak
ciosy, dzgniecia, ktdre nie tyle bola, co powodujg zamkniecie, wzma-
gaja fizyczne i psychiczne zniewolenie, poteguja niemoc, a takze -
jak sie okazuje w kolejnej strofie - wywoluja nieokietznany lek, przed
ktérym nie da sie uciec:

Najgorsze jest, ze budze si¢ zlana potem
i przejeta pozadaniem wspdlnego grobu
lub cho¢by dziecka, ktdre nas rozdzieli
tagodniej nieco niz jego milczenie.

22 A Kaluza, Pod grq. Jak dzis znaczg wiersze, poetki i poeci, Krakéw 2015, s. 95.
** Zob. M. Koronkiewicz, Bargielska bez wymdwek, ,,Slqskie Studia Polonistyczne”,
5,Nr1/2,s. 209.
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Jak pisze Katuza, ,wydaje si¢, ze bohaterki Bargielskiej zaakcep-
towaly fakt, ze s3 ofiarami — nie w sensie spoteczno-politycznym,
ale fantazmatycznym: ich zyciem rzadzi poped $mierci”**. Bednarek
zauwaza z kolei, Ze podmiot liryczny ,,deklaruje po wielokro¢ swoja
niewiedze i bezradno$¢”*®. W interesujgcym nas wierszu nie sktada
jednak bezposrednio tych deklaracji ,ty” lirycznemu - w ostatniej
strofie dostrzec mozna, w istocie, kolejne podkreslenie oddalenia i dy-
stansu wobec mezczyzny, ktdremu zaledwie kilka wersow wczesniej
bohaterka zdawala sie¢ wyznawac swoja rozpacz i tgsknote. Efekt ten
osiggniety jest znow przez uzycie w ostatnim wersie zaimka trzecio-
osobowego (,,jego”), co poteguje wrazenie wyobcowania podmiotu
w utworze, ktdry - patrzac chociazby na tytul - zapowiadat si¢ jako
wiersz mitosny. A tymczasem, jak mogliémy dotychczas zauwazy¢,
mamy tu do czynienia z takimi tematami jak opuszczenie, przemoc,
przemijanie, poronienie czy utrata®. Do tej listy watkow, wrecz obse-
syjnie eksplorowanych przez poetke w obrebie calej jej tworczosci, na-
lezaloby doda¢ jeszcze aspekt trudnego, okaleczonego macierzynstwa.
U Bargielskiej rola matki ulega bowiem istotnemu znieksztalceniu:
matka wydajaca na $wiat staje si¢ matka odbierajacg zycie, u ktorej
- méwiac stfowami Julii Kristevy — ,,pragnienie dziecka okazalo sie
narcystycznym pragnieniem $miertelnego potaczenia®?, a jej ciato
to juz nie zrédlo zycia, a ,cialo-grob”?®. Poetka - jak trafnie za-
uwaza Lipszyc — widzi macierzynstwo jako utrate przezywang jednak
oczami matki, a nie dziecka® (jak opisataby je Melanie Klein®). To
w $mierci dziecka realizuje si¢ najtrudniejszy, najbardziej dotkliwy,
a zarazem najwyzszy aspekt macierzynstwa, ktory tworzy miedzy
matka a potomstwem tak silng wiez, ze konieczne staje si¢ zerwanie

24

A. Katuza, Pod grg..., s. 111.

D. Bednarek, Co si¢ robi z Bachem..., s. 125.

Zob. B. Mytych-Forajter, Najmniejsze zwierzg..., s. 421.

J. Kristeva, Czarne stotice. Depresja i melancholia, Krakow 1987, s. 94.

Tamze, s. 77; A. Lipszyc, Peep show...

J. Kristeva, Czarne storice..., s. 56.

Zob. M. Klein, Pisma, t. 3: Zawis¢ i wdzigcznos¢ oraz inne z lat 1946-1963, Gdansk
2007.

25
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nici faczacej kobiete i jej kochanka. W relacji tej nie ma miejsca na
budowanie szerszej wiezi rodzinnej - istnie¢ moze bowiem albo zwia-
zek matka-dziecko albo kobieta-mezczyzna; jeden z nich wyklucza
drugi. Rozdzielenie pary kochankéw przez potomstwo jest jednak
przyjmowane przez podmiot liryczny fagodniej ze wzgledu na jego
naturalny, nieusuwalny charakter, nierozerwalnie zwiagzany z ko-
biecym do$wiadczeniem, bedacy czescia kobiecej tozsamosci oraz
okreslajacy jej stosunek do zycia i $mierci®'. Milczenie mezczyzny
stanowi natomiast wyjscie poza naturalno$¢ relacji, ktére, podobnie
jak ,sznurowanie ust” i ,zamiana w kamien”, prowadzi do jej roz-
padu i $mierci. Nie jest to jednak $mier¢ pojmowana ,jako wszech-
obecny aspekt trwania”*? a jako doswiadczenie straty spowodowanej
czynnikami zewnetrznymi. Z jednej strony mito$¢ do dziecka i do
kochanka budzi wiec w podmiocie lirycznym potrzebe zjednoczenia
w zniewoleniu, a wrecz w umieraniu (,pozadanie wspolnego grobu”),
z drugiej — wiaze sie z nieuchronng stratg i dystansem, co z kolei
wywoluje zarazem spustoszenie, jak i stanowi zrédlo rozkoszy oraz
ekscytacji®.

Pozostaje zada¢ sobie pytanie, czy ,jego milczenie” jest aby na
pewno (tudziez wylacznie) milczeniem mezczyzny, do ktérego
zdaje sie tesknic, a zarazem ktorego powrotu obawia si¢ ,,ja” liryczne
w wierszu Bargielskiej. Utwor bowiem zamyka sie w swoistej klamrze
interpretacyjnej: na poczatku podmiot opisuje stan emocjonalny
i fizyczny, w ktérym sie znajduje, po to, by wers po wersie nabieraé
coraz wiekszej — chociazby jezykowej — perspektywy, a jednoczesnie,
stopniowo, ukazywa¢ dramatyczno$¢ swojego polozenia, oraz po to,
by w koncu wrdci¢ pamiecia do zrédta dreczacych go koszmaréw oraz
do tragedii, jaka jest utrata dziecka, a wigc jego dotkliwa, niezmienna

! Zob.]. Fazan, ,Jak to si¢ stato, ze masz syna z nowym Bondem?” - kobiece, me-
skie i boskie w poezji Justyny Bargielskiej, ,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Seria
Literacka 33, s. 32.

2 A. Czyzak, Przeciw Smierci..., s. 332.

3 Zob. R. Honet, Postowie..., s. 347.
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juz nieobecno$c¢*®. To wlasnie ,,jego milczenie” by¢ moze styszy pod-
miot liryczny, to jego powrotu jest pewien ,,w nastepnej scenie”, to
do niego zwraca si¢ swym rozpaczliwym, teatralnym ,tornerai”.
Poronienie jest zatem dla ,ja” lirycznego zaréwno poczatkiem, jak
i koncem spirali inkuboéw, zalazkiem jakiej$ niekonczacej si¢ zalob-
nej rapsodii, w ktérej nie wybrzmiewaja jednak dzwieki operowej
muzyki, a jedynie glucha i rozdzierajaca cisza.
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Embarking to meet absence. Tornerai by Justyna Bargielska

Summary

The purpose of this essay is to analyze and interpret the poem titled ,,Tornerai”
from the debut volume Dating sessions (2003) published by Justyna Bargielska. The
choice is due to the assumption that the said work seems to be emblematic of the
Polish poet’s oeuvre. On the one hand, it perfectly fits in with the dominant motifs
present in her poetry, such as loss, death, trauma, loneliness, or abandonment, on
the other hand, it shows fragmentary and oneiric poetic imagery, as well as the
author’s characteristic fascination with foreignness, both linguistic and thematic.
In addition, as the article attempts to demonstrate, the analyzed poem brings to
the fore an autobiographical theme, that of miscarriage, which, also in Bargielska’s
later texts, rises even to the status of a driving mechanism of most of her works.

Stowa kluczowe: Bargielska, opera, matka, poezja, poronienie, strata, §mier¢,
trauma

Key words: Bargielska, opera, mother, poetry, miscarriage, loss, death, trauma
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Anna Kucz, Kobiety i milczenie w ,, Pervigilium Veneris”,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2024.

Praca Anny Kucz stanowi warto$ciowa monografi¢ poswiecona poe-
matowi Pervigilium Veneris, ktérego autorem najprawdopodobniej
jest Nemezjan — poeta kartaginski, tworzacy w drugiej potowie III w.,
wcigz mato obecny w polskich badaniach literatury antycznej. Sam
utwor doczekal sie juz réznych ,,inspirujacych interpretacji i konkre-
tyzacji” (s. 11) literackich oraz wokalno-instrumentalnych’, a obec-
nie promuje go ksigzka, ktora ukazala si¢ nakladem Wydawnictwa
Uniwersytetu Slaskiego®.

Nemezjan ma w swoim dorobku cztery eklogi i trzy poematy:
Cynegetica (O polowaniu), z ktorego zachowalo si¢ 325 heksametréw,
Halieutica (O rybotowstwie) i Nautica (O zeglarstwie) — oba niestety
zaginely. Wydaje sie, ze moze by¢ réwniez autorem Pervigilium Vene-
ris — cho¢ niektdrzy badacze autorstwo tego dzieta przypisuja poetce
Julii Balbilli.

Pervigilium Veneris jawi si¢ jako ,,poetycka wizualizacja porusza-
jacego spektaklu upamietniajacego czuwanie nocne (pervigilium)
ku czci bogini mitosci, Wenery, nazwanej w utworze Dione” (s. 107).
Dzielo to wychwala zycie pelne rozkoszy zmystowych i wrazliwo-
$ci — takze na pigkno natury. Autor poematu - jak zauwaza Anna
Kucz - na tle niekonczacego sie $wieta milosci, odbywajacego sie
wsrod mirtowych gajow, kwitngcych roz, Spiewu ptakow, opowiada
o nieszczesliwych siostrach i okrutnym trackim barbarzyncy Tereusie

' Zob.np.: https://www.youtube.com/watch?v=9a63W3A_XmQ&list=RD9a63W3A
_XmQ&start_radio=1; https://www.youtube.com/watch?v=QnnzFROayoE&t=10s;
https://www.youtube.com/watch?v=gg-DYIngcNA (dostep 14.05.2024).

* Tekst ksigzki dostepny jest na stronie: https://monograph.us.edu.pl/index.php/
wydawnictwo/catalog/book/PN.4214 (dostep 14.05.2024).

103



RECENZJE

(zob. s. 107). Poczesne miejsce zajmujg rowniez ,,przestrogi Dione
dotyczace nagiego Amora i jej nakaz, aby Diana opuscila przestrzen
$wiateczng, a ptaki nie przestawaly $piewac” (s. 107), bo milczenie
trzeba przerwac: wszak glos moze ostrzec o zblizajacym sie ataku
wroga. Pervigilium Veneris jest utworem czczacym boginie milosci
i piekna, a zarazem kosmicznej sity, uznawang za pramatke i opie-
kunke Imperium Romanum (por. s. 109). Dzielo jest wyrazem nie-
zgody na milczenie i jego destrukcyjng sile — zaréwno na milczenie
jednostki, jak i calego spoteczenstwa. W czasach autora i pdzniej poe-
mat ten mogt petnic funkcje terapii oczyszczajacej. Pervigilium Vene-
ris przenikaja bowiem silne namietnosci i emocje — mitos¢ i rozkosz,
ale tez groza i okrucienstwo historii. Wesofa, beztroska atmosfera
splata sie z bolesnym, niemal tragicznym smutkiem oraz nerwowym
napieciem - podobnie jak w II, II1i IV Eklodze Nemezjana. Jak pisze
Anna Kucz - ,,otaczajace pigkno i rozkoszowanie si¢ nim, a takze
spotkania z kochajacymi i kochanymi osobami sg raczej aluzja do
szcze$cia nieokreslonego i istniejacego w blizej niesprecyzowanym
«gdzie$» niz szczesciem rzeczywistym, ktore jest udzialem protago-
nistéw juz to eklog, juz poematu propagujacego kult bogini mifosci
i pieckna” (s. 109). Poetycka kreacja natury dokonana przez autora
Pervigilium Veneris jest nastrojowa i nasycona uczuciami.

W ksigzce Anny Kucz czytelnik znajdzie informacje o czasie i oko-
licznosciach powstania Pervigilium Veneris oraz atrybucji dzieta;
pozna termin ,,pervigilium”, strukture omawianego utworu, a takze
obrazowanie toposu locus amoenus w literaturze péznoantycznej
na przykladzie nie tylko poematu Nemezjana, ale réowniez tworczo-
$ci Aristainetosa czy Tiberianusa; zapozna si¢ z gruntowng analizg
utworu (takze w réznych polskich przekiadach), zwtaszcza jego ko-
biecych ($miertelnych i niesmiertelnych) bohaterek - jak Dione (ktdra
stanowi ,,prawdziwg $wietos¢, stad otacza jg kult i swoisty nimb,
pozwalajacy odbiorcy odczu¢ przemozng i upajajaca zadze zycia” —
s. 91), Diana, nimfy oraz $miertelniczki. Szczegdélna uwage autorka
poswieca kobiecemu milczeniu, wyeksponowanemu juz w tytule
ksigzki: ,,Ostanie stowo wersu 92 — silentium — nie wydaje sie za-
tem tylko i wylgcznie poetyckim milczeniem, ale milczeniem, ktére
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(w)skazuje na samotnos¢, izolacje i w konsekwencji wykluczenie
z udziatu w $wigcie kultywujacym boginie mitosci. Z ciszy tej moze
wyniknac¢ jedynie udreka dla jednostki i nieszczescie dla calej spo-
tecznosci” (s. 105). Pervigilium Veneris pokazuje wiec inne oblicze
Arkadii - jest to poemat o gorzkim smaku milczenia.

Zaréwno autor — ktérym zapewne jest Nemezjan - jak i samo
dzieto Pervigilium Veneris zastuguja na szersze zainteresowanie pol-
skich badaczy i mifosnikéw literatury starozytnej, czemu z pewnoscia
przystuzy sie rozprawa Anny Kucz.

Dominika Budzanowska-Weglenda

Dr hab. DOMINIKA BUDZANOWSKA-WEGLENDA, prof. ucz. — kierownik
Zakladu Retoryki w Katedrze Literatury Staropolskiej i O$§wieceniowej na Wydziale
Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie. Zainteresowania naukowe: filozofia
stoikow, epikurejczykow, Plutarcha z Cheronei, bajka Ezopowa, millenaryzm,
donatyzm, ikonoklazm, metody egzegezy patrystycznej i Sredniowiecznej, spory
czasow reformacji.






Colloquia Litteraria
tom 36, nr 1, 2024
DOI https://doi.org/10.21697/cl.2024.36.1.8

Iulius Firmicus Maternus, Kompedium astrologii
(Mathesis), ksiegi I-I11, z jezyka lacinskiego przelozyla,
wstepem i przypisami opatrzyla Joanna Komorowska,
Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2023.

Joanna Komorowska — badaczka nauki starozytnej, tragedii gre-
ckiej, filozofii okresu hellenistycznego i okresu cesarstwa, ttumaczka
starogreckich oraz tacinskich tekstow filozoficznych i astronomicz-
nych, przygotowata tlumaczenie pierwszych trzech ksiag Mathesis
Iuliusa Firmicusa Maternusa, pochodzacych z pierwszej potowy IV w.
(prawdopodobnie 337 r.). Mathesis jest istotnym tekstem dla history-
kéw nauki i literatury starozytnej jako jedno z dwdch zachowanych
do naszych czasow starozytnych dziet astrologicznych w jezyku ta-
cinskim (obok poematu astronomiczno-astrologicznego Maniliusa
Astronomica). Przeklad Komorowskiej opiera si¢ na najnowszym
wydaniu krytycznym Mathesis Paula Monata (Paryz 2002-2003), ale
tlumaczka uwzglednia tez starsza edycje Wilhelma Kroola, Franza
Skutscha i Konrada Ziglera (Lipsk 1897-1913).

Iulius Firmicus Maternus pochodzit z Sycylii, gdzie spedzil prawie
cale swoje zycie. Urodzit si¢ najprawdopodobniej miedzy rokiem 300
a 310 w Syrakuzach, w rodzinie senatorskiej, i wyksztalcit na praw-
nika oraz retora w Rzymie. Tam zaczal pisa¢ Kompendium astrologii,
ktore zadedykowal swojemu przyjacielowi, konsulowi Kampanii,
Egnacjuszowi Lollianusowi Maworcjuszowi. Firmicus zyt w czasach
panowania cesarza Konstantyna Wielkiego — pierwszego rzymskiego
cesarza, ktory przyjal wiare chrzescijaniska. Dwa dziela Firmicusa
Maternusa, ktére zachowaly si¢ do naszych czaséw, to wlasnie Mathe-
sis, bedaca wyktadem podstaw 6wczesnej astrologii, oraz polemiczny
traktat De errore paganarum religionum, ktérego powstanie datuje si¢
na lata 343-350. Ten drugi tekst jest krytyka, a wrecz atakiem na
wszystkie kulty religijne poza chrzescijanstwem, dlatego uwaza sie,
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ze Firmicus tuz przed jego napisaniem przyjal nauke Chrystusa.
Mathesis sktada sie z osmiu ksiag, a trzy pierwsze, przetlumaczone na
jezyk polski przez Joanng Komorowska, zawieraja: 1. obrong astrologii
irozwazania nad losem czlowieka, 2. podstawowe terminy i techniki
niezbedne do odczytania horoskopu urodzeniowego, 3. wskazowki
dotyczace tego, jakie powinno by¢ zycie i obyczaje astrologa, horoskop
$wiata i znaczenie planet w domach horoskopu.

Autorka przektadu we wstepie zapoznaje czytelnika z Zyciorysem
autora Mathesis, streszcza zawarto$¢ wszystkich o$miu ksiag, ktdre
skladaja si¢ na dzielo Firmicusa Maternusa, analizuje organizacje
wywodu, po czym omawia zawartg w ksiedze I apologie astrologii,
kwestie etyczne zwigzane z uprawianiem tej dziedziny nauki (ksigga
IT) oraz horoskop swiata. Wedlug ttumaczki Firmicus omawia thema
mundi ze $wiadomoscia, ze jest on fikcja, opowiescig majaca stuzyc
raczej celom dydaktycznym - jako sposéb odkrywania prawdy, ktdra
stoi za zmyslong opowiescig, co byto charakterystyczne dla tradycji
neoplatonskiej. Tlumaczka zwraca tez uwage na zagadnienie prob-
lemowe zwigzane z badaniami nad Kompendium astrologii, ktérym
jest kwestia zaleznosci tekstu Firmicusa od poematu Astronomica
Maniliusa.

Kompendium astrologii Firmicusa Maternusa to ksigzka istotna
dla 0s6b zajmujacych si¢ starozytnoscig — zaréwno dla historykow
literatury oraz kulturoznawcoéw, jak i badaczy nauki. Dlatego cieszy
pierwsze polskie tlumaczenie dziefa tak istotnego dla historii nauki
i kultury - w dodatku w $§wietnym i wiernym przektadzie Joanny
Komorowskiej.

Izabela Podlaska-Konkel

MgrIZABELA PODLASKA-KONKEL - absolwentka filologii polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego oraz Cultural Astronomy and Astrology University of Wales Trinity
Saint David, studentka filologii klasycznej UKSW. Zainteresowania naukowe:
literatura astronomiczna i astrologiczna, przenikanie si¢ astrologii, religii i kultury
w starozytnosci i we wczesnej nowozytnosci.
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Humor kulturowego pogranicza. O szmoncesie z Anna
Krasowska rozmawia Wojciech Kudyba

Wojciech Kudyba: Szmonces bywa rozumiany jako rodzaj kabareto-
wego zartu integralnie zwigzanego ze Srodowiskiem Zydowskim i jego
kulturg. Pani badania pokazujg jednak, ze to wizerunek bardzo uprosz-
czony. Czym wiec tak naprawde byt szmonces i jakie przybierat formy?

Anna Krasowska: Rzeczywiscie wspdlczesnie szmonces kojarzy sie
gléwnie z repertuarem kabaretéw okresu dwudziestolecia miedzy-
wojennego, ale terminem tym obejmowano w gruncie rzeczy rézne
zjawiska. Nieprzypadkowo jeden z dziennikarzy ,Merkuriusza Pol-
skiego” pisal w1936 r. 0 ,wszechpoteznym szmoncesie” - ta odmiana
humoru goscita bowiem nie tylko w programach przedwojennych
rewii i teatrzykow (glownie warszawskich), lecz takze na famach
czasopism humorystycznych, w komediach filmowych i w radiowych
audycjach rozrywkowych takich jak Wesota Lwowska Fala, poja-
wiala sie rdwniez w literaturze, a fragmenty szmoncesowych tekstow
chetnie i czesto cytowano w codziennych rozmowach.

Czym naprawde byt szmonces? Odpowiedz na to pytanie warto
chyba rozpocza¢ od przyjrzenia si¢ samej nazwie. Wyraz shmontse
(w L. mn. shmontses) zostal zapozyczony z jezyka jidysz na poczatku
XX w. i poczatkowo byl uzywany niemal wylacznie w socjolekcie
dziennikarskim. Szmoncesem nazywano nieprzydatne drobiazgi,
produkty niskiej jakosci lub teksty kultury pozbawione, zdaniem
6wczesnych krytykow, znamion artyzmu, a mimo to cieszace si¢
duzym powodzeniem, np. beletrystyke (zwtaszcza kryminaty i ro-
manse), amerykanskie komedie filmowe czy reklamy. Szmonces to
réwniez blahostki, nonsensy, a takze nieudane lub zlosliwe dowcipy.

W kontekscie tworczosci kabaretowej wyraz ten zostal uzyty bodaj
po raz pierwszy w 1921 r., w opublikowanej réwnoczesnie w kilku
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stotecznych gazetach zapowiedzi otwarcia nowego sezonu w Qui Pro
Quo - stynnym warszawskim teatrzyku, mieszczacym si¢ w podzie-
miach Galerii Luxemburga przy ulicy Senatorskiej. W ogloszeniu
zamieszczono notke: ,szmonces Cymes i Cures Nikko Tinna”. Pod
tym zartobliwym pseudonimem, bedgcym zamierzona gra jezykowa
z rzeczownikiem pospolitym ,nikotyna”, ukrywat si¢ oczywiscie
Julian Tuwim, jeden z najwybitniejszych teksteréw kabaretowych
okresu miedzywojennego. Co znamienne, Tuwim traktowat te sfere
swojej dziatalnosci wlasnie jako szmonces — blahostke, rzecz matej
wagi - w odroznieniu od powaznej tworczosci literackiej. W krdotkim
czasie jidyszyzm ,,szmonces” zostal rozpropagowany przez artystow
Qui Pro Quo i upowszechnil si¢ w jezyku polskim jako nazwa spe-
cyficznego gatunku humoru dotyczacego zydowskich $§miesznostek
lub wad badz tez poruszajacego tematy obojetne, ale odwotujacego si¢
do zydowskiego sposobu rozumowania i zartowania. Znakiem szcze-
gélnym szmoncesu stato sie wprowadzanie do tekstow bohaterow
o zydowskich imionach i nazwiskach, akcentowanie tematyki, ktora
cieszyta sie wéroéd Zydéw przesadnym zainteresowaniem (np. asymi-
lacji, antysemityzmu, sukcesu finansowego), a w warstwie jezykowej —
odwolywanie si¢ do tzw. zydowskiej polszczyzny. Tak rozumiany
szmonces przyjmowat rozne formy gatunkowe: od dowcipdéw, przez
monologi, dialogi, wypowiedzi konferansjerskie i piosenki, po ry-
sunki satyryczne z komentarzem stownym (np. cykl Zéttko i Eierweiss
Jerzego Zaruby).

Z perspektywy niemal stulecia mozna $miato powiedzie¢, ze
szmonces wpisal si¢ na trwale w histori¢ polskiej kultury popularnej
jako specyficzny (polsko-zydowski) kod zartowania.

W.K.: Wigc w zZydowskich kabaretach szmonces si¢ nie pojawiat? Byt
wytworem swoistej kultury polsko-zydowskiego pogranicza?

A.K.: Tak, w Polsce szmonces funkcjonowat jako forma humoru z po-
granicza kultur. Warto zauwazy¢, ze wprawdzie wiekszo$¢ autorow
i wykonawcow tekstow szmoncesowych wywodzila si¢ ze srodowi-
ska asymilujgcych sie lub zasymilowanych Zydéw, ale w gronie tym
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znalazly sie réwniez osoby niemajace Zydowskich korzeni, np. Romu-
ald Gierasienski czy Adolf Dymsza. Tomasz Stepien trafnie zauwazyl,
ze szmonces byl efektem specyficznej polsko-zydowskiej osmozy.
Moze dlatego smieszyt i jednych, i drugich. W $wiecie szmonceso-
wej komunikacji skomplikowana rzeczywistos¢ polsko-zydowskiego
wspolistnienia i kwestie tozsamosciowe ulegaly chwilowemu zawie-
szeniu. Zydowscy tworcy i wykonawcy szmonceséw, tacy jak Julian
Tuwim, Antoni Stonimski, Konrad Tom, Marian Hemar, Kazimierz
Krukowski i wielu innych, byli nie tylko akceptowani, ale wrecz
uwielbiani przez widownie kabaretowa.

Szmonces uchodzi, co prawda, za spécialité de la maison rodzimej
rozrywki, ale malo kto dzi$ wie, Ze jego poczatki siegaja tradycji
zydowskich kabaretéw dziatajacych w Wiedniu na przetomie XIX
i XX w. Warto tu wspomnie¢ zwlaszcza Die Holle (Piekto), w kto-
rym wystepowal Fritz Griinbaum. W formie monologdéw i dialogow
(m.in. z Karlem Farkasem) Griinbaum przedstawial humorystyczne
perypetie wiedenskiego Zyda, postugujac sie przy tym odmiang
niemczyzny charakterystyczng dla tamtejszego srodowiska zydow-
skiego. Na jego wystepach wzorowal sie m.in. Jézef Urstein, zwany
zartobliwie Pikusiem. Od 1917 r. prezentowal on w stotecznym Mi-
razu stynne monologi przy telefonie, stajac si¢ w ciggu zaledwie paru
tygodni ulubiericem publicznosci. Koncepcja tych tekstow oparta
byla na fikcyjnych rozmowach telefonicznych z narzeczong Miciga,
ktorej Piku$ opowiadal o najnowszych wydarzeniach i skandalikach
z zycia warszawskiej socjety, przedstawial anegdoty i Zartobliwe
zagadki. Przyjeto si¢ uwazac (nie do konca zresztg stusznie), ze
te monologi przy telefonie staly si¢ zalgzkiem rodzimej tradycji
SZIMONCESOWe].

Z innych wiedenskich kabaretéw zydowskich warto wymienic¢
Orpheum, w ktérym wystepowata grupa spiewakow i komikéw po-
stugujacych sie miejscowg odmiang jidysz. Kabaret ten zyskal swego
czasu ogromng popularnos¢, ale spotkal si¢ rowniez z dos¢ ostra
krytyka. Wykonawcom zarzucono m.in. wzmacnianie antysemickich
stereotypOw i przyczynienie si¢ do ,psucia” jezyka niemieckiego.
Przypomina to do ztudzenia pojawiajaca sie w prasie lat trzydziestych
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XX w. argumentacj¢ rodzimych srodowisk syjonistycznych oraz pol-
skich purystéw jezykowych, ktérzy wypowiadali wojne ,,zazydzaniu”
jezyka przez szmoncesy.

W.K.: Jak wyjasni¢ fenomen popularnosci szmoncesu i jego osobliwe
pot-zycie po wojnie? Czy to zastuga wybitnych autoréw, zapotrzebo-
wania publicznosci, a moze po prostu — Swietnych aktoréw?

A.K.: Z pewnoscig w latach dwudziestych XX w. istnial popyt na te
forme rozrywki. Korzystaly z tego chetnie kabarety i rewie, ktérych
dyrektorzy wprowadzali do programéw szmoncesowe monologi,
dialogi i piosenki, a nawet eksperymentowali ze szmoncesowg kon-
feransjerka, by zadowoli¢ publicznos¢. Panowato wéwczas przeko-
nanie, ze jesli $redniej jakosci program zostanie wzbogacony o co
najmniej jeden dobry szmonces, przedstawienie mozna bedzie uzna¢
za udane. Niektorzy artysci kabaretowi specjalizowali sie w tego ro-
dzaju repertuarze, tworzac duety sceniczne, takie jak Maks i Moryc
(Konrad Tom i Ludwik Lawinski), Goldberg i Rapaport (Ludwik
Lawinski i Kazimierz Krukowski), czy radiowe, jak Aprikosenkranc
i Untenbaum (Mieczystaw Monderer i Adolf Fleischer).

Ogromna popularnos¢ tej formy humoru sprawila, ze szmonces za-
czal przenikac takze do innych dziedzin kultury masowej: prasy, kina
iradia. Rowniez wiasciciele podrzednych kabaretow i nadscen siegali
po szmonces jako gwarancje sukcesu finansowego. Nie zawsze mogac
jednak liczy¢ na uznanych autoréw, korzystali oni z ustug tworcow,
ktérzy opierali site komiczng swoich tekstéw niemal wylacznie na
tzw. zydlaczeniu i rubasznosci. Prezentowane w tej postaci szmoncesy
byly czesto forma zlosliwego nasmiewania si¢ z Zydow. Stad praw-
dopodobnie wzigla si¢ pdzniejsza (i powtarzana do dzi$) negatywna
opinia o szmoncesie jako zarcie prymitywnym, antysemickim, ktory
nalezy stanowczo odrézni¢ od ,,prawdziwego” zydowskiego humoru.

Powszechnos¢ szmoncesu doprowadzita w latach trzydziestych do
wyeksploatowania si¢ tematyki i formy. Powielanie rozwigzan kom-
pozycyjnych i mechanizméw komizmotworczych sprawito, ze zarty
zaczely sie stawac przewidywalne i zamiast Smieszy¢, coraz czesciej
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nuzyly. ,Milg niespodzianka jest prawie zupelny brak szmonceséw,
ktore sprzykrzyty nam sie do reszty” — pisal w 1933 . o programie
kabaretowym jeden z recenzentéw ,,Ewy”. Pewnym powodzeniem
cieszyly si¢ jeszcze najlepsze produkcje autorstwa takich mistrzow
gatunku jak Julian Tuwim, Marian Hemar czy Konrad Tom, pisane
dla konkretnych wykonawcéw (np. Ludwika Sempolinskiego, Ka-
zimierza Krukowskiego). Byly to na ogot teksty satyryczne drwiace
z endeckich dewiacji i antysemityzmu Adolfa Hitlera.

Ostatecznie kres tworczosci szmoncesowej potozyl Holocaust.
Po wojnie szmonces niemal zniknal z repertuaru kabaretéw wraz
ze wspolng polsko-zydowska tradycja dwudziestolecia. W drugiej
potowie XX w. najlepsze przedwojenne szmoncesy przypominali
jeszcze w réznych programach artysci tej miary, co Edward Dzie-
wonski, Wiestaw Michnikowski, Kazimierz Krukowski, Marian
Opania, Kazimierz Brusikiewicz czy Irena Kwiatkowska. Po szmon-
cesy siegnieto w kabarecie Dudek, Teatrze Zydowskim, w réznych
programach o charakterze rozrywkowym, lecz w zasadzie nie two-
rzono juz nowych tekstow. Jedynym chyba wyjatkiem jest skecz
Kot Kabaretu pod Wyrwigroszem wzorowany na stynnym Seku
Konrada Toma. Przyczyna byla oczywista: przed wojng satyra zy-
dowska nikogo nie razita, po wojnie - juz tak. Okupacja i Holocaust
odcisnely tragiczne pietno na narodzie Zydowskim i tworzonym
przez niego humorze.

W.K.: Wigc dzis szmonces fascynuje jedynie pasjonatow? Nie jest moz-
liwe, by znow cieszyt sig szerszym zainteresowaniem i przyciggat uwage
szerszej publicznosci, jak to bylo jeszcze za czasow kabaretu Dudek?

A.K.: Wspdlczesnie szmoncesy znaja gldwnie przedstawiciele $red-
niego i starszego pokolenia. Studenci, ktérzy wybieraja konwersa-
torium poswiecone temu zagadnieniu, przyznaja, ze wczesniej nie
zetkneli si¢ z fenomenem szmoncesu, ani nawet z jego nazwg. Szmon-
ces byl specyficzng formg zartowania, zaktadajaca znajomos¢ realiow
polsko-zydowskiej koegzystnecji, co sprawilo, ze dzis teksty te staja si¢
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dla wielu trudne w odbiorze lub wrecz niezrozumiate, wspolczesna
kultura popularna preferuje takze inny sposob zartowania.

W.K.: Bardzo dzigkuje za rozmowe.

Dr ANNA KRASOWSKA - jezykoznawca, adiunkt w Katedrze Jezykoznawstwa
Historycznego, zajmuje si¢ badaniami nad humorem, kabaretem literackim w Polsce
i szmoncesem, prowadzi autorskie konwersatorium po$wiecone szmoncesom
okresu miedzywojennego; jest autorka monografii Od ,,Zielonego Balonika” do
»Potem”izbioru Szmonces. Przedwojenny zydowski humor kabaretowy oraz licznych
artykulow po$wieconych zagadnieniom historii i teorii humoru.

Prof. dr hab. WOJCIECH KUDYBA - kierownik Katedry Literatury Wspolczesnej
i Krytyki Literackiej na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie.
Pisarz, autor siedmiu toméw wierszy i pieciu toméw prozy. Czlonek Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich oraz Komisji Etyki Stowa Polskiej Akademii Nauk.

Przyklady szmoncesow

Ja nigdy nie szalalem z miloéci za moja zong, miedzy nami byta,
mozna powiedzie¢, za duza rdéznica plci. Ale teraz miedzy nami nie
ma w ogole mowy o ple¢. Jest tylko mowa o ptaé.

(fragm. monologu Brydz Antoniego Stonimskiego, wyk. Ludwik
Lawinski)

Audyca giekdowa w JeZyku Zydowskim.

Zydowskie twarze. Z6ttko i Eierweiss, przedm. P. Szapiro, Warszawa 2007, s. 54
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Theodore de Béze i Emblemata z jego Icones virorum
illustrium cum emblematibus

Siedemnastowieczny teoretyk poezji Emanuele Tesauro w rozprawie
Il Canocchiale Aristotelico. Trattato degli Emblemi pisal: ,,Przez em-
blemat we wlasciwym znaczeniu sfowa humanisci naszych dni rozu-
miejg [...] ogdlnie zrozumialy znak, skladajacy sie ze stéw i obrazu,
wyrazajacy co$ odnoszacego sie do zycia cztowieka™. Barbara Bien-
kowska zauwaza, Ze emblemat stanowi ,gatunek bedacy symbioza
sztuki plastycznej i stownej”, ktéry byt bardzo popularny w epoce
renesansu i baroku:

Poczatek jego rozwoju nastgpit juz w polowie wieku XVI. Lata roz-
kwitu natomiast rozpoczely si¢ na przetomie XVI i XVII w. Trwaly
przez caty wiek XVII, a nawet przez pierwszg pofowe wieku XVIII.
Wzajemna odpowiedzialno$¢ symbolicznych znakéw stownych i pla-
stycznych sprzyjala percepcji tej formy wypowiedzi artystycznej.
Teoretycy i tworcy literatury XVII w. narodziny nowozytnej emble-
matykitaczyli z data wydania Em blem atum liber A[ndrei] Alciatusa.
Zbidr ten zostal wydany w Augsburgu w 1531 1. razem z ilustracjami
J[orga] Breu. Wspolczesni badacze emblematyki roéwniez uwazajg
A. Alciatego za twdrce tego gatunku i taczg jego powstanie z datg
wydania Emblematum liber’.

Emblematy wykorzystywal takze Théodore de Béze (Teodor
Beza), jeden z najgorliwszych krzewicieli kalwinizmu, urodzony
24 czerwca 1519 r. w Vézelay, zmarly 13 pazdziernika 1605 w Genewie.

' Cyt. za: Liryka polska. Interpretacje, red. J. Prokop, J. Stawinski, Krakéw 1971,
s. 65.

*> B.Bienkowska, O strukturze barokowej emblematyki, ,Roczniki Humanistyczne”
1979, Z. 1, S. 89.
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Przedstawmy najpierw jego biografi¢. Théodore przyszed! na §wiat
jako najmlodsze z siedmiorga dzieci Pierre’a de Beze (1485-1562) -
prawnika i komornika krélewskiego w Vézelay, oraz Marie Bourde-
lot. Mial liczne rodzenstwo, zaréwno z pierwszego, jak i drugiego
malzenstwa ojca. Warto wspomnie¢, ze jego stryjami byli Nicolas
de Béze (1469-1532), czlonek parlamentu paryskiego, oraz Claude
de Béze - przeor w opactwie cystersow w Froidmont, w diecezji Be-
auvais. Théodore dwukrotnie zawieral zwigzek matzenski: w 1544 .
z Claudine Denosse (zmarla w 1588), drugi raz w 1588 r. z Catharing
Plan (1547-1616).

Za zgoda rodzicow Théodore pobieral nauki w Paryzu, dokad
zabral go jego wuj Nicolas (cztonek tamtejszego parlamentu), ktory
pdzniej, w roku 1528, powierzyt go rodzinie stawnego niemieckiego
hellenisty Melchiora Volmara (1497-1560). W ten sposob chlopiec
znalazl si¢ w Orleanie, skad wkroétce wyruszyl do Bourges, dokad
Volmara wezwala krélowa Nawarry Malgorzata, siostra Fran-
ciszka I. Kiedy w 1534 r. krél wydal dekret przeciwko innowacjom
koscielnym, Volmar powrdécil do Niemiec, a Théodore do Orleanu -
na studia prawnicze. W Orleanie przebywal cztery lata (1535-1539).
Pochtaniata go tam lektura pism Wergiliusza, Owidiusza, Katullusa,
Marcjalisa i Tibullusa, ale studiowal takze traktat szwajcarskiego
reformatora Heinricha Bullingera (1504-1575) De l'origine des erreurs
dans la célébration du culte divin (O pochodzeniu bledéw w celebracji
kultu Bozego) z roku 1529. Po uzyskaniu licencjatu z prawa zgodnie
zwola ojca Théodore de Béze rozpoczal praktyke prawnicza w Paryzu,
gdzie potajemnie ozenit si¢ w 1544 r. z uboga mieszczanka Claudine
Denosse.

W roku 1548 de Béze opublikowal w Paryzu zbiér poezji facinskich
Poemata varia, ktory przyniést mu duzg popularnosé. W tym samym
roku poeta ciezko zachorowal, co przyczynilo sie do tego, ze zainte-
resowal sie nauka o zbawieniu i znowu w tajemnicy udal si¢ z zona
do Genewy, gdzie schronilo si¢ wielu zwolennikéw reformacji. Akt
opowiedzenia si¢ za luteranizmem kosztowal go konfiskate czesci
majatku. W 1550 r. parlament paryski nowym dekretem nakazat
konfiskate calo$ci jego mienia, a takze spalenie kukly Bezy na placu
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Mauberg. Dopiero krdl Karol IX w 1564 r. znidst nalozong na niego
kare $mierci i konfiskate majatku.

W Genewie Beza zostal serdecznie przyjety przez Jana Kalwina,
ktérego juz wezesniej poznal u Volmara i ktéry publicznie pobtogo-
stawil jego zwigzek z Claudine Denosse. Théodore poszukiwal teraz
pracy. W drodze do Tybingi, do swojego dawnego mistrza Volmara,
zatrzymal si¢ w Lozannie, gdzie Pierre Viret zatrudnit go jako pro-
fesora greki w tamtejszej akademii. W 1550 r. de Beéze opublikowat
dramat biblijny Abraham sacrifiant, trzy lata pdzniej satyre Passa-
vantius na Pierre’a Lizeta, bylego prezydenta parlamentu paryskiego
iautora dzieta Pseudoewangelicka herezja. Théodore coraz aktywniej
uczestniczyl w dyskusjach na tematy teologiczne, m.in. o predestyna-
cji, stajac w obronie Kalwina. W 1557 r. bronif waldenséw, a jesienia
tego roku w Wormacji prosit o pomoc dla przesladowanych braci
w Paryzu i razem z Filipem Melanchtonem oraz innymi teologami
zebranymi w Wormacji proponowal utworzenie unii protestanckiej.
Po dziewieciu latach raczej bezowocnych dziatan na tej niwie opus-
cit Lozanne. W 1558 r. osiadf na dluzej w Genewie. Tam uczyt greki
w nowo utworzonej akademii, a po $mierci Kalwina réwniez teologii.
Wyglaszat takze kazania oraz dokonczyt rewizje ttumaczenia Nowego
Testamentu, zapoczatkowang kilka lat wcze$niej przez Pierre’a Ro-
berta Olivétana, a takze zajat si¢ przektadem psalmoéw.

Théodore de Beze w 1559 r. w Paryzu reprezentowatl Jana Kal-
wina podczas pierwszego synodu Ko$ciota reformowanego Francji.
Wkrétce wyruszyl do Heidelbergu w sprawie hugenotéw, bronit tez
Kalwina przed atakami teologéw luteranskich - Joachima Westphala
i Tilemanna Hesshusa. W 1560 r. opublikowane zostalo w jezyku ta-
cinskim sformulowane przez Bez¢ wyznanie wiary (przettumaczone
pdzniej na angielski, niemiecki, niderlandzki i wloski). W tym samym
roku w Nérac de Beze ponownie wspieral hugenotéw, a w 1561 r. stanat
na czele delegacji kalwinskiej na rozmowy w Poissy, gdzie uznano
go za przywddce i rzecznika wszystkich wspdélnot reformowanych
Francji. W 1562 r. zostal kapelanem, skarbnikiem, a zarazem doradca
duchowym i politycznym jednego z przywodcodw protestantow fran-
cuskich - Ludwika I Burbona. Przez kolejne lata nadal intensywnie
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dzialal w obronie sprawy protestanckiej — udal si¢ nawet do Anglii,
Niemiec i Szwajcarii, jezdzit tez do Orleanu. Po $mierci Jana Kalwina
w maju 1564 r. Théodore de Béze stal si¢ jego nastepca. Jak podaje
Encyklopedja koscielna:

Beza w takim stosunku znajdowat si¢ do Kalwina (ktérego zycie
opisal w dziele: Histoire de la vie et de la mort de ]. Calvin, par Th.
de Béze, Gen. 1564; augmentée de nouveau et deduite selon 'ordre du
temps, quasi d'an en an, Gen. 1565. Cf. Henry, Das Leben Joh. Calvin’s,
des grossen Reformators), jak Melanchton do Lutra, gdyz obaj opie-
rali si¢ na samodzielnych charakterach swoich nauczycieli. Lecz Beza
tém sie roznit od Melanchtona, ze pozostal wiernym Kalwinowi do
konca zycia, kiedy tymczasem Melanchton coraz wiecej oddalat sie
od Lutra i zblizat si¢ do kalwinskich teorji, zaczém poszly podejrze-
nia, obelgi i upadek jego powagi miedzy wspotwyznawcami. Co si¢
tyczy nauki, Beza w niczém si¢ nie réznit od Kalwina, jakkolwiek we
wszystkich jego usitowaniach porozumienia si¢ z luteranami prze-
bija si¢ daznosé¢ do tagodniejszego pojmowania nauki kalwinskiej,
szczegblniej o Eucharystji, daznos¢, ktdrej na przeszkodzie stawala
zwykle podejrzliwo$¢ wlasnej jego partji, a mianowicie bernenskich
i zurychskich teologow™.

Do 1580 r. Beza ksztalcil nowych duchownych, zajmowal si¢ réw-
niez gimnazjum i akademig, zalozonymi przez Kalwina w Genewie.
W 1571 r. przewodniczyl synodowi narodowemu Kosciota refor-
mowanego Francji w La Rochelle, a w nastepnym roku w Nimes;
w 1586 r. uczestniczyl na zaproszenie luteranskiego ksiecia Fryderyka
I Wirtemberskiego w rozmowach religijnych w Montbéliard, ktérych
celem byta unia miedzy Kosciotem reformowanym a luteranskim —
podobnie jak dwa lata pdzniej w Bernie (Théodore przybyl tam juz
jako wdowiec po $mierci Claudine, z ktora spedzil 44 lata Zycia).
W 1597 . przyjal trzy razy $w. Franciszka Salezego, przysztego biskupa
Genewy, ktory trzykrotnie udawat si¢ do Genewy, probujac pogodzi¢

3 Encyklopedja koscielna, t. 2, red. M. Nowodworski, Warszawa 1873, tekst do-
stepny na stronie: https://pl.wikisource.org/wiki/Encyklopedja_Ko%Cs%9Bcielna/
Beza_Teodor (dostep 11.05.2024).
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protestanckiego teologa z Ko$ciolem katolickim. Teodor Beza zmart
13 pazdziernika 1605 r. w swoim domu w Genewie®*.

W 1580 r. wydane zostaly dwa dzieta Bezy: trzytomowa Histoire
ecclésiastique des églises réformées au royaume de France depuis 1521-
1563, a takze napisane w jezyku lacinskim Icones virorum illustrium
cum emblematibus (w nastepnym roku ukazalo si¢ we francuskim
przekladzie Simona Goularta jako Les vrais pourtraits des hommes
illustres [...] plus, quarante quatre emblemes chrestiens, Geneva, Jean
de Laon, 1581). Temu drugiemu utworowi znanemu pod dluzszym
tytutem Icones, id est verae imagines virorum doctrina simul et pietate
illustrium [...] quibus adiectae sunt nonnullae picturae quas Emble-
mata vocant (Geneva, Jean de Laon, 1580) po$wigcimy nieco uwagi.
Icones® rejestrujg przywddcow religijnych z réznych krajow i tradycji,
ktdrzy przyczynili sie w jakis sposob do reformy Kosciota. Na koncu
znajduja sie emblematy, ktorych zwiagzek z ikonami jest zagadkowy.
Weciaz trwaja dyskusje, dlaczego protestancki przywddca religijny
zdecydowal sie potozy¢ taki nacisk na strone wizualng. By¢ moze
emblematy laczyly zainteresowania literackie autora z jego przeko-
naniami religijnymi. Ponizsze reprodukcje pochodzg z pierwszego
wydania dzieta Bezy. Emblematy — zaréwno w wersji tacinskiej, jak
i francuskiej — opublikowane zostaly razem z Icones. Pojawiajg sie
réwniez w pozniejszych facinskich wydaniach zebranych Poematow
Bezy. W wydaniach genewskich uzyto tych samych drzeworytow, co
w 1580 i 1581 1., chociaz wydania opublikowane w innych miejscach

* Biografia Teodora Bezy gldwnie na podstawie: R. Penkala, Teodor Beza, https:/
www.biografie-niemieckie.pl/beza-teodor (dostep 11.05.2024).

® Barbara Biennkowska tak wyjasnia idee icones: ,Konstrukcje preemblematyczng
posiadal tez gatunek literacki zwany imagines, icones. Byl on niezwykle popularny
w okresie polskiego renesansu. Zbiory imagines i icones przedstawiaty wizerunki
popularnych postaci z czaséw dawnych lub wspoélczesnych dla tworzacych ten gatu-
nek. Imago, icon sktadaly si¢ z nast¢pujacych elementdw: 1. motta — zamieszczanego
w postaci krétkiej sentencji pod imieniem i nazwiskiem danej osoby (oddawato ono
cechy i uczynki osoby); 2. ryciny - wizerunku danej postaci; 3. epigramu - dtuz-
szego wiersza ukazujacego role i znaczenie uczynkéw dokonanych przez te postac”
(B. Bienkowska, O strukturze barokowej emblematyki, s. 92).

119



VARIA

nie zawieraja drzeworytow, tylko krétki tytul, wyjasniajacy temat
pictura. W wydaniu pierwszym 44 emblematy nie posiadaja motta ani
tytutu, a jedynie numer godta, ponizej znajduje sie werset napisany
eleganckg kursywa’.

Chociaz w wiekszosci emblematdw kontekst religijny jest ukryty,
wiele z nich wyraza bardzo antykatolickie stanowisko, pozycjonu-
jace ich autora jako kalwiniste. Warto doda¢, ze francuska wersja
z 1581 r. zawiera tekst jeszcze bardziej rozbudowany i emocjonalny
niz oryginat tacinski’.

A oto przyklady emblematéw Teodora Bezy:

Emblema I

Principium in tereti quaeris quicunque figura,
Principium invenies hic ubi finis erit.

Sic Christum vero quisquis revereris amore,
Quae vitam hora tibi finiet, incipiet.

Jezeli poczatku szukasz w zaokraglonej figurze,

poczatek znajdziesz tam, gdzie bedzie koniec.

Tak wigc, jesli czcisz Chrystusa mitoscia,

godzina, ktéra zakonczy ci zycie, [réwniez je] rozpocznie.

¢ https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/books.php?id=FBEa (dostep
11.05.2024).
7 Tamze.
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Emblema XLI

Lunam interveniens ceu ter[r]ae corpus opacum
Atra inficit caligine.

Sic interveniens hominum sapientia, purum
Ecclesiae infuscat iubar.

Jak cieniste® ciato ziemi, stajac na przeszkodzie, ksiezyc
niszczy mroczng ciemnoscig,

tak madro$¢ ludzi, stajac na przeszkodzie, czysty
Kosciota blask zaciemnia’.

Emblema XXXII

Viperei exedunt ceu matris viscera foetus,
Sic quos ipsa suo fovit alumna sinu,

® Lub: dajgce cien.
° Lub: plami.
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Roditur heu! nimium sanctorum Ecclesia multis,
At non eventu nec ratione pari.

Vipera nam salva infelix prole interit, illis

Haec contra extinctis non peritura manet.

Jak mlode zmii wyjadaja wnetrznosci matki, tak Kosciot swietych,
achl, jest ogryzany/pozerany przez wielu, ktérych sam jako zywi-
cielka pielegnowat w swoim lfonie, ale nie z takim samym skutkiem
lub zamyslem. Albowiem nieszczesna zmija ginie zabezpieczajac
potomstwo, On przeciwnie: trwa, niezniszczalny, gdy tamci zostang
zniszczeni.

Emblema XXXVII

Nil mirum est statuas vos commendare libenter,
Ipsi quum sitis, Pontifices, statua.

Niczym dziwnym jest, ze tak chetnie wycenicie posagi, skoro sami,
[o] Ksieza, jestescie posagami.
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Emblema XLIIIT

Vidi ego carnificis metuentem verbera saevi,
Qui medias sese Ligeris proiecit in undas,

Et quanvis sudore madens, expersque natandi
Fluminis evasit pede calcans ima profundi,
Quem mox non una poenas pro caede luentem
Vidimus impositum torreri viscera flammis.
Haec age dispicito rectae qui tramite vitae
Deserto, magis atque magis periturus oberras:
Nam quo tardior est, gravior fit numinis ira.

Ujrzatem [czlowieka] bojacego sie chlosty srogiego kata,

ktory rzucit sie w fale Loary

i cho¢ ociekal potem i nie umiat ptywac,

idac pieszo, wyplynal z samego dna glebiny,

[czlowieka], ktorego — gdy wkroétce ponidst kare za niejedng $mier¢ -
zobaczyliémy powieszonego [i] ze [jego] wnetrznosci sg spalane
w plomieniach.

Nuze, zobacz to ty, ktéry $ciezke prawego zycia

porzuciwszy, bladzisz, coraz szybciej zmierzajac ku $mierci:
bowiem im bardziej si¢ to opdznia, tym srozszy staje si¢ gniew Boga.

Zrédla ilustracji (dostep 11.05.2024)

EmblemaTI - https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/picturae.php?id=FBEaoo1
Emblema XLI - https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/picturae.php?i
d=FBEao41
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Emblema XXXII - https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/picturae.
php?id=FBEao32

Emblema XXXVII - https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/picturae.
php?id=FBEao3;

Emblema XLIIII - https://www.emblems.arts.gla.ac.uk/french/picturae.
php?id=FBEao44
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The long journey of the Family Silver

Uruguay is a young country: it did not experience Antiquity, did not
undergo the Middle Ages or the Renaissance, and only two hundred
years ago it woke up as a by-product of Spanish imperialism. What
today is the Repuiblica Oriental del Uruguay (meaning ,Eastern
Republic of Uruguay”, being Uruguay a river) was formerly called
Banda Oriental (literally, the ,eastern bank of Uruguay river”), and
it was a Spanish colony in South America. To Uruguayans, 1811 is
the starting point of a revolutionary time, during which a series
of seemingly unrelated events prepared the ground for the fight
against the Spanish Crown: the armed opposition against England’s
invasion (still as a colony) and the emergence of rural warlords, leading
socially and politically marginalized people. The actual process
of emancipation is culmination of a chain of historical events that
includes federalist experiments (1811-1816), a period of Portuguese-
Brazilian domination (1817-1828), an insurrection against the latter
in 1825, and, finally, the declaration of independence and its first Bill
of Rights (1830).

Brandishing their lyres, poets also joined the fight for independence.
A seasoned and universally known cooperation between pens and
swords, that means that, like any war, this one was fought both on
the battlefield and in the most abstract field of ideas, through two
main aesthetics: Neoclassicism and gaucho poetry. Although we will
return to the latter from time to time, I will focus here on the classical
muse.

She is the bearer of what in Spanish we call las joyas de la abuela
(»grandma’s jewelry”). The saying has an English equivalent in
»the family silver”, referring to objects or beliefs of immensurable
and everlasting value, things that are part of the very essence of any
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human group, and so, things that should never be sold or forgotten.
This lecture is intended to examine the role played by our family silver,
that is classical tradition in the Uruguayan nation-building process
during the first third of the 19th-century.

In 1835, there were issued Parnaso Oriental (,,The Eastern” or
»the Uruguayan Parnassus”), compiled by Luciano Lira, and Un
paso en el Pindo (,,A step towards Pindus”), by Manuel Araucho, both
of neoclassical inspiration, as their titles suggest. Although universally
considered the founding texts of our country, neither of them will
stand the test of time, and a few years later, they will experience disdain
and oblivion. The arrival of Romanticism to our shores dethrones
the classical muse, whose lyre, apparently, could no longer charm
individuals who did not understand its cultured language nor identify
themselves with the protagonists of our independence, copiously
celebrated by her patriotic odes. The gaucho muse, on the other hand,
seemed to speak the language of the common people and had better
luck than her sister, even surviving Romanticism.

In the Uruguayan academic field, the fate of the classical muse was
not different: literary critics rescued her from of silence of forgetfulness
when it began to study the so-called ,,nation-building poetry”, only
at the end of the 19th-century, but the reunion was not a happy one.
Francisco Bauzd, for example, stressed the important role played by
gaucho poetry during the emancipatory wars but harshly criticized
the neoclassical poets, whom he condemns for using an obsolete
aesthetic to sing historical events that, according to him, required
new expressive forms'. More than a century later, documenting
Parnaso Oriental and its pieces, Pablo Rocca studies the complex
dialogue between them and the political project, but considering it
,una masa confusa, de pocas variaciones temdticas y nula impronta
personal” (a confusing mass, with few thematic variations and no
personal input)®.

' F. Bauza, Estudios Literarios, Montevideo 188s, s. 99.
*> P. Rocca, Poesia y Politica en el s. XIX. Un problema de Fronteras, Montevideo
2003, S. 55.
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Uruguayan first literature is, indeed, epigonal and it has
the distinctive smell of Spanish and French 18th-century neoclassical
poetry, but these criticisms object to its essential features: the imitation
of traditional models as a creative principle, balance and moderation
of form, and subjection to a formalized poetic art (in this case,
Aristotle’s and Horace’s Poeticae, as mediated by Boileau and Luzan).
All this is what makes a neoclassical text precisely that and not, as
Bauzd, Rama and Rocca want, avant-garde Romantic poetry”.

The Parnaso was the first poetic anthology linked the Banda
Oriental, this territory soon-to-be Uruguay; in it, Luciano Lira
included texts that appeared in the Buenos Aires and Montevideo
press, and loose leaflets that circulated around both cities or were
issued on holidays and patriotic festivities. The collection follows
closely the chronology of the emancipatory process in epic and
patriotic terms. As Lira puts it:

Hemos tenido en vista al formar esta coleccion el reunir lo mas se-
lecto, y todo lo que tuviese relaciéon con las grandes épocas de la
patria, huyendo con escrupuloso cuidado de insertar en ella, nada
que fuese personal®.

When compiling this anthology, we had in mind to bring together
the most excellent, and everything related to the great time of our
homeland, avoiding with scrupulous care to include anything per-
sonal in it>.

It is indicative of its political purpose, not only the prefatory
statement regarding the ,great time of our homeland”, but also
the fact that it was published shortly after the first Bill of Rights was
sworn. In this sense, Parnaso Oriental is an assertion of the newly

* Asexplained by O. Karamén, De la Repiiblica de las Letras a la Repuiblica Orien-
tal del uruguay. El neoclasicismo en la formacion del Estado y el sujeto nacionales
(1811-1837), Vancouver 2010, s. 8-9.

* quoted in P. Devoto, Parnaso Oriental o Guirnalda Poética de la Reptiblica
Uruguaya, vol. 1, Montevideo 1981, s. XII.

* 'This and every other translation are mine.
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acquired political freedom and, at the same time, a canonization
of the main aesthetic at the time, ,,the most excellent”. Political and
poetic order walk hand in hand, mutually legitimizing each other:

Los parnasos fundacionales constituyeron una suerte de soporte —
uno de los varios soportes — sobre el cual la clase letrada vinculada
al proyecto de Independencia y fundacion de los Estados — Nacién
de América Latina reformularon/propusieron/construyeron el ima-
ginario colectivo de sus respectivos paises, ya sea mediante la apro-
piacioén o la nacionalizacién de su pasado colonial, ya mediante su
creacion ab nihilo®.

The [Latin-American] founding Parnassus served as an endorse-
ment - one of many — on which the cultured class linked to the in-
dependence project and Latin-American nation-building processes
reformulated/depicted/ envisioned the collective imagination of their
respective countries, either through an appropriation or nationaliza-
tion of its colonial past, or through its creation ab nihilo.

This it to say that the poetic effort is corollary of the political one, and
our young country had not only laws but also its very own Parnassus
—an ancient cultural tradition on which it could rely on. It could
also be thought that, beyond the poetic anthology and the historical
testimony, Parnaso Oriental seems to have offered that young
country a certain sense of ,,nationality””. However, the statement is
problematic because the very concepts ,,nation” or ,,border” do not
apply easily to the 19th-century Rio de la Plata. The problem is clear
when we consider not only the presence but also the sheer number
of events and heroes - that today we would consider Argentinian,
celebrated in Parnaso Oriental and completely undifferentiated from
their Uruguayan counterparts, proving what Carlos Real de Azta
had already noted: in its earlier stages, Uruguayan and Argentinian

® H. Achugar, Parnasos fundacionales. Letras, nacién y estado en el siglo XIX,
w: La fundacion por Ia palabra. Letra y nacién en America Latina en el siglo XIX,
red. H. Achugar, Montevideo 1998, s. 44.

7 P. Devoto, P. Devoto, Parnaso Oriental...,s. X.
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founding poetry cannot be told apart, much less studied as something
different from one another®.

Parnaso Oriental, thus, informs us of an imagined community,
free from Spain, rather than any modern concept of ,,nation”, because,
either politically or culturally, the inhabitants of the eastern bank
of the Uruguay River did not consider themselves any different than
their neighbors on the western bank. So it seems to prove it an ode
that hails Argentina’s independence, written by Francisco Aratcho
(born in Montevideo) and titled A la libertad de su patria (1812, ,To
the Freedom of his Homeland”); this is to say, the poet considered
Argentina his homeland as much as Uruguay:

;Quién habrd, que consienta por mas tiempo
El imperio fatal de los tiranos?

No... que subi6 al Olimpo el fuerte grito
De los hijos del Sud asi clamando:

O MUERTE, 6 LIBERTAD jAugusto voto!
Digno de animos nobles y bizarros.

Ea, pues, valerosos Argentinos,

Si tal resolucién hemos fijado,
Constantemente unidos conspirémos

A realizar un voto tan sagrado.

Nuestra causa no puede ser mas justa:

Los recursos estdn en nuestros brazos;
Purguemos de rivales 4 la Patria,

Y para siempre libres nos hagamos”’.

Who will there be to consent to the fatal empire of tyrants any lon-
ger? No... the loud exclamation of the children of the South sored
to the Olympus, thus crying: DEATH or FREEDOM! Majestic vow!

® C. Real de Azta, De los Origenes al Novecientos, Montevideo 1968, s. 2. Regar-
ding this: O. Karamdn, De la Reptiblica de las Letras..., s. 58-59; P. Rocca, Poesia y
Politica..., passim.

° M. Aratcho, A la libertad de su patria, w: Parnaso Oriental o Guirnalda Poética
de la Repiiblica Uruguaya, vol. 1, red. P. Devoto, Montevideo 1981, s. 13, emphasis is
mine.
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Worthy of noble and bizarre spirits. Come, then, brave Argentinians,
if we have made such a resolution, let us come together, always to-
gether, to fulfill a sacred oath. Our cause could not be more just;
the means rest in our hands. Let us purge our homeland of enemies,
and we shall forever be free.

This fragment exemplifies not only the border problem (or its lack
thereof), but also Parnaso Oriental’s main theme: the homeland and
its defense. It is, clearly, fertile ground for classical epic formulae
and terminology, but our poets did not stop there, portraying our
shores like a new theater of Homeric wars. This way, heroes, gods,
and goddesses of classical Antiquity made their way to our shores,
in force and with a vengeance.

The first Uruguayan dramatic play was written by a priest, Juan
Francisco Martinez: La libertad mds acendrada y Buenos Aires
vengada (,,The purest loyalty and Buenos Aires avenged”). The play
is an allegory celebrating the reconquest of Buenos Aires from English
hands (1806). It portrays Buenos Aires as a nymph, a catholic nymph
no less, bitterly crying her misfortunes, occupied as she is by ,,the vile
Anglican, a horrendous monster™’ her daughter, Montevideo, offers
her help and that of her children (that is, Montevideo’s Governor,
its Town Hall, and its people). In the meantime, Mars comes to aid
Spain, and England is championed by Neptune. The actual combat
— the one carried on by mortals - takes place at the backstage while
the gods face each other on stage in a fierce duel of colorful insults
and name-calling:

Marte:

Y te juro por todas las deidades,

El dejarte en tu abismo confundido,
Echando sobre ti de un golpe solo
Valles, selvas, pefiascos, montes, riscos,
Vesubios, Etnas, llamas, Mongibelos,

10 7. Martinez, La libertad mds acendrada y Buenos Aires vengada, w: Parnaso
Oriental o Guirnalda Poética de la Repiiblica Uruguaya, vol. 3vol. 3, Montevideo
1981, s. 233.
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Y todos los incendios del abismo,
Que chupen y consuman gota a gota
El humor de tu imperio cristalino.
Neptuno:

Marte, dios sangriento, horrendo y feo,
No sé como tus voces he sufrido;
Pero ya mi venganza se prepara:

Te juro por el sacro lago Estigio,

Que en amparo y favor de Inglaterra
He de abortar asombros y prodigios:
Las escuadras y naves espaiiolas

Ha de sorber el mar en sus abismos'".

Mars: And I swear to you by all the gods, I shall leave you muddled
in your abyss, throwing onto you, at one fell swoop alone, valleys,
jungles, boulders, mountains, cliffs, Vesuvius, Etnas, blazes, Mongi-
bellos, and the fire of the abyss to drain and consume, drop by drop,
the waters of your crystalline domain.

Neptune: Mars! You bloodthirsty, ugly, and horrendous god, I do
not know how I have suffered your words, but my revenge is already
being prepared. I swear to you by the sacred Lake Styx that, defen-
ding and aiding England, I shall bring forth wonders and marvels.
The Spanish squadrons and ships shall be swallowed by the sea and
cast into its depths.

The play is inspired by the confrontation between the Olympian
gods regarding the fate of Troy in Iliad, but Martinez takes a step
further, dignifying the local color to the detriment of the same literary
references that nurture the allegory. At the end of the play, the chorus
claims:

Alaben, canten, digan siempre extremos
de esos semi-dioses fabulosos,

fingiendo Magas, Cires, Polifemos,
encantos y hechos de armas prodigiosos;
que acd en el Argentino cantaremos

"' Ibidem, s. 258.
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de héroes mas admirables y gloriosos
acciones, con que dejan confundidos
a esos dioses sofiados y fingidos'>.

[Let others] praise, sing, and always claim excessive statements
of those fabulous demigods, those imaginary Magas, Circes, Polyp-
hemuses, their charms and extraordinary feats of war; that here in
Argentina we shall sing the achievements of more admirable and
glorious heroes, by which those dreamed and fake gods are left be-
hind in bafflement.

Itisa plain amplificatio. It crowns the hyperbole, apparently denying
the exemplum and implying the model is now obsolete. The formula
was liberally exploited by our Neoclassical poets, and is nothing but
an overenthusiastic claim of a new era that allows the immediate
audience to speculate on overcoming a tradition to start a new one.
Although poets do not seem to aknowledge the irony, only classical
tradition keeps the structure together.

The heroic characterization results from the undiscerning merger
of Greek and Latin exempla, both historical and mythological, and
martial traits are prevailing since love for the homeland almost
always means defending it with one’s life. This is, in fact, expressed
as an ethical tenet in an ode written by Acufia de Figueroa sanctioned
as our national anthem in 1833. Incidentally, it is also the first piece
in Parnaso Oriental. The whole poem is organized around a series
of mutually exclusive juxtapositions:

Orientales, la Patria 6 la tumbal!
Libertad, 6 con gloria morir!

Es el voto que el alma pronuncia,

Y que heroicos sabremos cumplir®.

> Ibidem, s. 271-272, emphasis is mine.

* F. Acuia de Figeroa, Himno, declarado nacional por el superior decreto de 8 de
julio de 1833, w: Parnaso Oriental o Guirnalda Poética de la Reptiblica Uruguaya,
vol. 11, s. 1, emphasis is mine.
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Uruguayans, the homeland, or the grave! Freedom, or to die glorio-
usly! That is the oath sworn by the soul and we shall heroically know
how to fulfill it.

From this starting point, the following stanzas recall the times
of Spanish and Brazilian control of our land, and the wars Uruguayans
had to endure to finally enjoy their freedom. Thus, Acufia opposes
two distinctive semantic fields: first, the one related to servitude and
oppression and the one related to freedom, where we find mostly
positive semes (,homeland”, ,laws”, ,equality”, ,,patriotism”, ,union”,
»glory”). The ode concludes with a warning to those ,,barbarians
who might affront Uruguayan greatness”; it promises them the spear
of Mars and the dagger of Brutus'*.

Juan Manuel Oribe was born in a patrician home of military
tradition. He was active during the uprising led by Artigas and
during the second siege of Montevideo. He was Lavalleja’s second in
command at the Cruzada Liberadora (,,Crusade for freedom”, April
19, 1825); he fought and won several battles (Sarandi, 1825, Cerro in
1826, and Ituzaingo, 1827), before assuming the second democratic
presidency of our country in 1835. A whole life dedicated to politics
and warfare made of him the perfect candidate to celebrate, and
this is exactly what Acufla de Figueroa profusely does in an ode
commemorating August 25 (Battle of Sarandi), where he begins with
arhetorical question that is at the same time a recusatio as plain as its
celebratory nature: ,Who could limit in restrained verses illustrious
Oribe’s most colossal glory?”.'* His superlative praise, as it often
happens in Acuiia, is full of Homeric undertones and the character’s
martial prowess puts him hand in hand with Achilles:

No mas tremendo ante 1lién armado
se vid Aquiles furente

cuando hacia atras turbado

volvié el undoso Xanto su corriente,

* Ibidem, s. 4. Also vide. O. Karamdn, De la Repiiblica de las Letras..., s. 116-117.
15 F. Acunade Figeroa, En el 25 de mayo de 1836, w: Parnaso Oriental o Guirnalda
Poética de la Repuiblica Uruguaya, vol. 3, s. 6.
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que en Sarandi se viera, y en el Cerro
aquel héroe blandir el duro hierro:

el hierro que en sus manos

seré siempre el terror de los tiranos'®.

No more terribly brave before Troy ferocious Achilles was seen when
it turned around the undying and muddled Xanthus’s stream, that in
Sarandiand in the Cerro it was seen that hero [Oribe] wielding hard
iron in his hands. He will always be the terror of tyrants.

Oribe’s exploits are like those of the Homeric hero to such
an extent, that to sing his triumphs, Acuna turns the obscure place
where the confrontation took place in a new Troy and the modest
water stream that gives it name becomes a new Xanthos. In his
characterization, Oribe has every prevalent trait of the classical
hero: he is the quintessence of patriotic spirit, he is ,,the favorite
son of our country”, ,a brave champion”’, and no one guarded
»the sacred privileges of our Laws” with more zeal than him.'* This
way, he becomes ,tutelary Numen” and ,,protector of the People”.*
Acufia de Figueroa only rivals to himself when it comes to his
flattery, underlaying in his depiction the apotheosis in life with which
the Romans honored Augustus®®: Oribe’s birth was announced by
the stars, the Fatherland itself calls his name in time of need, Apollo
greets him while playing his ,,soft lute” (for some reason), and his
kindness elevates him ,,like a new god™*".

Another one that climbs up to this pantheon of national heroes

is Juan Antonio Lavalleja. Although some of his schemes during

16 Ibidem,s. 7.

7 F. Acuna de Figeroa, Oda con el objeto de solemnizar la jura de la constitucién
del Estado Oriental del Uruguay, w: Parnaso Oriental o Guirnalda Poética de la
Republica Uruguaya, vol. 1, s. 29.

18 Ibidem, s. 30.

Ibidem, s. 31.

Cf. Hor. C. 4. 5. 31-36, 4. 14. 43—44.

F. Acuna de Figeroa, Himno, declarado nacional..., s. 26; O. Karaman, De la
Republica de las Letras. .., s. 129-130.

19
20

21
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the first years of Uruguay’s independent life do not shed good light
on him, during the emancipatory process, he played a key role in
opposing Brazilian domination. On April 19, 1825, he led a small group
of soldiers (,,the Thirty-Three Uruguayans”) across the Uruguay River,
the event known as Cruzada Libertadora. Uruguayan Neoclassical
poets’ perspective of the expedition is of an extreme exceptionalism;
it is something unseen or untold before, unique in the history
of mankind:

No suenan las Termopilas, los llanos

de Maraton no suenan;

Platéa y Salamina

cual si no fueran son;

y ya no llenan

Leonidas y Temistocles el Orbe;

que otra gloria mas inclita domina,

y la atencion del Universo absorve.

Esos nombres ilustres se eclipsaron;

Los de Alvear y Brown los reemplazaron®?,

Thermopylae do not sound anymore; the plains of Marathon do not
sound anymore. This is like, and it is not like Plataea and Salamis.
Leonidas and Themistocles no longer gratify the Orb because it now
sounds a more distinguished glory and it captivates the attention
of the Universe. Those illustrious names were eclipsed; Alvear and
Brown replaced them.

Told as the poet did, the local skirmish transcend the limited scope
of our borders, becoming a bright chapter in the history of wars.
In terms of legitimacy, and this is always interesting — though
not unfrequent - there is a pre-eminence of historical memory
to the detriment of the poetic one. The everlasting remembrance

*? ]. Varela, Camparia del Ejército Republicano al Brasil, y Triunfo de Ituzaingé.
Canto Lirico, w: Parnaso Oriental o Guirnalda Poética de la Repuiblica Uruguaya,
vol. 1, . 62—63.
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of events is assured by Clio rather than Calliope, and thus, unwritten
mythology gives way to written history®’.

Every culture has its negative exempla and regarding these,
Parnaso Oriental is also a commendable display of classical restraint,
moderation, and decorum. The anthology reduces to an anecdotal
minimum any references to foreign (once enemy) powers, like Brazil
and Spain. As a result, and letting aside a few exceptions, our brave
independent freedom fighters seem to be struggling against some
abstract notion of servitude, rather than any specific political force.

Luciano Lira also silences the disgruntled whispers of civil war
brewing on the horizon. Juan Antonio Lavalleja disputed our first
president’s power, Fructuoso Rivera, and the latter took arms against
the second one, Manuel Oribe. It was an all-against-all fight that would
eventually end in La Guerra Grande (,the Great War”). However,
almost nothing in Parnaso oriental informs us about these warlords
battling each other in the countryside. For instance, just a few lines,
politely veiled by classical allusions, remind us that Lavalleja was in
Buenos Aires (May 1836), plotting against the Oribe’s government,
when Acuna de Figueroa invited him to come back to Uruguay by
saying:

Cese ya el ostracismo; ven dichoso
como nuevo Temistocles virtuoso,
no quiera el hado insano

hacer de un Escipién un Coriolano**,

Let the ostracism end now; come back joyfully, like a new vir-
tuous Themistocles, and do not let the insane fate turn a Scipio into
a Coriolanus.

** Dramatically depicted by Florencio Varela, by a frustrated Apollo trashing his
lyre and giving way to the personification of History (F. Varela, Oda, w: Parnaso
Oriental o Guirnalda Poética de la Repiiblica Uruguaya, vol. 1, s. 137).

** F. Acufia de Figeroa, Oda con el objeto..., s. 6.
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This Themistocles-wannabe is Lavalleja. Like the original one, he
had fallen into disgrace and fled to Buenos Aires. The poem, however,
does not say a single word about the uprising against the government,
something that could very well be described as treason; the comparison
is biased too because, according to Thucydides and Plutarch,
Themistocles exiled himself when he lost the favor of the Athenian
people, which it was not a crime per se, but Lavelleja was banished.
So, the poet disguises the severity of his scheme and then he amplifies
the depiction by invoking the Roman generals. By doing so, Lavalleja
is presented with an alternative: to be remembered as a successful
strategist or to go down in history as a crazy traitor motivated by
revenge.

From his cultured ebony tower, Luciano Lira barely scrutinizes
Uruguayan young society and political theater, allowing only very
general and very light criticisms to his poetic republic. And, even so,
these are more admonitory reprimands than condemnatory notes,
and they certainly never reach the ad hominem level. On the contrary,
the gaucho muse throws blunt and brutal accusations, condemning
the crooked actions of government officials, sometimes identified by
name or by impish nicknames, presumably well known to everyone®.
This is the case of Eugenio Garzon, of whom, thanks to an anonymous
»cielito” (a folk song) we know, among many other things, that people
called him Chamusquina (,,Scorchy”):

El coronel chamusquina
dicen que el Fuerte quemo

pa que se ardieran las cuentas
del dinero que rob6*®.

Colonel Scorchy is said to have set the fort on fire to burn down
the accounts of the money he stole.

** La primitiva poesia gauchesca del Uruguay (1812-1851), red. L. Ayestardn, Mon-
tevideo 1950, s. 358.
%6 Cielito compuesto por mi amigo Birrinchin, ibidem, s. 363.
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In four lines, the man is explicitly accused of two crimes; our
gaucho muse is not known for being subtle. And so, letting aside
the formal aspects, its general lack of discretion also makes of this
little poem an unlikely candidate for Lira’s anthology. All in all,
the whole Cielito names six other politicians of its time, insulting
and accusing them of embezzlement and corruption.

On July the 18th, 1830, the first Uruguayan Bill of Rights was sworn.
It seems to have been a time of naive optimism; the solemn and public
oath that crowned the event was thought to be a definitive means
to overcome any old disagreement. As it often happened in history,
written laws were expected to have wonderful consequences, such as
economic progress and social well-being for everyone. Contemporary
poets reflect that spirit and, so, the Constitution is depicted as the end
to the institutional chaos prevailing during the first thirty years
of the 19th-century. Accordingly, commemorative odes bloom without
limit, each piece more hyperbolic than the next and the authors
of the Constitution are celebrated in style, retorting to a well-known
stock pile of classical references:

Desde el recinto de legislar, sagrado,
al dulce seno de la privada vida

ya vais a descender; ya os ha llegado
la clausura debida,

que la toga dejando

y al trabajo tornando,

cual otro Cincinato

Honor de Roma, sed su fiel retrato®’.

Now you leave the sacred parliament halls to return to the sweet
embrace of home. You have already fulfilled your task, and now, lea-
ving behind your togae and going back to your work, be like another
Cincinnatus - Roman jewel - and be true to his example.

*” 1. De Marfa, Oda. Al cerrarse los trabajos parlamentarios de la 2da Legislatura
Nacional, w: Parnaso Oriental o Guirnalda Poética de la Reptiblica Uruguaya, vol. 3,
S. 46.
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Reverence to the law is such that it indeed becomes an object
of some secular new faith, and as in any neoclassical commemorative
ode, Isidoro de Maria’s poem exudes an aura of sacredness or
supramundane transcendence. That new judicial body can only be
handled by individuals of sublime sobriety and greatness, and in
turn, they are out-of-this-world men whose wisdom lights everything
around them.

Florencio Varela, singing to the ,,Jura” (the pledge of allegiance),
even concocts a divine apparition, an ,august deity, bearing the spoils
of war, and an olive branch among them”?®. Obviously, she is Minerva.
The goddess holds her iron spear high, adorned with Freedom as
a badge of honor, while Strife lies defeated at her feet*. Through and
through, this ode has a huge solemn performativity, that it reaches
a climax when the goddess points at ,the sacred tome in which
Wisdom engraved the rights of the people”°. The spiritual children
of the mythological virgin, faithful to this republican creed, worship
the Constitution in some kind of general communion, by which they
become one and the same by the shared pledge:

Ellos llegan: con miedo religioso
doblando la rodilla,

de nuevo juran mantenerlo iléso;

y cargar de baldones y mancilla

el nombre del apdstata insolente

que atropellarle en su delirio intente®".

They come full of religious fear and bending their knees, swear to keep
it [the Bill of Rights] safe and to brand as infamous and shameful
the name of the insolent apostates who irrationally may try to run
over it.

28 F. Varela, Oda, s. 141.
2% Ibidem, s. 142.

30 Ibidem.

3 Ibidem.
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I think it is important to point out here that even though that
sreligious fear” is simply poetic figure here, many of those attending
the pledge were illiterate and had good reason to doubt, even to be
afraid of the contents of that ,,sacred tome”. In any case, the social
contract that joins mankind under the same political umbrella is
the guardian of the pledge; therefore, Parnaso Oriental doggedly
praises it while warning about any insurrection against the young
government, bound to result in chaos and misery:

La ambiciosa anarquia es un torrente,
hoérrido abismo de furor cruénto,

que arrebata con impetu violento

a la Patria, al Patricio é Inocente®”.

The ruthless anarchy is a horrid torrent, an abyss of bloodstained
fury, that snatches away with fierce violence our Fatherland from
the patrician and the innocent alike.

Presumably, this anarchy refers to Lavalleja’s first uprising, which
so challenged those poets’ optimism and excessive confidence in
the power of the written law. Unfortunately for the literate city reality
was far different from its peaceful dream of prosperity and justice, and
at the beginning of 1834, Lavalleja once again was raising the specter
of civil war.

Although al least someone took it as a joke and wrote a gaucho
parodic epic, La Lavallejada (something like , The Lavallajiad™
Devoto, 1981b: X VIII-XIX), the astonishing insistence of most poets
on peace, unity, and brotherly love we find in Parnaso Oriental seems
intended to conjure them up in bombastic performative terms rather
than to describe an actual state of affairs at the time.

De hoi mas la Patria brillaré en la historia
constituida, feliz, independiente®.

32 | Delgado, En las fiestas de Julio de 1832. A la Patria, w: Parnaso Oriental
o Guirnalda Poética de la Repuiblica Uruguaya, vol. 1, s. 180.
** F. Acuiia de Figeroa, Oda con el objeto..., s. 146.
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From now on, our homeland will shine in history as well - established,
happy, and free.

This future is endowed with many positive traits, the most
important of them being equality and freedom, thought by those
poets to be essential human rights. That first Bill of Rights represents
the beginning of a new era whose prosperity rivals that of the mythical
Golden Age. In Emilio Irigoyen’s words, Neoclassical poetry brings
together a proud self-affirmation, the longing for an ideal past, and
a complete confidence in the future into expressions reminiscent
of Virgil’s Arcadia®*. However, this idyllic and exceptionalist vision
of Uruguayan Neoclassical poets necessarily points at a desired future
rather than at a long-lost past (nonexistent in Uruguay whatsoever).

In Uruguay, Arcadia’s economic stability depends on livestock
farming, multiplying by itself on empty grasslands. Two thousand
years after Hesiod, the inhabitants of that young republic (as for many
today), the future depended on livestock as the main source of wealth
and progress. For that reason, it is not surprising that shepherding is
celebrated along with the first Bill of Rights:

Ya el Pastoréo empieza

a anunciar del Estado la grandeza;
antigua como el Mundo

esta fuente de vida,

por la Lei protegida,

difundird su manantial fecundo:

torna al Pueblo Oriental el siglo de oro,
y el Pastoréo es su mejor tesoro™.

Now it comes the livestock grazing to announce the greatness of our
land; ancient as the world itself, this means of livelihood is now pro-
tected by law, and it shall deepen its prolific well of wealth. The Golden

** E. Irigoyen, La patria en escena. Estética y autoritarismo en Uruguay. Textos,
monumentos, representaciones, Montevideo 2000, s. 42.

35 E. Acuiia de Figeroa, A la Jura de la Constitucion en 1830, w: Parnaso Oriental
o Guirnalda Poética de la Reptiblica Uruguaya, vol. 1, s. 153.
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Age returns to the Uruguayan people, whose most valuable treasure
is shepherding.

The rural economy had already made its way to the national coat
of arms a year before. An ox stands together with a horse (symbolizing
freedom), the scales of justice, and the Cerro de Montevideo. As every
Uruguayan learn in school, the ox represents both wealth and hard
work, as understood by two different but complementary traditions.
On the one hand, since classical times, cattle have been a measure
of wealth. On the other hand, the ox is linked to a rural, sedentary,
and peaceful life, as sung by Virgil in his Georgicon.

Although it would take fifty years before industrialization
to change the economy and for codes of law and educational programs
to produce any substantial change, in 1830, hope was in the air, and
Uruguayans thought their little republic had much to offer. Thus,
poets fully dedicated themselves to promoting that new country’s
wealth (real or not), stressing its natural resources as well as its
immaterial assets (such as freedom and justice). With doing so, they
sought to lure foreigners to take shelter under that ,tree of Liberty”
that would ,lavishly grow” in fertile Uruguayan soil*®:

Bajo su sombra aména,

del Tamesis al Nilo,

y desde el Volga al Séna,

vendran los libres 4 buscar asilo;

y dird el Mundo al repetir tu nombre,
iHe alli la patria general del hombre!!*”

Under its pleasant shade, to seek refuge, freemen shall come from
every corner, from the Thames to the Nile, from the Volga to the Se-
ine. And the entire world will say, when repeating your name, ,,Behold
the universal homeland of mankind!”

*¢ F. Acufia de Figeroa, Oda con el objeto..., s. 149.
37 Ibidem.
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Uruguay was going to be the envy of the Old World, depicted not
only as a cultivated but also cultured land. In fact, an ode in Parnaso
Oriental explicitly seeks to ward off the idea of it as an endless and
desolate no-man’s land, a refuge for unsophisticated indians and
vicious bandits:

No soledad y llanos solamente

el viajero en su marcha ird mirando,
cuando de Oriente el campo atravesando
contemple nuestro ser independiente,
dé quiera vera jente,

activa y laboriosa:

dé quier ciudad famosa

de artes y ciencias utiles enchida,

do el Ciudadano libertad respira,

dé la Ley igualmente repartida,

no la persona, si la causa mira®®.

Wandering around, the traveler will see much more than endless
and barren plains. When he comes to Uruguay and walks across its
fields, he will see our freedom. Everywhere he goes, he will see busy
and industrious people. Everywhere he sees, a famous city educated
in useful arts and sciences, where the citizen breathes freedom, where
the law, applied equally to human beings, does not look at individuals
but at justice.

This is how the classical muse of city-literate men depicted the social,
political, and cultural reality of that new country. The question is
what was the gaucho muse saying in the meantime? Gaucho poetry
poses a stark contrast to that of neoclassical poetry, addressing
the severe inequalities and paradoxes in place at a larger level; for,
in fact, the reality of the urban elite was completely divorced from
the one of rural people and their problems. The situation was further
aggravated by the fact that it was precisely in the countryside where

*$ A. Arufe, Oda, w: Parnaso Oriental o Guirnalda Poética de la Republica Uru-
guaya, vol. 2, s. 56-57.
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most cows (that is, wealth) and people (warlords among them) lived.
In other words, the literate city and its dreams of peace were sitting
on a powder keg that could go off at any moment with an uprising
of the marginalized masses asserting their claims.

A parenthesis is needed here because the gaucho muse is an urban
creature, born of nativist dreams, yes, but very much nurtured in
the city like her classical sister. By no means does gaucho poetry
represent a real popular culture, as opposed to the high one. However,
unlike her sister, who concerns herself only with extraordinary events
in the cultured language of the sublime, the gaucho muse addresses
everyday life issues, mimicking gaucho and folk speech. Accepted this
grotesche oversimplification, in Didlogo de dos gauchos (,,Dialogue
between two gauchos”), Manuel Aratucho explains the fraught
relationship between city and countryside people.

On the one hand, bread is expensive because bakers refuse to knead
dough if they do not use wheat bought at unreasonably high prices,
to make profit; on the other, the landowners do not pay their debts
on grounds of being bankrupt. On the face of it, neither with bread
nor with money, Trejo — one of the two gauchos - offers the other
one a practical, albeit brutal relief:

Vamos al rodeo, amigo,

Que nos dé el viento del campo,
Porque ya estoi mui caliente,

Y puede tentarme el diablo.

De irme al pueblo agora mismo,
Y con un garrote, a palos
Comenzar por los del pan

Y acabar por los quebraos™.

Let’s take the longer road instead, pal, so we can feel some cool wind
on our faces. 'm already fumin’, and the devil might coax me to go

** M. Aratcho, Didlogo de dos gauchos. Trejo y Lucero, w: La primitiva poesia
gauchesca del Uruguay (1812-1851), red. L. Ayestaran, Montevideo 1950, s. 413.
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to town rite now and to beat the pulp out of the bakers first and
the broken ones later.

The poetic process of national building could not hide the many
cracks and fractures that resulted from the enforced coupling between
two different worlds and realities, mutually opposed and mutually
deaf to one another. The gaucho poetry strove to make visible other
characters of the emancipatory process while not really sharing
the republican project at the end of it. Uruguayan Neoclassicism,
on the other hand, only reached out to the city population, the only
one that could understand its classical references. So, in summary,
Parnaso Oriental is a nation-building dream of the literate city on
paper. In practice, the effort should have considered that other part
of society, angry, as we saw, at bakers and landowners. And I say ,,it
should have” because clearly it did not.

The project failed, and the Neoclassicism ideologically backing that
project failed as well. Shortly after 1830, most literary and political
sensibilities expressed their preference for the muse wearing poncho
and espadrilles or the new contender, the Romantic one, always
fainting and full of regrets, who had recently arrived from Europe.

No matter how severly wounded, classical tradition never truly
dies: even though she was cast aside and reviled by critics, a hundred
years later, the family silver rose to shine again in the Rio de la Plata
with the advent of Latin American Modernism. By then, our muse
was hardly recognizable and no longer carried a sword, preferring
instead a shepherd’s crook and pastoral clothing.
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Okladki z Painta, boski coaching i mohery, czyli
o literaturze chrzescijanskiej stow kilka

Kosciol i jego obecno$¢ w literaturze idealnie nadajg si¢ na retelling
przypowiesci o synu marnotrawnym. Niegdys$ mecenas sztuki, pota-
wiacz i sponsor artystow, otoczony aurg wiedzy, wladzy i autorytetu,
trendsetter w dziedzinie estetyki, dzi§ popularyzator taniego kiczu,
zamkniety w kotku wzajemnej adoracji, ktdra traci myszka - i nie
chodzi tu o wierno$¢ tradycji, lecz o przestarzale formy jej prezen-
towania. Nadzieja napawa jednak to, ze 6w ,,syn marnotrawny” by¢
moze — za sprawg niektorych preznie rozwijajacych sie wydawnictw,
dostrzegajacych zmiany na rynku i kierujgce nim trendy - wrdci
kiedy$ do ,domu”, czyli do bycia samoswiadomym i decyzyjnym,
oraz odzyska utracony autorytet i pozycje. Do tego jednak droga
dluga i kreta. Dlaczego?

Obserwujac rynek wydawniczy skoncentrowany wokot Kosciola,
sklaniam si¢ ku refleksji, ze dominuje na nim kilka kategorii, ktore
jednoczesnie wyrozniaja go i separuja od reszty czotowych wydaw-
nictw monopolizujacych koncerny takie jak Empik, Swiat Ksigzki
czy Bonito. Swdj podzial opre na ofercie oficyn wydawniczych:
Esprit, Znak (nieco juz odchodzacy od nurtu religijnego, ale jednak
wcigz z nim kojarzony), Edycja Swietego Pawla, Vocatio, Jedno$¢,
Pallotinum, Espe i RTCK. Bedzie to punktem wyjscia do dalszych
rozwazan.

Sledzac katalog powyzszych wydawnictw, mozna wyrdzni¢ kilka
obszarow, ktérymi sie zajmuja, i wyodrebni¢ pewne podgatunki
literatury chrzescijanskiej. Jest to mdj autorski podzial, w ktérym
pomijam publikacje takie jak podreczniki i pomoce naukowe dla
katechetow.
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Literatura dewocyjna

Jest to obecnie czotowa i najobszerniejsza kategoria, na ktdra skla-
daja sie: opracowania i thumaczenia Pisma Swietego (Vocatio, Pal-
lotinum, Edycja Swietego Pawta), modlitewniki (Esprit, Edycja...,
Pallotinum), akty zawierzenia oraz multum ,,$wietych obrazkow”
okraszonych modlitwami. Towar pozadany w kazdej szanujacej sie
parafiii... czesto tylko tam. Cho¢ pozycje te reklamowane sg szum-
nie, takze za pomoca tzw. katolickich influencerdéw, ich specyfika
skazuje je na $cisle okreslony krag odbiorcéw. Mozna wyda¢ Biblie
najpiekniej na §wiecie, mozna sprzeda¢ paginatory w kazdym kolorze,
jaki istnieje, zrobi¢ miejsce na journaling i poprosi¢ samego papieza
o imprimatur, znalez¢ modlitwe w kazdej sprawie, jednak wcigz
bedzie to towar dedykowany konkretnej grupie. To jednocze$nie
zaleta, ale i putapka - bo ile egzemplarzy Biblii moze mie¢ w domu
chrzescijanin? Z ilu réznych rodzajow modlitewnikow korzysta nawet
najbardziej pobozna osoba? Trudno to policzy¢, trudno tez powstrzy-
mac church fast publishing, jakie czasami za tym idzie. Moge mie¢ na
polce Biblie wartg milion zlotych, ktdra ma ztote kartki i diamentowe
litery. Zaden z niej jednak pozytek, jesli nie bede jej czytaé i zy¢
zgodnie z jej zasadami.

Problem tej kategorii literatury chrzescijanskiej wynika tez z tego,
ze pewne wydawnictwa, jak Edycja Swietego Pawla czy Pallotinum,
zbudowaly swoja marke miedzy innymi na publikacjach tego typu,
zwlaszcza wydaniach Pisma Swietego. Trudno wiec innym, mniej-
szym lub mniej znanym wydawcom wejs¢ na rynek z podobnym pro-
duktem, dlatego proponujg oni edycje udziwnione, np. Pismo Swiete
dla kobiet, z komentarzem takim i owakim, Biblia dla oazowiczdw,
Biblia Pierwszego Kosciola itp. A przeciez Pan Bog wciaz jest ten sam.

Literatura hagiograficzna
Zywoty $wietych - znanych i takich, o ktorych istnieniu nikt nie
wie? Voila! Wydawnictwa chrzescijanskie oferuja caly wachlarz po-
zycji po$wieconych tym, ktdrzy cieszg sie teraz zastuzonym zyciem
wiecznym. Chcesz gotowac jak $wieta Hildegarda, modli¢ sie jak
Rita, by¢ madrym jak $wiety Augustyn, by¢ znakomitg panig domu
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niczym Beretta-Molla, a moze $wietng i $wietg narzeczong (nawet
zanim znajdziesz narzeczonego)? Nie ma problemu. Zywoty $wie-
tych zyjacych przed wiekami, a takze tych z czaséw nam blizszych
zajmujg rownie wysokie miejsce na listach sprzedazy co modlitew-
niki. W koncu, jak wynika z nauki Kosciota, ,§wietych obcowanie”
jest nam szczegolnie potrzebne. Szkoda, ze czesto obcujemy z nimi
w sposob zbyt wyidealizowany. To, co cechuje literature hagiogra-
ficzng, to niezno$ny patos, czasem tak wielki, Ze trudno traktowac
go powaznie. Cho¢ $wigci przebywaja juz w Niebie, to opisujac ich
losy, warto $ciggna¢ ich troche na Ziemig (za co na pewno sie¢ nie
obrazg), by ich przyszty nasladowca mogl nawigza¢ z nimi relacje,
poczuc bliskos$¢ i utozsamic sie, a potem wspoélnie wyruszyé w gore.
I o to chyba chodzi w ,,§wietych obcowaniu”.

Mam ogromny problem z tg kategorig w literaturze, bo cho¢ jej
cel jest szczytny i wazny, a postacie §wietych i ich postawy naprawde
niesamowite, to forma ich popularyzacji czesto jest niezbyt przy-
stepna. Brakuje nam powiesci, nowelek, etiud literackich opartych
na biografiach, ktére prezentowalyby te osoby w taki sposéb, aby
mlody cztowiek mogt po nie siegna¢ i powiedziec: ,Wow, chciatbym
tak zy¢” - tak samo, jak méwi sobie przy czytaniu jakiegos dobrego
fantasy czy ksigzki z gatunku Young adult. W czasach trudnych, gdy
tylu ludzi nie wie, jak zy¢ i kim by¢, tacy $wietni i $wieci bohatero-
wie s3 nam szczegdlnie potrzebni. Dlatego jestem o wiele wiekszg
fanka poezji typu ,,33 dni ze Swietym Jézefem” niz przestodzonych
i wyidealizowamych hagiografii. Bo §wieci - i to ich najpigkniejsza
cecha - byli przeciez ludzmi Nieba, ktérzy wedrowali przez zycie
w kurzu codziennosci.

Literatura historyczna, zwlaszcza dotyczaca historii
Kosciola katolickiego

Rola Kosciota w ksztattowaniu cywilizacji europejskiej jest znaczaca -
wiecej, gdyby nie chrzescijanstwo nasza cywilizacja najpewniej bytaby
dzi$ daleko w tyle. Zagadnieniom tym pos$wiecone sg liczne publi-
kacje, dotyczace zaréwno historii Kosciota, jak i historii powszech-
nej, w ktdrych przoduje Bialy Kruk oraz IPN, ale w zeszlorocznym
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plebiscycie Wydawcéw Katolickich ,,Feniks” wyrézniono takze pub-
likacje Wydawnictwa UKSW. To wazne pozycje, ktdre traktujg o cie-
kawych aspektach przesztosci i moglyby istotnie wzbogaci¢ nasza
swiadomo$¢ historyczng — tym bardziej szkoda, ze wielu milosnikow
historii w ogole do nich nie dociera. Wielu potencjalnych czytelnikow,
widzac, ze s one wydane pod szyldem Kosciota, unika ich jak ognia.
Moze to kwestia niewlasciwej strategii promocyjnej, moze domnie-
manej stronniczosci - trudno ocenic, ale trudno tez pogodzi¢ si¢
z brakiem popularnosci tych jakze wartosciowych pozycji.

Literatura dla dzieci i mlodziezy

Czy w Kosciele s3 jeszcze mtodzi? Oczywiscie, Swiatowe Dni Mlo-
dziezy czy Lednica pokazujg to dobitnie, a rozne pielgrzymki do tej
obecnosci zapraszaja. Czy jednak Kosciét ma dla tej grupy wiernych
literature? Coz, probuje mie¢. Wydawnictwo Espe i jego cykl ,,Opo-
wiesci z wiary”, kilka ksigzek mlodziezowych wydanych przez Esprit,
gros ksigzeczek dla dzieci, publikowanych przez Siostry Loretanki czy
Wydawnictwo Jednos¢ - troche si¢ tego znajdzie. Biblia dla dzieci?
Jest i ona. Biblia w komiksie? Czemu nie! Historie §wigtych i wielkich
prorokdw, kolorowanki, opowiastki o aniotach - sg i takie. Luka wie-
kowa powstaje jednak gdzies miedzy dziesiecio- a dwudziestolatkami.
Wydawnictwom chrzescijanskim daleko do We need Ya czy innych
czotowych wydawcow Young adult. Daleko do tego, by mtodziez
nagrywata Tik Toki czy wstawiala artystyczne zdjecia na Instagrama,
promujace ksigzki z Bogiem w roli gléwnej. A szkoda. Bo jest to
swego rodzaju nisza, ktéra przy odpowiednim zagospodarowaniu
mogtaby przynies¢ pickne owoce. Przeciez w liceum, w pierwszym
zakochaniu, w przyjazniach na cale zZycie i na tydzien, w wakacyj-
nych przygodach - wszedzie jest Bog. Tylko jako$ nikt o Nim nie
opowiada. A jesli juz, to przechodzi to niestety bez echa, zepchniete
przez fale najnowszych hitéw z zagranicznego Tik Toka, ksigzek dla
mlodziezy, ktére ,zmienig twoje zycie”, a potem, gdy tylko spadna
zasiegi na Instagramie, wszyscy o nich zapominaja.

Jak zagospodarowac te nisz¢? Wydaje mi sie, ze wydawnictwa
skupione wokot Kosciota powinny wyjs¢ do mlodziezy poprzez media
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spolecznosciowe badz tez utworzy¢ swoje mlodziezowe odnogi, tak
jak Znak. Nieudolne, cz¢sto archaiczne w formie posty nie trafiaja
do mlodych. Sama tego doswiadczytam, gdy ukazala si¢ moja mlo-
dziezowa powies¢ z Bogiem w fabule. Trudno bylo si¢ z nig przebi¢
przez zalew promocyjny innych wydawnictw i wcale sie temu nie dzi-
wie — oni robig to dobrze, bo wiedza, do kogo chcg trafi¢. W Kosciele
jeszcze nam tego brakuje. By¢ moze, gdyby powierzy¢ to mlodym,
posztoby lepiej, co wida¢ chociazby na przyktadzie Wydawnictwa Go-
tow i jego pisma ,Wzrastanie”, ktore w 8o procentach tworza mlodzi
ludzie skupieni woko! wspdlnoty KSM. Oni pociagaja innych. I tego
potrzebuje nie tylko literatura, ale Ko$ciét w ogole.

Literatura poradnikowo-motywacyjna

W jednej z recenzji Biblii na portalu Goodreads przeczytatam kiedys,
ze Pismo Swiete jest jak ksigzka fantasy z elementami broszury coa-
chingowej. Co$ w tym jest i wydawnictwa skupione wokét Kosciota
$wietnie zdaja sobie z tego sprawe, publikujgc mnéstwo poradni-
kéw dotyczacych zaréwno pielegnacji ducha, jak i ciala - gotowa-
nia, zwigzkoéw, ubioru, pracy czy prowadzenia domu. Sfowem - na
wszystko znajdzie si¢ rada, wrecz boska. Bozy coaching wsparty przez
influenceréw i méwcow ma si¢ dobrze — Esprit, Jedno$¢ czy Edycja
Swietego Pawta zdajg sie umiejetnie to wykorzystywaé. Nie do$¢, ze
caly regal w Empiku zajmuja poradniki, z ktérych dowiesz sig, jak
masz je$¢, spaé, kochac i zy¢, to wydawcy spod znaku Krolestwa
Niebieskiego dorzucg jeszcze pare wskazowek, jak wierzy¢ i ta wiara
zy¢ na co dzien. Osobiscie bardzo lubi¢ program motywacyjny z ksie-
dzem Pawlukiewiczem, ale gdyby mi sie znudzil, to ludzie z RTCK
przygotowali tez Szustaka, Kowalskiego, paru raperéw i wielu innych.
Jest w czym wybierac.

Publicystyka chrzescijanska, reportaze, wywiady

Chociaz portale Aleteia, Deon czy Stacjay dzialaja preznie, przycia-
gajac wcigz nowych odbiorcow (albo hejteréw, bo co to by byta za
inicjatywa bez opozycji!), nie samym internetem czlowiek zyje i wielu
dziennikarzy decyduje si¢ tez na zaistnienie w formie papierowej.
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Agata Puscikowska, Robert Tekieli, Wojciech Wencel i inni autorzy
skupieni wokot ,,Goscia Niedzielnego” czy ,,Frondy”, laureaci Nagrody
Wydawcow Katolickich ,,Feniks” i dziennikarze pracujacy dla Radia
Warszawa, Profeto czy Jasna Gdra - co rusz pojawiaja si¢ w ofercie
wydawniczej Esprit, Edycji Swietego Pawta czy Znaku. To dobrze,
glos inteligencji katolickiej powinien by¢ obecny w przestrzeni pub-
licznej, réwniez internetowej. Ludzie Kosciota chcg wiedzie¢, chca
dyskutowa¢, wyrazac swoje opinie. Czasem brakuje jednak odwagi,
by méwi¢ glosno, by nie ba¢ si¢ stowa. Swiat przyzwyczait sie do
tego, ze Koscidt — cokolwiek by si¢ mu nie zrobilo i co by sie 0 nim
nie powiedzialo - zawsze nadstawi drugi policzek. Nie. Biblia jest
bardzo mocna w swoim przekazie, w sprawach zasadniczych Jezus
wypowiada si¢ stanowczo i zdecydowanie. Dobro i milosierdzie nie
moga oznaczac braku asertywnosci i wlasnego zdania. Dlatego ludzie
Kosciota réwniez nie powinni ba¢ si¢ wypowiada¢ gtosno, chocby
poprzez publikacje literackie.

Literatura kaznodziejsko-klerykalna

Ci, ktorzy uwazaja sie za wierzacych nie-praktykujacych i zarze-
kaja si¢, ze wierza w Boga, ale nie w instytucje Kos$ciota, by¢ moze
odnajda si¢ w ,Kosciele papierowym?”, a raczej jego wycinku, jakim sg
wszelkiej masci kazania. Kto nie zdazyt postuchac ks. Pawlukiewicza,
kto jest fanem o. Szustaka lub o. Nowaka, komu podoba sie czarny
jak sutanna humor ks. Kowalskiego, ten na pewno znajdzie cos dla
siebie w szerokiej ofercie kazan, rozwazan i przemyslen koscielnych
kaznodziejow. Mysli na dobry dzien, kazania na Wielki Post, troche
o milosci, radosci, pieniadzach, relacjach, $mierci - czego dusza za-
pragnie, to na pewno ktorys z wielebnych wam powie, a jakie$ boze
wydawnictwo ochoczo wyda. Sg ksieza celebryci, sg i mistycy - do
wyboru, do koloru.

Do koloru, nieraz niezbyt pasujacego do reszty sa tez niestety
okladki w wielu chrze$cijanskich publikacjach. I mimo iz watek jest
poboczny, warto nadmienic, ze cho¢ grafika komputerowa, wspierana
przez Al rozwija si¢ preznie, a graficy majg do wyboru coraz nowsze
i lepsze narzedzia, wiele okladek wydawnictw katolickich wyglada
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jak z epoki Painta, jakby ich tworca po prostu natozyl tekst na losowo
wybrane stockowe zdjecie z internetu. Font niepasujacy do stylu, naj-
czgsciej Cinzel lub Times New Roman, przypadkowe kolory — budzi
to niesmak, zwlaszcza gdy przypomnimy sobie, z jakim kunsztem
i pieczolowitoscig zdobione byly niegdys swigtynie. Budujemy dom
bozy na Jego chwale? Alleluja, robmy to dobrze! A przeciez publi-
kacje réwniez s3 na Jego chwale. Powinny wiec swoim poziomem
nawiazywac do najlepszych praktyk dekoratoréw koscielnych wnetrz.
RTCK, Znak, Edycja Swietego Pawta juz to rozumiejg, Esprit takze sie
rozwija, reszta wcigz si¢ uczy. I dobrze, bo kiczu w Kosciele jest az
nadto i przyzna to kazdy, kto cho¢ raz byt na odpuscie lub odwiedzit
targowiska pod Jasng Gora. Rozancow na peczki, figurek jeszcze
wiecej, ksigzek od groma, a przeciez — jak w modlitwie - liczy sie
jakos¢, nie ilo$¢.

Literatura chrzescijanska idzie w dobrym kierunku, rozwija si¢
preznie i stara si¢ dociera¢ réwniez do odbiorcéw spoza jej natu-
ralnych kregéw. Pytanie, czy uda jej sie zachowa¢ przy tym swojg
tozsamos¢, nie naginajac si¢ do regul swiata.

Z pewnoscig potrzebujemy literatury, ktéra bedzie odrywala nas
od Ziemi i przyblizala do Nieba, ktéra bedzie miala w sobie jaki$
boski pierwiastek, bedzie prowadzila nas ku gorze, a jednoczesnie
pomagala poruszac sie tu, na dole. Potrzebujemy swiadomych, silnych
wydawcow, ktorzy, nie ulegajac bezmyslnie wptywom $wiata, beda
jego uwaznymi obserwatorami i madrze wykorzystaja jego najlepsze
pomysty, obracajac je ku Dobru. Bo przeciez z tego §wiata zostanie
tylko tyle: ,,poezja i dobroc¢” - jak pisal Norwid. Trzeba wigc zadbac
nie tylko o Stowo, ale i stowo. Jestem pewna, ze wydawcy chrzesci-
janscy w pewnym momencie to zrozumiejg, wyjda z kota wzajemnej
adoracji, dostrzega wtasne bltedy i braki, by przeku¢ je w orez — nie
tylko na swoja, ale i na Boga chwale. Amen, niech tak si¢ stanie.

Weronika Maria Pawlak
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