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SEOWO WSTEPNE

Iliada i Odyseja Homera - wielkie epopeje starozytnych Hellenow
otwierajace dzieje literatury europejskiej — wywieraly i wcigz wywie-
raja ogromny wplyw na kulture, w tym na literature. Wsréd wielu
bohateréw obu eposéw wyjatkowy status posiada Odyseusz — bynaj-
mniej nie tylko z racji poswiecenia mu jednego z utworéw, noszacego
zreszta tytul od jego imienia. Tego wojownika, nad ktérym czuwa
bogini madrosci Atena, cechuje nie tylko mestwo, ale takze dar wy-
mowy, inteligencja, szybkos¢ reakeji, nieufno$¢, spryt i pomystowosc.
W pisanych heksametrem piesniach Homera jawi si¢ on nie tylko
jako podstepny zdobywca Troi, opiekun swych towarzyszy podczas
powrotnej wedréwki, ale tez jako maz Penelopy, ojciec Telemacha
i krol Itaki. Ta barwna i wieloaspektowa osobowo$¢ Odyseusza oraz
réznorodnos¢ towarzyszacych jego dokonaniom watkéw zainspiro-
waly wielu twércow w starozytnosci i w nastepnych stuleciach.
Odyseusz stal sie dla literatury czaséw pdzniejszych miedzy in-
nymi figurg podrdznika, tulacza, pielgrzyma czy pokutnika, a jego
peregrynacje — wyrazem egzystencjalnych wyzwan stajacych przed
czlowiekiem. Z tej perspektywy w niniejszym numerze czasopisma
»Colloquia Litteraria” zestawiliémy ze soba artykuly ukazujace li-
teraturoznawczg refleksje nad podrézami ,,Odyseuszy” w literatu-
rze, a nawet w widowiskach tanecznych - na przestrzeni wiekow
i epok. W zaprezentowanych testach pojawi si¢ zaréwno Odyseusz
Homera, jak i Stanistawa Wyspianskiego czy Romana Brandstaet-
tera; starozytny podroznik, ,,ojciec historii i geografii” Herodot oraz
Ryszard Kapuscinski jako przedstawiciele reportazu podrdzniczego.
Chrzescijanskie teksty medytacyjne z XVII i XVIII w. odkryja, jak
metafora drogi wyraza intymne przezywanie tresci duchowych przez
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czlowieka-tulacza, ktéry chce powrdci¢ do niebieskiej ojczyzny.
Sztuka baletowa epoki o$wiecenia na kartach swoich librett odstoni
przed nami pragnienie poznania egzotycznych ,nowych §wiatéw”,
a Kazimierz Lux, ,,polski pirat” na Antylach, ukaze spotkanie z egzo-
tycznym dla siebie §wiatem San Domingo. Podrdz Bolestawa Prusa do
Pulaw okaze si¢ wyprawg sentymentalno-filozoficzng. Wspolczesny
przewodnik po Ziemi Lubuskiej odstoni znaczenie peregrynacji dla
przyjemnosci i intelektualnej wedréwki po wiedze.

Redaktorzy tematyczni
dr hab. Dominika Budzanowska-Weglenda
dr hab. Joanna Zajkowska
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LEKTURA LUBUSKICH PODROZY ZE SMAKIEM
PEREGRYNACJA DLA PRZYJEMNOSCI
1 INTELEKTUALNA WEDROWKA PO WIEDZE
(SPOJRZENIE FILOLOGA-LINGWOKULTUROLOGA)**

Wydane w roku 2008, nadal aktualne, bogato ilustrowane Lubuskie
podréze ze smakiem® sg przewodnikiem nietypowym, a przez to

* Dr hab. KATARZYNA WEGOROWSKA, prof. UZ - lingwokulturolog, mi-

tosniczka polszczyzny, sztuki, kultury tradycyjnej; kierownik Pracowni Jezyka
i Kultury Ludowej Uniwersytetu Zielonogdrskiego. Zainteresowania naukowe
koncentruje wokot polszczyzny i kultury Kreséw PéInocno-Wschodnich, stwo-
rzonej przez siebie, lit(h)olingwistyki — a w jej obrebie ambronimii, gemmonimii,
gliptonimii, tezauronimii - oraz konch(i)olingwistyki. Obecnie bada jezykowe
wyroézniki prawdziwej oraz sztucznej bizuterii.
** Niniejszy szkic wpisuje sie w cykl publikacji poswieconych lubuskiemu dzie-
dzictwu kulinarnemu - zob. K. Wegorowska, Jezykowe i kulturologiczne wyrdzniki
kresowych kulinariéw utrwalone w wybranych regionalnych opracowaniach o Ziemi
Lubuskiej, ,,Filologia Polska. Roczniki Naukowe Uniwersytetu Zielonogdrskiego”
2020, 01 6, 5. 141-148; tejze, Jezykowo-kulturologiczne prawdy o lubuskich miodach
(na podstawie wybranych kulinarnych opracowati poswigconych regionalnym specja-
tom Ziemi Lubuskiej, w: Wartosci jezykowe i kulturowe, red. M. Kaczor, P. Kfadoczny,
Zielona Goéra 2022, s. 135-153. Autorka opracowania dzigkuje Panu Dyrektorowi
Jackowi Urbanskiemu oraz Pani Inspektor Justynie Gray z Lubuskiego Centrum
Produktu Regionalnego w Zielonej Gorze za zainteresowanie prowadzonymi przez
nig lingwokulturologicznymi badaniami nad kulinarno-regionalnymi specjalami
Ziemi Lubuskiej.

' Lubuskie podréze ze smakiem, Zielona Goéra — Bydgoszcz 2008. Aktualnos$é,
a tym samym ponadczasowo$¢ przyblizanego tu przewodnika potwierdzajg
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niezwyklym, ktdéry nie miesci sie w formule typowych bedekeréw defi-
niowanych m.in. jako: ,,1. ksigzki zawierajace informacje o zabytkach,
trasach turystycznych, noclegach oraz o historii, geografii itp. danego
miasta, regionu, panstwa; 2. ksigzki krajoznawcze zapoznajace turyste
z wybranym regionem kraju; 3. ksigzki krajoznawcze odnoszace sie
do $cisle ograniczonego terenu i oprocz praktycznych informacji tu-
rystycznych (komunikacja, trasy turystyczne, noclegi itp.) podajace
wiele wiadomos$ci geograficznych, historycznych i przyrodniczych™.

Inspiracja do jego powstania byly bowiem lubuskie kulinaria
(tu: dania, potrawy, napoje; charakterystyczny dla danego kraju lub
regionu zestaw potraw, gotowanych dan, napojow)* Wsréd nich
znalazly sie: A) lokalne specjaly wpisane na Liste Produktéw Tra-
dycyjnych?, jak: 1) niemajacy sobie réwnych ,chleb starowiejski”

odwolujacy si¢ do niego autorzy nastepujacych publikacji: Niezwykle i tajemnicze
smaki Ziemi Lubuskiej. Poznajemy lubuskq kuchnie, red. D. Chajewski, Zielona
Gora 2012; G. Nowakowska, Zagrody edukacyjne wojewédztwa lubuskiego, Kalsk
2016; J. Parecka, Dziedzictwo kulinarne gorali bukowitiskich z lubuskiej BrzeZnicy
i jej okolic, Zagat—Brzeznica 2021.

' Definicje lekseméw interpretowanych w tekscie zostaty ustalone i zmodyfiko-
wane na podstawie stownikow jezyka polskiego oraz specjalistycznych publikacji
wyszczegolnionych w bibliografii zamieszczonej na konicu artykutu.

? Kulinaria - definicja zaproponowana przez autorke artykutu w 2004 r. (K. Wego-
rowska, Jezykowe swiadectwa kultury i obyczajowosci Kresow Potnocno-Wschodnich
utrwalone we wspomnieniach ich bylych mieszkarnicow, Zielona Gora 2004, s. 332;
tejze, Jezykowe i kulturologiczne wyrézniki kresowych kulinariow..., s. 141).

* ,Lista Produktow Tradycyjnych Ministerstwa Rolnictwa i Rozwoju Wsi - ka-
talog polskich produktéw tradycyjnych. Na liste trafiaja tylko produkty i potrawy
wyjatkowe: regionalne specjaly, majace dtuga historie, wytwarzane w miejscu swego
pochodzenia, zgodnie z przekazywanymi z pokolenia na pokolenie recepturami.
Whioski o wpisanie na liste producenci tradycyjnej zywnosci sktadajg w swoim urze-
dzie marszatkowskim. Pozytywnie zweryfikowane (z opinig marszatka oraz Izby
Gospodarczej), przesytane sa Ministrowi Rolnictwa i jego decyzja produkt zostaje
wpisany na liste. Od 2004 roku wpisano na nig ponad dwiescie produktow (chleby
i rozne wypieki, wedliny, sery, oleje, nalewki, miody nektarowe i pitne, pierogi,
owoce, przetwory spizarniane i wiele innych - uznanych tradycyjnych, polskich
specjalnoéci), w wiekszosci zglaszanych i prezentowanych na konkursie «Nasze
Kulinarne Dziedzictwo». Okazalo si¢, ze przywolywane z przeszloéci tradycyjne
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dlugo swiezy, chrupki, pulchny, pachnacy ziolami oraz delikatng
nutka ziemniakdéw, gdyz w piekarni ,,Bukowianka” Wtadystawa Gizy
w Bukowinie Bobrzanskiej piecze si¢ go tradycyjna metoda na lisciach
chrzanu lub kapusty; 2) znana tez pod nazwami ,,pascha” lub ,,chleb
bukowinski” - ,,paska bukowinska” reprezentujaca tradycyjny wy-
piek gorali czadeckich, ktérzy w XIX w. wyemigrowali we wschodnie
Karpaty do Bukowiny Rumunskiej po to, by po 1945 r. powrdci¢
i osiedli¢ si¢ na tzw. Ziemiach Odzyskanych; 3) przejete przez inne
polskie regiony ,,bukowinskie strudle” - podtuzne, okolo czterdzie-
stocentymetrowej dlugosci pieczywo nadziewane makiem albo serem
z cynamonem, albo marmolada, albo jabtkami i zwijane jak rolada,
zawsze puszyste, migkkie w srodku, wyrdzniajace si¢ zlotawa lub
brazowga skorka, faczace w sobie zapach drozdzowego ciasta i aromat
nadzienia; 4) ,kapusta kwaszona nadnotecka”, czyli kapusta biala
»kamienna glowa” zachowujaca - takze po zakwaszeniu - kruchg
konsystencje oraz orzezwiajacy, tagodny zapach i stodko-winny smak,
produkowana wylacznie przez Henryka Sondeja z Gospodarstwa
Rolno-Warzywnego w Lipkach Wielkich, hodowana na potorfowych
glebach w specyficznej pod wzgledem mikroklimatu Dolinie Noteci;
5) »miod wielokwiatowy takowy z Doliny Noteci” - bardzo stodki,
a jednoczesnie ostry, przechowujacy w swoim zapachu won kwitna-
cych kwiatéw i roélin, wystepujacy w postaci ptynnej (patoka) i stalej/
skrystalizowanej (krupiec), o barwie jasnej, ciemnozdttej lub ciemno-
brazowej - zaleznie od rodzaju i okresu kwitnienia roélin, z ktérych
pszczoly zbieraja nektar; 6) ,,lubuskie wino gronowe” pozyskiwane
wylacznie z soku gronowego - bez dodatkéw wody i cukru, biale,
rézowe lub czerwone, zdecydowanie wytrawne lub pétwytrawne
z wyraznym, kwiatowym bukietem, zawierajace od 8 do 14 proc.

produkty, technologie i potrawy to prawdziwe skarby, ciagle bedace chluba zaréwno
dobrego, ambitnego gospodarstwa i kuchni domowej, jak i lokalnej, oryginalnej
kuchni restauracyjnej. Moga wzbogaca¢ oferte turystyczng i handlows, sta¢ sig
zrédlem wymiernych korzysci i wizytowkg regionéw” (B. Ogrodowska, Tradycje
polskiego stotu, Warszawa 2010, s. 348-349). ,W Lubuskiem na Liste Produktow
Tradycyjnych - obejmujacg dziesigé rdznych kategorii — zostato dotychczas wpi-
sanych siedem produktéw” (Lubuskie podréze ze smakiem, s. 8).
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alkoholu, wytwarzane wedlug tradycyjnej receptury w ,Winnicy
Kinga” panstwa Koziarskich ze Starej Wsi; 7) ,,piwo wschowskie” cha-
rakteryzujace si¢ przyjemnym posmakiem goryczki i specyficznym
aromatem, pozyskiwane z pilznenskiego stodu i chmielu, wytwarzane
przez rodzinng firme panstwa Wilkéw z Nowej Wsi* oraz B) potrawy
przygotowywane przez lubuskich laureatéw konkursu Nasze Kuli-
narne Dziedzictwo®, jak: 1) te reprezentatywne dla Lubuskiego Szlaku
Wina i Miodu® ,wino gronowe”, ,wino gronowe biate z Proczek”,
»tréjniak winogronowy”, ,bledzewski mus z czarnych winogron”,
»gronowka starowiejska”, ,midd akacjowy z Puszczy Rzepinskie;j”,
»miod lesny wielokwiatowy z laséw lubuskich”, ,miéd zielonogor-
ski”, ,,lubuski midd pitny”, ,Miodzio-Hiczka”, czyli syrop z kwiatu

* Por. Lubuskie podréze ze smakiem, s. 8-18.

* ,0Ogdlnopolski konkurs «Nasze Kulinarne Dziedzictwo» (NKD) zapoczatko-
wany w 2000 roku przez dwutygodnik «Gospodyni Domowa» wspierany i rea-
lizowany wspdlnie z Fundacjg Funduszy Wspolpracy — Agrolinia 2000, p6zniej
fundacje «Agro-smak 2» oraz Redakcje Rolng Polskiego Radia, Polska Izbe Produktu
Regionalnego i Lokalnego. Od poczatku inicjatywe wspieraja urzedy marszatkow-
skie i lokalne osrodki doradztwa rolniczego. [...] Spos$rdéd wnioskéw i produktow
zgloszonych przez wytwdrcoéw indywidualnych, spétdzielnie i niewielkie zaklady
rzemie$lnicze zakwalifikowano 2000 produktéw; okoto 200 nagrodzono w finatach
regionalnych; kilkadziesiat produktow «najlepszych z najlepszych» uhonorowano
specjalnymi, prestizowymi, przyznawanymi kazdego roku nagrodamii statuetkami:
«Perta Kulinarna» oraz «Klucz do Polskiej Spizarni»” (B. Ogrodowska, Tradycje
polskiego stotu, s. 348).

¢ ,Niespotykany w Europie, jedyny w swoim rodzaju, stanowigcy swoisty, prag-
matyczny wrecz przewodnik po najciekawszych winnicach, pasiekach i muzeach
regionu, powstaly w 2007 roku z inicjatywy Zielonogdrskiego Stowarzyszenia
Winiarskiego, Lubuskiego Zwiazku Pszczelarstwa oraz Wojewddzkiego Zwiazku
Pszczelarzy w Gorzowie Wielkopolskim blisko dwustukilometrowy Lubuski Szlak
Wina i Miodu obejmujacy czternascie miejsc wartych odwiedzenia. Na turystow
czekaja tam [...] pszczelarskie wyroby, siedem winnic oraz mozliwo$¢ przekona-
nia sie, jak tradycja wpisuje si¢ w dzien dzisiejszy” (Lubuskie podréze ze smakiem,
s. 20; zob. tez: I. Byszewska, G. Krupinska, Polskie smaki, Poznan 2012, s. 238;
Niezwykte i tajemnicze smaki Ziemi Lubuskiej. Poznajemy lubuskg kuchnie, s. 49;
K. Wegorowska, Jezykowo-kulturologiczne prawdy o lubuskich miodach... oraz mapa
Lubuski Szlak Wina i Miodu, Zielona Gora 2014).
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bzu czarnego i kwiatu akacji, ,,golabki w liciach winogronowych”,
»Kiszone liScie winogronowe”, konfitura winogronowa ,,Halina”,
»koreczki gronowe”, ,, koreczki winogronowe”, ,marynowane grona
winne”, ,pianka winogronowa”, ,,ocet winogronowy”, a takze 2) te,
potwierdzajace wielokulturowos¢ lubuskiego regionu’, jak: chleb
kulikowski ,,Lwowski”; ,,sernik mojej babci”, sernik ,,ZAKO?”; ,,bu-
dachowskie pierogi”, ,,pierogi poleskie” / ,poleskie pierogi”, ,,pie-
rogi szczawienskie”, ,kartoflane gotabki”, ,kiszka ziemniaczana”,
»haliwacha”; ,kalafior zapiekany z migsem”, ,szpinakowy pasztet”,
»rolada ziotowa” ,,sfoneczne mirabelki”, ,,sfoneczne papierowki zimg’
»syrop z buraka cukrowego”, ,,syrop z pedow sosnowych”, ,barszczyk
z kiszonych burakéw’; ,,grzyby marynowane”, ,,grzyby w solance”,
»koncentrat grzybowy”, ,,szasztyk z borowikami”, ,satatka zimowa”;
»kietbasa chtopska”, kielbasa ,, Kraska”, ,kielbasa ze stoika”, ,,dzik
pieczony”, ,dzik po $wieciansku”, ,pieczen wieprzowa wotynska”,
»pieczony schab lubuski”, schab ,,Dziadka Bronka”, ,,szynka faszero-
wana’, ,zapiekana w cie$cie chlebowym?”, ,,szynka wedzona chlopska”,
»parzona szynka wedzona z koscig i rapetka”, ,,gulasz wieprzowy na
winie ze §mietang”, ,kiszka/kaszanka”, kotlet ,,Leszczynski”, pasz-
tet ,Babci Nadzi”, stonina solona ,,Salo”, ,bazant faszerowany”, ges
»Lubczynianka”, ,lubuska kaczka faszerowana”, ,ryba zapiekana
z pieczarkami”; ,ryba po sultansku”, ,$ledz poleski”, ,mieszanka
rybna w zalewie octowe;j”; ,ser topiony kozi”, ,krumski $mierdziel”,
wino ,,Bogusz”; ,wino deserowe z suszonej dzikiej rézy”, ,,piwo swoj-
skie”, piwo wschowskie ,,EDI”, ,,piwo wschowskie ciemne”, ,,krupnik
litewski na miodzie”, ,lesna malinéwka”, ,,mietowy rarytas”, ,na-
lewka czeremchowka”, ,,nalewka eliksir mtodosci”, nalewka z czarnej
porzeczki ,,Smorodina”, ,piolunéwka na miodzie”, ,,ocet cydrowy”,
»ocet jabtkowy”.

Z tresci utrwalonych w przygotowanym staraniem Urzedu Marszat-
kowskiego Wojewddztwa Lubuskiego kulinarno-turystyczno-przy-
rodniczym przewodniku wynika, Ze integralnymi komponentami

7 Por. K. Wegorowska, Jezykowe i kulturologiczne wyréznikéw kresowych
kulinariow...
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niektérych z owych lokalnych specjaléw sa: 1) pozyskiwane w lubu-
skich lasach grzyby, o ktérych wiadomo, ze

najpopularniejsze i najbardziej cenione [...] wystepujace w lubuskich
lasach to przede wszystkim prawdziwki-borowiki. Ich zaletg jest
szlachetny aromat, ktérego nie niszczy umiejetne suszenie. Inne —
podgrzybki, kozlarze, rydze, pieprzniki, czubatki, gaski i opienki tez
znajduja wielu amatoréw. Duszone, smazone, gotowane w postaci zup
czy marynowane grzyby sa wciaz cenionym dodatkiem w kuchni. [...]
Zdrowe, pigkne lasy Lubuskiego to prawdziwe ,,grzybowe zagtebie”
(s 39)%,

a takze 2) dodawane do nich warzywa i ziola, jak: pokrzywa, portu-
laka, gwiazdnica, pietruszka, tymianek, rozmaryn - hodowane bez
uzycia srodkéw chemicznych, przez co zachowujace pelnig §wiezo-
$ci, ekologiczne, uprawiane przy gospodarstwach agroturystycznych
(s. 39).

Przywolywane powyzej, wymieniane w przewodniku i rekomen-
dowane, lubuskie gospodarstwa agroturystyczne (tu: posiadtosci
wiejskie organizujgce wypoczynek mieszkanicom miast®) stanowia
chlube regionu, ktérego ,wyjatkowe walory krajoznawcze - pojezie-
rza, lasy i pradoliny - sprawiaja, ze Ziemia Lubuska jest prawdziwym
zapleczem turystyczno-wypoczynkowym. [...] Dwiescie agrotury-
stycznych gospodarstw, stojacych otworem dla zainteresowanych
poznaniem Lubuskiego, jest najlepszym dowodem na to, ze rozwoj
turystyki lubuszanie traktuja z nalezyta uwaga” (s. 34).

Sygnowane zawartymi w ich krétkich opisach i podanych adresach
(np. ,Borowikowa Knieja™ kwatera agroturystyczna, gospodarstwo
agroturystyczne, caloroczny, cena od 25 z1, do 20 0s6b; Bory Zarskie,

® Przyklady zaczerpnieto z przewodnika Lubuskie podréze ze smakiem (2008).
W nawiasie podano numery stron, z ktérych je pozyskano. Wyréznienia w przy-
taczanych cytatach pochodzg od autorki niniejszego opracowania.

° Gospodarstwo agroturystyczne - definicja zaproponowana przez autorke roz-
wazan w 2022 1. (K. Wegorowska, Kilka lingwokulturologicznych uwag o walorach
wybranych lubuskich zagréd edukacyjnych, ,Dydaktyka Polonistyczna” 2022, nr 8).
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Kilinskiego, Ziemia Lubuska”, s. 62), indywidualizujacymi je, réznymi
pod wzgledem grafii i ortografii, chrematonimami-architektoni-
mami'®, jak: ,Agrotabera” (Janowiec), ,,Bialty Domek”(Motyl Mo-
kry), ,,Borowikowa Knieja”, ,,Bryl-Dom” (Bory Zarskie), ,Dolatowka”
(Bledzew), ,,Dom pod Sosnami” (Tuplice), ,Dwor Szyba” (Szyba),
»Garbiczowka” (Garbicz), ,Helena” (Dziubielewo), ,,Jurewiczowka”
(Marcinowice), ,,Kormoran” (Sulecin), ,,Koziotek Suchodotek” (Su-
chodol), ,,Lesne Zacisze” (Lipy), ,,Letnica” (Letnica), ,Na wzgdrzu”
(Brody), ,Nad Bobrem” (Bobrowice, Podgoérzyce), ,Nad Rzeczka”
(Stonsk), ,Nad strumykiem” (Ligin), ,Na skraju Parku Muzakow-
skiego” (Zarki Wielkie), ,,Natalia” (Matowice), ,Pod Brzoza” (Trze-
biel), ,Pod Debem” (Jasieniec), ,,Przy Rozlewiskach” (Stonsk), ,,Pod
Sosnami” (Grezawa), ,TEKLA” (Ownice), ,,Tradycja” (Siedlnica),
,U Sosny” (Torzym), ,Wichrowe Pole” (Bory Zarskie, Brody), ,Wiej-
ski dom” (Garbicz), ,,Z dala od zgietku” (Stonsk), ,,Ztota podkowa”
(Katawa), sg turystyczno-rekreacyjno-prozdrowotng odpowiedzig na

coraz wigksze zainteresowanie zdrowym stylem Zycia i modg na wy-
poczynek wsrdd nieskazonej przyrody. [...] Preznie rozwijajace sie,
polozone wsrdd zieleni, na skrajach wsi, czesto w otoczeniu lasow,
w poblizu czystych jezior lubuskie gospodarstwa agroturystyczne
zapewniajg cisze i spokoj, wypoczynek w przydomowych sadach oraz
widoki, o jakich w wielkomiejskich hotelach mozna tylko pomarzy¢:
na przyklad gospodarstwo ,,Nad Bobrem”, nalezgce do Longina Nie-
dzielskiego, potozone na osiemnastometrowej skarpie poro$niete;
debing i buczyna z szeroka panorama na rzeke Bobr i okoliczne lasy
(s. 52).

1 Architektonim - termin zaproponowany przez autorke publikacji, wprowadzony

do jezykoznawstwa w 2004 r. i stosowany przez nig na okreslenie onimu, nazwy
wlasnej obiektu architektonicznego utworzony od ,architektura” <niem. Archi-
tektur, Yac. architectura, -ae, od architector ‘buduje’ (od architectus ‘budowniczy’
z gr. archi-tékton ‘nadzorca budowniczy’ od tékton ‘ciesla, budowniczy’)> i ,,onim”
<gr. 6nyma ‘imie’> (K. Wegorowska, Jezykowe Swiadectwa kultury i obyczajowosci
Kreséw Pétnocno-Wschodnich.. ., s. 181).
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Podobne funkcje pelnia takze scharakteryzowane w nim, wy-
réznione jednostkowymi nazwami wlasnymi, lubuskie winnice,
jak: ,Winnica Cantina” (Mozdéw), ,Winnica Debogéra” (Debogora),
»Winnica Equus” (Mierzecin), ,Winnica Hiki” (Bytom Odrzanski),
»Winnica Ingrid” (Zabér), ,Winnica Julia” (Stary Kisielin), ,Win-
nica Jedrzychow” (Jedrzychéw), ,Winnica Kinga” (Nowa S6l, Stara
Wies$), ,Winnica Krucza” (Bulachéw), ,,Winnica Marcus” (Strekow),
»~Winnica Milosz” (Lazy), ,Winnica Mozéw” (Mozéw), ,Winnica
na Lesnej Polanie” (Proczki), ,Winnica Noe” (Nowe Miasteczko),
»Winnica - Palac Mierzecin” (Mierzecin), ,Winnica Patac Wiechlice”
(Wiechlice), ,Winnica Romana” (Lezyca), ,Winnica Saint Vincent”
(Borow Wielki), ,Winnica Senator” (Niedoradz), ,Winnica Stara
Winna Géra” (Gérzykowo), ,Winnica u Michata” (Zielona Goéra)
oraz gospodarstwa wedkarskie, jak: ,,Azyl” (Mironice-Rybakowka)
czy ,Karp” (Osiecznica).

Wszystkie te — zarowno obdarzane chrematonimami-architekto-
nimami, jak i nieposiadajace ich - jednostki agroturystyczne maja
w swojej ofercie adresowanej do turystéw o réznych potrzebach ,moz-
liwos¢ grzybobrania, zbiér runa lesnego, wycieczki po urokliwej
okolicy - blizszej i dalszej, nauke winiarstwa, fowienie ryb” (s. 52).

Przedmiot, a tym samym cel niniejszych rozwazan stanowi jednak
nie tylko przyblizenie kulinarnych zalet specjatéw tego regionu - po-
wstajacych w lubuskich gospodarstwach agroturystycznych i na Ziemi
Lubuskiej, oddziatujacych na zmysty ich potencjalnych konsumentéw,
zwerbalizowanych w ekscerpowanym przewodniku. Jest nim przede
wszystkim - frapujace dla filologa-lingwokulturologa — wyekspo-
nowanie zwizualizowanego, dzigki polszczyznie i wspottworzacym
ja apelatywom oraz r6znym onimom (toponimom, hydronimom,
ideonimom, chrematonimom-architektonimom, heortonimom,
fitonimowi-dendronimowi), przyrodniczego oraz materialnego bo-
gactwa utrwalonego w niekonwencjonalnym lubuskim bedekerze
albumowym, ktéry taczy w sobie dwie integralne, a tym samym kom-
plementarne, pobudzajace wyobraznie czytelnika sciezki wymagajace
od niego zaréwno peregrynacji dla przyjemnosci, jak i intelektualnej
wedréwki po wiedze.
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Podazajacy nimi adresat-odbiorca poznaje zatem nie tyko uroki
poszczegolnych lubuskich gospodarstw agroturystycznych, gospo-
darstw rybackich i winnic. Pochylajac si¢ nad jego konkretnymi
kartami zapelnionymi obszernymi tre§ciami wizualnymi oraz stano-
wigcymi ich komentarz tre§ciami werbalnymi, staje sie on odkrywca
unikatowych lubuskich waloréw geologicznych skomponowanych
m.in. z moreny czotowej'! i morenowych wzgérz:

Woko? Jeziora Lagowskiego utworzono Lagowski Park Krajobra-
zowy z duzym kompleksem wspaniatych bukowych laséw, porasta-
jacych kumulacje moreny czotowej z czaséw ostatniego poéinocnego
ladolodu. To jemu zawdzigeczaja tagowskie okolice réznorodno$é
i bogactwo form uksztattowania powierzchni: od waskich moreno-
wych wzgorz, przez jeziora az po faldowane polacie pdli fak z bujng
roslinnoscig (s. 34);

wielkiej muzakowskiej moreny czolowej: ,Wedlug ustalen geologow,
pozostato$¢ wielkiej muzakowskiej moreny czolowej w ksztalcie
podkowy jest najwigkszym tego typu tworem na swiecie” (s. 39) czy
rynien polodowcowych: ,,Na terenie Puszczy Gorzowskiej znajduje sie
kilkanascie urokliwych jezior, zajmujacych rynny polodowcowe -
najdluzsza z rynien plynie rzeczka Santoczna” (s. 37).

Obrazowe opisy pozwalajg mu na podziwianie ,,najpiekniejszych
i najbardziej urokliwych laséw otaczajacych brzegi takich jezior, jak
Ciecz, Czarne, Malcz i Lagowskie” (s. 34), gdyz ,,na terenach lesnych
Ziemi Lubuskiej znajduje si¢ wiele obiektéw o wyjatkowo duzej warto-
$ci przyrodniczej i kulturowo-historycznej. Sg to stanowiska rzadkich
roslin, gtazy, bagna, drzewostany, pojedyncze drzewa odznaczajace si¢
sedziwym wiekiem, wielkoscig, niezwyklymi ksztaltami czy wreszcie

"' Morena czotowa - material skalny naniesiony i osadzony po jego stopnieniu
w postaci odlaméw i blokéw skalnych, gltazéow narzutowych, zwirdéw, piaskow,
a takze pylow, ilow i glin przemieszanych ze soba i nieuwarstwionych; materiat
skalny usypany w postaci watéw lub garbéw przed czolem lodowca w okresie jego
postoju <fr. moraine>. Zob. tez K. Wegorowska, Kamienie Zielonej Géry i przestrze-
nie Zielonej Gory w edukacji uniwersyteckiej (z dydaktycznych doswiadcze lit(h)-
olingwistki), ,Dydaktyka Polonistyczna” 2021, nr 7, s. 253-265.
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zabytkowe aleje” (s. 37). Ulatwiajg tez wedrowke sze$cioma, syg-
nowanymi jednostkowymi toponimami, lubuskimi kompleksami
puszczanskimi, do ktérych naleza: ,,Puszcza Gorzowska (Barline-
cka) - znajdujaca si¢ pomiedzy Gorzowem, Strzelcami Krajenskimi
i Barlinkiem; Puszcza Drawska - poltozona po obu stronach Drawy;
Puszcza Lubuska (Rzepinska) - usytuowana miedzy Odra, Warta
i Obrg; Bory Zielonogorskie — zajmujace obszar od granicy kraju na
Nysie Luzyckiej od Odry na pdinocy i graniczace z Puszczg Lubuska;
Puszcza Notecka (Notecko-Warcianska) — rozlozona w dorzeczu
Noteci i Warty; Bory Dolnoslaskie (Puszcza Zgorzelecka) — obej-
mujace rejon Zagania, Wymiarek, Szprotawy, Pieriska, Chocianowa
i Bolestawca. [...] Kompleksy lesne rozposcierajace si¢ na niewiel-
kich pagorkach bogatych w runo lesne. Najwigkszymi takimi skupi-
skami sg puszcze: Gorzowska, Notecka, Drawska, Lubuska oraz bory:
Zielonogorskie, Skwierzynsko-Sulecinskie i Dolnoslaskie” (s. 34).
Umozliwiajg podziwianie usytuowanych na terenach Puszczy Bar-
linecko-Gorzowskiej, najcenniejszych pod wzgledem drzewostanu,
lubuskich rezerwatéw przyrody, takich jak Rzeka Przylezek, Markowe
Blota, Debina czy bedacy mieszanym lasem lisciastym z przewaga
wielkich bukéw Wilaméw (por. s. 37). Pozwalaja takze doceni¢ inne,
wazne dla nauki i dydaktyki, dendrologiczne oraz mykologiczne
zasoby ubogacajace ,,Bukowa Gdre w powiecie nowosolskim (gmina
Otyn, lesnictwo Borowiki) z naturalnym lasem porastajacym strome
zbocza; Zimng Wode (gmina Zielona Gora, nadlesnictwo i obreb Przy-
tok) — rezerwat z lasem jesionowo-olszynowym; Buczyne Szprotawska
(powiat zaganski, gmina i nadle$nictwo Szprotawa) — gdzie gléwnym
celem ochrony jest zachowanie dla celéw naukowych i dydaktycznych
fragmentu lasu mieszanego, naturalnego pochodzenia, o cechach
buczyny karpackiej; Buczyne Lagowska (powiat sulecinski, gmina
Sulecin, nadle$nictwo Swiebodzin) - z licznymi jarami i wawozami
w utworach moreny czolowej i bukowym drzewostanem; Uroczysko
Grodziszcze (powiat swiebodzinski, gmina Szczaniec, nadlesnictwo
Babimost) - gdzie atrakcja jest zaréwno Sredniowieczne grodzisko, jak
i wielogatunkowy las lisciasty; Debowy Ostrow (powiat swiebodzin-
ski, gmina i nadle$nictwo Swiebodzin) — w poszyciu wielogatunkowej
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dabrowy prawdziwki. Obecnosci réznorodnego runa lesnego i co
za tym idzie, réwniez grzybow, mozna spodziewac si¢ w rezerwacie
lesnym (dgbowo-bukowym) Nad Mlynska Struga (gmina Przewoz,
nadlesnictwo Wymiarki) oraz Bogdancu I i Bogdancu II (oba re-
zerwaty znajduja sie w powiecie gorzowskim)” (s. 39). Uzmyslawiajg
zasadnos¢ tezy, ze ,flora Ziemi Lubuskiej jest niezwykle ciekawa
i liczna” (s. 36). Sprawiaja, ze ich czytelniczy ,wedrowiec” staje sie
dendrologicznym ekspertem, ktéremu pozwolono podziwia¢ nace-
chowany onomatopeicznoscia, réznorodny, i przez to przebogaty,
lubuski drzewostan, w ktérym ,,nad glowami szumia deby, jesiony,
wigzy, buki, modrzewie, $wierki, brzozy, klony i jawory, az po suche
bory sosnowe, ktorych poszycie mieni si¢ kolorami wrzoséw. Pigkne
sa takze gaje i lasy akacjowe, w ktorych latem stycha¢ ciche brzeczenie
pszczol. [...] W borach mieszanych, poza sosng, nad glowami szumia
jeszcze buki, deby, swierki, graby, wigzy, brzozy, olcha czarna, wierzby
i klony. Z gatunkéw obcych trafia sie modrzew europejski i daglezja
zielona” (s. 34, 37).

To dzigki lekturze Lubuskich podrézy ze smakiem turysta poznaje
historig, rosnacego w poblizu wsi Piotrowice, niedaleko Szprotawy,
wyrdznionego fitonimem-dendronimem, najstarszego i najgrubszego
w Polsce dgbu ,,Chrobry” (por. s. 34). Docenia tez inne botaniczne za-
soby lubuskiej szaty roslinnej skomponowanej z krzewoéw i krzewinek,
gdyz ,wedrujac przez teren Barlinecko-Gorzowskiego Parku Krajo-
brazowego, mozna spotka¢ kaline koralows, dzika roze, kruszyne,
glogi, jalowiec pospolity, deren, $widwe, bez dziki czarny, leszczyne,
maline. Bujna obfito$¢ krzewinek: boréwki czarnej, boréwki brusz-
nicy oraz bagiennej, zurawiny blotnej, jezyny, poziomki, jak réwniez
licznie wystepujacych tu grzybow szlachetnych” (s. 37).

Z tresci pieknie ilustrowanego albumowego bedekera dowiaduje sig,
ze ,wiele rosnacych tu gatunkéw objetych jest $cista ochrong, m.in.
rosiczka okraglolistna, orlik pospolity, $niezyczka przebisnieg, pa-
protka zwyczajna, pierwiosnki lekarskie, przylaszczki pospolite. [...]
Juz od wczesnej wiosny Iaki i lesne polany cieszg oczy spacerowiczow
kwiatami: podlegajacymi ochronie przebisniegami i blekitnymi przy-
laszczkami, zawilcem gajowym, fiotkiem leénym, marzanka wonna,
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dwulistng konwalijka” (s. 34, 37) — odbierajac przy tym cenng edukacje
ekologiczng. Jako potencjalny milosnik fauny zostaje tez uswiado-
miony, Ze ,w Lubuskiem mozna w naturze ujrze¢ losia, cietrzewia,
gluszca, a nawet wilka. Licznie wystepuja kormorany, bobry, jelenie,
dziki, lisy, daniele, zajace, sarny, bazanty i kuropatwy” (s. 36).

Aby zglebic¢ tajniki lubuskiej ornitologii, wedrowiec zaproszony jest
do obserwacji reprezentujacych ja skrzydlatych mieszkancow Parku
Narodowego ,,Ujscie Warty”, ktérych ,,mozna podglada¢, wybiera-
jac jeden z kilku szlakéw pieszych i rowerowych, lub jedng z dwdch
przyrodniczych $ciezek : «Ptasim szlakiem» czy «Przyrodniczy Ogrod
Zmystow»” (s. 36).

Onomatopeiczna refleksja dotyczy nie tylko drzew (z) lubuskich
laséw - zwerbalizowanym ornitologicznym ,,spotkaniom z przy-
roda towarzyszy $piew licznie wystepujacych tu ptakéw: z lasow
swierkowych dobiegaja glosy gili, stukania dzi¢ciotéw i pohukiwania
puszczykow. W maju stycha¢ stowika rdzawego. Nie brak rzadkich
na innych terenach przedstawicieli ptactwa drapieznego, jak choc¢by
sokota-kobuza” (s. 34).

Autorzy tak wszechstronnie przygotowanego kulinarno-tury-
styczno-przyrodniczego przewodnika u§wiadamiajg zglebiajacemu
go czytelnikowi, Ze podziwiany przez niego Park Narodowy ,,Ujscie
Warty” jest ,,unikatowa, ostoja ssakow, ptakoéw wodnych i blotnych”
(s. 36). To w nim bowiem ,,poza perkozami, kaczkami, mewami,
rybitwami, siwkami, kormoranami i fabedziami mozna napotkac
tak rzadkie gatunki jak czaple - modronosa, biata, nadobna; ber-
nikle - kanadyjska i bladolica; ge$ tybetanska; kozarka i drapiezny
orzel bielik” (s. 36).

Wedrujacy obiema ornitologiczno-bedekerowymi $ciezkami czy-
telnik-turysta dowiaduje sie, ze ,,ciekawostka fagowskiego kompleksu
sa bociany czarne. Ich gniazda mozna wypatrzy¢ na starych debach
ibukach” (s. 36). Poznaje tez usytuowany w podziemiach Miedzyrze-
ckiego Rejonu Umocnionego lubuski fenomen przyrodniczy, jakim
jest wyrdzniony zoologicznym toponimem faunistyczny rezerwat
»Nietoperek”, ktdrego nazwa wlasna przypomina, ze ,ponad 25 ty-
siecy nietoperzy znajduje tam siedliska domowe” (s. 36).

18



LEKTURA LUBUSKICH PODROZY ZE SMAKIEM...

Uwagi z zakresu ichtiologii - jak ta, ze ,nie brak tutaj jednak zad-
nego z gatunkow [ryb — K.W.] uznawanych za smaczne i wartosciowe
w polskich wodach. W pierwszym rzedzie nalezy wymienic¢ zatem:
szczupaka, sandacza, okonia, suma, lina, karasia, karpia, amura bia-
tego, tolpyge bialg i pstra. Lubuskie wody zasiedlajg takze ryby delika-
tesowe: wegorz, sielawa, sieja, lipien, foso$, tro¢ wedrowna i jeziorowa
oraz glowacica” (s. 44) - przypominaja, ze ,w granicach wojewddztwa
lubuskiego napotykamy odcinki duzych rzek srodkowoeuropejskich
(Odra, Warta), kaprysnych rzek podgorskich (Nysa Luzycka, Bobr,
Kwisa), urokliwych, §rédlesnych, bystrych strug wyzynnych (Po-
stomia, Pliszka, Gryzynka, Ilanka, Pelcz, Santocza, Lubniewka, L3-
cza), leniwych rzek nizinnych (Obra, Gnifa Obra, Obrzyca), ciekow
przeksztalconych w kanaty melioracyjne (Kanat Stara Warta, Polka,
Goszczanowski, Bema, Zimny Potok), zbiornikéw zaporowych, odcieg-
tych od gtéwnego koryta i zalewanych okresowo wodami przyboréw
starorzeczy i dotéw rzecznych. Srodkowa i pétnocna czesé regionu
obfituje w jeziora. Stanowig one tam czesto zasadniczy element krajo-
brazu i srodowiska przyrodniczego. [...] Najczesciej maja pickna lesna
oprawe. Najpiekniejszym z nich jest Jezioro Stawskie, a najgltebszym
Jezioro Tre$niowskie” (s. 44).

Whikliwy czytelnik lubuskiego przewodnika, oprocz nazw wias-
nych tamtejszych rzek i ciekdéw, poznaje tez inne lubuskie hydronimy
wyrozniajace wspominane juz tamtejsze jeziora: Borek, Brodzkie,
Busko, Chycina, Cisie, Czyste Male, Czyste Wielkie, Gadkowskie
Duze, Glebokie k. Migdzyrzecza, Goszcza, Grzybno, Jansko, Krajnik,
Lubie, Lubikowskie, Lubniewsko, Lubéw Duzy, Liwno, Lagowskie,
Marwicko, Morawy, Pawlicko Wielkie, Pszczewskie, Radachowskie,
Rokitno, Szarcz, Wilcze, Wologoszcz Duzy.

Wedrowiec przemierzajacy Lubuski Szlak Wina i Miodu moze
podziwia¢ ponadto winiarskie desygnaty wyeksponowane w zielo-
nogdrskim Muzeum Wina: prasy winiarskie, filtry, miazgownice,
urzadzenia do korkowania i etykietowania butelek (s. 20) oraz dawne
bartnicze i pszczelarskie denotaty pokazywane w pszczewskim Skan-
senie Pszczelarskim: stare ule - pomieszczenia dla pszczo6t zbudowane
z drewna lub innych materialéw (np. stomy) w réznych systemach;
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készki/kuszki — ule wyplatane ze stomy w ksztalcie dzwonu lub
walca, slomiane ule nierozbieralne; barcie - tu: zdobione rzezbami
ule wydrazone w pniach drzew, pomieszczenia dla pszczét w pniach
wyprdchniatych lub wydtubanych (wydzianych) przez bartnika czy
klody - najprostsze ule nierozbieralne, wykonane z klocéw drewna'?
(s. 28).

Potencjalny turysta jest tez zaproszony na degustacje lubuskich
specjalow, ktorych skosztowac mozne podczas, sygnowanych chrema-
tonimami-ideonimami, licznych lokalnych spotkan/imprez o charak-
terze kulinarnym i, wyrdznionych heortonimami lokalnych $wiat, jak:
Nasze Kulinarne Dziedzictwo — Smaki Regionow (sierpien, Ochla);
Smaki, Smaczki Ziemi Lubuskiej (maj-czerwiec, Stubice, Ochla);
Lubuskie Dni Zywnosci (czerwiec, Zielona Géra); Biesiada majowa
(maj, Swiebodzin); Jarmark Kulinarny (maj, grudzien, Swiebodzin);
Dozynki, Dozynki Gminne, Dozynki Parafialne (sierpien-wrzesien);
Gminne Swie;to Plonéw (sierpien, Niegostawice); Powiatowe Swie;to
Plonow (wrzesien, Stubice); Lubuskie Swie;to Plonéw i Dozynek Die-
cezjalnych (sierpien, Zielona Goéra); Jarmark Miodowy (wrzesien,
Gorzéw Wielkopolski); Swieto Miodu, Wina i Ogrodéw (maj, Ochla);
Swieto Miodu (czerwiec, Muzeum Etnograficzne - Skansen-Ochla);
Lubuskie Swie;to Chleba (wrzesien, Bogdaniec); Budachowski Festyn
Pierogéw (czerwiec, Budachéw); Swieto Pieczonego Ziemniaka (paz-
dziernik, Krzepielow, Niegostawice); Swie;to Pieczonego Kurczaka
(sierpien, Deszczno); Winobranie w skansenie w Ochli (wrzesien);
Winobranie (wrzesien, Zielona Géra; pazdziernik, Swidnica); Swieto
Mtodego Wina Zielonogoérskiego (listopad, Zielona Géra); Jarmark
Mieszczanski (lipiec, Wschowa); Jarmark $w. Michala (wrzesien,
Zagan); Odpust $w. Marcina (listopad, Paradyz); Jarmarki Bozona-
rodzeniowe, Dni Kultury Polakéw z Kreséow Wschodnich i Bukowiny
(pazdziernik, Zielona Goéra); Targi Rolnicze (maj, Glisno).

Unikatowosci, bogactwa oraz réznorodnosci Ziemi Lubu-
skiej przemierzanej dla przyjemnosci i po wiedz¢ dowodza
tez inne, nacechowane warto$ciujaco - gldwnie superlatywnie

12 Zob. K. Wegorowska, Jezykowo-kulturologiczne prawdy o lubuskich miodach. ..
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i prozdrowotnie - $wiadectwa jezykowe, jak: ,rolada ziolowa smaczna
izdrowa”, ,,arcyzdrowa, bogata w witaminy i mikroelementy potrawa”,
»pelna §wiezoséci potrawa”, ,,szlachetny aromat”, ,,najpopularniejsze
i najbardziej cenione grzyby”, ,,przyjemny sposdb pozyskiwania ryb”,
»r'yby smaczne i wartosciowe”, ,fenomen przyrodniczy”, ,wyjatkowe
walory krajoznawcze”, ,,réznorodnos¢ i bogactwo uksztaltowania
powierzchni”, ,,0 walorach krajoznawczych najwybitniej méwia fakty,
a te s3 imponujace”, ,cisza i spokéj”, ,nieskazona przyroda”, ,naj-
cenniejsze pod wzgledem drzewostanu rezerwaty przyrody na Ziemi
Lubuskiej”, ,kilkanascie urokliwych jezior”, ,czyste jeziora”, ,naj-
piekniejsze jezioro”, ,najbardziej zalesione wojewddztwo w kraju”,
»lasy wraz z licznymi zbiornikami wodnymi sg najbardziej domi-
nujacym elementem krajobrazu, nadajac regionowi niepowtarzalny
charakter”, ,najwieksze skupiska lesne”, ,,piekne sg takze gaje i lasy
akacjowe”, ,,dobra lasu”, ,,najpickniejsze i najbardziej urokliwe lasy”,
»przepiekny park bukowy”, ,,duzy kompleks wspaniatych bukowych
laséw”, ,,piekna, lesna oprawa”, ,,zdrowe, pickne lasy Lubuskiego”,
»hajatrakcyjniejsze tereny bylego rezerwatu Plonsk”, ,1aki i lesne
polany cieszg oczy spacerowiczow”, ,,najstarszy i najgrubszy w Polsce
dab «Chrobry»”, ,polaitakiz bujng rodlinnoscia”, ,niewielkie pagorki
bogate w runo lesne”, ,bujna obfitos¢ krzewinek”, ,,bogactwo szaty
rodlinnej”, ,niezwykle ciekawa iliczna fauna Ziemi Lubuskie;j”, ,,uni-
katowa ostoja ssakow”, ,,rzadkie gatunki ptakow”, ,,rzadki na innych
terenach przedstawiciel ptactwa drapieznego”, ,licznie wystepujace
tu ptaki”, ,,prawdziwe zaplecze turystyczno-wypoczynkowe”.

Walory tego obszaru oddane zostaty takze w dwdch aksjologicz-
nie nacechowanych, finalnych - konczacych poszczegdlne czesci
przewodnika, perswazyjnych hastach reklamowych: ,,Bo Lubuskie
jest piekne przez caly rok” (s. 57), ,,A wiec Lubuskie...” (s. 39) oraz
stwierdzeniu: ,,Rezerwat w Plofisku i «Nietoperek» — posiadaja range
europejska” (s. 34).

Jak wynika z zaprezentowanej powyzszej propozycji lingwokul-
turologicznej $wiadomie/celowo inkrustowanej licznymi ,,danymi
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jezykowymi™?: treéci werbalne oraz tresci wizualne przewodnika

albumowego wskazujg na fenomeny lubuskiego $wiata materialnego -
traktujac elementy lubuskiej przyrody (roéliny, ssaki, ptaki, ryby)
i lubuskiej przestrzeni naturalnej wypelnionej nie tylko owa fauna
i florg, ale morenami, pradolinami, ciekami, rzekami, jeziorami,
a przede wszystkim lasami i borami mieszanymi jako niekwestiono-
wang warto$¢ tej ziemi'*; autorzy laczacego walory sensualne oraz
intelektualne lubuskiego bedekera opracowali go w sposéb przemy-
slany, z wielka dbaloscia o odpowiedni dobdr utrwalonych w nim
obrazéw oraz slow ,,pelniacych funkcje ukierunkowanych aksjolo-
gicznie «stymulatoréw»”"%, bo - jak stusznie zauwaza aforysta ,,Prze-
kroju” Stawomir Wréblewski - ,,Podréze ksztalcg wyksztalconych™*.
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Reading the guide ,,Lubuskie Travels with Flavour” -
a peregrination for pleasure and an intellectual journey in the
pursuit of knowledge: a philological linguo-cultural approach

Summary

The extraordinary character of a contemporary ‘Baedeker’-type culinary-tourist
guide,whichappeals to the senses of its reader, is perfect to showcase the region al
specialties of the Lubuskie Region. Such a guide will also act as an inspiration to
consider the richness and diversity of the Lubuskie Region. The subject, and thus
the objective of this articleis to prezent Lubuskie’s culinary heritage and, throughit,
the virtues of Lubuskie’s fauna and flora, the advantages of Lubuskie’s agrotourism
farms and Lubuskie’s ethnotourism. The spiritual/symbolich eritagethatis preserved
in this guideshows off the Lubuskie Region as an attractive are a where the past is
an integral part of the present.

Slowa kluczowe: przewodnik, kulinaria, przyroda, agroturystyka, etnoturystyka,
werbalizacja

Key words: guidebook, culinary, nature, agrotourism, ethnotourism, verbalization



Colloquia Litteraria
tom 33, nr 2, 2022
DOI https://doi.org/10.21697/c1.2022.33.2.3

JOANNA ZAJKOWSKA*
ORCID 0000-0002-9567-4598

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

POLAK NA ANTYLACH -
KAZIMIERZ LUX I JEGO OPISANIE SAN DOMINGO

Wstepne oczywistosci

Sto sze$c¢dziesigt osiem lat temu, w listopadowym i grudniowym
numerze poczytnej i znaczacej ,,Biblioteki Warszawskiej” opubli-
kowane zostaje dzielo Kazimierza Luxa Opisanie wyspy San-Do-
mingo'. Obszerne fragmenty poprzedzone sg listem od wdowy po
bylym legioniscie, ktéra wyjasnia kwestie zwiazane z faktycznym
autorstwem drukowanego ,,opisania”. Chodzi o prezentowany pare
lat wczesniej, w 1847 r., na tamach tejze ,,Biblioteki Warszawskiej”
wyciag z pamietnikéw putkownika Piotra Bazylego Wierzbickiego,
obejmujgcy opis wyprawy legionéw polskich na San Domingo?.

* Dr hab. JOANNA ZAJKOWSKA, prof. ucz. - pracuje w Katedrze Literatury
Polskiej drugiej polowy XIX w. Zainteresowanie badawcze: polska i europejska
proza ipoezja XIX w., ze szczeg6lnym naciskiem na jego druga polowe; prasa drugiej
polowy XIX w., a takze literatura dziecieca — polska i obca, dawna i wspolczesna.
! Wiasciwie pelny tytul tekstu Kazimierza Luxa brzmial: Wyspa Saint-Domingo
pod wzgledem statystycznym opisana wedtug notat porobionych na miejscu roku 1805
i1806. Redakcja publikuje 6w dokument pod tytutem: Opisanie wyspy San-Domingo
(»Biblioteka Warszawska” 1854, t. 4, 5. 197-223). Wszystkie cytaty w artykule pocho-
dza z tej edycji, dlatego bezposrednio po przywolywanych fragmentach podawa¢
bede numery stron w nawiasach.

> P.B. Wierzbicki, Wycigg z pamigtnikéw putkownika Piotra Bazylego Wierzbi-
ckiego. Wyprawa do San-Domingo, ,Biblioteka Warszawska” 1847, t. 1, s. 102-122 oraz
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W momencie wydania dzieta Kazimierz Lux juz od paru miesiecy nie
zyl, nie mdgt wiec upomnie¢ sie o swoje prawa. Zona zmarlego z calg
stanowczos$cig prostuje blad uczyniony przez redakcje siedem lat
wczesniej, piszac: ,Autorem pamietnikow ogloszonych jest czcigodny
$p. Kazimierz Lux, byty major wojsk polskich, a w konicu komisarz
obwodu przasnyskiego™.

W dalszej czgsci listu do redakeji wyjasnia, ze maz jej, bedac swiad-
kiem i uczestnikiem wypadkoéw z roku 1803, postanowiwszy je opisac
dla potomnych, nie do konca dowierzal swojej pamigci, siegajac do
pism i dokumentéw, a nade wszystko — konsultujac sie z zyjacymi
jeszcze poddwczas towarzyszami broni — w tej liczbie i z Piotrem
Wierzbickim. Jak donosi dalej pani Luxowa, rekopis meza liczyl prze-
szto tysiac stron i przechowywany w zaciszu domowym czekal na
koncowa redakcje, by przybra¢ go w ,,lepszg forme”. Dokument ten
przekazany zostal putkownikowi Wierzbickiemu - ten, chcac doce-
ni¢ trud zmartego kolegi, postanowil go opublikowa¢ w ,,Bibliotece
Warszawskiej”, ktéra niewlasciwie wydata go pod nazwiskiem tegoz
putkownika. Traktujac ten fakt jako blad redakcyjny, pani Kazimie-
rzowa prosi o sprostowanie, ktére staloby sie holdem dla wysitkow
i pracy jej meza.

Jak sie wydaje, redaktor ,,Biblioteki Warszawskiej” — Kazimierz
Wiadystaw Wéjcicki, w pelni podzielil opini¢ zony zmarlego legio-
nisty i w czwartym tomie swego pisma publikuje owo ,,opisanie”
ze znaczacym podtytulem: Wyspa Saint-Domingo pod wzgledem
statystycznym opisana, wedlug notat porobionych na miejscu 1805
i 1806 roku. Pdzniejsi historycy w zasadzie przyjeli i zaakceptowali
te argumentacje, tym bardziej, ze wczesniejszy fragment byt zapisem
wojennych dzialan Polakéw na Haiti z lat 1802-1803, a opisanie wyspy
to efekt drugiego pobytu Luxa na Antylach.

Wydaje si¢ jednak, ze batalia o autorstwo, przynajmniej dla hi-
storyka literatury, nie jest szczegdlnie istotna. Jesli przyjrzec sie

t.1,s.583-608. Obecnie, chyba od czaséw Oppmana, przyjmuje si¢ zapis podwdjnego
autorstwa: Lux-Wierzbicki.
* K. Lux, Opisanie wyspy San-Domingo..., s. 197.
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publikowanym w ,,Bibliotece Warszawskiej” obu czesciom pamiegt-
nikéw legionistow, wida¢ wyraznie, zZe dopelniaja si¢ one w ciekawy
sposob. Fragment pierwszy, wydany pod nazwiskiem Wierzbickiego
w 1847 1., jest drobiazgowa rekonstrukcja kampanii wojennej i histo-
rii thumienia ,,murzynskiej rebelii”, w ktdrej uczestniczyly polskie
potbrygady wcielone do wojsk francuskich. Relacje fundowane sg na
wlasnych doswiadczeniach kombatanckich, ale uzupelnione takze
informacjami z francuskich publikacji powstajacych w latach dwu-
dziestych i trzydziestych XIX w. Staly si¢ one obiektem naukowej
refleksji i weryfikacji polskich historykéw — poczawszy od Szymona
Askenazego, Adama Skatkowskiego czy prace Tadeusza Lemkow-
skiego, po wyczerpujace studia Jana Pachonskiego - monografisty
polskich Antyléw*. Wspomniane prace z pogranicza historii woj-
skowosci szczegétowo wykazaly liczne nieécistosci i przeoczenia,
jakie zawieraja wspominki Luxa-Wierzbickiego — tymi kwestiami
nie bede sie jednak zajmowa¢ w niniejszym artykule®.

Drugi fragment - ten drukowany w 1854 r. — stanowi szczego-
towe studium warunkéw klimatyczno-geograficznych San Domingo:
produkgji rolnej na wyspie, a nade wszystko egzotycznej roslinno-
$ci. I wlasnie ta cze$¢ — bedaca paraliterackim zapisem niezwyklej
(chociaz przymusowej) podrozy - jest gtéwnym obiektem mojego
zainteresowania. Warto w tym momencie po$wieci¢ pare slow jej
bohaterowi — Kazimierzowi Luxowi.

* Znajwazniejszych prac nalezy wymieni¢: S. Askenazy, Napoleon a Polska, War-
szawa 1919; A.M. Skalkowski, Polacy na San Domingo, Poznan 1921; T. Lepkowski,
Archipelagu dzieje nielatwe, Warszawa 1964; tenze, Haiti. Poczgtki patistwa i na-
rodu, Warszawa 1964; tenze, Polska obecnos¢ w historii Haiti i Haitaticzykéw, cz. 1,
»Przeglad Polonijny” 1988, nr 1, s. 5-30; nr 2, s. 21-39; J. Pachonski, Legiony Polskie.
Prawda ilegenda 1794-1807, Warszawa 1969-1979; tenze, Polacy na Antylach i Morzu
Karaibskim, Krakéw 1979.

® Poza wymienionymi rozprawami naukowymi kwestie te podejmowane sa
w opracowaniach popularnonaukowych, np.: S. Rypson, Being Poloné in Haiti:
origins, survivals, development and narrative production of the Polish presence in
Hait, Warszawa 2008; ostatnio o polskich legionach na Haiti i Dominikanie pisal
Marek Gatezowski (Santo Domingo - wyspa tylko dla Polakéw, Niemcow i murzy-
néw) w historycznym dodatku ,,Historia Do Rzeczy” 2015, nr 4.
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Major, pirat, pamietnikarz

Na ogoélnodostepnej internetowej List of Pirates — stanowiacej cze$¢
Wikipedii, a bedacej wykazem dzialajacych od czaséw najdawniej-
szych po wspolczesne korsarzy moérz i oceandw $wiata — znajdziemy
tylko jedno nazwisko z Polska przypisang jako kraj pochodzenia - jest
nim Kazimierz Lux®. Opis tej postaci moze zachwyci¢ wszystkich
milosnikéw serii Gore’a Verbinskiego o przygodach Jacka Sparrowa
i jego kompanéw - Lux zostaje bowiem nazwany: ,,Polish Pirate of
the Caribbean”, ktorego korsarska przygoda rozgrywata si¢ wlatach
1803-1819. Poza tym Zrddla te nie podajg blizszych szczegdtow, a wrecz
upominajg sie o rzeczowg weryfikacje’. Rzeczywiscie jest ona po-
trzebna, poniewaz juz zakres czasowy podany jest btednie. W 1819 1.
»polski pirat” na pewno nie byl na Karaibach.

Kazimierz Lux urodzit sie 4 marca 1780 r. w Warszawie i bardzo
wczesnie rozpoczal wojskowa kariere — majac niespelna szesnascie
lat, przedostat si¢ do Legionow Polskich Jana Henryka Dabrowskiego
i w stopniu starszego sierzanta walczyl w sktadzie I Legii, toczac
bitwy na terenie Wloch oraz zostajac ranny w czasie oblezenia Pes-
chiery w 1801 r. Wtedy wiaénie sfalszowal swoj stan stuzby, wpisujac
wzmianke o awansie do stopnia podporucznika i udziale w bitwie
pod Marengo. W ten sposob przy reorganizacji, z koncem roku 1801,
wszed! do 2 Pétbrygady Liniowej Polskiej Wincentego Aksamitow-
skiego. Z poczatkiem 1803 r. wyjechal na San Domingo ze swoja
formacja, przeksztalcong w 114 poélbrygade francuska, i tu dopiero
awansowal na podporucznika. Po kapitulacji Cayes w pazdzierniku
1803 r. dostal si¢ do niewoli angielskiej — przebywat na Jamajce, potem
na pontonach dotarl do wybrzezy potudniowej Anglii i jakis$ czas
spedzit w Londynie.

¢ Internetowa nota podaje: ,,The Polish Pirates of the Caribbean. After pacifying
the slave rebellion in Haiti, Lux started a career of piracy — shooting and boarding
an American brig was one of his more spectacular success; the vessel was later sold
for 20 ooo francs in Havana™ https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_pirates (dostep
29.11.2018).

7 Przy ha$le pojawia sie odsylacz: clarification needed.
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Na San Domingo ponownie Lux znalazl si¢ rok pdzniej, co po-
twierdza Opisanie wyspy przedstawiajace stan z roku 1805 i 1806. Wia-
domo, ze z konicem marca 1805 r. zostal dowddca oddzialu wystanego
w $lad za haitanskim generatem Jeanem-Jacquesem Dessalinesem na
Azue. W polowie lipca 1805 r. powierzono mu dowodztwo nad szes¢-
dziesigcioma zolnierzami na statku korsarskim ,,Musquito”. Trwajaca
pie¢ miesiecy wyprawa uwienczona zostala sukcesem, czyli zdoby-
ciem amerykanskiego brygu i spieniezeniem go za 20 tys. frankéw
w Hawanie. O tym okresie dzialalnosci w zasadzie nic nie wiadomo,
a sam Lux takze go w Zaden sposdb nie opisal. Wiemy natomiast, ze
na Karaibach przebywat do lutego 1807 r., nalezac do skiadu zalogi
San Domingo. Gdy na wyspe dotarty wiesci z Europy o wkroczeniu
Francuzoéw do zaboru pruskiego, Lux sktada pospieszng prosbe o dy-
misje — a gdy mu odmoéwiono, wyjezdza na roczny urlop zdrowotny.
Na Haiti nigdy juz nie powrdci.

Po przyjezdzie do Europy Kazimierz Lux znalazl si¢ w szeregach
Legii Péinocnej jako podporucznik (ze starszenstwem przyznanym
26 kwietnia 1807 r.). W stopniu tym przeszedt do 6 Putku Piechoty
Ksigstwa Warszawskiego (maj 1808); awans do stopnia porucznika
uzyskal w styczniu 1809 r. Po bitwie pod Raszynem (19 kwietnia) pelni
okresowo funkcje adiutanta placu twierdzy torunskiej (od 27 maja),
po czym zostaje przydzielony z awansem na kapitana do nowo two-
rzonego w Zamosciu 16 Pultku Piechoty. Za kampani¢ przyznano
mu Krzyz Wojskowy Polski. Wyprawe na Moskwe odbyt jako szef
batalionu 17 Putku Piechoty Jézefa Hornowskiego, przydzielonego
do dywizji Jana Henryka Dabrowskiego. Odznaczyt si¢ przy obro-
nie Mohylewa i w odwrocie. Wedlug zaswiadczenia generala Da-
browskiego mial przyznang Legie Honorowg. Za udzial w obronie
Modlina (31 stycznia - 21 pazdziernika 1813 r.) uzyskat Ztoty Krzyz
Virtuti Militari.

W wojsku Krolestwa Polskiego byt majorem 3 Putku Strzelcow
Pieszych, ale juz w roku 1820, w wieku czterdziestu lat, zlozyt dymisje.
W roku nastepnym - 1821 — przeszed! do stuzby cywilnej w cha-
rakterze komisarza obwodu plockiego, potem przasnyskiego (1832)
i uzyskat Order Swietego Stanistawa. Tego roku nalezal jako czlonek
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honorowy IV stopnia do lozy ,,Doskonatoéci”. Po przejsciu w stan
nieczynny (1840) zamieszkal w Warszawie, gdzie zmart 16 sierpnia
1846 r. i zostal pochowany na cmentarzu Powgzkowskim®.

Zyciorys Kazimierza Luxa - co wida¢ nawet w tak lapidarnym
opisie biograficznym — ma znaczny potencjat przygodowy: ucieczka
z domu w mlodym wieku, wojenna kampania, udzial w bitwach,
rany, falszowanie dokumentéw, wyjazd na egzotyczng wyspe, pira-
ctwo, powrot do Europy, ponowna wojaczka, przynaleznosc¢ do lozy
masonskiej. I rzeczywiscie losy majora staly si¢ kanwa dla wspot-
czesnego pisarza Andrzeja Sawickiego, ktory przeksztalcit zyciorys
legionisty w trylogie pod wspdlnym tytulem Kampanie Kazimierza
Luxa. Kolejne tomy cyklu to: Honor Legionu (2013), Szabla Sobieskiego
(2014) oraz Sto krwawych sztandaréw (2016). Akcja pierwszego tomu
toczy sie na przetomie roku 1797 i opisuje kampani¢ wojskowa Le-
gionéw w centralnych Wtoszech - walki o San Leo, Rimini, Urbino
i Pesaro - w drodze do Rzymu i Panstwa Koscielnego. Krotki okres
walk we Wloszech (wydarzenia miedzy majem a sierpniem roku
1798 r.) stanowi réwniez temat tomu drugiego. Chociaz z przypiséw
do tomu pierwszego mozna wnioskowac, ze autor cyklu ma §wiado-
mos$¢ haitanskiego epizodu Luxa, to jednak ostatnia cz¢§¢ poswigcona
zostata wojnom z Krolestwem Sycylii i Neapolu, a nie przygodom na
San Domingo.

Powiesci Sawickiego nalezg do gatunku historical fiction i wzo-
rowane sg na popularnej serii Bernarda Cornwella Kampanie Ri-
charda Sharpe’a®. Ten rozpoczety w 1981 r. cykl liczy dzi$ juz 21
powiesci oraz 3 zbiory opowiadan, wydanych w ponad 10 milionach
egzemplarzy. Seria zostala tez zekranizowana, a w role angielskiego

® Wszystkie informacje biograficzne podaje za: Polski Stownik Biograficzny,
t. XVIII, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 161. Autorem notatki jest
Jan Pachonski. Powyzszy zyciorys jest zbiezny z Zyciorysem podanym przez Wla-
dystawa Kazimierza Wojcickiego pod koniec Opisania w ,,Bibliotece Warszawskiej”
(s. 175-176). Co ciekawe rowniez tu nie ma wzmianki o pirackim epizodzie w Zyciu
autora.

° Na polski przelozono jedynie siedem powiesci: Trafalgar (2007), Lupy (2007),
Tygrys (2008), Triumf (2011), Forteca (2012), Strzelcy (2012) oraz Spustoszenie (2013).
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zolnierza-awanturnika wcielil si¢ Sean Bean. Co ciekawe, Richard
Sharpe - bohater serii, rowniez zyje czasach wojen napoleonskich,
walczy z Francuzami, bierze udzial w bitwie pod Trafalgar, podro-
zuje do Indii. Jak donosi notka wydawnicza, Richard Sharpe jest
czlowiekiem z krwi i ko$ci — nie gardzi zarobkiem na boku, pomaga
przyjaciofom, ple¢ przeciwna nie jest mu obojetna, co ma przemozny
wplyw na jego losy. Mimo niskiego urodzenia pnie si¢ po szczeblach
kariery dzieki wlasnym talentom i sprytowi.

Warto podkresli¢, ze posta¢ Kazimierza Luxa wykreowana zo-
staje w niemal identyczny sposéb - to warszawski cwaniaczek (cho¢
szlacheckiego pochodzenia), kobieciarz'®, awanturnik, w ktérym
troska o wlasna kies¢ walczy z poczuciem wojskowego honoru. Mimo
licznych niesubordynacji i niekoniecznie etycznych zachowan przy-
czynia si¢ do chwaly polskiego oreza, szybko awansujac. Jak w kazdej
powiesci tego typu losy postaci historycznych przeplataja sie z fikcyj-
nymi: Lux spotyka na swojej drodze Dabrowskiego, Kniaziewicza,
Chtopickiego, przyjazni sie z Piotrem Wierzbickim (przypomne —
wspolautorem zaginionej Historii Legionéw). O wartoéciach litera-
ckich i artystycznych nie wypowiadam si¢, bo wykracza to poza temat
niniejszego opracowania.

Wracajac do faktow, warto zauwazy¢, ze w Polskim Stowniku Bio-
graficznym Lux funkcjonuje jako ,major, pamietnikarz” - co oznacza,
ze byly to dwie dziedziny, w ktdrych byt szczegdlnie aktywny. Biorac
pod uwage, ze dzi§ mozemy czyta¢ jedynie fragmenty Opisania wyspy
San-Domingo i spornych autorsko Historii Legionéw, brzmi to mato
wiarygodnie. Jednak wedlug ustalen Jana Pachonskiego pamietnikar-
ska dziatalno$¢ Luxa byla duzo obszerniejsza. Po pierwszym powrocie
z San Domingo w 1804 r., przebywajac w Londynie, napisat po fran-
cusku prace LAngleterre vue a Londres et dans ses provinces en 1804,
ktdéra wraz z jego dokumentami znalazla si¢ w zbiorach Biblioteki

1 W przypisie autorskim czytamy: ,Kazik z kolei rozsmakowat si¢ w urokach
czarnoskorych dziewczat, ale zdarzylo si¢ to pdzniej, w czasie walk na San Do-
mingo. Docenial tez mulatki, ale szczegdlnie lubil te najczarniejsze, uwazajac je za
najbardziej ogniste” (A. Sawicki, Honor Legionu, Warszawa 2013, . 345).
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Narodowej w Raperswilu''. Nastepnie, po przejsciu w 1840 r. na woj-
skowa emeryture, w oparciu o robione na goraco notatki napisat
Pamigtnik historyczny Legionéw Polskich positkowych Rzeczypospo-
litej Cyzalpinskiej od r. 1797 po koniec 1806, ktéry niestety zaginal.
Rozwinieciem Pamigtnika — w oparciu o dyskusje ze wspoltowarzy-
szami broni, zwlaszcza Piotrem Bazylim Wierzbickim - byta Historia
Legionow Polskich, ograniczona jednakze do Legii Wloskiej i San
Domingo. Kopig¢ tego dokumentu posiadal w swoich zbiorach Jézef
Ignacy Kraszewski, a oryginal — biblioteka raperswilska. Kopia Kra-
szewskiego ulegla zniszczeniu, a oryginal, podobnie jak inne zbiory
raperswilskiej Biblioteki Narodowej, sptongl w czasie II wojny $wia-
towej'?. Z przedstawionych faktéw mozna wnioskowa¢, ze Kazimierz
Lux mial pewne literacko-pamigtnikarskie zapedy, co dzi§ mozemy
stwierdzi¢ na podstawie jedynego zachowanego dzieta — Opisania
wyspy San Domingo.

Podroéz, opisanie, bedeker - stowo o formie

Piszac o wieloletniej, ponad czterdziesci lat trwajacej zwloce w opra-
cowaniu zgromadzonych wspomnien, Zona majora Kazimierzowa
Luxowa zauwazyta: ,,Czekal [...] sposobnosci, aby te dlugoletnig prace
swoja, wlasciwym ogladzeniem i zewnetrzng powlokg uzupelni¢™*.
Przegladajac tekst dzisiaj, mozna sie tylko zastanawia¢, czy zamie-
rzony efekt zostal osiagniety. Bo chociaz na pierwszy rzut oka ,,opi-
sanie” wydaje si¢ bardzo rzeczowe, wrecz naukowo opracowane (sa
fragmenty uporzadkowane statystycznie, wyodrebnione punkty
i podpunkty) - z wewnatrz wyziera chaos.

Gdyby praca byta uporzadkowang podréza — w rozumieniu ga-
tunkowym wypracowanym przez XIX w. — funkcje porzadkujaca

"' Ciekawy tekst na temat francuskojezycznych publikacji napisata Izabela Za-
torska: Tragizm historii a utwory pisane po francusku przez Polakéw o Polakach na
San Domingo, ,Napis” 1999, seria V, s. 137-152.

> Ocalata kopia sporzadzona przez Jana Pachonskiego. Autor pisze o tym we
wstepie do swojej monografii Polacy na Antylach.

* K. Lux, Opisanie wyspy San-Domingo..., s. 197.
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pelnilaby fabularna sytuacja przemieszczania si¢ w czasie i prze-
strzeni: przejazd z miejsca na miejsce, zmiana adresu, miast, miejsc
tymczasowego pobytu. To z kolei wywolywatoby seri¢ asocjacji mo-
tywujacych do odnotowywania wrazen i spostrzezen — podroznik
zapisywal sposéb podrézowania i jego niedogodnosci, rozmowy ze
wspottowarzyszami podrézy, spotkania z tubylcami; rejestrowat nie
tylko wazne turystycznie obiekty, ale takze zwyczaje, stroje, sposob
zycia, pokarmy oraz egzotyke krajobrazu'. Tutaj tych elementéw
nie znajdziemy. Schemat ,,opisania” jest zupelnie inny - co wiecej,
autor sili si¢ w nim na pewng naukowos¢, juz w tytule sugerujac
ujecie statystyczne.

Przygladajac si¢ kolejnym partiom tekstu Luxa, widzimy nastepu-
jacy uklad: pierwszy rozdzial jest geograficznym opisem potozenia
San Domingo oraz kroétka historig wyspy — od odkrycia przez Ko-
lumba, przez zmiang kolejnych kolonizatoréw (Hiszpandéw, Fran-
cuzow, Anglikéw), autor opisuje w nim podzial administracyjny,
specyfike klimatu i krajobrazu; rozdziat drugi zatytutowany Kreole
i ich podzialy stanowi do$¢ oryginalny obraz wyspiarzy z podzia-
tem na poszczegolne grupy rasowe (o czym pisz¢ ponizej), nastepnie
w dwdch osobnych podrozdziatach przedstawione zostaje gospodar-
czo-bytowe zrdéznicowanie hiszpanskiej i francuskiej czesci wyspy
z drobiazgowym wyliczeniem roslinno$ci San Domingo - ale w dos¢
niekonsekwentny sposéb (Lux pisze jedynie o drzewach i roslinach
uprawianych na plantacjach, ktére wigza si¢ z bogactwem kraju i jego

" Patrz m.in.: C. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumen-
tarnej podroz - powies¢ - reportaz, Torun 1966; J. Kolbuszewski, Dziwne podroze.
Dziwni podréznicy, Warszawa 1977; A. Maczak, Peregrynacje. Wojaze. Turystyka,
Warszawa 1984; S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa
1988; J. Kamionka-Straszakowa, Podroz, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red.J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991; tejze, Zblgkany wedrowiec. Z dzie-
jow romantycznej topiki, Wroctaw 1992; J. Stawinski, Podréz, w: Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakdw 1998; M. Czerminska,
Podréz jako budowanie tozsamosci. Rekonstrukcja narracji niekompletnych, w: Nar-
racja i tozsamos¢. Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki, R. Nycz,
Warszawa 2004.
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finansami); wreszcie ostatnia i najbardziej ,,statystyczna” cz¢$¢ pracy
noszaca tytul Stan wyspy Saint-Domingo w jej podziale na okregi pa-
rafialne z roku 1806 to pelen liczb opis stanu populacji ludzi bialych,
niewolnikdw oraz przychodéw z upraw.

Jednak - jak juz wspomnialam - mimo naukowych tendencji
~opisania” zauwazalny jest tu chaos. W uwagi o klimacie autor wplata
informacje o swojej doli zolnierza; dwukrotnie opisuje podziat wyspy
na hiszpanska i francuska, wyliczajac ich gléwne os$rodki; informacje
o egzotycznych owocach, roslinach czy zwierzetach pojawiaja sie
w roznych miejscach i kontekstach (i woéwczas, gdy wymienia jadane
na wyspie przysmaki, i wtedy, gdy opisuje diete niewolnikéw murzyn-
skich czy pisze o hodowanych tam gatunkach), co nie przeszkadza
mu osobno wymieni¢ 25 najistotniejszych gatunkéw drzew, do kto-
rych zalicza: mahon, cleome, drzewa migdalowe, bambus, campe-
che (brezylia), drzewo biale, drzewa $wieczne, dab, drzewo $winie,
drzewo kotletowe, drzewo cierniste, drzewo figowe, drzewo gwajak,
drzewo wieczyste, wtoczni¢ wolng, drzewo jadowite, drzewo mapau
(fromager), drzewo marmurkowe, drzewo zelazne czerwone, drzewo
palmiste, drzewo czerwone, drzewo jedwabne, drzewo gwizdajace
i favernon (orada). Podobnie jak w calym ,,opisaniu” - nazwy drzew
nie s3 naukowo wiarygodne i dzi$ trudno znalez¢, nawet przy pomocy
Internetu, ich wlasciwe odpowiedniki. Lux nie podaje tacinskich
nazw flory - positkuje sie prawdopodobnie ludowymi okresleniami
zastyszanymi od tubylcéw badz wlasng radosng tworczoscia. Czasem
podaje francuskojezyczne wersje, cho¢ nie zawsze s3 one poprawne.
Autor stara si¢ jak najprecyzyjniej opisa¢ wyglad przez poréwnanie do
drzew, ktére mozna spotka¢ w Polsce, a p6zniej omawia ich zastoso-
wanie - w meblarstwie, budownictwie, ryboléwstwie lub medycynie.
Podam dwa przyktady:

Drzewo jedwabne, tak nazwane, ze liScie ma pokryte puchem migk-
kim, tak delikatnym jak jedwabs; jest podobne do europejskiej grabiny,
galeziste, tupne, pozorne. Murzyni robig z niego beczki i gatunek
sieci na ryby (s. 449).
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Oraz:

Drzewo $winie, tak nazwane od nastepujacego ludowego podania:
Dzika $winia raniona przez strzelca, szukajac ulgi w bélu, przecieta
klem wierzchnig kore tego drzewa, i gumg z przecietego ciekaca,
wytarla sobie i wyleczyla rane. Ta guma po nacieciu kory ptynaca
z otworu, czerwonawa, woniejaca, stodka, ma rzeczywiscie wtasnoé¢
gojenia ran. Samo drzewo rosnie najwiecej w gorach i dlatego, tudziez
dla stodyczy swego owocu i dopiero wspominanej gumy, bywa takze
nazywane cukierniczky z gor. Jego blady kwiat rozwija si¢ w postaci
grona, wydaje owoc biaty, wielko$ci laskowego orzecha, stodki, aro-
matyczny, z pestka plaska, okryta cienkim wtdéknem, a okrywajaca
migdat gorzki, bardzo tlusty. Z tego migdata robig mieszkancy wy-
borng aromatyczng oliwe, i tg skutecznie leczg cierpienia piersiowe.
Drzewo $winie wyrasta do sze$¢dziesieciu stép wysokosci, obwod
jego pnia ma szes¢ stop; jest twarde, koloru rézowego i daje si¢ tatwo
tupa¢ na klepki. Jego zewnetrzna kora jest szara, gladka i miesci
w sobie komorki zielonawe, pelne owej gumy, ktdrej zalety juzesmy
opowiedzieli (s. 446-447).

Identyczny schemat stosuje dalej, opisujac takze rosliny planta-
cyjne - trzcine cukrows, drzewo kaworodne (Cafeyer, Coffea), czyli
znany nam kawowiec, drzewo kakaowe, krzew bawelniany czy wresz-
cie - indykt"’. W kazdym przypadku Lux podaje znowu bardzo dro-
biazgowe opisy sposobéw hodowli, pochodzenia i wykorzystywania
wymienionych roélin, szkodnikéw niszczacych uprawy i sposobdw
walki z nimi. Akapit o trzcinie cukrowej zajmuje ponad pie¢ stron
(450-455) i mozna si¢ z niego dowiedzie¢ o procesie wegetacji rosliny,
wielkosci zbioréw, wydajnosci, a takze produkcji cukru z trzciny. Na
zakonczenie autor opisuje sposob destylacji alkoholu z pozostalosci po
produkgji cukru, ktory Anglicy zamieniajg w rum, a Francuzi w tafie.

Piszac o kawowcu, Lux podaje pare ciekawych faktéw historycz-
nych dotyczacych odkrycia kawy:

* Lux wyjasnia: ,Indykt. Indykt (indigo, indicum), maczka farbujaca bekitno,
jest wyciagiem na drodze gnicia z roéliny potkrzewowej nazywanej Indigotier lub
Anil (indigofera) to jest indyktorodna)” (s. 460).
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O odkryciu i nastaniu tego napoju jest miedzy innymi nastepujace
podanie: Wesotos¢ i bezsennos¢ koz arabskich przypisano tej przy-
czynie, iz sie zywily kora, liéciem i owocem kaworodnego drzewa,
ktdre zrazu hodowala sama natura. Przetozony nad pewnym maho-
metanskim klasztorem w Arabii wzial stad pochop do czestowania
podwladnych sobie derwiszéw wywarem z kawy, chcac ich utrzyma¢
w czynnej bezsennoéci podczas nocnych modiéw. Tak wszczete na
Wschodzie przeszto stamtad do Europy uzywanie kawy. Roku 1669
zakosztowano jej po raz pierwszy we Francji i funt palonej kosztowat
wowczas w tym kraju 120 frankéw. Roku 1672 Ormianin Paskal zato-
zyl kawiarnie w Paryzu. Najpodobniej Jan IIT Sobieski mégl pierwszy
z Polakéw pozna¢ smak napoju z kawy (s. 454-455).

Takich smaczkow jest w ,,opisaniu” duzo wigcej, ale ich przyta-

czanie zajeloby mndstwo miejsca i czasu.

Opisanie wyspy San-Domingo nie jest podroza w jej dziewigtnasto-

wiecznym rozumieniu. Ma jednak pewne jej cechy — uwagi na temat
mieszkancow, sposobdw zZywienia, prezentacja egzotycznych owocow.
Ma tez pewne cechy typowe dla bedekera — opisuje najwazniejsze
miasta, o$rodki kulturalne, a nade wszystko dostarcza informacji
o klimacie oraz sposobach radzenia sobie z tropikalnymi upatami
i... insektami:
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Ktokolwiek z Europy przybywa na wyspe Saint-Domingo, powi-
nien si¢ pilnie trzymaé wilasciwego w tym razie trybu zycia, jezeli
chce unikna¢ choréb, ktdre sie koniczg nieuleczonym kalectwem lub
$miercig. Swiadczg to mnogie mogily Europejczykéw, mianowicie
Francuzéw i Polakow, wystanych na podbdj wyspy, ktora si¢ stala
ich grobem. Nie mozna tu bezkarnie spedzi¢ obyczajem europejskim
bezsennej nocy, czy to w towarzystwie na zabawach, czy w pohulance.
Kto z przybytych do tej wyspy nie hamowat si¢ od rozpusty, od tegich
napojow zwlaszcza spirytusowych, a nade wszystko nie unikal sidet
pieknosci Saint-Domingo tak pociagajacych uroczo i wabnych; ten
polozyt tu koséci swoje (s. 211).
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I dalej:

Wszakze to skromne opatrzenie domu w porzadki mieszkalne nosi
pietno troskliwosci o czystoé¢ itad. Pod niebem tak goracem, wietrz-
nym i dzdzystym jak na wyspie Saint-Domingo czystoé¢ i chedoga
sg gléwnym warunkiem utrzymania zdrowia i zachowania Zzycia.
W mysl tego warunku uzywaja mieszkancy co dzien z rana kapieli
w wodzie ogrzanej przez dwugodzinne na nig dzialanie ciepta sto-
necznego, a zaprawionej czastkami rzuconych w nig pomaranczy
gorzkich. W rzece lub morzu mozna si¢ kapac tylko po zachodzie
storica, bo wzieta w nich pora dzienng kapiel sprawia zapalenie
mozgu, parzy drazliwsze czesci ciala, a do tego rojacy si¢ owad razi
i kaleczy zadlem. Trzeba jeszcze co wieczér przed udaniem sie na
nocny spoczynek obmywac nogi z potu, a co rano namazac je sokiem
cytryny dla ochronienia ich od robaka zwanego chique (s. 212).

Podobny charakter maja ostrzezenia dotyczace niebezpiecznych
owadow, z ktorych trzy sg szczego6lnie grozne: kleszcze (chique)'®,
komary (moustiques)'” i mréwki. Pozwole sobie na cytat po$wiecony
kleszczom:

Jest to kleszcz zaskdrny, mniejszy od pchly, z trudnoscia dla swej
drobnoty widzialny golym okiem. Przedziera si¢ on przez obuwie
za paznokcie, do piet lub pod skdre podeszwy i tam wije torebke na

'* Wydaje sie, ze przytoczona nazwa jest znieksztalcong formg nazwy kleszcza
w jezyku francuskim: tique.

7 Czytamy: ,,Jakoz z blot, o ktorych méwimy, wychodzg wyziewy zgnite z zapa-
chem smoty, ktére psuja powietrze i staja si¢ przyczyna wielu zarazliwych chordb.
Nadto do tak wilgotnych i zgnitych miejsc jest przywigzane niezliczone mnéstwo
komardéw i tak zwanych moustiques, owada od komaréw mniejszego, lecz jadowit-
szego. Ukaszenie jego sprawia dokuczliwy bdl, a w miejscu ukgszonym zostawia
$§lad podobny do oparzelizny sprawionej ukropem. Tych owadéw zywiacych si¢
woda zepsuta i zgnila, ciagle rosnaca potega jest niewyczerpanym zrédlem zgnili-
zny, rozlewajacej sie naokoto wyspy i zabdjczego na organizm zwierzecy wplywu.
I dlatego to wyspe Saint-Domingo nawiedzaly owe zarazliwe choroby, w ktérych
czarny nardd tej wyspy znalazt najwierniejszego i najdzielniejszego sprzymierzenca
przeciw daleko silniejszym od swoich zastepom francuskim, na ich wiekuiste ujarz-
mienie wysylanym” (s. 203-204).
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zarodki. Nie dobywszy tej torebki, dojdzie ona we dwanascie godzin
wielkoéci ziarnka grochu polnego, a we dwadziedcia cztery godziny
wielkosci laskowego orzecha, bo zarodki bardzo szybko mnozj si¢
i rosna. Nie zapobiegajacym tej pladze kleszcze zaskdrne tak srogo
kaleczg nogi, iz zarazone robactwem miejsca trzeba wyrzyna¢, chcac
od wigkszego nieszczescia, od meczenskiej $mierci ratowaé czlowieka.
Murzyni, ktérzy przez cale zycie boso chodza, zabezpieczajg swe
nogi przeciw kleszczom zaskdrnym, namazujac je smota. Myjac nogi
wieczorem, daje si¢ czu¢ przykre swedzenie w miejscu siedziby tego
robaka. Zreczna Murzynka wydobywa go igla razem z jego torebka
tak, aby jej nie rozdarla, a jej miejsce zasypuje popiotem z tytoniu
lub tabaka. Nie ma czlowieka, ktéry by nie byl nawiedzony ta kleska
(s. 213).

Sa to oczywiscie tylko wybrane przykiady, w tekscie jest ich znacz-

nie wiece;j.

Miedzy egzotyka a kulinariami

Najciekawiej jednak wyglada kwestia egzotycznych owocéw. Lux
z wyrazng luboscig donosi:
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Natura opatrzyla te wyspe zasobami wzmacniajacej zywnosci.
Mieso wolowe, zwykle tu na bulion uzywane, nie jest wprawdzie
tak smaczne jak w Europie; ale za to ma wyspa wyborng baranine,
wy$mienite kozleta, indyki, golebie, kaczki, perlice i inne mnogie
ptastwo; z6lwie, ryby, po wiekszej czeéci morskie, raki réznego ro-
dzaju, kraby, muszle i ostrygi, wszystko od europejskich smaczniej-
sze. Okrety dostarczaja z Bordeaux wybornej na chleb maki, wina,
ktore si¢ ulepsza przez morskg przeprawe, i wszelkich artykuléw do
wykwintnego zycia i ubrania. Oprocz zwyktych potraw obiadowych
wchodzg na stét przysmaki z ciast, cukry, naturalne lub smazone
owoce krajowe, jak oto: pomarancze, ananasy, sapotille, morele, jab-
tka cynamonowe, granaty i tak zwane mahoniowe orzechy. Na prze-
kaske przedobiadowg mieliémy owoc zwany adwokatem, podobny do
duzej europejskiej gruszki; grubg skére powleka kolor ciemnozielony
z przebijajacym fioletem na jednym boku. Ta skdra okrywa czesé
miesista owocu, z6tta, w dojrzatosci swojej tak miekka jak masto,
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smaku podobnego do orzecha laskowego. Jadro adwokatu nazywa si¢
prokuratorem. Tylko adwokat przez usta i zeby dostaje si¢ na positek
do zoladka; a prokurator wyrzuca sie za okno. Stynny ananas nie
da sie spozy¢, nie wymoczywszy go poprzednio w cukrowej wodce
lub winie, w celu odj¢cia mu kwaskowatego smaku. Bez tej ostroznosci
zbyt on chlodzi zotadek i sprowadza febre (s. 214).

Wspominana ,,sapatilla” to wlasciwie sapotilla (lub sapodilla),
czyli pigwica wlasciwa, zwana tez saczyncem wlasciwym (Manilkara
zapota). Chociaz jego czytelnicy zapewne nigdy w zyciu nie mieli oka-
zji spozy¢ tego owocu, Lux drobiazgowo go opisze: ,,Sapatille, owoc
podobny do renety szarej, maja wyborne mieso, kolor stabo rézowy,
a wewnatrz dwa lub trzy ziarnka wielko$ci grochu szablastego; sa one
skutecznym przeciw zatrzymania moczu lekarstwem. Z tych ziarn,
tak jak z migdatow stodkich, robig mleko” (s. 215).

Autor podaje tez wiele kulinarnych porad, jak spozywa¢ egzo-
tyczne owoce. Oto bowiem cho¢ morele majg wielko$¢ skromnych
melondéw, migso $ciste, smak, zapach i kolor podobny do europejskich,
to jednak skore grubg. Nie sg tak delikatne jak europejskie, wigc trzeba
je moczy¢ tak jak i ananasy, chcac im odjaé zwyczajng cierpkos¢.
Melony na San Domingo s3 smaczniejsze i wigksze od naszych, ale:
»Arbuza, ktéry daja zwykle po obiedzie, Murzyn otwiera w jednym
koncu, wybiera z niego ziarna, potem w tak obrane wnetrze wlewa
butelke wina i sypie ¢wier¢ funta cukru, a dopiero zastawia go do
spozycia” (s. 215).

Sporo uwagi Lux poswieca... bananom. Jasne jest, ze dla jego
polskich czytelnikéw - tych z poczatku badz potowy XIX w. - byt to
owoc zupelnie nieznany. Banany na San Domingo sadzili murzynscy
niewolnicy z Afryki i byly one dla nich, zdaniem naszego pamietni-
karza, ,urzeczywistniong manna niebieska”. Tak opisuje on te rosline:

Pochodzi z Indii Wschodnich, jest zielona, wodnista, wyrasta do
wysokosci 15 stdp, nie ma galezi, lecz ma same liScie wychodzgce
z pnia dlugie na 7 stop, szerokie u dotu na 24 cale, idac za$ w gore
zwezajace sie do 6 cali. Banan, owoc tej rosliny, wisi pojedynczo lub
w gronie miedzy lis$¢mi na lodydze dlugiej na 24 cale, za pomocg 10
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lub 12 0dndg. Sposrod lisci przezierajg banany w postaci rogéw wo-
fowych lub palcéw u reki, sterczac z obydwodch stron todygi. Banan
ma dlugosci g cali, jest za$ okryty skora gruba zielona, przylegajaca.
Z tej skory obdzieraja go naprzod, potem pieka w goracym popiele
lub gotuja, a dopiero pozywaja chleb. Jest to pozywienie ze wszystkich
innych najlepsze i dlatego najstaranniej hodowane. Migsno$¢ jego
jest §cisla, maczysta (s. 219).

I dalej o bananach - ale znowu - trudno to dzis zweryfikowac bez
solidnej wiedzy botanicznej:

Oprdcz tych pospolitych, sa jeszcze dwa inne szczegélne gatunki
banandéw: jeden zwany figami bananowymi'®, drugi muszkatelami
bananowymi. Tamte majg dltugos$¢ trzech cali i dojrzale jedzg si¢
surowo, majg smak przyjemny, podobny do gruszki bergamuty;
muszkatele za$§ bananowe maja dlugosci pig¢ cali, smak taki sam
jak figi bananowe, a zapach aromatyczny. Przyrzadzajq si¢ rozmaicie;
najwiecej smazac je w masle bez cukru lub jedza si¢ surowo, gdy sa
dojrzale; w tym za$ razie az gdy zz6tkna (s. 220).

Swoja droga informacje o owocach egzotycznych i sposobach ich
spozywania zajmujg w tekscie sporo miejsca.

Lux a kolonializm

Lux nie byl zawodowym literatem, ale jego tekst ma pewne walory
artystyczne. Nie byl tez naukowcem, ale statystyczne podejscie do
opisu wyspy robi wrazenie — ustalenia geograficzne, dane klima-
tyczne, dobra znajomos$¢ podziatu administracyjnego, doktadne dane
populacyjne oraz statystyki pokazujace produkcje rolnicza wyraz-
nie wskazuja, ze tekst spelnial funkcje informacyjno-poznawcze,
tak wazne dla rodzacej sie epoki. Lux zdawal sobie sprawe, zZe jest
pierwszym Polakiem, ktdry prezentuje krajowemu czytelnikowi tak
odlegte rejony $wiata.

Przyjeta przez niego taktyka opisu charakterystyczna jest dla po-
droznikow stykajacych si¢ z obcg, egzotyczng kulturg. Prezentowana

'* Moze chodzi o musa figue - rodzaj czerwonego banana.
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przestrzen nowego ladu, jego flora i fauna - w tym przypadku w za-
sadzie jedynie flora — zestawiane s3 w miare mozliwosci z polskimi
odpowiednikami, by czytajacym przyblizy¢ zamorskie realia.

Osobne miejsce w ,,opisaniu” Luxa zajmuje sporzadzona przez
niego specyfikacja rasowa ludnosci San Domingo. Obraz miesz-
kancéw wyspy reprezentuje typowa dla éwczesnych europejskich
podréznikéw perspektywe kolonialng oparta o kategoryzacje rasowo-
-etniczne. Kolonializm, intelektualnie uzasadniony chociazby roz-
prawa"’ Ernesta Renana z 1871 r., okreslit i usankcjonowat poczucie
wyzszosci rasowej i kulturowej Zachodu nad reszta §wiata. Zdaniem
francuskiego filozofa imperialne zarzadzanie skutkuje intelektu-
alng i moralng poprawa sytuacji ,,kolorowych ludzi nizszych kul-
tur”. W drugiej potowie XIX w., kiedy to odbywa si¢ geopolityczny
wyscig miedzy imperiami w Europie i obu Amerykach o dominacje
w koloniach, taki sposéb mys$lenia oparty na przynaleznosci raso-
wej byl niemal powszechny. Wizja europejskiej hegemonii ,,biatego
czlowieka” i jego misji cywilizacyjnej pozwalala na dominacje nad
krajami Dalekiego Wschodu, Ameryki Lacinskiej i Poludniowej czy
Afryki (1870-1914). Usprawiedliwialo to rzecz jasna podporzadkowa-
nie sobie ludnosci tubylczej i sankcjonowalo niewolnictwo, a takze
eksploatacje dobr naturalnych zajmowanych krajow.

Perspektywa Luxa jest przykltadem takiego wiasnie podejscia
do czarnoskorych mieszkancéw Haiti i Dominikany. Warto odno-
towad, ze stworzong przez niego ,systematyke” ludnosci tubylczej
wspolczesny badacz Tadeusz Paleczny uzna za ,,zalgzek systematyki
gradacyjnej, dzielacej ludzi - ze wzgledu na stopien domieszki krwi
czarnej rasy — na rézne podkategorie Mulatow” i jedno z pierwszych
tego typu zestawien®’. Dla zobrazowania podam jedynie fragment
skomplikowanych stratyfikacji nabudowanych przez Luxa:

' Chodzi o dzielo La Réforme intellectuel et morale (Reforma intelektualna i mo-
ralna we Francji).

*° Sugestia taka pada w artykule Tadeusza Palecznego, Etnicznos¢ i rasa w Brazylii,
s. 4; https://www.uj.edu.pl/documents/3337228/18fcaa8b-1557-4c4e-81de-azec26e-
abe8c (dostep 29.11.2018). Warto tu moze dodac¢, ze Paleczny przy nazwisku Luxa

41



J. ZAJKOWSKA

Mieszkancy wysp Antylskich w ogoéle, a wyspy Saint-Domingo
w szczegole, ktorzy sie tam porodzili z rodzicdw obojga biatych lub
z ojca biatego, a z matki kolorowej, nazywaja si¢ Kreolami. Klasy
tych kreolow, ze wzgledu na kolor ich skory, sa nastepujace: Mulat
lub Mulatka jest dzieckiem ojca bialego a matki Murzynki, czyli
czarnej. Quarteron jest dzieckiem ojca biatego i Mulatki. Griffe jest
dzieckiem ojca biatego i matki Quarteron. Guerssonne jest dzieckiem
ojca biatego i matki Griffe. Mistive jest dzieckiem ojca bialego i matki
Guerssonne. Na koniec dziecko ojca biatego i matki Mistive jest zawsze
biale, tak jak europejskie. Kreol w tym széstym i ostatnim stopniu
swego pochodzenia z potaczonej krwi europejskiej i murzynskiej nie
zatrzymuje juz zadnego pietna, ktérym sie odznaczajg poprzedzajace
piec stopni, a raczej sze$¢, liczac i czysta murzynska, czyli czarng. Owe
pie¢ stopni poprzedzajacych biaty kolor dziecka po ojcu bialym i po
matce Mistive réznig si¢ od tego ostatniego plcig - juz to czarna, juz
to miedziang, od czarnej zstepujacej po stopniach do bialej, wlosami
glowy krecacymi si¢, ustami duzymi, nosem plaskim i ta osobli-
woscig, Ze mezczyzni nie zarastaja wlosami na brodzie (s. 206-207).

Oile ,,Mulat” czy ,,Kreol” to pojecia funkcjonujace i znane - o tyle
analogie do misteve czy guerrsonne trudno dzi$ odnalez¢. Nie wiem,
na ile dzis$ jeszcze funkcjonuja - czy stanowig zZrédlo etnicznych straty-
fikacji, czy moze procesy amalgamacyjne (na wzér zachodzacych w Bra-
zylii, a opisywanych przez Palecznego). Sg za to na pewno historycznym
$ladem istniejgcych na poczatku XIX w. spolecznych podziatow.

Oczywiscie - co charakterystyczne dla dziewietnastowiecznych
podrézy — w opisach Mulatéw i Murzynéw Lux stale podkresla ich
nieche¢ do pracy i lenistwo, uwazajac je za naczelne cechy tej rasy*”.

stawia date 1854, a wiec rok publikacji w ,,Bibliotece Warszawskiej”, podczas gdy
»opisanie” powstato prawdopodobnie duzo wczeéniej, moze tuz po powrocie z San
Domingo (1807), najpdzniej za§ — w 1840 r., po przejéciu Luxa na emeryture.

! Paleczny w przywolywanym artykule poréwnuje skomplikowana systematyke
Luxa do zlozonych i wielostopniowych podkategorii Metysazu w Brazylii.

2 Pojawia si¢ tez w pdzniejszych opisach Skatkowskiego, ktdry pisze: ,Zreszta
los Murzynéw na San Domingo nie byl gorszy niz gdzie indziej, zwlaszcza, ze
nie istnialy tam kopalnie. W srogiej niewoli juz w swojej ojczyznie, tepieni przez
wojny nieustanne i plemiona ludozercze. Zyskiwali raczej na tej zmianie. [...] Nie
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Jednoczesnie z duza sympatig i znawstwem opisuje czarnoskore ko-
biety: ich urode, gibko$¢, a nade wszystko podejscie do kwestii mi-
tosnych - namigtno$¢ oraz wiernos¢. Drobiazgowe informacje w tych
kwestiach sugerowatyby wiedze opartg o wlasne do$wiadczenia®.
Pozwole sobie na jeden przyklad:

wzbraniano im hodowli drobiu i nierogacizny na wlasny uzytek. Niekiedy z docho-
dow gospodarstwa przy swojej zagrodzie Murzyn kupowal sobie wolno$¢. Rozumiat
ja przeciez pospolicie tylko jako moznoé¢ préznowania [...]” [podkreslenie ].Z.]

(A.M. Skatkowski, Polacy na San Domingo..., s. 24-25).

** Podaje jeden przyktad opiewajacy biale Kreolki: ,, Skromne pieknosci bogatych
Antylow, Kreolki biate! Wy mianowicie, ktérych powaby i przymioty zdobiace
wyspe Saint-Domingo tagodzily srogos¢ piecioletniego wsréd was tutactwa naszego!
Wam teraz po$wigce ten ustep, wywolujac z duszy zyczenie lepszego wam losu!
Podziwialismy w bialych Kreolkach tej wyspy gietkos¢ organéw, zgrabnos¢ kibici,
wdzieki postawy, zalety ciala, z ktorych Europejki bytyby dumne; zajmujace powaby
skladnej twarzy, skromno$¢ i ten czar przenikajacych i czarujacych wejrzen. Gdy
jeszcze ze stanowiska milosci blizniego, ktora si¢ glownie odznaczajg Kreolki, przy-
patrzymy si¢ tym nadzwyczajnym kobietom; musimy uczué, pomysle¢ i zawola¢: ze
wich piekne ciato wlal Bég nieréwnie piekniejsza dusze. Czule na glos nieszczescia,
skwapliwe w niesieniu pomocy i ratunku, czyste w milosci, zadaja bezwzglednej dla
siebie wzajemnosci od ukochanych, bo sa bardzo zazdrosne. Zdradzone, miejsce
ognistej namigtno$ci zajmuje rozpacz, a czulo$¢ zamienia si¢ u nich w odretwialosé;
jako do matzonek, najwlasciwiej do Kreolek stosuje si¢ przystowie Arabéw, wedltug
ktérego: wigksza ma wage trup nam przytomny, niz przyjaciel nieobecny. Kreolki
zbyt predko dajg osychad tzom, zrazu rzewnie wylewanym nad zwlokami mezéw,
ktérzy zastuzyli na ich zalobe i czulo$é. Na zarzuty przez nas im robione: «Nie-
stety! — tymi one odpowiadaty nam stowy - c6z innego i lepszego mamy uczynic,
kiedy natura powotala nas do Zycia w pieszczotach, a cnota nasza musi stygnac,
skoro si¢ nie ogrzewa przy malzenskim ognisku». Zreszta odznaczaja si¢ Kreolki
niepospolitym hartem duszy i objawiaja go przez niezngkany wstret do postep-
kéw niecnych i rozwiaztych. W ich rozumieniu hanbi sie ple¢ zenska zwigzkami
z mezczyzng nikczemnym lub nawet z takim, ktory w niebezpiecznym razie stracit
przytomnos¢ i mestwo. «Nie chcialyby$my zy¢ z takim czlowiekiem» (méwity nam
Kreolki) «i wolalyby$my wylewac¢ Izy na grobowcu czlowieka, w ktérym zespolity si¢
waleczno$¢, nieszczescie i mito§é». Z nie mniejsza rozkosza pogladalismy na éw bo-
haterski zapal, z jakim ubiegaty sie Kreolki stodzi¢ gorycz przeznaczenia Murzynéw,
swoich niewolnikéw. Lubo pogardzonym nie wstydzily sie i nie wahaty sie nie$¢ im
iich dzieciom zasiltek lub bra¢ wszystkich pod swg opieke. W porankach, skoro si¢
przebudzity, mialy za pierwszy obowiazek odwiedzi¢ szpital swojej plantacji i tam
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Gdyby nas zagadniono, co to jest Mulatka, co to jest corka biatego
ojcaiczarnej matki, odpowiedzieliby$my: jest to Wenus, trzymajaca
caly silg zalotéw swa zdobycz. Mogloby sie zdawa¢, ze Mulatka jest
istotg jedynie dla rozkoszy stworzong. Ona najjasniej widzi odcienia
namigtne kochanka i umie z nimi harmonizowaé. Wyzsza pod tym
wzgledem od bialej Kreolki, podziela z nig te same czarujace powaby,
ktdre na tamtg wylata pelng reka natura. Jak tamta tak ta zachwyca
wydatna kibicig, zgrabnym ulozeniem, zajmujacymi rysami twarzy,
czarujgcym i pelnym ognia spojrzeniem; kazda z ta samg tatwoscia
izwinnoscia poruszen, wabnoscig kryje zar gwattownych namietno-
$ci. Pomimo uroczego usposobienia tak Kreolki biatej jak Mulatki;
ta ostatnia zdaje si¢ by¢ jedynie do rozkoszy stworzona, gdy w sercu
tamtej, zazdros¢ i czutos$¢ goruja nad wszelka namigtnoscia (s. 210).

Wydaje si¢ jednak, ze w notatkach sporzadzonych przez Luxa po-
brzmiewaja i inne tony, dalekie od nonszalancji ,,biatego czlowieka”.
Nie wdajac sie¢ w opracowane przez historykow kwestie niecheci pol-
skich legionistow do walki z ,,murzynska rebelig” czy nawet potwier-
dzonego przez nich przechodzenia zolnierzy na strone buntownikéw,
musz¢ przyznad, ze ,opisanie” zawiera fragmenty sugerujace gteboko
wspolczujacg postawe autora. Przejawia si¢ ona szczego6lnie w dwoch
obszarach: uwagach na temat rdzennych Haitanczykéw wytepionych
przez pierwszych hiszpanskich kolonizatoréw>* oraz opisach nie-

pielegnowaly chorych, wlasnymi rekami przyrzadzaly i podawaly im lekarstwa
i te stowami pocieszenia stodzity. Kreolki! Kto w Saint-Domingo takie cnoty wasze
mogl widziec i oceniad, ten nie mogl nie zawotaé: ze nad ztg ma gére dobra strona
ludzkiej natury; ufac z cala wiara, ze zachowuje was sobie Opatrznos$¢ za narzedzie
do odrodzenia owych Antylow i amerykanskich krajow, ktore kiedys wyludniata
fanatyczna, krwi i ztota chciwa wécieklos¢ Hiszpanow!” (s. 208-209). Na zasadzie
analogii — podobne peany glosi tez o Mulatkach i innych przedstawicielkach hai-
tanskich ras.

** Mozna powiedzie¢, ze Kazimierz Lux to dziecko republikaniskiej ideologii Legio-
néw i dlatego bardzo ostro ocenia on nie tylko hiszpanska dominacje i dewastacje
wyspy, ale widzi w tym §lad oddziatywania kosciota. Do myslenia daje nastepujacy
fragment jego notatek: ,,Kopernik, Kolumb, Luter, Ferdynand katolicki i Loyola,
wspolczesni sobie, stanowia epoke postepu jednych, cofania sie drugich ludéw. Ta
ostatnig nieszczesliwg kategoria zostaly objete Polska i Hiszpania: tamta z winy
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wolnictwa na wyspie. Ciekawe, ze w tym pierwszym przypadku Lux
przywoluje analogie do dziatan Krzyzakéw tepiacych ludy nadbalty-
ckie. Wida¢ tu polska solidarnos¢ z podbijanymi ludami i narodami.

Widzielismy ten nadzwyczajny szczatek ludu, ktory Hiszpanie wy-
tepili w imie tego samego krzyza, w imie ktérego nieco dawniej do-
konali takie same krzyczace ludobdjstwo na dawnych nadbaltyckich
Prusakach niemieccy rycerze, Krzyzakami zwani. Widok owego
szanownego szczatka rozrzewnil nas i wzruszyl do glebi duszy. Bu-
dowa i postawa kilku Karaibéw haitskich, ktérzy przezyli najsrozsze
ojczystej wyspy swojej koleje, mowily do przekonania, iz ten lud
nie zastuzyt na okrutny wyrok $mierci, wydany i spetniony na nim
przez Hiszpanodw, i ze zostawiony przy zyciu nie bylby tyle zeszpecit
karty dziejow, ile ja zeszpecili ludo-i-siebie-zercy, wytepiciele jego.
Jak wytepiong dawno - haitska ludno$¢ zastapily europejskie biale
i afrykanskie czarne pokolenia (s. 443-444).

Osobny rozdzial poswieca Lux kwestii murzynskiego niewolni-
ctwa, zaczynajac go od nastepujacych uwag:

Los tych nieszczesliwych ludzi na wyspie Saint-Domingo byt smut-
niejszy od losu tamtejszych domowych zwierzat, muléw i wotéw,
ktérych tak jak Murzynéw dostarczali za pienigdze Hiszpanie; gorszy

jezuitow, ta z winy polaczonej jezuitéw i inkwizycji torquemadskiej popchnieta
w otchtan zabdjcza dla ducha i ciata. Hiszpanie w szczegdlnosci, jak na swej ojczy-
stej ziemi, jak w Peru i Meksyku, tak na wyspie Haiti, przez nich nazwanej Saint-
-Domingo, nie tylko cofali prace wiekéw, ale bezposrednio usmiertelniali wszystko
co zylo. Jakby na cmentarzu wytepionej przez nich niewinnej karaibskiej ludnosci
pozakladali Europejczycy plantacje trzciny cukrowej. Jak sie zrazu wiodlo tym
plantatorom, mozna powzigé wyobrazenie z tego czynu, iz przepychowe palace miast
takich jak Madryt, Toledo i Barcelona wzniosly si¢ i upigknily gtéwnie z dochodow
opartych na cle pobieranym od przywozonego z wyspy Saint-Domingo cukru. To
samo trzeba powiedzie¢ o kakao. Stad w ten owoc zaopatrywala si¢ kiedy$ cala
Hiszpania. Ale z czasem pod zabdjczym rzadem hiszpanskim upadly wszelkie na tej
wyspie zaklady i plantacje: drzewo kakaorodne zaledwie go przezyto. W ogdlnosci
prawie wszystkie istoty roélinne, swoja koleja, po wytepieniu pierwotnych, ludzkich
i zwierzecych, musialy umiera¢” (s. 222).
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niz koni, ktorych dostarczaty Stany Zjednoczone pétnocnej Ameryki.
Sami tylko Murzyni pracowali w plantacjach, tudziez w zaktadach
fabrycznych cukru, kawy, indyktu, kakao i bawelny. Europejczyk nie
wydotalby tym ciezkim pracom. Pokorna ich wzgledem wtascicieli
plantacji, a panéw swoich ulegto$¢ wynagradzata si¢ im tg jedyna
korzyscig, ze byli pewni swych siedzib i wyzywienia wlasnych ro-
dzin. Oprocz tego mieli Murzyni prawo skarzy¢ do sadu tyranskie ze
sobg obchodzenie si¢ swych pandw i zdarzalo sie, ze przekonanemu
o gwalty panu bylo wzbronionem kupowanie Murzynéw. We francu-
skiej czesci wyspy Saint-Domingo prawo uwazalo wlasciciela plantacji
za naczelnika tylko, lecz nie za despot¢ murzynskich pokolen. Ale
rzadko kiedy zespolalo si¢ wykonywanie praw z ich my$la i powaga.
Nie lepiej tez wiodlo si¢ plantatorom wyspy Saint-Domingo z ich
zbiorami, oblanymi krwig i potem Murzynéw. Pozornie bogaci byli
w gruncie ubodzy, bo przez zbytki i wydatki nad moznosé¢ zwykle byli
zadluzeni miejscowym kupcom; nie wylaczajac takich, ktérzy mieli
po kilka plantacyj, a w tych do dwodch tysiecy Murzynéw, swoich nie-
wolnikéw, stanowiacych ogromny majatek. Trzeba bowiem wiedzie¢,
ze Murzyn sprowadzony z Afryki, nazywany sztuka indyjska, majacy
18 do 20 lat, kosztowatl 2400 frankéw. Ta cena malata z postepem
wieku Murzyna. Murzyna majacego od 12 do 16 lat sprzedawano za
1600 do 1800 frankéw; majacego od 8 do 11 lat, za 1200 frankéw. Cena
Murzynek w odpowiednich okolicznosciach nie o wiele byta nizsza od
ceny Murzynéw. Matki sprzedawane byly razem ze swymi dzie¢mi.
Murzyni kreolowie, to jest zrodzeni na wyspie Saint-Domingo, okrze-
sani i umiejacy jakie$ rzemiosto, byli sprzedawani za 5 do 6 tysiecy
frankéw. W kazdym nadmorskim targowisku na ludzi znajdowat sie
dom zwany redibitoire, w ktorym handlarz Murzynéw musiat odebra¢
sprzedanego przez siebie Murzyna, jezeli si¢ okazalo, iz cierpiat po-
mieszanie zmystéw lub wielka chorobe. Murzyni w ojczystej Afryce
sg ludem proézniackim, polujacym, wojujacym. Przewiezieni w inng
cze$¢ ziemi i tam sprzedani zaczynajg by¢ niewolnikami. Odtad, lubo
z obrazg praw Boskich i ludzkich, staja si¢ pracowitymi, potrzebnymi
iuzytecznymi spotecznosci ludzkiej czlonkami. W szczegdlnosci prze-
sadzony z Afryki do Ameryki Murzyn musi pracowa¢ w plantacjach
albo i§¢ na towy lub wojne. Z bezczynnego zycia pedzonego z fajka
w gebie pod szopa przechodzi¢ z Afryki do meczensko-pracowitego
w plantacjach antylskich jest najokropniejszym dla Murzyna losem.
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Odtad my$l ma tylko w stuchu. Ocuca jg huczny gtos bebna lub glos
srogich rozkazéw. Oblicze jego nie okazuje ani czucia, ani charakteru,
ani zycia. Oczy Murzyna s obumarte, a cala postawa uosobiona gtu-
pota. Méwi on malo, czedciej daje sie styszec przez §piew. Aniradosé,
ani bole$¢ nie wycisnie Izy z jego oczu; usmiech tez nie zajasnieje nigdy
najego twarzy. Krzykiem tylko zapowiada swe cierpienia, a §piewem
rados¢ i pocieche. Pracuje, lecz praca jest dla niego meczarnia; bo
w samym tylko prézniactwie, w spaniu i tancu zdaje si¢ znajdowac
przyjemnos¢. Jakkolwiek pod godlem kija lub batoga pracuje w pocie
czola, jest jednak jakby gtuchym na wotanie gtodnego zotadka. Lubo
rad zajada i duzo, nie jest jednak namietnie fakomym, bo swg potrawg
chetnie dzieli si¢ z tak jak sam glodnym. Lubi tegie napoje i uzywaich
nad miare, skoro tylko moze. W opilstwie pochopny do spelnienia
najstraszniejszej zbrodni, bez obawy kary (s. 219).

Caly rozdzial, co trzeba wyraznie podkresli¢, jest bardzo rze-
czowy i wywazony - nie prezentuje w niej Lux jakiejs$ pustej ckliwosci
i wspolczucia, ale calkiem przekonujaco rozklada akcenty, probujac
ukaza¢ skompilowane zaleznosci, jakie wiaza si¢ z korzystaniem
z pracy niewolniczej, a zarazem - faktycznych naduzy¢, z jakimi
spotyka si¢ czarna ludnos¢ wyspy.

San Domingo a sprawa polska -
kilka luznych uwag na zakonczenie

Drugi batalion pod wodzg starego Bolesty, gdziem i ja stuzyl, wy-
ruszyt pod rozkazy Dessalina, generala murzynskiego, w kierunku
rzeki Exeter [...]. Kilka dni p6Zniej Dessalin z calg dywizja Murzy-
néw przeszedl w nocy na strone powstanicow. Jeden batalion tych
Murzynéw, czterysta chlopa jak heban, nie zdazyt uda¢ sie w pochod
za Dessalinem [...]. Nasz polski batalion Bolesty nie byt w stanie
utrzymaé w karbach i zmusi¢ do boju z rodakami kilkuset tegich
a uzbrojonych Murzynéw. Pusci¢ na wolno$¢, to powiekszg armie
wroga, wlec ze sobg, to zdradzg w najgorszej chwili. General Fressinet,
nasz nowy dowddca, Francuz rodowity, rozkazal czarnym wystapi¢
do apelu, jak co dnia. Zwyczaj wojskowy kaze stawaé do apelu bez
broni. Skoro na plac wyszli, nasz batalion z rozkazu Bolesty otoczyt
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ich ze czterech stron. General Fressinet wyszedt. Dal znak. Murzyni
nie spodziewali sie nawet. Chwycili my za bron i wyktuli my bagne-
tami bezbronnych, wszystkich czterystu, co do nogi*’.

Te opowie$é w drugim tomie Popioféw Zeromskiego snuje Ojrza-
nowski - legionista biorgcy udzial w wyprawie na San Domingo. Jesli
kto$ mysli, ze stary wiarus zbulwersowal tg historia - jak si¢ okazalo,
nie do konca wiarygodng®® - stuchajacych go wspotbohateréw po-
wiesdci i polskich czytelnikéw, ktérzy w roku 1902 zapoznawali sig
z utworem na tamach ,, Tygodnika Ilustrowanego”, grubo si¢ myli.
Kult Napoleona, wyrazny w calym polskim XIX stuleciu, w jakim$§
sensie godzil sie z takg nieco mroczng wizja ,,pierwszego konsula”
i w finale swojej opowiesci Ojrzanowski wezwie mtode pokolenie do
jak najszybszego polaczenia sie¢ z Bonapartem.

Przyktad z Popiotéw to chyba jedna z pierwszych wzmianek o ka-
raibskiej kampanii z 1802 r., jesli nie liczy¢ nawigzan pojawiajacych sie
$ladowo w Mickiewiczowskim Panu Tadeuszu®. Co ciekawe — w tym
samym roku co powie$¢ Zeromskiego opublikowana zostanie powie$¢
historyczna uznanego autora literatury mtodziezowej Walerego Przy-
borowskiego Na San Domingo. Opowiadanie legionisty z poczgtku
XIX wieku. Oczywiscie nalezaloby to chyba tlumaczy¢ kwestiami
rocznicowymi — wszak obchodzono wéwczas stulecie wydarzen na
dzisiejszej Dominikanie.

O ile Zeromski wyprawe na San Domingo umieszcza na planie
wspomnieniowym, o tyle akcja powiesci Przyborowskiego toczy sie
na wyspie i opowiada o przygodach mlodego legionisty — Staszka
Bigosa dokonujacego bohaterskich czynéw w walkach z rebelian-
tami. W powiesci pojawiaja si¢ postacie historyczne, m.in. general

** 8. Zeromski, Popioly. Powies¢ z korica XVIII i poczgtku XIX wieku, t. 11, Warszawa
1953, S. 203.

6 Zob. ustalenia J. Pachonskiego.

7 Chodzi tu o pojawianie sie w epopei narodowej takich postaci jak Karol Knia-
ziewicz (przyjaciel domu Adama Mickiewicza na emigracji) czy general Jan Henryk
Dabrowski (jako go$¢ honorowy na weselu protagonistéw utworu), ale takze — wy-
mieniony w I ksiedze poematu general Wtadyslaw Jablonowski (zwany Murzyn-
kiem). Ten ostatni pojawi si¢ w powie$ci Przyborowskiego.
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Jablonowski czy Bolesta, ale gtéwny watek, jak w klasycznej historical

fiction, wigze sie z perypetiami postaci fikcyjnych - wspomnianego
Bigosa, ktory z fertyczng Litwinka, panig Katarzyna Buciewiczowa,
wyrusza na poszukiwanie jej pigtnastoletniej corki Kasi uprowadzonej
przez Murzynoéw. Przy okazji ma dostarczy¢ wazny list do dowddcy
fortecy Marmelade, ktory, jak mozna si¢ domysla¢, rozstrzygnie o lo-
sach kampanii.

Powies¢ nie jest ani szczegolnie wybitna, ani nawet specjalnie
ciekawa. Autor skupia si¢ na dziataniach wojskowo-wywiadow-
czych — w ktérych uczestniczy wierny swoim dowddcom i lepo
w nich zakochany mtody legionista - zaniedbujgc warstwe opisowa.
Moéwiac najprosciej, brak u Przyborowskiego wiarygodnych opiséw
krajobrazowych czy danych o specyfice klimatycznej — poza tym,
ze jest goraco, a w dzungli Zyja niebezpieczne weze, niczego o San
Domingo si¢ nie dowiadujemy, a prezentowane przygody moglyby
wydarzy¢ sie wszedzie. Jedynym interesujagcym watkiem lokalnym
bedzie wizyta pary bohaterow w chacie czarownicy Rozamundy,
najprawdopodobniej uprawiajacej kult/magie voodoo — cho¢ tego
mozemy si¢ jedynie domysla¢. Wnetrze jej chaty oraz towarzyszace
jej zwierzeta (wieki czarny kot oraz kruk) wnosza nieco folkloru
i moga budzi¢ zainteresowanie. WiedZma za pomoca palonych ziét
odurza podréznych i wprowadza ich w stan pozwalajacy przewidzie¢
przyszlos¢ i odpowiedzie¢ na pytanie o losy uwiezionej Kasi. Poza
tym wszystko inne jest swojskie, a w czasie podrdzy bohaterowie
jedza litewskie kietbasy i pieczywo — o co zadbata pani Katarzyna
bedaca putkowa wiwandierka (markietanka). Ani razu podroznicy
nie skosztujg egzotycznych owocow czy chociazby stodkich batatow.
Niewazne sg egzotyka czy odrebnos¢ kulturowa - liczy si¢ hart ducha
polskich kobiet i mezczyzn®®.

% Nie musze dodawa(, ze bohaterowie odnajduja nie tylko Kasie, ale i optakanego
juz przez wdowe in spe pana Telesfora, ktérzy, mimo ze zmuszeni do jedzenia kotéw
i psow, przetrwali trudy oblezenia i niewoli. Staszek Bigos nie tylko awansowal na
kolejne stopnie wojskowe, dostat jeszcze za zone Kasie, ktdra w powiesci ani razu
bodaj sie nie odzywa.
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Slad fascynacji kultura Haiti juz bez rysu polskiego heroizmu
wojskowego przyniosa dopiero teksty powstajace w XX w., nie od-
noszace sie do tradycji legionowej. Ich uroczym przejawem sg Bajki
murzynskie z Haiti autorstwa Wiktorii Gentil-Tippenhauerowej. Wy-
dane w1931 r. s3 pierwszym (a moze jedynym?) zapisem tamtejszego
folkloru. Rama kompozycyjna tego basniowego zbioru sugeruje, ze
s3 to opowiesci ciemnoskorej niani — Haitanki, ktérymi zabawiata
biala dziewczynke (rozpoznajemy w niej sama autorke). Wiktoria
Gentil-Tippenhauerowa jest postacia tajemniczg. Jej biogramu prézno
szukaé w Polskim Stowniku Biograficznym czy w przepasciach Inter-
netu””. Wydaje sie, ze byla ttumaczka, m.in. z literatury angielskiej
(figuruje na oktadce przekladu Dickensowskiego Martina Chuzzlewit
z 1928 r.), ale poza tym nic nie udato mi si¢ ustali¢. Na pewien $lad
naprowadza jedynie nazwisko Wandy Gentil-Tippenhauer - polskiej
malarki i mito$niczki Tatr. Urodzona w Port-au-Prince na Haiti,
gdzie jej ojciec byt gtéwnym inzynierem miejskim, mogta by¢ siostra
Wiktorii, ktérej Bajki murzyriskie ilustrowata®. Tutaj Haiti to kraina
pieknych opowiesci o ksiezniczkach i méwigcych zwierzetach, opo-
wiesci zaczynajacych si¢ magicznym wezwaniem: Krik-krak.

Nie roszczac sobie pretensji do podania calosci literatury zwia-
zanej z San Domingo, wybierajac do$¢ arbitralnie jedynie niektdre
teksty — chciatam pokaza¢, jak funkcjonuje ona w polskiej swiado-
mosci czytelniczej. Z jednej strony jest symbolem polskiej chwaty
wojskowej — pomimo ogromu strat w ludziach, kampania na Antylach
dowiodla bowiem bojowej gotowosci polskich Zotnierzy, dodajmy -
zolnierzy nieistniejacego juz wowczas na mapach Europy panstwa.
Z drugiej — jest egzotyczna kraing obfitujacg w niesamowite opo-
wiesci. Statystyczne ,,opisanie” Luxa jest prawdopodobnie pierwszg

2 Slad i odniesienie do Bajek znajduje si¢ w popularnonaukowej ksigzce Adama
Weglowskiego Zywe trupy. Prawdziwa historia zombie (2016), gdzie przedrukowana
zostala ilustracja z ksigzki Gentil-Tippenhauerowej.
*® ‘Wanda Gentil Tippenhauer jest wspotautorka ksigzki W strong Pysznej — opowia-
dajacej o losach polskiego taternika Jézefa Oppenheima, ktérego byta towarzyszka
zycia, mimo malzenstwa z Ludwikiem Widigierem.
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paraliterackg prezentacja tego obszaru w polskim pismiennictwie
i chyba z tej racji warte jest odpomnienia.
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A Pole in the Antilles — Kazimierz Lux
and his description of San Domingo

Summary

The article discusses Kazimierz Lux’s travel entitled The description of the island of
San-Domingo, which was published ,,Biblioteka Warszawska” in 1854 (v. 4, p. 197-
223). It is a paraliterary notation of the stay of the ,Polish pirate” in the Antilles,
where, as a soldier of the French 114 th brigade formed by Napoleon, he suppressed
the slave uprising. Lux’s text is a fairly detailed study of San-Domingo’s climatic,
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geographical and living conditions, plant crops and livestock; however, above all,
it is a fascinating record of a Pole’s encounter from the early nineteenth century
with the exoticism of the second hemisphere.

Stowa kluczowe: podroz, Kazimierz Lux, egzotyka, San Domingo

Key words: travel, Kazimierz Lux, exoticism, San Domingo
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REPORTAZ PODROZNICZY W CZASACH
ANTYCZNYCH I WSPOLCZESNYCH,
CZYLI SLADAMI HERODOTA I KAPUSCINSKIEGO

Czlowiek, ktory przestaje sie dziwi¢, jest wydrazony, ma wypalone ser-
ce. W czlowieku, ktory uwaza, ze wszystko juz bylo i nic nie moze go
zdziwi¢, umarlo to, co najpigkniejsze — uroda zycia. Herodot jest tego
przeciwienstwem. Ruchliwy, zaabsorbowany, niestrudzony nomada,
peten planéw, pomysiow, hipotez. Ciagle w podrézy. Nawet kiedy jest
w domu (ale gdzie jest jego dom?), to albo wlasnie wrdcil z wyprawy,
albo juz przygotowuje si¢ do nastepnej. Podréz jako wysilek, docieka-
nie, jako proba poznania wszystkiego — zycia, $wiata, siebie.

Ryszard Kapuscinski, Podréze z Herodotem

Reportaz podrozniczy jako forma wypowiedzi wyksztalcil si¢ w pelni
w XX w., od poczatku bedac gatunkiem $cisle uzytkowym. Zainte-
resowanie nim wzroslo zauwazalnie w wieku XXI pod wpltywem
rozwoju prasy, ktdra stala si¢ srodkiem masowego przekazu. Za
bezposredniego poprzednika reportazu podrdzniczego w jego $ci-
stym znaczeniu uznaje si¢ obecnie list z podroézy, a obserwowane
w badaniach zwiazki reportazu z literaturg pigkng pozwalaja klasy-
fikowa¢ go jako typ wypowiedzi o charakterze publicystycznym?,

* DrEDYTA GRYKSA - filolog klasyczny, adiunkt w Instytucie Literaturoznaw-
stwa US w Katowicach. Interesuje si¢ kulturg, tradycja i literaturg starozytnej Grecji
i Rzymu oraz recepcja motywow antycznych w czasach pdzniejszych. Dotychcza-
sowe badania skoncentrowane byly na rzymskiej historiografii. Obecnie zajmuje sie
takze lacinska poezja pasterska i lowiecka.

' A. Rejter, Ksztattowanie sig gatunku reportazu podrézniczego w perspektywie
stylistycznej i pragmatycznej, Katowice 2000, s. 123-124.
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dziennikarskim i literackim jednoczes$nie®. Nalezy dodac, ze ist-
nieje zasadnicza réznica w sposobie popularyzowania reportazu —
w zaleznosci od formy, w jakiej trafia on do odbiorcy. Tego typu
przekaz w rodzimej produkcji ksiegarskiej i polskim zyciu litera-
cko-kulturalnym znaczaca role zaczat odgrywac od wczesnych lat
powojennych. Byl odtad regularnie uwzgledniany w katalogach
najwiekszych krajowych wydawcéw literatury oraz w branzowych
rankingach sprzedazy. Pojawial sie ponadto w lokalnych, krajowych
oraz miedzynarodowych plebiscytach i konkursach. Byto to zwigzane
ze stalg obecnoscig reportazu w prasie i przekladalo sie na rosnacy
prestiz zawodowy dziennikarzy’. Nie bez znaczenia pozostaje tez
sam charakter gatunku, ktérego tworcy z czasem musieli sie zmierzy¢
z naturalng ideg postepu. W czasie, kiedy coraz wigcej wiadomosci
zaczeto czerpac z radia, transmisji na zywo dostepnych w telewizji
czy na stronach internetowych, a takze z nowinek ukazujacych sie
na pierwszych stronach gazet, niezbedne bylo nadanie reportazowi
nowego ksztaltu i wyrazu - aby wciaz przykuwat uwage i stanowit
istotne zrédlo wiedzy. Reportaz nie mdglt juz by¢ wylacznie relacja
z wydarzen, o ktérych mozna si¢ bylo dowiedzie¢ z innych mediéow
i no$nikéw - autor powinien odcisng¢ w nim swdj wyrazny $lad,
nadajac mu wlasny niepowtarzalny styl i charakter:

W reportazu $wiat pachnie, smakuje, jest mrozny lub goracy, jasny
albo mroczny. Budzi spokdj, wstret albo strach. Cheac blisko pozna¢
naszego bohatera, nie mozemy si¢ z nim kontaktowac zbiorowo.
Nie mozemy go widzie¢ i stucha¢ kolektywnie. Swiata wacha¢ zbio-
rowo si¢ nie da, smakowac zbiorowo, ba¢ si¢ zbiorowo - tez nie. Pisa¢
tez mozna tylko dwiema rekami. Reportaz jest gatunkiem autorskim:
osobistym, indywidualnym, kameralnym, prywatnym. Uwazamy, ze
dobrego reportazu nie da si¢ robi¢ kolektywnie. Daje si¢ go czasem
robi¢ we dwoje, jednak reportaz pisany przez kilku autoréw — gazety

2 Stownik termindw literackich, red. J. Stawinskiiin., Wroctaw 1998, s. 471, [hasto:
reportaz].

* K. Frukacz, Polski reportaz ksigzkowy - przemiany i adaptacje, Katowice 2017,
s. 7.
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podejmuja takie proby — zwykle wypada blado i jest raczej rodzajem
raportu niz reportazu. Za tekst przygotowany i napisany zbiorowo
nikt nie ponosi odpowiedzialnosci*.

W $wietle ustalen genologicznych reportaz wymaga odejscia od
biurka, spotkania si¢ z drugim cztowiekiem i poznania jego historii.
Na przestrzeni dziesiecioleci (wraz z ewolucja gatunku) zmieniato sie
nastawienie reporteréw do podrézy. Waznym punktem odniesienia
sa w tym przypadku teksty Melchiora Wankowicza, uznawanego za
ojca polskiego reportazu, ktory przetamat granice miedzy reportazem
a prozg artystyczng’. Jego relacje utrzymane sg w osobistym, gawe-
dziarskim stylu i diametralnie r6znig sie od tekstow wspolczesnych
tworcow gatunku. Wsrod tych ostatnich pojawiaja si¢ zaréwno prze-
ciwnicy koncepcji laczenia dziennikarstwa z podrézopisarstwem (np.
Jacek Hugo-Bader), jak i trawelebryci®, ktérzy traktujg podrdz instru-
mentalnie, koncentrujac si¢ przede wszystkim na realizacji wlasnych
celéw, niejednokrotnie marketingowych czy autopromocyjnych’.

* M. Szczygiel, W. Tochman, Reportaz - opowies¢ o tym, co wydarzylo sig na-
prawde, s. 1, https://docplayer.pl/6409371-Reportaz-opowiesc-o-tym-co-wydarzylo-
-sie-naprawde.html (dostep 7.05.2022). Por. R. Kapuscinski, Autoportret reportera,
wybor i wstep K. Straczek, Krakéw 2008, s. 121: ,Dzisiejsze media poruszaja si¢
stadnie, jak owce. Nie umieja si¢ zdoby¢ na posuniecia odrebne, niezalezne od
nikogo. Z tego tez powodu wszedzie czytamy i stuchamy tych samych relacji, tych
samych wiadomosci”.

* D. Kozicka, Dwudziestowieczne ,,podréze intelektualne”. (Migdzy esejem a au-
tobiografig), ,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3, s. 45, przyp. 9.

¢ W pracach wspolczesnych trawelebrytow centralnym punktem narracji staje sie
osoba dziennikarza. Piszacy korzysta z réznorodnych kanatéw komunikowania,
a takze konsekwentnie eksponuje role narratora jako komentatora, przewod-
nika i odkrywcy. W tym przypadku reporter prowadzi swoja narracje najczesciej
z perspektywy uczestnika, demonstrujgc odbiorcy swoje osobiste zaangazowanie
w opisywane wydarzenia. E. Zyrek-Horodyska, Nowodziennikarskie eksperymenty
z formg reportazu podrézniczego. Kazus ,Biatej gorgczki” Jacka Hugo-Badera, ,,Stu-
dia Humanistyczne AGH” 2019, t. 18, s. 98.

7 E.Zyrek-Horodyska, Podréz poza utartym szlakiem. Wspdtczesny reportaz wobec
teorii Melchiora Warikowicza, w: Topografie podrozy, red. A. Calek, Wroclaw 2020,
s. 131-132.
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Sama podroz definiowana jest jako dziedzina pi$miennictwa
obejmujaca sprawozdania z wypraw. W jej zakresie tematycznym
znajduja si¢ roznorodne teksty — od dokumentarnych relacji fakto-
graficznych, az po podr6ze zmyslone (réwniez fantastyczne)®. Zada-
niem wspolczesnego podroznika jest zwrdcenie si¢ ku konkretnemu
kontekstowi kulturowo-historycznemu oraz podzielenie si¢ wlasna
refleksja:

[...] podréznik naszych czaséw, skazany na dokonywanie swych
odkry¢ na ubitych szlakach, patrzy na §wiat czujnym wzrokiem, ob-
darzony zmystem drobiazgowej obserwacji i talentem wyslowienia,
$wiadomy spolecznych i historycznych skojarzen; a $ledzgc konflikty
$wiata w fazie przejSciowej posrdd ludzi zajmujacych sie ustalonymi
faktami, uchwycit, jak sie wydaje, ducha podrézy nowoczesnej’.

Nalezy podkresli¢, ze obserwowany w minionych latach wzrost
popularnosci reportazu podrdzniczego znajduje uzasadnienie nie
tylko w zainteresowaniu czytelnikéw innymi kulturami, lecz takze
w ewolucji gatunku, ktéry w swojej formie staje sie opowiescig quasi-
-artystyczng i pod wieloma wzgledami nasladuje wzorce literackie'.

Celem niniejszego artykulu jest proba ukazania, jakie miejsce
w tworczo$ci Ryszarda Kapuscinskiego zajmuje Herodot z Halikar-
nasu i jaki jest stosunek legendy polskiego reportazu do starozytnego
historyka. Na podstawie analiz wybranych fragmentow dziet obu
tworcow przedstawione zostang podobienstwa i roznice w zakresie
ich tendencji pisarskich, sposobu pozyskiwania informacji czy stylu
i jezyka. Wazne miejsce zajma rozwazania nad powodem, dla ktd-
rego Kapuscinski obral wlasnie Herodota za ,towarzysza” swoich

® D. Kozicka, Dwudziestowieczne ,,podréze intelektualne”..., s. 41.

° J. Conrad, Podréze. Przedmowa do ,,Into the East” Richarda Curle’a, w: tegoz,
Dzieta, red. Z. Najder, t. 25: Ostatnie szkice, ttum. H. Carroll-Najder, L. Elektoro-
wicz, J. Milobedzki, Warszawa 1974, s. 142-143. Cyt. za: M. Pacukiewicz, A. Pisarek,
J. Dziewit, Trudy wedréwki. Przedmowa do ,Kulturowych historii podrézowania”,
w: Kulturowe historie podrézowania, red. J. Dziewit, M. Pacukiewicz, A. Pisarek,
Katowice 2020, s. 12.

19 E. Zyrek-Horodyska, Nowodziennikarskie eksperymenty z formg..., s. 93.
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podrézy (w szerokim znaczeniu tego stowa), oraz proba okreslenia
stopnia, w jakim polski pisarz nasladowat greckiego historyka. Prze-
prowadzone badania pozwolg stwierdzi¢, czy Herodot magt by¢ dla
reportera inspiracja, wzorem literackim czy wylacznie figura gatun-
kowego poprzednika.

Badania prowadzone nad zagadnieniem podroézy w szeroko pojetej
literaturze i kulturze humanistycznej prowadza do interesujacych
wnioskéw. Bez watpienia motyw ten obecny jest juz w starozytno-
$ci, kiedy to popularne byly nie tylko wyjazdy wypoczynkowe czy
zdrowotne (sanatoryjne), ale rowniez wyprawy kultowe (religijne).
Wspomniany motyw pojawia si¢ niejednokrotnie jako element re-
fleksji na temat kondycji ludzkiego zycia, metafora poszukiwania
wiedzy i sensu istnienia. Sama idea moze by¢ tym samym rozpatry-
wana w kategoriach egzystencjalnego doswiadczenia poruszania sig
w przestrzeni, przekraczania granic, wybiegania w przeszlos¢ lub
przyszlos¢ az po refleksyjna, filozoficzng wedréwke czlowieka w glab
samego siebie'’. Tego typu aspekty mozna zaobserwowal réwniez
w tworczoséci Herodota i Kapuscinskiego. Na przestrzeni ostatniego
stulecia odkryty i opisany zostal wlasciwie caly lad. Dlatego tez czesta
strategia, jaka przyjmuja wspoélczesni reporterzy-podrdznicy, jest
konstruowanie dziennikarskiej opowiesci, do ktdrej wplecione zostaja
intertekstualne nawigzania do prac poprzednikéw. Wprowadzenie do
wlasnego tekstu fragmentow wezesniejszych tekstow jest probg uwia-
rygodnienia dziennikarskich przekazéw z jednoczesnym osadzeniem
ich w znanym juz czytelnikowi kontekécie. Wczedniejsze ustalenia
innych autoréw staja si¢ dla podrézujacych po okreslonym obszarze
dziennikarzy rodzajem przewodnika. Pozwalaja zweryfikowa¢ lub
zakwestionowac dotychczas przekazane informacje. Strategie tego
typu zastosowal rowniez Kapuscinski, ktéry w Podrézach z Herodo-
tem z 2005 r. udal si¢ na wyprawe §ladami starozytnego podréznika'®.

"' D. Kozicka, Podrézny horyzont rozumienia, ,Teksty Drugie” 2006, nr1/2, s. 270.
12 E. Zyrek-Horodyska, Nowodziennikarskie eksperymenty z formg..., s. 98.
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Herodot, uznawany za pierwszego w dziejach cywilizacji hellen-
skiej historyka'?, urodzit sie przed rokiem 490 (jako najbardziej praw-
dopodobny badacze wskazujg rok 484 p.n.e), a zmarl po pierwszej
dekadzie wojny peloponeskiej'*. Skape materialy Zrodtowe unie-
mozliwiajg zrekonstruowanie dokladnego biegu jego zycia, niemniej
udalo sie ustali¢, ze urodzil si¢ w Halikarnasie, doryckim miescie
polozonym w poludniowo-zachodniej czesci Karii w Azji Mniejszej,
a wiekszos¢ zycia spedzil, podrézujac oraz zbierajac materiaty na
temat historii i tradycji odwiedzanych terenéw'®. Wazny okazal sie
dla Herodota rok 443 p.n.e. Historyk przebywal wéwczas w Turioj,
ktérego byl obywatelem (w niektérych manuskryptach pojawia sie
nawet jako Herodot z Turioj), i dzigki temu mogt zwiedza¢ niezba-
dane do tej pory tereny zachodniego basenu Morza Srédziemnego*®.

Chociaz warto$¢ zapiskdw Herodota jest przedmiotem dyskusji,
nie ulega watpliwosci, Ze zgromadzone przez niego informacje stano-
wig istotne Zrodto wiedzy na temat starozytnosci. Poza tym Dzieje to
niewatpliwie dzieto wazne'’, poniewaz stanowi wyrazne przejécie od

* Cic. Leg 1.1.5: ,Domyslam sie, bracie - rzekt Kwintus - ze Twoim zdaniem inne
kryteria obowigzuja w dziele historycznym, inne za§ w poemacie. - Oczywiscie,
jako ze w pierwszym chodzi o poznanie prawdy, w drugim za$ o przyjemnos¢
zlektury - przytaknal Marek. - Nawiasem moéwiac, u Herodota, ojca historii oraz
u Teopompa, znajdziemy rowniez wiele legend” [thum. I. Z6ttowska]. Skréty dziet
autoréw antycznych cytowane za: Oxford Classical Dictionary (4™ Edition), https://
oxfordre.com/classics/page/3993 (dostep 5.05.2022).

" Zob. A Commentary on Herodotus. Book 1-4, red. D. Asheri, A. Lloyd, A. Cor-
cella, Oxford 2007, s. 5.

' Zob. A. Kucz, E. Gryksa, Herodotus’ history and its credibility, w: Egypt yesterday
and today. Between tradition and modernity, red. K. Mysliwieciin., Warszawa 2019,
S. 33, przyp. 6.

¢ Zob. K. Stugocka, Aspekt historiograficzny Herodota, Tukidydesa i Plutarcha
w chrystologii dziejéw apostolskich, ,Colloquia Theologica Ottoniana” 2019, nr 2,
s. 58.

7 Nalezy podkresli¢, ze wcigz jest to jednak dzieto o charakterze ,,przej$ciowym”,
bowiem za pierwszego historiografa sensu strico uznaje sie dopiero Tukidydesa.
Owa przejéciowo$¢ daje sie zauwazy¢ chociazby w prooimion, ktére nawigzuje do
inwokacji epickich, a wynika z mentalnosci i $wiadomosci 6wczesnych Grekow.
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pism logograféw'® (ktérych opowiesci byty mocno zwigzane z mitolo-
gia) do opowiadania o faktach i wydarzeniach'®. Cezure w pisarstwie
Herodota (oddzielajaca tendencje znane z pism logograféw od pisar-
stwa historycznego) stanowi¢ mialy wojny perskie. Historyk traktowat
bowiem Persje jako facznik pomiedzy innymi krajami i greckimi

Zob. M. Wecowski, Forma i funkcja prologu ,,Historii” Herodota z Halikarnasu,
»Przeglad Historyczny” 1996, nr 87, s. 347-348.

'* Mianem logografow okregla sie pierwszych historykéw hellenskich, piszacych
w dialekcie joriskim (znanym jako najstarszy jezyk literatury). Nalezy doda¢, ze
termin ,historia” nie oznaczal pierwotnie badania przeszlosci, ale odnosit sie do
wywiadoéw, ustalania i poszukiwania prawdy oraz umiejetnosci jej przekazywania.
Glowny nacisk ktadziono na gromadzenie réznorodnych wieéci, opowiadan, legend.
Dzieta logograféw cechuje krytyczna postawa wobec $wiata i rzeczywistosci oraz
dazenie do chronologicznych ustalen. Podejmowane przez nich proby zachowania
tradycji ustnej i obiektywnego przekazu roznych jej wersji uznawane sg za narodziny
sensu i zmystu historycznego. Za najstarszego logografa uchodzit Kadmos z Miletu.
Innymi przedstawicielami wspomnianej grupy historykéw byli: Hekatajos z Miletu
(ktéry jako pierwszy wérdd greckich pisarzy zwiedzit i opisal Egipt), Akusilaos z Ar-
gos, Ferecydes z Aten, Dionizjos z Miletu, Charon z Lampsaku, Ksantos z Lidii czy
Hellanikos z Lesbos. R. Turasiewicz, Poczgtki prozy - logografowie — najwczesniejsi
historycy, w: Literatura Grecji starozytnej, t.2: Proza historyczna. Krasomowstwo.
Filozofia i nauka. Literatura chrzescijatiska, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s. 3-7.

1 Zob. K. Stugocka, Aspekt historiograficzny Herodota..., s. 58. Nalezy dodac¢,
ze zalezno$¢ Herodota od logograféw widoczna jest przede wszystkim w opisach
etnograficznych i geograficznych. Najwigcej czerpal od Hekatajosa z Miletu, od
ktorego przejal system chronologiczny i nauczyt sie racjonalistycznej krytyki.
Idac za przykladem Hekatajosa, zwiedzal kraje w celu uzyskania interesujacych
go informacji z pierwszej reki. Autopsja, ktorag umozliwialy Herodotowi podroze
do niemal wszystkich opisanych w dziele krain, oraz zywa ustna tradycja staly sie
jego podstawowymi zrédlami wiedzy. R. Turasiewicz, Historiografia: Herodot,
Tukidydes, Ksenofont i historycy IV wieku przed Chrystusem, w: Literatura Grecji
starozytnej..., s.15; W. Rosler, The Histories and Writing, w: Brill’s Companion to He-
rodotus, red. E.J. Bakker, I.].F. de Jong, H. van Wees, Leiden 2002, s. 79. Wydaje sie,
ze zainteresowania Herodota przeszloscig nie mialy granic. Jego dociekania siegaty
czasOw Mina, pierwszego znanego czlowieka, ktéry rzadzit Egiptem na dtugo przed
wojna perska, a nawet narodzin najstarszych z bogéw. Interesowaly go najdalsze
granice znanego §wiata, a takze pochodzenie i osiggniecia poszczegélnych narodow.
Zob. H. van Vees, Herodotus and the Past, w: Brill’s Companion to Herodotus, s. 321.
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miastami-panstwami®’, a za swoj obowiazek uznat przekazanie tego,
co mu opowiadano:

Herodot z Halikarnasu przedstawia tu wyniki swoich badan, zeby ani
dzieje ludzkie z biegiem czasu nie zatarly si¢ w pamieci, ani wielkie
i podziwu godne dzieta, jakich badz Hellenowie, badz barbarzyncy
dokonali, nie przebrzmiaty bez echa [...]*".

Tworzac Dzieje, Herodot siegal zaréwno po $wiadectwa wspolczes-
nych (na temat wojen perskich), jak i wczesniej opracowany material
historyczny - przewaznie jednak zrédlem informacji na interesujace
go tematy byly przekazy ustne i wlasne spostrzezenia oraz wnioski,
ktére formulowal, zwiedzajac obce kraje. Pozwolity mu one stwo-
rzy¢ barwny i Zzywy obraz dawnych kultur, przy czym ich wspoét-
czesna interpretacja wymaga odpowiedniej ostroznosci i czujnosci.
Wsrdd problemoéw, jakie napotykat historyk podczas gromadzenia
materiatow, wskaza¢ nalezy m.in. nieznajomos¢ jezykéw obcych oraz
watpliwg wiarygodnos¢ dostepnych zrédet. Na kartach Dziejow nie
brak miejsc, w ktérych Herodot podkreéla, zZe cho¢ sam nie wierzy
w zaslyszane informacje, jego zadaniem jest przekazanie ich po-
tomnym w oryginalnym brzmieniu®?. Jego krytyka ogranicza sie
wylacznie do wyboru najbardziej prawdopodobnych wersji wydarzen
oraz wyrazania swoich przypuszczen w odniesieniu do tradycji*>.
Jego styl jest bezpretensjonalny, prosty i przypisuje sie mu naturalny
wdzigk - klasyfikuje si¢ go jako styl ludowej gawedy z wszelkimi
znamionami ekspresji ludowych opowiadaczy z kregow jonskich. Styl
ten, znany jako nizany lub ciagly (gr. leksis eiromene), odznaczal si¢
rozlewnoscig epicka, barwnoscig przedstawiania obrazu wydarzen
dziejowych iludzkich loséw, a takze plastycznoscig i malarskim kun-

% C.Dewald, J. Marincola, Introduction, w: The Cambridge Companion to Hero-
dotus, red. C. Dewald, J. Marincola, Cambridge 2007, s. 1.

> Hdt. 1.1. Wszystkie fragmenty Dziejéw Herodota cytowane sa w przekladzie
Seweryna Hammera, za: Herodot, Dzieje, thum. S. Hammer, Warszawa 2020.

*? Np. Hdt. 2.123; 7.152.

23 §. Hammer, Przedmowa, w: Herodot, Dzieje, Warszawa 2020, s. 15.
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sztem tworzenia opiséw miejsc i krajow>*. Nie brak dowodéw na to,
ze historyk postugiwat si¢ stylem parataktycznym i stosowal celowe
zabiegi stylistyczne, majace na celu nie tylko wyzyskanie pewnych
subtelnos$ci znaczeniowych narracji, ale takze urozmaicenie oraz
wzbogacenie opowiadania w celu wywolania konkretnych reakeji
odbiorcy-czytelnika. Jedng z takich reakcji moze by¢ $miech, ktory
Herodot przypuszczalnie umiat wywotywa¢ dzieki grom stownym,
np. przez uzycie wyrazu lub wyrazen o wyraznym podobienstwie
dzwiekowym, ale odmiennym znaczeniu®.

W czasach antycznych, kiedy nie mogto by¢ jeszcze mowy o daleko
idgcym postepie technologicznym?®, opisywane wydarzenia - podob-
nie zresztg jak dzi$§ - nieustannie warto$ciowano i poddawano ocenie.
Herodot miat licznych przeciwnikéw, ktorzy zarzucali mu bezkry-
tyczno$é, bajarstwo, a nawet ztosliwo$¢?””. Nalezy jednak podkreslic,
ze tworzac pierwsze zachowane do naszych czaséw dzielo z zakresu
historii, etnografii i geografii*®, jest Herodot w ocenie Kapuscinskiego
rasowym reporterem, ktory ,wedruje, patrzy, rozmawia, stucha, zeby
pdzniej zanotowac to, czego dowiedzial si¢ i co zobaczyl, lub zeby po
prostu rzecz zapamieta¢”*.

Kluczem calej historii staje si¢ w tym przypadku - podobnie jak
w odniesieniu do wspdlczesnej tradycji reportazu - idea zapamie-
tywania. Herodot byl $wiadom granicy, ktéra dzielila to, co mozna

** R.Turasiewicz, Historiografia: Herodot, Tukidydes..., s. 21.

** Wiecej na ten temat zob. w artykule: I. Wiezel, Komizm w ,,Dziejach” Herodota
z Halikarnasu - wybrane przyktady, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium
Graecae et Latinae” 2010, nr 2, s. 19-26.

?¢ Jak zauwaza Kapuscinski, Herodot zyje na styku dwoch waznych epok: ,,domi-
nuje jeszcze tradycja przekazu ustnego, a czas historii pisanej dopiero sie zaczyna”.
(R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, s. 88).

7 Ocena Herodota jako rzetelnego stuchacza, ktory pozostaje jednak naiwny i ta-
twowierny, wybrzmiewa réwniez dzisiaj. Jednym z argumentéw deprecjonujacych
jego wiedze jest autorytet, jakim darzy wyrocznie (w szczegdlnosci t¢ w Delfach).
Historyk bezkrytycznie przyjmuje stowa kaptanéw Apollona Pytyjskiego i wierzy
w przepowiednie Pytii. Zob. K. Stugocka, Aspekt historiograficzny Herodota. .., s. 59.

8 R. Turasiewicz, Wstep, w: Herodot, Dzieje, s. X1.

** R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, s. 108.
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byto uzna¢ za pewne, od tego, o czym krazyly tylko niejasne pogloski.
W przestrzeni granica ta wyodrebniata tereny wczesniej zbadane
od tych, na ktérych nie stanela jeszcze ludzka stopa. W odniesieniu
do czasu historyk oddzielal epoke historyczng, znang jeszcze dzigki
ludzkiej pamieci, od zapisanej w epickich poematach epoki mitu®’.
Nalezy podkredli¢, ze Herodot zdawal sobie takze sprawe z ulotnosci
pamieci®! oraz krucho$ci ludzkiego zycia, ktérego przerwanie nieod-
wolalnie uniemozliwia pozyskanie kolejnych informacji i przekazanie
ich potomnym. Tym samym, w ocenie Kapus$cinskiego, Herodot
niejednokrotnie skazany jest na po$piech - mimo to stara si¢ nie
przekracza¢ wyraznej granicy pomiedzy latwowiernoscig a ostroz-
noscia: ,[...] wiedzac, ze porusza si¢ po gruncie tak bardzo niepew-
nym i niestalym, jest w swoich relacjach bardzo ostrozny, stale si¢
zastrzega, ciggle podkresla swojg rezerwe”*>.

Historyk z Halikarnasu gromadzi cenne informacje, skrzetnie
wychwytuje kazdy najdrobniejszy szczegol, a tworzac kompendium
wiedzy o starozytnych terenach, kulturach i ludziach, przekazuje
barwna histori¢ wzbogacona dyskursem geograficznym i etnogra-
ficznym. Cho¢ sam termin ,reportaz podrdzniczy” powstal o wiele
pdzniej — w tworczosci Herodota mozna juz doszukiwac si¢ pewnych
jego zapowiedzi.

Odrzucanie konwencji i przekraczanie granic to charakterystyczne
cechy reportazy Ryszarda Kapuscinskiego, ktory prezentujac fakty,
tworzy z nich Zywa i pasjonujacg opowies¢. Jej forma daje czytelnikowi
wrazenie osobistego uczestnictwa w przedstawianych wydarzeniach,

30 Zob. J. Romm, Herodotus, London 1998, s. 4.

*! Warto doda¢ jako ciekawostke, ze rzeczownik mneme pojawia sie u Herodota
szesnadcie razy (w ksiegach I, IIi IV - po cztery razy, w V — raz i w VI - trzy razy)
i przyjmuje pie¢ podstawowych znaczen. Najczeséciej pojawia sie jako ,wzmianka”
czy ,2wspomnienie” (Hdt. I 14, 6; 15, 2; 184, 2; 193, 20; 1T 102, 3; IV 16, 4; 79, 6; 81, 7;
VI 20, 1; 55, 5; 122, 2) oraz ,pamiec¢” (II 56, 9; IV 144, 2). Ponadto jest interpreto-
wany jako ,,intelektualna wladza i zdolno$¢ zapamietywania” (II 43, 14), ,tradycja”
(II 77, 2) oraz ,,mys$l” (V 74, 1). Zob. K. Narecki, Mneme w Dziejach Herodota,
»Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2018, nr 2, s. 22.

%2 R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, s. 184.
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wywolujgc przy tym przezycia estetyczne i pobudzajac wrazliwo$¢™.
Tym samym autor wpisuje sie¢ w kategorie wspdlczesnego reporta-
zysty, ktérego zadaniem nie jest tylko sprawozdawcze, pozbawione
emocji przekazywanie informacji. Kazimierz Wolny-Zmorzynski
podkresla:

W czasach globalnego rozwoju spoteczenstwa, wzajemnych zalez-
nosci ludzi na calym $wiecie, wskutek kurczenia si¢ przestrzeni
i zanikania granic ogromna role odgrywaja reporterzy. Dzieki nim
najodleglejsze problemy staja sie wszystkim bliskie. Nie mogg to by¢
jednak osoby ograniczajace si¢ do sprawozdawczego przekazania
informacji o wydarzeniach, ale ludzie wrazliwi, umiejacy dostrzega¢
co$ wiecej niz to, co sie wokdt nich dzieje, ujmowaé zjawiska cato-
$ciowo, by w odpowiednich kontekstach bezstronnie je naswietla,
dajac odbiorcom mozliwos¢ dochodzenia do refleksji, samodzielnego
zastanowienia sie nad umykajgcym czasem™.

Reportazysta, ,cesarz” gatunku, legenda polskiej i $wiatowej
literatury, czlowiek posiadajacy zdolno$¢ dostrzegania tego, co
niewidoczne dla innych, swoje teksty wpisujacy w nurt Nowego
Dziennikarstwa - tak postrzegany jest Kapuscinski przez wspolczes-
nych pisarzy, krytykéw, ludzi sztuki®®. Sposéb, w jaki komponowat
swoje teksty, niejednokrotnie wykracza poza gatunkowe ramy, przez
co jego spuscizna jest nietuzinkowa, dla niektorych wrecz magiczna®.

O popularnosci reportazy Kapuscinskiego decydowata oryginal-
no$¢ podejmowanej przez niego tematyki, forma (przewaga funkcji

** K. Grzegorczyk, Niekanoniczny reportaz Ryszarda Kapusciriskiego. Podréze
z Herodotem, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica”
2013, N 145, S. 158.

** K. Wolny-Zmorzynski, Ryszard Kapusciriski w labiryncie wspétczesnosci, Krakow
2004, . 179.

%, Zycie jest z przenikania...” Szkice o twérczosci Ryszarda Kapuscitiskiego, red.
B. Wroéblewski, Warszawa 2008, s. 5.

3¢ Zob. np. B. Nowacka, Reportaz - gatunek graniczny, w: tejze, Magiczne dzien-
nikarstwo. Ryszard Kapusciniski w oczach krytykéw, Katowice 2004, s. 8.
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estetycznej nad informacyjna), ale réwniez sama osoba autora®’. Na
pierwszy plan wysuwa si¢ jednak ponadczasowos¢ prezentowanych
tresci i wyjatkowe podejscie do tworzenia relacji, ktora na kartach
Podrézy z Herodotem nosi wyrazne cechy eseizacji’®. Siegajac po tekst
Herodota, Kapuscinski nadaje mu szczegdlne znaczenie. Ksigzka
staje sie dla niego nie tylko towarzyszem podrdzy, ale takze punktem
odniesienia dla obserwowanych relacji i wydarzen. To na niej opiera sie
caty model konstrukcyjny utworu. Wypowiedzi Kapuscinskiego, jego
przemyslenia i wnioski sg wplecione w gaszcz Herodotowych cyta-
tow, interpretacji i obserwacji*®. Pisarz podchodzi do lektury bardzo
powaznie, uczac si¢ i zdobywajac cenng wiedze na temat antycznego
historyka. Siega po informacje o jego zyciu, przedstawia swiatopoglad,
rekonstruuje sposob myslenia, stara si¢ zrozumiec jego postepowanie
i nakredlic¢ istotne fakty zwigzane z pisarskim warsztatem, dokonujac
przy tym jego oceny w relacji reporter-reporter. Nalezy dodac, ze cho¢
doswiadczony juz autor siega do swoich wspomnien z podrézy, jakie
odbyt w latach piecdziesiatych i szes¢dziesigtych XX w., starozytny
Grek - reporter, antropolog, etnograf, historyk i cztowiek drogi*® -
staje sie dla niego mentorem.

Nastawienie Kapuscinskiego do Herodota jest zdecydowanie po-
zytywne, a tworczo$¢ historyka jest dla niego zrédtem ciekawych
inspiracji. Wydaje sie takze, ze ramy czasowe, dzielgce obu tworcow*!

7 ,Dochodzi tu [...] do pewnego paradoksu: czytelnicy siegaja po reportaz nie
po to, by poszerzy¢ swa wiedzg, ale ze wzgledu na osobe autora”. B. Nowacka, Re-
portaz - gatunek graniczny, s. 8.

38 Zycie jest z przenikania...” Szkice o twérczosci Ryszarda Kapusciriskiego,
red. B. Wréblewski, Warszawa 2008, s. 6.

%% Kapusciniski tworzy tym samym opus magnum. Podréze z Herodotem uznawane
sa za wielki esej, ktory zawiera integralne, wtopione wen partie reportazowe. Za-
bieg ten pozwala kategoryzowa¢ calo$¢ jako gatunek synkretyczny. Zob. , Zycie jest
z przenikania...”, s. 6.

49 Zob. R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, s. 8o.

*'''W 2004 r., podczas wyktadu akademickiego na Uniwersytecie Gdanskim
(w trakcie uroczystosci odbierania tytutu doktora honoris causa UG) Ryszard
Kapuscinski, wielokrotnie pytany o to, dlaczego za posta¢ przewodnia swojego
dzieta wybral wtasnie Herodota, stwierdza, ze: ,,Herodot to nasz wspolczesny, wobec
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nie majg dla tu wiekszego znaczenia*?. Kapuscinski - tak jak Hero-
dot - staje si¢ podréznikiem, ktéremu przyswieca jasno okreslony cel:

Nie chodzito mi nigdy o zwykle gromadzenie faktéw, nazwisk, aneg-
dot itd., lecz o poznawanie i przezywanie innych loséw i $wiatdw,
o badanie zachowan i emocji ludzi usytuowanych w roznych kon-
tekstach kulturowych i historycznych®’.

Przebywajac w nieznanym sobie wczesniej srodowisku, kladzie
on szczegdlny nacisk na poznanie nowych kultur i miejsc, opowia-
dajac sie za praktycznym spotkaniem z drugim cztowiekiem®?, ktére
jest wedlug niego niezbedne w pracy reporterskie;j:

Wszystko w naszej reporterskiej pracy zalezy od innych ludzi; bo
jak nam czego$ nie powiedzg, nie bedziemy wiedzie¢, co mysla, jak
nas gdzie$ nie zawioza, nigdy nie dotrzemy na miejsce, jak nas nie
nakarmig, bedziemy chodzi¢ glodni*>.

Zgodnie z antropologicznym wymiarem podrdzy jest ona wyj-
$ciem naprzeciw drugiego cztowieka — z ktérym osobisty kontakt
ubogaca i prowadzi¢ moze do duchowej przemiany, tworzac relacje

ktérego nie odczuwa si¢ dystansu czasu [...] Taka jest sila i wielkos¢ ludzkiego
umystu, ludzkiej wrazliwoéci i wyobrazni, ze potrafi pokona¢ przestrzen i czas
i przez wieki zachowa¢ zyciodajng §wiezo$¢, niestabnaca zdolno$¢ odkrywania
i o$wiecania”. Cyt. za: A. Kwiatek, Podréze z Herodotem. Odniesienia do antyku
w tworczosci Ryszarda Kapusciniskiego, w: Ryszard Kapuscinski. Portret dziennikarza
i mysliciela, red. K. Wolny-Zmorzynski i in., Opole 2008, s. 187.

*? 1. Gralewicz-Wolny, Warsztat Greka: o ,,Podrézach z Herodotem” Ryszarda Ka-
pusciriskiego, w: ,Na boku: pisarze teoretykami literatury?” t. 2, red. J. Olejniczak,
A. Szawerna-Dyrszka, Katowice 2010, s. 191.

** R. Kapuscinski, Lapidaria I-111, Warszawa 2008, s. 90.

* ,Dla mnie najcenniejsze sg podroze reporterskie, etnograficzne, antropolo-
giczne, ktérych celem jest lepsze poznanie §wiata, historii, przemian, ktdre si¢
dokonujg, a potem dzielenie si¢ zdobyta wiedza. Wymagaja one skupienia i uwagi,
ale dzieki nim moge lepiej zrozumie¢ $wiat i rzadzace nim prawa”. R. Kapuscinski,
Autoportret reportera, wybor i wstep K. Straczek, Krakow 2008, s. 12.

45 Tamze, s. 60.
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wzajemnej odpowiedzialnoéci*®. W odniesieniu do podrézy sensu
largo warto zwroci¢ uwage rowniez na metafore reportazu jako
~-mapy”*’. Kazda historie nalezy nie tylko interpretowac przez pry-
zmat osobowej relacji (reporter — napotkany czlowiek, miejscowy —
turysta), ale takze nanosi¢ jg na mape, ktora stanowi jezyk pisany.
Swiat przenoszony jest na tekst, a percypowane obrazy na jezyk pi-
sany. Reportaz, ktory dazy ex definitione do werystycznego ukazania
rzeczywistosci, powinien zachowywac bezposrednia relacje miedzy
»mapy” a ,terytorium”*®, Wazna jest takze ciekawo$¢ $wiata, ktora
powinna od samego poczatku charakteryzowa¢ dobrego reportera® -
podobnie jak $wiadomos¢, ze w przypadku podrézy reporterskiej na
pierwszy plan wysuwa sie ciezka praca oraz odpowiednie przygoto-
wanie merytoryczne. Nie ma w tym przypadku mowy o turystyce
(pojmowanej w kategoriach odpoczynku i relaksu)*, cho¢ nie ulega
watpliwosci, ze - jak twierdzi Kapuscinski — w reporterskiej pracy,
ciezkiej i niebezpiecznej, podroze ,,s3 oddechem od codziennego
kieratu, rutyny”*".

Dla Kapuscinskiego podréz z Herodotowymi Dziejami od-
bywa si¢ nie tylko fizycznie, ale i mentalnie. Swoja droge realizuje
on zaréwno w czasie i przestrzeni, jak i metaforycznie, zaglebiajac sie

*¢ M. Kazimierczak, Podrdz jako oswajanie przestrzeni, ,Ethos” 2013, nr 4, s. 267.
*” Mapa jako ,obraz powierzchni jakiego$ obszaru przedstawiony na plaszczyZznie
za pomocg umownych znakéw i koloréw” czy tez ,wystepowanie i rozmieszcze-
nie jakiego$ zjawiska w kraju lub na $wiecie”, to jedno z podstawowych narzedzi
wykorzystywanych w podrézy. https:/sjp.pwn.pl/sjp/mapa;2481254.html (dostep
26.06.2022)

8 E. Zyrek-Horodyska, Kartografowie codziennosci. Przestrzer (w) reportazu,
Krakow 2019, s. 8.

4 Reporterska ciekawo$¢ $wiata to rzecz charakteru. Sg ludzie, ktorych $wiat
w ogdle nie interesuje. Wtasny $wiat uznaja za caly $wiat. I to tez trzeba ceni¢”.
R. Kapuscinski, Autoportret reportera, s. 11.

%% Reportera czeka ogromny wysitek logistyczny, fizyczny i intelektualny. Podréz
reporterska wyczerpuje i wyciencza. [...] reporterskie podrézowanie wymaga pew-
nej nadwyzki emocjonalnej, wymaga pasji. Oprocz pasji nie ma innego powodu,
zeby to robi¢”. R. Kapuscinski, Autoportret reportera, s. 14.

*! A. Domostawski, Kapusciriski. Non-fiction, Warszawa 2010, s. 259.
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w $wiat historycznych bohateréw. W takim rozumieniu podrdz jest
bezposrednio zwigzana z wyobraznia, prowadzi przez réznorodne
Swiaty i w glab czlowieka, stajac si¢ eksploracja nowych, nieznanych
przestrzeni®’. Dzieki wyjazdom Kapuscinski stale poglebiat samo-
$wiadomos¢, co jest widoczne w przekazywanych przez niego prze-
mysleniach i wnioskach. Jego relacje, bedace jednoczesnie sposobem
podzielenia si¢ z odbiorcg-czytelnikiem wlasnym doswiadczeniem,
sa czyms zdecydowanie wartym poznania. To zawsze indywidualny
gest, osobiste i autorskie ukazanie rzeczywistosci, odbiegajace od
schematyzmu ogdélnodostepnych tekstéw informacyjnych.

Kunszt pisarski Kapuscinskiego i sposob, w jaki odbiera on $wiat,
zmienia si¢ na przestrzeni lat>. Podczas gdy pierwsze relacje sku-
pione byly na naocznosci i bezposrednim przekazie (dzigki ktéremu
mozliwe jest opisanie rzeczywistosci i oddanie obiektywnej prawdy),
w kolejnych reporter stopniowo koncentruje si¢ na zlozonosci i wielo-
wymiarowosci §wiata, poszukuje glebszych sensow, a do zrozumienia
poszczegolnych probleméw dochodzi, zadajac elementarne pytania®.
Odbywajac podwojng podroz - osobisty i z lektura Herodota — Kapus-
cinski umiejetnie taczy terazniejszos¢ i przeszios¢, a binarny wymiar
wyprawy ujawnia si¢ z jednej strony w odniesieniu do samej lektury -
ktéra uczy go wedrowad, postrzegac i ocenia¢ $wiat — z drugiej zas
w wynikajacym z wedréwek doswiadczeniu i wiedzy, ktére pomagaja
mu lepiej odczytywaé i rozumie¢ dzieto Herodota™. Wazne miejsce -
podobnie jak w przypadku greckiego poprzednika - zajmuje tradycja
ustna. Cho¢ u Kapuscinskiego ma ona juz inne zastosowanie i nie
jest jedynym, najwazniejszym zrédlem wiedzy, wcigz opiera si¢ na

2" M. Kazimierczak, Podréz jako oswajanie przestrzeni, s. 268.

** Wspomniang zmiane i wlasny rozwoj dostrzega takze sam Kapuscinski, piszac,
ze reportaz ,przechodzi ewolucj¢ od dziennikarstwa do literatury”. R. Kapuscinski,
Lapidaria I-I11, s. 308.

** D. Kozicka, Podrézny horyzont rozumienia, s. 277.

> Tamze, s. 278.

67



E. GRYKSA

przepytywaniu rozméwcéw, prowadzeniu reporterskich dochodzen.
Dla reportera kluczowy jest catoksztalt, nie tylko jezyk i zaslyszane
relacje:

Traktuje jezyk jako pojecie szersze. Dla mnie jezykiem jest sytuacja,
sg gesty, barwa, ksztalt. Odbieram informacje nie tylko z tego, co
kto$§ mowi - lecz z calego pejzazu, klimatu, ze sposobu zachowania
ludzi, z tysigca szczegdtow. To wszystko mowi, ta cata rzeczywistosé,
ktéra mnie otacza. I méwi nie jezykiem, ktoéry wyraza si¢ stowem,
ale swoim jezykiem symboli, znakow®.

Herodotowa fabularyzacja, sposob w jaki dobiera i tgczy fakty,
pozostawia odbiorcy szerokie pole interpretacyjne. Dzigki temu
czytelnik moze stawia¢ kolejne pytania, samodzielnie poszukiwaé
rozwigzan - w przypadku zagadnien dyskusyjnych - czy rozwaza¢
przekazywane kolejnym pokoleniom treéci. Tak dzieje sie tez w przy-
padku Kapuscinskiego, dla ktorego Dzieje staja sie nie tylko lekturg
w czasie podrozy, intelektualng forma spedzania czasu, lecz takze
nowa plaszczyzng interpretacji i zadaniem, ktére wymaga dodatkowej
uwagi, koncentracji i aktywnosci bystrego umystu. Wazne okazuje sie
przezywanie wlasnej egzystencji®’. Wszechstronna wiedza, doskonaty
warsztat®® i umiejetno$ci Kapuscinskiego pozwalaja mu spojrze¢ na
Dzieje z innej perspektywy. Dzietlo Herodota niczym pomost taczy
$wiat antyczny ze wspdlczesnym, a jego lektura zacheca Kapuscin-
skiego do siegniecia po to, co jest dalej*® - mobilizuje do poszerzenia

%6 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, s. 49-50.

%7 . Padewski, Pisanie przeszlosci. Pamigé i historia w twérczosci Ryszarda Ka-
pusciriskiego, rozprawa doktorska, Uniwersytet Sle}ski, Katowice 2012, s. 4, https://
rebus.us.edu.pl (dostep 5.05.2022).

*% Przystepujac do pisania Podrézy z Herodotem, reporter zgromadzit okoto 140
tomow literatury $wiatowej, a przygotowanie ksigzki zajeto mu kilkanadcie miesigcy
(13 IV 2003 r. napisal pierwsze dwie strony, a 15 VII 2004 zamknal wersje podsta-
wowg). Zob. A. Kwiatek, Podréze z Herodotem..., s. 185, 187.

% Réwniez w sensie dostownym: ,,Trasa prowadzila mnie czasem do nadgra-
nicznych wiosek. [...] Kusito mnie, Zeby zobaczy¢, co jest dalej, po drugiej stronie.
Zastanawiatem sie, co si¢ przezywa, przechodzac granice. Co sie czuje? Co mysli?
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horyzontéw, sprawdzania, warto$ciowania, krytycznej oceny czy-
tanych passusow i odniesienia ich do 6éwczesnych realiéw. W tym
zakresie reporter zdecydowanie odbiega od Herodota, ktory w swojej
historii oparl si¢ przede wszystkim na przekazaniu wiedzy bez ko-
nieczno$ci poddania jej doktadniejszej weryfikacji. Pisarstwo Hero-
dota jest podporzadkowane wizji dziejow, w ktorej daje si¢ odczytaé
niepewnos¢ co do przysztych wydarzen. Podobnie jest w przypadku
Kapuscinskiego, ktéry podrdzujac, spotyka ludzi niejednokrotnie
znajdujacych si¢ w trudnej sytuacji. Obserwuje, odnotowuje, stawia
pytania — a odpowiedzi, podobnie jak wspomnienia, zostaja w jego
pamieci juz na zawsze:

Podréz przeciez nie zaczyna sie w momencie, kiedy ruszamy w droge,
inie konczy, kiedy dotarliémy do mety. W rzeczywistosci zaczyna si¢
duzo wczesniej i praktycznie nie konczy sie nigdy, bo tasma pamieci
kreci sie w nas dalej, mimo ze fizycznie dawno juz nie ruszamy sie
z miejsca. Wszak istnieje co$ takiego jak zarazenie podrdzg i jest to
rodzaj choroby w gruncie rzeczy nieuleczalnej®.

Zaréwno Herodot, jak i Kapuscinski podjeli sie trudnego zada-
nia, jakim jest przekazanie potomnym pamieci o wcze$niejszych
i 6wczesnych wydarzeniach. Obaj odnajduja swoja pisarska droge
w gaszczu pytan, problemoéw i kontrowersji. Dla Herodota wazne jest
przekazanie zaslyszanych i znanych tresci, wydarzen i ciekawostek,
co w tworczodci literackiej nowej generacji staje si¢ dla Kapuscin-
skiego tematem do dalszych analiz, rozwazan i przemyslen. Staro-
zytny historyk dla wspodlczesnego reportera jest pewnego rodzaju
mentorem, nauczycielem i wzorem. Cho¢ Herodotowej relacji nie
sposob z pewnoscig okresli¢ mianem ,,podrézniczego reportazu”,
mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze Kapuscinski traktowal go jako
»gatunkowego protoplaste”. Bledy i uchybienia Herodota schodza na
drugi plan - najwazniejsze w ocenie Kapuscinskiego stajg si¢ pasja,

Musi to by¢ moment wielkiej emocji, poruszenia, napiecia. [...] Ale jak to zrobi¢?”,
R. Kapusécinski, Podréze z Herodotem, s. 13.
%% Tamze, s. 79-80.
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wysitek oraz osobowo$¢ cztowieka ciekawego $wiata, dociekliwego,
otwartego, przyjaznego, pogodnego i zyczliwego. Warto dodac¢, ze
Ryszard Kapuscinski, odbywajac swoja podréz z lektura Dziejow
Herodota i tworzac dzieto, ktorego starozytny historyk staje sie bo-
haterem i Zzrédlem inspiracji, odwoluje sie zaréwno sensu stricto,
jak i sensu largo do antyku. Dowodzi, Ze dwczesng historig, tradycje
i piSmiennictwo traktowa¢ mozna jako tresci uniwersalne, a takze
gleboko moralizatorskie i dydaktyczne.
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Wstep

Juz u swego zarania, na poczatku swojej historii, cztowiek przezna-
czony i powolany zostal do nieustannej wedréwki, do ustawicznego
bycia w drodze. Podobnie motywy drogi, wedréwki, podroézy od wie-
kow budowaty tworzone przez niego przekazy kulturowe i literackie.

W tradycji modlitwy mys$lnej nazywanej réwniez modlitwa
wewnetrzng podstawowy w kontekscie obecnych rozwazan topos
drogi zyskuje swoje poszerzenie i dopelnienie w szczegélowych
obrazach - wedrowki, tutaczki, peregrynacji, czyli pielgrzymki do
ojczyzny niebieskiej rozumianej jako eschatologiczny wymiar osta-
tecznych przeznaczen duszy kazdego czlowieka'. Opowies¢ o duszy

* Dr BEATA LUKARSKA - literaturoznawca, teolog, pracownik badawczo-dy-
daktyczny Instytutu Literaturoznawstwa Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrod-
niczego im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Autorka monografii: Pigtnastowieczne
polskie piesni maryjne wobec kultury duchowej sredniowiecza (2014); Listy mistyczne
0. Jana od Jezusa i Maryi (Dokument sztuki przektadowej z XVII wieku ze zbioréw
rekopisow Biblioteki im. Ossoliriskich we Wroctawiu), do druku przygotowala i oprac.
B. Lukarska (2015); Religijnos¢ sarmacka w przekazie pismiennictwa polskiego X VII
i XVIII wieku. Zarys monograficzny i antologia tekstow Zrédtowych (2018).

' Zob. w tym kontekscie m.in.: A. Krzewinska, Perspektywy eschatologiczne w poe-
zji polskiego baroku, w: Religijnos¢ literatury polskiego baroku, red. C. Hernas,
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wyruszajacej w droge za Chrystusem Zbawicielem odnajduje swoj
poczatek i swoje glebokie zakorzenienie w najstarszej tradycji judeo-
chrzescijanskiej — poczawszy od interpretacji zapiséw staro- i no-
wotestamentowych?, poprzez tworczo$¢ reprezentantéw pierwotnej
wspolnoty Kosciota®, do spuscizny pisarzy chrzescijanskich kolejnych
wiekow®.

W analizowanych w kontekscie podjetego tematu zapisach me-
dytacyjnych stanowigcych literackie przygotowanie do codziennego
praktykowania wspomnianej wczesniej modlitwy mys$lnej wedrowa-
nie, pielgrzymka ku Bogu i zyciu przyszlemu, w rozumieniu poda-
zania drogami wyznaczonymi naukg Chrystusa, staja sie nie tylko

M. Hanusiewicz, Lublin 1995, s. 289-328; B. Zmigrodzka, Jezykowy obraz zaswiatéw
w testamentach polskich XVII-XVIII w., w: Czlowiek - dzielo - sacrum, red. S. Gajda,
H.J. Sobeczko, Opole 1998, s. 355-360.

> O konieczno$ci wyruszenia i bycia w drodze rozumianych z perspektywy bi-
blijnej oraz o biblijnej koncepcji powrotu do Boga i zniszczenia grzechu poprzez
wedréowke pisze m.in bp Kazimierz Romaniuk (Nowy Testament bez problemow,
Warszawa 1983, s. 83-88).

* Na przyklad w pismach $w. Augustyna powtarza sie teza mowigca o tym, ze
Chrystus jest droga, ktdrg zmierzamy i ktéra powinni$my przemierzaé czas i zycie.
Ponadto Biskup Hippony w wyktadzie alegorycznego sensu ewangelicznej opowiesci
o uzdrowieniu niewidomego od urodzenia (J 9, 1-41) przypomina o prawdzie zawar-
tej w stowach wypowiedzianych przez samego Chrystusa ,,Ja jestem Droga...” (zob.
Sw. Augustyn, O Kazaniu Pana na Gérze. Do Symplicjana o réznych problemach.
Problemy Ewangeliczne, thum. S. Ryznar, J. Sulowski, wstep i oprac. E. Stanula,
Warszawa 1989, s. 202). Za kontynuacje Augustynowego nauczania uzna¢ mozna
duchowo$¢ zamknieta w $redniowiecznym traktacie niderlandzkiego zakonnika
ze wspolnoty kanonikéw regularnych - Tomasza a Kempis, O nasladowaniu Chry-
stusa (zob. Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa, ttum. A. Kamienska,
przedmowga opatrzyl ks. J. Twardowski, Warszawa 1984, s. 185-187).

* Idea peregrinatio pro Christi amore, czyli wedréwki, pielgrzymowania dla mitosci
Chrystusa byta fundamentalng ideg tradycji iroszkockiej odwotlujacej si¢ do postawy
i nauczania jednego z czolowych przedstawicieli, to jest $w. Kolumbana. Obraz
ludzkiego zycia jako ciaglej i nieustannej wedréwki do zycia wiecznego zapisany
zostal m.in. w Kazaniu V tego $wietego (zob. Sw. Kolumban, Pisma. Jonasz z Bobbio,
Zywot Kolumbana, wstep i kom. J. Strzelczyk, thum. E. Zakrzewska-Gebka, S. Ka-
linkowski, A. Mikotajczak, Pisma Starochrzescijanskich Pisarzy, t. LX, Warszawa
1995).
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obszarem metaforyzowania, ale przede wszystkim sposobem i $rod-
kiem przekazu - uporczywego wrecz powtarzania — chrzescijanskiej
nauki zbawienia wyplywajacej ze stow Jezusa zapisanych na kartach
Ewangelii Jana: ,,Ja jestem Prawda, Drogg i Zyciem” (] 14,6).

Niniejsze rozwazania zbudowane beda wedlug nastepujacego
porzadku kompozycyjnego: w czgsci pierwszej, ktérej podstawowym
motywem medytacyjnego obrazowania stanie si¢ idea powrotu czto-
wieka tutacza i wygnanca do darowanej niegdys niebieskiej ojczyzny,
pojawia sie¢ miedzy innymi przyklady alegorii wywiedzionych ze
starotestamentowe]j Piesni nad Piesniami — w tym obraz rozpaczli-
wej, pelnej leku i zatroskania wedréwki oblubienicy poszukujgcej na
ulicach i placach biblijnego miasta zagubionego oblubiernca, umito-
wanego swej duszy®; nastepnie nie mniej popularny, a zaczerpniety
z tradycji dziejéw narodu wybranego obraz drogi, tutaczki przez
pustynne bezdroza w stron¢ upragnionej ziemi obiecanej czy nowo-
testamentowy paraboliczny motyw zagubienia syna marnotrawnego
powigzany z wyrazeniem tesknoty za utraconym dziedzictwem, utra-
cong ojcowizng i wreszcie literacki sposob definiowania trudow swiata
doczesnego i ludzkiego zycia jako pielgrzymki, peregrynacji do du-
chowo rozumianej niebianskiej ojczyzny; cz¢s¢ druga to antytetyczne
wyobrazenie dwoch drog wraz z symbolicznymi odniesieniami oraz
przykladami ekspresji stownej wynikajacej z przemyslanego uzycia
okreslonych form epitetowych i wyrazen przeno$nych; czes¢ trzecia
i ostatnia odwotuje si¢ do interpretacji podstawowego motywu znaj-
dujacego odzwierciedlenie w staropolskim wyrazeniu: ,,chodzenie za
Barankiem” - zaréwno w aspekcie znamiennego obrazowania, jak
i uzywanych w tym kontekscie tytuléw mesjanskich.

1. Do ojczyzny niebieskiej wedrowka...
Metafora drogi buduje zlozony zespdt kulturowego obrazowania

doczesnych trudéw zmierzania czltowieka ku odkupieniu, przedsta-
wianego w pismach tradycji chrzescijanskiej jako kraj niebianskiej

* Zob. w tym kontekscie: Sw. Ambrozy, Wybér pism, cz. 2, ttum., wstep i oprac.
J. Jundzilt i in., Warszawa 1986, s. 156-157.
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szczgsliwosci lub jako niebianska ojczyzna zbawionych. Poza tym
wizja zycia doczesnego jako koniecznos$ci nieustannego pielgrzy-
mowania do nieba wpisala si¢ w paradygmat wielu tradycji chrzes-
cijanskich - od wczesnosredniowiecznej duchowosci mnichow
iroszkockich® po wzorce osobowe ukazane w znanej legendzie zycia
i $mierci bogobojnego ascety $w. Aleksego’.

W analizowanych zapisach staropolskich medytacji owa podréz
cztowieka do niebianskiego przeznaczenia zyskuje ciekawe zrézni-
cowanie metaforyczne — wedrowka przez zycie poréwnywana jest
bowiem zaréwno do niewoli i tutaczki, jak i do losu wygnanca (na
wzér Adama wypedzonego z raju albo dziejéow bratobojcy Kaina
zmuszonego do zamieszkania na wschdd od Edenu); zestawiana jest
takze z trudami wedréwki przez pustynie (w kontekscie historii na-
rodu izraelskiego), pelng trudu i utrapienia pielgrzymka, dtuga droga
wiodacg do odzyskania pelni obiecanego dziedzictwa i wreszcie z naj-
mniej pejoratywnie odbieranym, chociaz stosunkowo dtugim, powol-
nym, ale koniecznym spacerem® w strone krainy dusz zbawionych.

Obraz zycia i drogi cztowieka przez swiat jako wygnanie i niewola
zawarty zostal we wstepie do zbioru medytacji piéra siedemnasto-
wiecznego pisarza religijnego Stanistawa Porzeckiego. We fragmencie
wyjasniajacym sens powstania zalecanego czytelnikowi dzietka autor
pisze:

¢ Znamienne w tym kontekscie staja sie stowa $w. Kolumbana ze wspomnianego
uprzednio Kazania V: ,Tak oto, poniewaz jeste$ niczym, zycie doczesne, niczym
innym, jak tylko droga, umykajacg ztuda, nicoécig, chmurg, czyms niepewnym
ikruchym jak cien, jak sen, trzeba przez ciebie jedynie pielgrzymowac z niepokojem,
czujnie i po$piesznie, aby wszyscy ludzie tego $wiadomi, zwyczajem podroéznych,
czym predzej zdgzali do swej prawdziwej ojczyzny [...]” (Sw. Kolumban, Pisma...,
S. 21).

7 Zob. w tym kontekécie m.in.: P. Stepien, Z literatury religijnej polskiego sred-
niowiecza. Studia o czterech tekstach. Kazanie na dzien Sw. Katarzyny. Legenda
0 $w. Aleksym. Lament swigtokrzyski. Zoldarz Jezusowy, Warszawa 2003; H. Karas,
Legenda o sw. Aleksym, w: Teksty staropolskie. Analizy i interpretacje, red. W. Decyk-
-Zigba, S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 251-279.

® Doktadna forma: szpacyjer.
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I ta ksigzka lubo nie opisuje, ale przedcie namienia ono blogosta-
wienstwo Ojczyzny naszej niebieskiej szczedcie i radosci. Ktorych
przypominaniem i uwaga mamy sie cieszy¢ w tym wygnaniu i utra-
pieniach naszych, pobudzajac sie oraz do odwaznego onej Ojczyzny
dobijania sie [...]%.

Wizja niebianskiej ojczyzny faczy si¢ u Porzeckiego w sposob jawny
z biblijng tradycja tesknoty ,do” i ,,za” ziemia obiecang rozumiang
jednak w kontekscie nadziei ewangelicznego przekazu i obietnicy
Nowego Testamentu. W autorskiej perspektywie dawnych wiekéw
- powtdrzmy raz jeszcze — zycie doczesne to przede wszystkim wy-
gnanie'®, z ktorym wigzg sie rozliczne utrapienia, przez ktore trzeba
przejs¢, ktore trzeba przezwyciezy¢, by ostatecznie, z dobrym i po-
zadanym skutkiem ,,dobi¢ si¢”, czyli z uporem si¢ wystara¢, dotrze¢,
przedrzec si¢ (kazde z tych znaczen przynosi zastosowana przez staro-
polskiego autora forma czasownikowa) do bram ojczyzny niebieskiej.

Zgodnie z przekonaniem wyrazonym przez innego pisarza me-
dytacyjnego, do owej wedrowki ku obietnicy wiecznego zbawienia,
do upartego podazania w strone ,dziedziczny ojczyzny” zach¢ca¢ ma
czlowieka radosna wizja spotkania z Bogiem i wspolnotg zbawionych.
Dodajmy - wizja w przekazie modlitewnym wyrezyserowana na
ksztalt i wyobrazenie finalnej sceny z przypowiesci o szczesliwym
powrocie syna marnotrawnego (Lk 15, 11-32). Owa dziedziczna here-
ditas zyskuje ponadto — wedle stow rozmyslania — wartos¢ tak wielka,

° Stanistaw Jozef Porzecki [Porzycki], Pan Bég odziedziczony wiecznosé blogosta-
wiona sposobem rozmyslania do uwagi podana i zakonnicom na zachecenie ich do
odwaznego starania sig o wieczno$¢ dobrg, sposobiona. Roku pariskiego 1686 miesigca
kwietnia..., BO 12122/1, k. 8.

1% W przekazie medytacyjnym jednego ze staropolskich autorow wygnanie z granic
ziemskiej, doczesnej ojczyzny skojarzone jest z kresem doczesnego zywota i przej-
$ciem w oczekiwang, ale niewiadoma kraing zycia wiecznego: ,,[...] ciezka rzecz
czlowiekowi, gdy z milej ojczyzny musi za dekretem ferowanym is¢ na wygnanie
do innego kraju lubo swoje mite dostatki wzia¢ z sobg moze; o jak daleko cigzy
bedzie duszy, gdy z §wiatta stonecznego do niewiadomych i$¢ musi ciemnosci na
wieczne wygnanie nic z soba nie biorac, w czym sie kocha, ale naga i ze wszystkiego
zlupiong” (Rozmyslania, BO 2885.1, k. 86).
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ze wrecz zacheca do $mierci i przemienia owg $mier¢ w paradoks
~wesolego umierania”.

Zywot cztowieka w kontekscie rozwazanego stowa medytacyjnego
to takze los zbiega i tutacza, ktéremu przyszlo skarzy¢ si¢ stowami:

Na c6z mie zostawiasz tutaczem i zbiegiem w cudzy ziemi, gdzie glod
ustawiczny cierpie? Przymnazasz mi pragnienia, gdy odchodzisz,
a nie chcesz mie wzigc z sobg, zaczym dla osierocenia - zniszcz mie'.

Albo:

Nieszczescie Kaina padto na mnig, aby tutaczem bedac i zbiegiem
po rzeczach stworzonych, bez kresu zadnego btadzita, azby poczeta
garnac si¢ usilnie do kresu swojego, to jest do Ciebie prawdziwego
odpoczynku, pieknosci, §licznoéci i rozkoszy swojej*?.

W siedemnastowiecznych rozwazaniach pojawia si¢ ponadto wizja
loséw niewolnika i wygnanca oraz wszelkie analogie wywiedzione
zar6wno ze starotestamentowych, jak i pdzniejszych'® opowiesci
o wyjsciu narodu wybranego z niewoli egipskiej oraz jego tutaczki
po bezmiarze goracej pustyni. W ich perspektywie samo spotkanie
duszy z Bogiem w akcie modlitwy myslnej czy medytacyjnej staje sie
analogia do ozywczego postoju zydowskiej spolecznosci w pochodzie

't Zob. Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi (Dokument sztuki przektadowej
z XVII wieku ze zbioru rekopiséw Biblioteki im. Ossolifiskich we Wroctawiu), do
druku przygotowala i oprac. B. Lukarska, Czestochowa 2015, s. 98.

12 70b. tamze, s. 68.

1> Zob. zalecenia $w. Jana Chryzostoma zapisane w kontekécie wyjécia narodu
wybranego z Egiptu: ,,[...] ilez bardziej ty winiene$ czuwac! Oni mieli i$¢ do Pale-
styny, dlatego byli w ubraniu podréznym - ty za cel podrézy masz niebo” (§w. Jan
Chryzostom, Homilie i kazania wybrane, ttum. W. Kania, Warszawa 1999, s. 41);
Homilia na temat Ewangelii $w. Mateusza 26, 26-33, a takze stwierdzenie Orygenesa
w kontekscie przemarszu Zydéw przez pustynie: ,,Dla tego, kto poszukuje dosko-
nalego zycia, lepiej umrze¢ na pustyni, niz wcale nie wyruszy¢ na poszukiwanie
doskonalosci” (Orygenes, Duch i Ogie#i, wybor tekstéw i wprowadzenie H.U. von
Balthasar, ttum. i red. S. Kalinkowski, Warszawa 1995, s. 70). Podobnie w odniesieniu
do etapow wedrowki Izraela: Orygenes, Homilie o Ksiegach Liczb, Jozuego, Sedziéw,
tlum. i oprac. S. Kalinkowski, Warszawa 1986, s. 266-267 (homilia 27).
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przez pustynie do ziemi obiecanej albo do prowiantu duchowego
wzmacniajacego sity btadzacych.

Ponadto w innym zapisie medytacji, pomieszczonej w zbiorze
o kontekstowym do omawianej problematyki tytule Reka Boska
do prowadu zbawiennego nam gotowa, podkresla sie takze wartos¢
owej duchowej rozmowy ze Stworca w drodze przez pustynie, a wigc
drodze cz¢sto pozbawionej bliskich, glebszych relacji i kontaktow
z drugim czlowiekiem. W pustyni zycia spotkanie ze Stworcg zyskuje
zatem walor spotkania z zyczliwym przewodnikiem, ktéry nie tylko
poprowadzi i wskaze droge w obcym dla wedrowca krajobrazie, ale
takze pocieszy i wesprze dobrym stowem. Wszak - jak nas przeko-
nuje autor rozmysélania — ,Niewiele by ten zdat si¢ lubi¢ cztowieka,
ktéryby go wzigwszy za reke i raz rzekszy: poprowadze cie dobrze...,
wiecej stowa zadnego przez calg dos¢ dluga nie przemowit droge,
utesknilaby sie z takim przewodnikiem droga i melancholia z tgsknica
pewnie by sie w tej drodze przytaczyty™'*.

Poza tym zablgkanie, zblgdzenie przydarzy¢ sie moze nie tylko
w bezkresie pustynnych piaskow, ale i w ludnych zdawaloby si¢ miej-
scach. W Ksigzce ¢wiczenia duchownego znajdujemy obraz sugerujacy,
ze wedréwka przez doczesnos¢ przypominaé moze takze ,,oblgkane”,
czyli w staropolskim znaczeniu bledne, a uporczywe krazenie po
zabloconym, nieuporzadkowanym i czesto zatloczonym miejskim
rynku - powszechnie wowczas kojarzonym z nie zawsze uczciwymi,
pospiesznie zawieranymi transakcjami, niebezpieczenstwami po-
katnego ulicznego handlu. Obraz ten wpisany w formule konstatacji
albo wprost narzekania podmiotu zagubionego wsréd ruchliwego
miejskiego zgietku ksztaltuje si¢ nastepujaco:

[...] chodze po tem zywocie jako po blocistem rynku albo jako po
ciernia pelnem i rzepiu miejscu i placzu, trudno ochroni¢ nogi od
blota, szaty od szarpania. Gdzie si¢ rusze, co jedno poczne zaraz
z szydelkiem i z trucizna i z ustawicznem a nieuchronnem niebez-
pieczenstwem potykaé, witac i mazac sie musze'.

" Rgka Boska do prowadu zbawiennego nam gotowa, BO 3291/1, nlb.
* Ksigzka ¢wiczenia duchownego do nabozeristwa nalezgca, BO 2906/1, k. 43.
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W innych tekstach medytacyjnych stowami otwierajacymi caly
cigg skojarzen miedzy definicjg doczesnosci i zycia wiecznego stajq si¢
terminy: pielgrzymbka, pielgrzym, pielgrzymowanie. Przy ich uzyciu
rozmyslajacy czlowiek zycie swoje stusznie nazywa¢ moze ,,nedznym
pielgrzymowaniem”'®. W jego rozwazaniach pojawi sie takze smutna
konstatacja trudéw przediuzajacej si¢ pielgrzymiej drogi: ,,zem w tem
pielgrzymowaniu si¢ zamieszkala, zem jeszcze nie w ojczyznie, ze
Boga mego nie widze¢”"”. On takze w przekazie rozwazanych treéci
prosi¢ bedzie Chrystusa o ratunek i wsparcie sfowami pokornego
wyznania: ,Panie Jezu naslodszy racz si¢ wyjasni¢ nade mna, ktory
usiluje bieze¢ za toba, aby mie¢ ciemnosci nie ogarnety pielgrzyma
nedznego™®. Ten sam medytujacy ostatecznie powinien poczud sie
gotowy do przyjecia w imieniu wlasnym i reprezentowanej ludzkiej
wspdlnoty sentencjonalnej, a odwiecznej prawdy o pozadanej radosci
i chwale niebianskiej ojczyzny. Bowiem:

Wszyscy pielgrzymami jesteSmy [...] do niej, a nie do ziemi stworzeni.
W niej zyé nam i wiekowa¢. Zycie doczesne — i$¢ do niej droga, wiec
o niej mysle¢ powinni$my, do niej zyciem poboznym zmierzaé; kto
nie mys$li, ten i nie zmierza, kto nie zmierza, ten w niej nie bedzie,
jako ten, ktéry do Rzymu nie idzie, nigdy w nim nie bedzie'”.

Ostatecznie do ojczyzny niebieskiej podaza¢ mozna powoli, acz
uparcie, krokiem powolnym i namaszczonym, wlasciwym dla przy-
jemnosci codziennego spaceru. Stad i praktykowanie rozmyslan za
posrednictwem proponowanych wzoréw moze by¢ — zdaniem wielu
autoréw — nazywane ,szpacyjerem niebieskim”. Taki ,szpacyjer”

¢ Zob. Oficjum abo godzinki Panny Maryjej wedtug porzqdku braciej zakonu
karmelitaniskiego, BO 2881/1, k. 254.

7 Zob. Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 44.

' Oficjum abo godzinki Panny Maryjej wedtug porzgdku braciej zakonu karmeli-
taniskiego, BO 2881/1, k. 253.

Podobne wezwanie - prosbe kieruje si¢ czgsto rowniez do Maryi, co przypomina
o idei maryjnego protektoratu: ,Badz podpora pielgrzymujacego zywota naszego”
(zob. Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 133).

' Zob. Rozmyslania, BO 2885/1, k. 136.
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antycypuje przyszte powotanie do zbawienia i pozwala w tagodny
i bezpieczny, bo duchowy sposob zajrze¢ (moze nawet wielokrotnie
zaglada¢) tam, gdzie kiedys dopelnig si¢ losy czlowieczego powotania.
Do czego, w rozmyslaniu autorstwa Stanistawa Porzeckiego, powo-
tujgcego sie na tresci Psalmu 132, zacheca sie modlacego w sposéb
nastepujacy:
[...] i ta twoja na tym rozmy$laniu ma by¢ zabawa, zebys zaszedszy
na szpacyjer niebieski i na ogledziny onych wiekuistych kosztownych
palacow, zeby$ mowie i sobie tez samej do mieszkania na one dtuga
wieczno$¢ palac w niebie upatrzyla i upatrzywszy zebys go sobie zapi-
sata onemi stowy: Hec requies mea, hic habitabo, quoniam elegieam".

2. Dwie s3 drogi...

Swoiscie pojmowana, niejako podwdjna metafora dobrej i zlej drogi
ma swoje zrédto w tradycji ksigg Starego Testamentu. W przekazach
nowotestamentowych powraca do niej relacja z tzw. Kazania na gorze
zamieszczona w Ewangelii §w. Mateusza (Mt 7,131n)*% Kontynuacje
owej wartos$ciujacej antytezy znalez¢ nastepnie mozna w zapisach
pismiennictwa chrzescijanskiego pierwszych wiekow, a doktadniej
w Nauce dwunastu Apostotéw (Didache), Liscie sw. Klemensa Rzym-
skiego do Kosciota w Koryncie oraz Liscie sw. Barnaby, okreslanego
mianem opiekuna i nauczyciela Koéciota w Antiochii®’.

Po wiekach do wartosciowania zamknigtego w obrazie dwoch drég
powrdci jeszcze znana czternastowieczna mistyczka dominikanska
$w. Katarzyna ze Sieny, rysujac w swym Dialogu o Bozej Opatrznosci,
czyli Ksigdze Boskiej Nauki wyobrazenie mostu przerzuconego przez

20 Ps 132 (131), 14.

1 Zob. Stanistaw Jozef Porzecki [Porzycki], Pan Bdg odziedziczony wiecznos¢
blogostawiona..., k. 8-9.

2 Zob. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk,
Poznan 1989, s. 45—47.

** Wszystkie wymienione teksty w: Pierwsi swiadkowie. Pisma Ojcéw Apostolskich,
wyd. IT uzupelnione i poprawione, ttum. A. Swiderkéwna, wstep, komentarz i oprac.
M. Starowieyski, Krakow 1998.
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rwacy nurt rzeki. W zapisie tym dramatyczna wizja niebezpiecznej
przeprawy zwiazana jest z koniecznosciag wyboru jednej z dwdch drog:
dluzszej, ale dobrej i pewnej, tj. drogi przez most symbolizujacy nauke
Chrystusa (i osobe Zbawcy), lub drogi kroétszej, ale niebezpiecznej
i ztej, bo wiodgcej wprost przez spieniony zywiot wody ku zatracie,
czyli nieszczesnemu zatopieniu w glebinach rzeki?*.

Do tych warto$ciujacych interpretacji dobrej i zlej drogi Zycia
powrdca rowniez tworcy staropolskich medytacji. I tak, w jednym
z medytacyjnych rozwazan, ktére znalazlo sie¢ w zbiorze spisanym
wedle zasad epistolografii i w zwigzku z tym okreslonym jako Listy
mistyczne, siedemnastowieczny autor odwoluje si¢ do przypowiesci
o synu marnotrawnym. Przy czym odpowiednio zinterpretowana
nowotestamentowa parabola staje sie dla niego okazjg do zaakcento-
wania skutkéw zbyt po$piesznego i niezbyt rozwaznego obioru zycio-
wej drogi®®. Inny tworca medytacyjnego stowa, Stanistaw Porzecki,
w swoich rozmyslaniach stawia teze, wedle ktdrej obidr wlasciwej
zyciowej destynacji, czyli odpowiedniego kierunku i odpowiedniej
drogi zycia, rodzi si¢ i ksztaltuje zaréwno w praktyce moralnego
postepowania, jak i w wyznawanej wierze, bedac znakiem dojrzatosci
osobowej. W stosunkowo obszernym wstepie do zasadniczej czesci
jednego z rozmyslan Porzecki pisze:

[...] cztowiek nabywa wigkszej jakiejsi duchownej madrosci na rozu-
mie swoim anizeli mial przedtym, Ze si¢ lepiej umie w duchowien-
stwie rzadzi¢ nizli przedtym i zaraz przenika, co duchownego, a co
nie. Wie, ktéra droga zta, ktéra dobra; a nie tylko wie, bo by to mato
wazylo, ale tez koniecznie wiecznym obrzydzeniem brzydzi sie drogo
z13, a koniecznie zaraz na zawsze obiera sobie droge dobra, dosko-
nalg, a nie tylko obiera, bo by to malo wazylo, ale tez statecznie ong

>* Zob. Sw. Katarzyna ze Sieny, Dialog o Bozej Opatrznosci, czyli Ksigga Boskiej
Nauki, ttum. L. Staff, Poznan 1987, s. 61-63.
5 Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi. .., s. 79.
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droga i$¢ do Boga usiluje, majac z sobg odwage mocng na zniesienie
wszystkich przeciwnosci zastepujacych sobie na tej drodze [...]*.

Poza tym warto$ciowanie obu zyciowych drog tak chetnie przy-
wolywanych wlicznych zapisach medytacyjnych wyrazane jest czesto
w symbolice $wiatla lub ciemnosci, uzytej w takich stwierdzeniach
jak: ,Lekaj si¢ duszo moja tej Slepej drogi, by$ w ciemnosciach nie-
wiadomosci dobrowolnie chodzac do $lepego i ciemnego piekta
z drugiemi nie zaszta”?’” (w formie apelu i przestrogi) lub (w tonacji
modlitwy blagalnej) ,,aby mie ciemnosci nie ogarnety, pielgrzyma
nedznego”?®; ,o$wiecaj mnie $wiatlosci wieczna, $wiatlosci najslicz-
niejsza, $wiatlosci najasniejsza, Boze, abym w ciemnosciach nie cho-
dzit ani umieral”.

Kazda z owych drdg taczona réwniez bywa z okres§lonymi epi-
tetami. Droga ku zatracie jest wiec $lepa, zdradziecka, prowadzaca
ku $mierci. Idgc nig mozna zabladzi¢, by¢ nekanym przez insulty®®
szatanskie, a kroczg nig tylko ,,mitoénicy $wiata tego™'. Poza tym
wiedzie ona ,,na niezbrodzone Acherontu przepasci”*’. Droga wta$-
ciwa, bo prowadzaca do pelni dobra i petni zbawczych przeznaczen
czlowieka, nazywana jest droga Panska, droga prawdy i wiadomosci,
ktora - jedli sie stale jej trzymac - ,,bladzi¢ nie dopusdci”; jest droga,
na ktdrej pokarmem i napojem czlowieka staja si¢ ,,rany najdrozsze

»34 - . s e r »
samego Chrystusa™?, i wreszcie ,torowanym prawdy goscincem”, po

*¢ Stanistaw Jozef Porzecki [Porzycki], Pan Bég odziedziczony wiecznos¢ blogosta-
wiona..., k. 12.

*” Rozmyslania, BO 2885/1, k. 72-73.

% Oficjum abo godzinki Panny Maryjej wedtug porzgdku braciej zakonu karmeli-
taniskiego, BO 2881/1, k. 254.

** Rozmyslania, BO 2885/, k. 94.

Staropolskie: zdrady, poduszczenia, pokusy.

Oficjum abo godzinki Panny Maryjej..., k. 250.

Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 186.

Oficjum abo godzinki Panny Maryjej..., k. 17.

Rozmyslania, BO 2885/1, k. 94.

30
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ktérym chodzac, wszyscy wedrowcy ,,do najwyszszego empirejskich
obrotéw Syjonu szczesliwem zabiezeli progresem”™.

Ostatecznie jednak — wedle przekonania piszacych - zaréwno
w obiorze wlasciwej drogi, jak i podczas kroczenia juz obranag sciezka
nie jestesmy sami. Z tego wzgledu w duchu chrzescijanskiej nadziei
ksztaltuje si¢ w obrazach medytacyjnych refleksje na temat patro-
natu Maryi i §wietych. Zapisuje si¢ rowniez zachety do wzywania
opieki wstawienniczej Najswietszej Maryi Panny’® i licznej rzeszy
zbawionych®. Na drodze zycia towarzyszy¢ nam takze mogg duchy
niebieskie — aniolowie, ktdrzy ,,chodzg z nami we wszystkich drogach
naszych, chodza i wychodza z nami, pilnie upatrujac jako poboznie,
jako utciwie w pojsrzodku zlego rodzaju obcujemy i z jaka checia
i rzadza szukamy krolestwa twego”?.

3. Chrystus droga...

Koniecznos$¢ podazania za Chrystusem w staropolskich tekstach
medytacyjnych zapisana zostala za pomocg zréznicowanej leksyki.
Wsréd owych form wyrazowych pojawiajg sie czasowniki o zréznico-
wanej modalnoéci i réznym nacechowaniu emocjonalnym: od takich,
ktére mozna okresli¢ jako oddajace tryb spokojnego, a niespiesznego
pochodu, chodzenia, wedrowania, wedréwki po sladach Chrystusa,
wedrowki z Chrystusem i za Chrystusem, do szybkiego biegu opi-
sanego formami bieze¢, pedzi¢, pospiesznie podazac, by¢ w biegu.

Jednoczesnie 6w wewnetrzny nakaz péjécia drogami Chrystusa
zdaje sie trudny do wystowienia. Swiadczy¢ o tym moze przyktad krét-
kiego zapisu wyjetego z siedemnastowiecznych Listow mistycznych,

> Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 189.

¢ W przykladzie zwrotu do Maryi w kontekécie zagubienia si¢ dwunastoletniego
Chrystusa: ,Tak i mnie corke swoje w grzechach i niedoskonato$ciach zgubiong
i bladzaca milosiernie szukaj, a znalawszy, odprowadz w dom taski i mitosierdzia
Bozego” (zob. Ksigzka cwiczenia duchownego, k. 162).

¥ W zapisie Oficjum karmelitariskiego w kontekscie opieki dusz zbawionych:
»[...] dlatego onych mozesz mie¢ towarzyszmi pielgrzymowania twego i aby¢ byli
obecnemi i przytomnemi w godzing $mierci twojej” (k. 335).

8 Zob. Oficjum abo godzinki Panny Maryjej..., k. 336.
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w ktorym czytamy: ,,Ktéz by mi to dal, abym szla za Toba pragnie-
niami a jeleniéw chodem i pedzito mie popychanie serca twojego”™.
W tym krotkim cytacie wskazany motyw podazania za Chrystusem
zyskuje wyrazne psalmiczne odwolanie (,,i$¢ pragnieniami”, podaza¢
»jeleniow chodem”), a jednoczesnie podwojne zmetaforyzowanie:
by¢ popedzanym, dokladnie: ,,pedzonym” przez Boga, a wlasciwie
pedzonym przez ,,popychanie boskiego serca”.

Poza tym w analizowanych staropolskich tekstach medytacyjnych
ten sam motyw ,,chodzenia za Barankiem”, w rozumieniu konsekwen-
tnego podazania w $lad za Chrystusem, znalazl swe szersze literackie
opracowanie w dwdch inspirujgcych badawczo obrazach. Pierwszym
odwolujacym si¢ do wyobrazni eschatologicznej — doktadnie do wy-
obrazen krainy zbawionych, czyli nieba; drugim odnoszacym si¢
do praktyki rozmys$lania tajemnicy Bozego Narodzenia wpisanej
w kalendarz liturgiczny w okresie od $wieta ku czci pierwszego me-
czennika - $w. Szczepana do Matki Boskiej Gromniczne;j.

W pierwszym z przywolanych zapiséw autor zaznacza, iz kie-
ruje sie nauczaniem $w. Hieronima®. Uwazny czytelnik rozpozna
jednak, ze w przedstawionych tresciach kryja si¢ takze — cho¢ wspo-
minane jedynie aluzyjnie — stowa Chrystusowej obietnicy odno-
towanej w Ewangelii §w. Jana: ,W domu Ojca mego jest mieszkan
wiele...” (J 14, 1-4). Calo$¢ obrazu, wzorem przywotanego $w. Hie-
ronima, jest szczegdlng pochwala czystych niewinnych panien - jak

% Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 110. Mozna ten tekst uzna¢ za
aluzyjne przywotanie znanych powszechnie stéw Ps 42: ,Jak fania pragnie wody...”.
Ten sam psalmiczny werset w Biblii Jakuba Wujka przettumaczony zostal w sposob
nastepujacy: ,,Jako pragnie jelen do zrédet wodnych...”. Zob. poza tym symbolike
zwierzecej postaci jelenia: J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, thum.
A. Koztowska-Ry$, L. Rys, Poznan 1998, s. 93-94.

40 Autor nie zdradza, o ktére z dziel $w. Hieronima mu chodzi, ale zbudowane
przez niego egzemplum, oparte na wczesnochrzeécijaniskiej pochwale dziewictwa,
kieruje nas do znanego listu §w. Hieronima do Eustochium, doktadnie do Listu 22
Do Eustochium o zachowaniu dziewictwa. Zob. takze w tym kontekscie: W. Turek,
Dziewictwo rozumiane jako ustawiczna walka dla Pana. Fundamenty biblijne w Li-
Scie 22 $w. Hieronima do Eustochium, ,,Vox Patrum” 2020, nr 76, s. 107-130.
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okresla je autor rozmyslania - ,,za calo$¢ dochowanego z trudnoscia
panienistwa”*",

Modlacy si¢ wskazanym obrazem medytacyjnym wyobraza sobie
swoistg gradacje¢ niebianskiej nagrody zbawionych, wsréd ktérych
szczegblnym wyrdznieniem cieszg si¢ wlasnie owe czyste panny. Ich
nagroda polega na przywileju swobodnego poruszania si¢ po caltym
empireum. Jak twierdzi tworca cytowanego rozmyslania, innym
$wietym wyznaczone zostaly stale mieszkania w niebie, za$ przed
»duszami panienskiemi” ,Zadnego miejsca nie masz [...] w niebie
zamknionego, ale im oddano wszytkie patace Boskie, ze maja wolnos¢
po wszytkich mieszkaniach niebieskich przechodzic¢ si¢ i procesyja
sobie odprawowac z niewymowna uciechg swojg™*%.

Myslne podazanie ,,za Barankiem” w drugim ze wspomnianych
uprzednio przekazéw rozpisane natomiast zostalo na dziesig¢ kolej-
nych aktéw, w ktérych za przewodem $w. Szczepana rozmyslajacy
»przechadza si¢” miedzy innymi do szopy, w ktdrej narodzit si¢ Syn
Bozy, aby tam ,przypatrywac sie pilno, jaka zabawa Panny Prze-
naswietszej z Dziecigciem Panem Jezusem”, oraz miedzy pasterzy,
by postuchaé¢, ,,co o nowo narodzonym krélu méwia i jako si¢ do
powitania ubiegali i ubogie podarunki oddawali”. Owe duchowe
przechadzki maja sta¢ si¢ podnieta do tego, by rozmyslajacy, zache-
cony przykladem przezytych wyobrazen, sam postaral sie ,,na kazdy
dzien cokolwiek ofiarowaé Panu Jezusowi”*’.

4. Biegnij za Oblubiencem... biegnij
W kilku z badanych rekopismiennych przekazéw medytacji doby
staropolskiej znajdujemy wyrazne nawigzania do poetyki staro-
testamentowej Piesni nad Piesniami, okreslanej nie bez powodu
i nie bez stusznosci biblijnym poematem o milosci albo biblijnym
poematem oblubienczej mitosci. W tekstach tych wzywany przez

*1 Stanistaw Jozef Porzecki [Porzycki], Pan Bég odziedziczony wiecznos¢ blogosta-
wiona..., K. 104.

** Tamze.

** Przygotowanie do swigt uroczystych na rok caty, BO 2942/1, k. 62.
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dusze¢ modlacego si¢ czlowieka Bog-Oblubieniec pojawia si¢ w cha-
rakterystycznych obrazach-tytutach: ,naéliczniejszego oblubienca
dusze™**; oblubienica, ktdry jest ,wszystkich delicyi najpelniejszy”*%;
tego, ktorego imie ,,olejek wylany”*®; lub ktéry ,elementa niebieskie
obraca” i jest ,0zdobny w szacie [...] w mnostwie pieknosci i Slicz-
nosci swojej”?.

Ze strony duszy za$ ponawiane s3 wobec Boga-Oblubienca wy-
znania bezsilno$ci i bezradnosci. Dusza z prawdziwym ubolewaniem
stwierdza bowiem: ,,ciaggna¢ mie potrzeba, bo¢ sama i$¢ nie moge...”*%.
Roéwnie czgsto, jawnie i natarczywie, artykuluje takze potrzebe spraw-
czego kierownictwa i aktywnego Bozego dopelnienia - co ujete zosta-
nie na ksztalt prosby, czy wrecz blagania skierowanego do wezesniej
przyzywanego adresata: ,,pociaggni-ze mie za sobg*’, pociggni mi¢ od
ziemie®’, pociggni mie wzgore, obrd¢ koto zywota mego do siebie”".
Ten swoisty quasi-dialog, to duchowe i myslne dialogowanie tak
udatnie wpisane w poetyke starotestamentowej historii wzajemnego
szukania i wzajemnego odnajdywania si¢ zakochanych oblubienca
i oblubienicy zamyka puentujaca calo$¢ duchowej rozmowy obietnica
duszy: ,,[...] pobieze za wonnoscig olejkéw twoich™?; ,[...] pragne
powrdci¢ do domu i przypatrowad sie tobie”*,

4 Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 111.

Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 116.

Tamze.

Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 68.

Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 69.

Przygotowanie do $wigt uroczystych na rok caty, BO 2942/L k. 62.
Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 116.

Tamze.

Tamze.

Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 112.
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5. W biegu, ale... powinno$ci swojej>*

Konstrukgje literackie zbudowane na fundamencie form czasowniko-
wych oddajacych koniecznos¢ pospiechu potaczonego z wyrazistym
ukierunkowaniem na wykonanie przedsigwzietej czynnosci oraz jej
zdeterminowaniem: ,,by¢ w biegu”, ,,by¢ w pedzie”, ,bieze¢ za” znala-
zly si¢ miedzy innymi we fragmencie pochodzacym z uprzednio juz
cytowanych siedemnastowiecznych Listow mistycznych. Przy czym
uzyty w owych Listach obraz pogoni, biegu za Chrystusem, wprowa-
dzony zostat aluzyjnym odwotaniem do wersetu dziesigtego Psalmu
69 (68)° ,.[...] zarliwo$¢ mitosci twojej niech mie pozrze™°.

Nastepujgce pdzniej stowo ,,bieze¢” - dodatkowo wzmocnione
i powigzane znaczeniowo szeregiem skojarzonych z nim rzeczowni-
kow takich jak: zarliwo$¢, bieg, wiatr gwaltowny czy wreszcie prag-
nienie - staje si¢ ewidentnym przeciwienstwem lenistwa duchowego,
pojmowanego jako zagrozenie dla zycia duszy czlowieka zaréwno
w wymiarze doczesnym, jak i w wymiarze wiecznym (,,by sna¢ ogien
jej strawil lenistwo moje”). Zarysowana w ten sposéb gwaltownos¢
przedsigewzietych czynnosci nie ma jednak nic wspdlnego z barokowo
pojetym niepokojem ludzkiej egzystenciji, z jej kosmicznym czy kos-
mogonicznym poruszeniem i nietrwaloscia, a przynajmniej zatraca
negatywny wymiar takiego odczuwania. Staje si¢ tak za sprawg tresci
stanowiacych zakonczenie medytacyjnego obrazu, a wlasciwe jego
spuentowanie. W koncowym zdaniu rozwazania pojawia si¢ bowiem
cel owego niezwyktego pedu, biegu i pogoni - jest nim, jak dalej czy-
tamy, sam Bog (,Wiatr gwaltowny ducha twojego niech mie pedzi
do Ciebie”) i gteboko ludzkie pragnienie zycia wiecznego, wiecznego
spoczynku, owych metaforycznie przez tworce medytacyjnego stowa
przywolanych ,,pagorkow wiekuistych”.

** Slowa wyjete z rekopisu: ,,Przygotowanie do §wigt uroczystych: Milo$niku dusze
mojej pociagniej-ze mnie za soba, a ja p6jde w biegu powinnoéci mojej [...]".

> Ps. 69 (68), werset 10.

% Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 87.

7 Pod tg metaforg kryje sie sam Chrystus, jest to zatem kolejny przyktad me-
chanizmu podwdjnego zmetaforyzowania tworzonego tekstu. Por. stara formutle
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6. Za Chrystusem, ale... karoca...

Alegoryczny obraz kolejnych etapéw poprzedzajacych wyrusze-
nie w daleka podro6z rozumiang jako duchowe przygotowanie do
przezywania dorocznych uroczystosci Niedzieli Zmartwychwstania
Panskiego znalazl si¢ w jednej z medytacji stanowiacej cze$¢ chro-
nologicznie uporzadkowanego, to jest ulozonego wedle nastepstwa
uroczystosci, kalendarza liturgicznego i zebranego pod wspdlnym
tytutem zbioru Przygotowanie do swigt uroczystych na rok caty.

Wspomniana uprzednio medytacja — angazujaca zaréwno wy-
obraznie, jak i praktyczne doswiadczenie medytujacego — stanowi
zapowiedz, a pdzniej rowniez realizacje duchowej podrdzy rozpisanej
na kolejnych dziesi¢¢ przedswigtecznych dni. Potwierdza to jej tytul -
Karoca gotujgc sobie powdsz za Panem Jezusem to jest karoce [...] przez
dziesig¢ dni*®. Kazda z czynnosci budujacych 6w wizualny przekaz
rozumiana jest na sposob duchowy. Kazda z nich tworzy takze nastroj
glebszego zaangazowania osoby modlacej si¢ i postepujacej w $lad za
rozwijajagcym sie tokiem czytanego i rozwazanego tekstu.

Pod wzgledem kompozycyjnym wyodrebnia sie¢ jeszcze polaczenie
krotkiego stowa wprowadzajacego i elementu alegorycznego z konco-
wym aktem modlitewnym - na przyklad dzien pierwszy medytacji to
wyobrazenie tego, jak wyglada¢ powinna przygotowana do podrézy
karoca, i propozycja duchowego odczytania sensu tego wyobrazenia
w postaci pragnienia dobra zamknietego aktem modlitewnym wy-
razonym w stowach: ,,Mito$niku dusze mojej pociggniej-ze mnie za
sobg, a ja pdjde w biegu powinnoséci mojej [...]”. Podobna konstrukcja
powtarza sie¢ w kolejnych czegsciach modlitwy, czyli w kolejnych jej
dniach. I tak dzien drugi to budowa dachu karocy - co wedle stowa
wprowadzajacego taczy¢ nalezy z wyrazeniem wdziecznosci za Boskie
dobrodziejstwa w postaci krétkiej modlitwy dziekczynnej. W po-
dobny sposob w dniu trzecim powstaje dno nazywane ,,spodkiem”
karocy. W dzien czwarty modlacy si¢ buduje §ciany powozu (,,$ciany

wezwania z Litanii do Najswietszego Serca Pana Jezusa: ,,Serce Jezusa, pozadanie
pagorkow wiekuistych” (Desiderium collium aeternorum).
% Zob. Przygotowanie do swigt uroczystych na rok caty, BO 2942/1, k. 53-55.
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sztery gruntownych”), ¢wiczac si¢ w nakazanych czterech cnotach
kardynalnych. W dniu pigtym nastepuje zwyczajowe ukladanie ba-
gazy podroznych, nazywanych dosadnie ,tlomokami” i rozumianych
na sposob duchowy jako dobre uczynki modlacego sie. W szdstym
dniu duchowy podroéznik okrywa konie kobiercami po lewej ich
stronie — owe kobierce symbolizujg jego pokore i umartwienie. Dzien
siodmy to ,,sztyry kota”, ktdre si¢ obracaja ,a s3 zmysty nasze”. W dniu
6smym konie okryte zostajag barwnymi kobiercami po prawej stro-
nie - to jest aktami ,,trzech sil dusznych”, inaczej trzech cnét teolo-
galnych: wiary, nadziei i milosci. W dniu dziewiatym angazuje si¢
woznice®, to jest postuszenstwo, a w dniu dziesigtym i ostatnim
przyjmuje si¢ bicz bojazni bozej ,,do predszego wyjazdu za Panem
do nieba”.

Powstaly w ten sposob alegoryczny obraz duchowej przemiany
cztowieka zyskat chyba pewnego rodzaju popularnos¢, czego do-
wodem jego powtorzenie w krotkich rozmyslaniach stanowigcych
cze$¢ karmelitanskiego modlitewnika, zbudowanego na podobien-
stwo liturgii godzin czy tez zakonnego brewiarza. W pomysle autora
powielajacego dw mistyczny obraz podrézy zmianie ulega jedynie
sposob przewozenia w karecie bagazy interpretowanych - jak po-
przednio - jako dobre uczynki modlacego si¢. Zapakowane w powozie
»tlomoki”, czyli akty milosierdzia wzgledem duszy i ciala bliznich,
maja by¢ starannie zakryte kobiercami (dostownie: ,,dwa kobierce
by¢ muszg”), nie tyle przed §wiadectwem innych, ile przed samym
soba — ze wzgledu, jak twierdzi autor, na niebezpieczenstwo pychy
i zgubnego poczucia doskonatosci lub - idac bardziej dostownie za
literalnym wskazaniem - ich utraty: ,,gdy za nic sta¢ nie beda, jesliz
pycha do nich sie przymiesza [...]”%°.

** Woznicg duszy wstepujacej do nieba nazywa Chrystusa §w. Ambrozy (zob.
Sw. Ambrozy, Wybér pism, s. 162-164.
% Oficjum abo godzinki Panny Maryjej..., k. 260.
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7. Tytuly mesjanskie powiazane z metafora drogi

W medytacjach odwotujacych si¢ do szeroko rozumianej metafory
drogi i podrozy znalazly sie takze liczne tytuly chrystologiczne
uksztaltowane miedzy innymi w kontekscie duchowego oczekiwania
na powtdrne przyjscie Chrystusa i powtdrne Jego objawienie sie na
$ciezkach zycia tak konkretnego czlowieka, jak i catej ludzko$ci. Jako
ukryta aluzje mesjanska potraktowa¢ mozna poréwnanie modlitew-
nego, medytacyjnego spotkania czlowieka z Bogiem do objawienia
boskiej obecnosci ludowi wybranemu podczas jego historycznej we-
dréwki przez pustynie. Tak jak biblijny nar6éd zydowski miat przy-
ja¢ kierowniczg role Boga podczas wyijscia z niewoli egipskiej, tak
modlacy sie sfowem medytacyjnym powinien i$¢ za Synem Bozym
z powolnoscig i dyrekcja taski, bowiem to Chrystus wlasnie pragnie
by¢ ,,przewodnikiem drogi jego”, ,,przewodnikiem w drodze trudnej
postepku duchownego”®'.

W innych zapisach medytacyjnych, kontynuujac owe biblijne
analogie, autorzy okreslajg trudy ludzkiego zycia jako doczesng
pielgrzymke, ujmujac ja w paradoks wyrazen epitetowych: ,,piel-
grzymowanie napozadansze”* oraz ,nad wszelki odpoczynek Ojczy-
zny i pomieszkanie milsze”®’. W owej drodze, w pielgrzymowaniu,
w pochodzie ku wieczno$ci cztowieka i ludzkosci, jednostki i calego
stworzonego $wiata Chrystus pragnie by¢ nadto - jak przekonuja
cytowane teksty — nie tylko zwyklym przewodnikiem, ale ,prze-
wodnikiem drogi nawierniejszym”®%. W tych samych modlitwach
medytacyjnych Chrystus jest tez przywotywany i widziany jako ,naj-
wierniejszy kompan wygnania”, ,,najstodszy kompan pielgrzymowa-
nia”, a w kontekscie tajemnicy eucharystycznej — ,,towarzysz obecny,
cho¢ zakryty”®®. Modlacy sie zachecany jest takze do wzywania
obecnosci Chrystusa stowami: ,,Pragne dtugiej drogi w komitywie

¢! Tamze, k. 40.

Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 110.
Tamze.

4 Krétkie zebranie rekolekcyj, BO 2882/L, k. 5.

% Ksigzka ¢wiczenia duchownego, k. 45.

o
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z Tobg”®®. Obco dzi$ brzmigce ,,by¢ z kim§ w komitywie” skojarzy¢
mozna ze staropolskim ,,komilitonem”, ktéry oznaczal nie tylko to-
warzysza, ale rowniez przyjaciela, osobe bedaca w bliskiej zazytosci.

Inne tytuly chrystologiczne notowane w staropolskich medyta-
cjach wprowadzajg czytelnika w zgota odmienng dziedzing. Chrystus
pojawia sie w nich bowiem w tytutach taskawego nauczyciela i pro-
fesora, wywiedzionych podobnie jak i poprzednie z nazewnictwa
biblijnego, przywolywanego czesto w kurtuazyjnych i zwyczajowych
semickich zwrotach w rodzaju: ,,rabbi”, ,rabbuni” (nauczycielu, moj
nauczycielu)®’, kierowanych do osob otaczanych szczegdlng czcig
i powazaniem we wspoélnocie zydowskiej. Chrystus w modlitwie
mys$lnej bywa zatem nauczycielem i profesorem prowadzacym du-
sz¢ na miejsca ustronne (staropolska pustynia); miejsca, w ktorych
w ciszy i skupieniu obcuje z duszg, méwi do jej serca, taskawie z nig
rozmawia (konwersuje) i poucza. Ona zas powinna za nim podazac,
wedrowac¢ z radoscig i upodobaniem, co dusza ostatecznie wyraza
W stanowczym wyznaniu:

O Boze moj, oto z checig ide na pustynie za tobg, na ktérg mie prowa-
dzisz, aby$ do serca mego méwit, a nauczyt mie lepiej stuchaé ciebie
i méwi¢ z Toba. Naucz mie lepiej stucha¢ ciebie i méwic z Tobg. Na-
ucz mi¢ Panie modli¢ si¢ zbawiennie, nadto: daj faske, abym zawsze
z Toba obcowad i konwersowa¢ umiata, a godng mie uczyn takowego
obcowania®®,

Zakonczenie

Przywolywane w réznych kontekstach fragmenty staropolskich me-
dytacji dowodzg stusznosci uzywania szeroko pojetej metafory drogi
do wyrazenia glebokiego i intymnego przezywania tresci duchowych
przez modlacego si¢ czlowieka. Ta sama jezykowa figura stylistyczna

°¢ Listy mistyczne o. Jana od Jezusa i Maryi..., s. 109.

7 Tak wzywa Chrystusa niewidomy pod Jerychem Mt 10, 51; Podobnie Maria
Magdalena placzaca po odkryciu pustego grobu (] 20, 16).

8 Medytacje w czasie odprawiania rekolekcji, BO 1705/1, k. 10.
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zroznicowana w sposobie autorskiej realizacji staje si¢ wyrazistym
przykladem zmudnej pracy nad precyzja uzytego stowa i twérczym
doskonaleniem literackiej formy wyrazu.

Poza tym cytowane i szczegdétowo analizowane w niniejszym ar-
tykule zapisy staropolskich tekstow medytacyjnych stworzyly swoistg
tréjwymiarowg parabole albo raczej tréjstopniowy ciag tematyczny
i myslowy — wiodacy od rozwazan na temat literackich sposobow my-
slowego zdefiniowania ostatecznych przeznaczen czlowieka, poprzez
obrazowanie moralnego dylematu wyboru odpowiedniej drogi zycia,
do puenty akcentujacej przestanie eschatologicznej obietnicy zbawie-
nia zakorzenionej w ewangelicznych tre$ciach tzw. dobrej nowiny.
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The metaphor of the road as a way of intimacy of spiritual
experience. On the example of selected meditations from
the 17 and 18" centuries

Summary

This text refers to the metaphor of the road as an image of human life. In the
context of the considerations, the above-mentioned topos gains its extension and
completion in detailed visions of wandering or pilgrimage to the heavenly home-
land understood as the eschatological dimension of the final destiny of the soul of
every human being. The first part of the study contains examples of the presence
of the above-mentioned images in selected records of the biblical tradition and the
tradition of Christian writing. In the further parts of the study, the basis of the
analysis are selected manuscripts of monastic meditations, which are part of the
rich collection of manuscripts of the Library of Ossoliniski in Wroclaw. These texts
were written in the seventeenth and eighteenth centuries. They represent different
artistic value. Their authors come from various religious traditions, including the
Carmelite tradition and the 17th-century community of the Visitation Sisters.

Stowa kluczowe: metafora drogi, pi$miennictwo zakonne, medytacje zakonne,
eschatologia

Key words: road metaphor, monastic writings, monastic meditations, eschatology
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Dobrze skomponowany balet jest Zywym obrazem
namietnosci, [...] a zatem winien [...] poprzez wzrok
przemawia¢ do duszy. Pozbawiony za$ wyrazu,zaska -
kujacych obrazdéw, mocnych sytuacji, zbyt mato
urozmaicony i ubogi w kontrasty, nieinteresujacy — two-
rzy widowisko bezduszne, monotonne i nieprzyjemne
[...]. Publiczno$¢ lubi by¢ porywana ku wzniostym
sprawom, a ludzie na og6t lubig sie wzruszaé'.

W kulturze europejskiej tradycja przyblizania i oswajania poprzez
choreografie owych - nawigzujac do sléw Noverre’a - ,,zaskakujg-
cych obrazéw” Wschodu miata dlugg tradycje, ktéra niewatpliwie
przyczynila si¢ do ugruntowania jej pozycji. Inspiracji motywami

* Dr ANNA REGLINSKA-JEMIOL - adiunkt w Zaktadzie Historii Literatury
Polskiej Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego, gdzie prowadzi
cykl zaje¢ dydaktycznych z literatury, historii dramatu i kultury epok dawnych (od
$redniowiecza do o$wiecenia), takze w zakresie nauczania jezyka polskiego jako
obcego. Jej zainteresowania badawcze obejmujg teoretyczne i estetyczne implikacje
kultury taiica w dramacie i teatrze (autorka monografii Formy taneczne w polskim
teatrze jezuickim XVIII wieku, 2012). W ostatnim okresie skupia si¢ takze na mig-
dzykulturowej refleksji nad amerykanskg codziennoscia.

' J.G. Noverre, Teoria i praktyka tatica prostego i komponowanego, sztuki baletowej,
muzyki, kostiumu i dekoracji, ,,Teksty Zrédlowe do Historii Dramatu i Teatru”, t. 5, red.
G. Sinko, Wroctaw 1959, s. 47, 65. Wyrdznienia tekstu pochodzg od autorki artykutu.
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orientalnymi, bedacymi poklosiem egzotycznych z perspektywy
europejskiej podrézy, mozemy si¢ bowiem dopatrywac juz na po-
ziomie terminologii tanca klasycznego (przyktadowo poza taneczna
okreslana jako arabesque)®. Taneczne reminiscencje odlegtych we-
dréwek obecne byly w uroczystosciach dworskich i maskaradach
epok renesansu i baroku, improwizowanych turniejach rycerskich
czy parateatralnych inscenizacjach (w tym baletach wedrownych),
w ktorych podziwiano niezwykte widoki i pejzaze z obcych krain.
W oswieceniu ekspozycja motywow orientalnych stawata sie silniej-
sza i coraz bardziej wyrazista, stanowigc wazny krok w kierunku
nadania formie spektaklu baletowego ,,uroku” fantastyki czy egzo-
tyki, tak istotnej w nadchodzacej epoce romantyzmu®. Obszarem
badawczym niniejszego artykulu jest obecnos¢ motywu podrozy —
szerzej wedrowki — w wybranych realizacjach baletowych XVIII w.
oraz proba odpowiedzi na pytanie o celowo$¢ transponowania tych

* Za$sama obecnos¢ elementdw kultury Wschodu na scenie baletowej kojarzona
jest w powszechnej $wiadomosci odbiorczej przede wszystkim z repertuarem te-
atralnym poczatku XX w. i dziatalnoscig zespotu Baletow Rosyjskich Sergiusza
Diagilewa. Impresario ten, realizujac ide¢ dzieta sztuk polaczonych - spdjnej wizji
tfaczacej przekaz tresciowy, ukltad choreograficzny, scenografie, kostiumy i mu-
zyke, skupil wokot siebie najbardziej wptywowych artystow tamtego okresu. Swym
uczestnictwem projekty wsparli najwybitniejsi tancerze i choreografowie — Anna
Pawlowa, Tamara Karsawina, Wactaw Nizynski, Ida Rubinsein, Michat Fokin, Borys
Romanov, Leonid Miasin, George Balanchine oraz Serge Lifar (zob. A. Sieradzka,
Diagilew, Bakst, Poiret - orientalizm w sztuce i modzie poczgtku XX wieku, w: Orient
i orientalizm w sztuce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow,
grudzieri 1983, red. E. Karwowska, Warszawa 1986, s. 263-279).

* U schytku XIX w. obraz Orientu (podobnie zresztg jak pojawiajace sie inne
watki egzotyczne) nie byl przyblizany publicznoéci baletowej z reporterska rze-
telnoscig. Do$¢ powierzchowny przekaz na temat Wschodu dyktowal sceniczny
obraz odleglego, malowniczego i jednocze$nie wyidealizowanego $§wiata. Wsrod
tytuléw baletowych odwolujacych si¢ do tych wyobrazen wymieni¢ mozna miedzy
innymi choreografie Mariusa Petipy: Cérke faraona (1862), Korsarza (1868, wedtug
Josepha Maziliera i Jules’a Perrota), Bajaderg (1877), Talizman (1889) czy tez nie-
zwykle popularna realizacje Filippo Taglioniego — Bunt w haremie (1833). Wiecej
zob. T. Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970.
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obrazéw za pomocg narracji tanecznej w dzietach scenicznych réznej
proweniencji.

O rozleglosci i wazkosci tej tematyki decyduje to, Ze w rekach
o$wieceniowych twdrcow choreografia stawala si¢ narzedziem spo-
teczno-kulturowej komunikacji, komentarzem aktualnych wyda-
rzen czy tez odpowiedzig na potrzebe poznania ,,nowych swiatow”.
Stalo si¢ to mozliwe dzieki intensyfikacji wzajemnych kontaktow
kulturowych, ze szczegélnym naciskiem na sfere kultury materialne;.
Dalej dzieki coraz lepszej znajomosci literackich dzief orientalnych,
w ktorych recepcji czesto stosowano efekt maski jako instrumentu
propagowania ideowych (czy moralizatorskich) tresci®. Wraz z dy-
namizacja stosunkow handlowych i kulturalnych ze Wschodem oraz
rozwojem misji (a tym samym wzrostem liczby opiséw Ameryki,
Japonii, Indii czy Chin) $lady tych podrézy znajdowaly réowniez wyraz
w choreograficznych uktadach. Teksty librett baletowych z tamtego
okresu byly echem utrwalanych wéréd publicznosci lektur (Iphigénie
en Tauride, 1772), podawaly w watpliwo$¢ europocentryczng wizje
$wiata, ale takze po prostu przenosity w kolorowy $wiat Orientu
(Les Jalousies du Sérail, 1758)°. Taniec — rowniez ten o orientalnym
zabarwieniu — wyraznie wpisywal si¢ w okreslony styl i model zycia.
Obecnos¢ elementéw orientalnych w tanecznych formach scenicznych

* W literaturze tego okresu wskaza¢ mozna na wyrazne nasladownictwo form
literackich, gatunkoéw, stylu dziet kultury Wschodu (szczegdélng popularnoscia
cieszyt si¢ zbidr Basni tysigca i jednej nocy, przettumaczony na jezyk francuski
przez A. Gallanda w latach 1703-1713). Kostium orientalny pozwalal tworcom (takze
spektakli teatralnych z wykorzystaniem form choreograficznych) na wprowadza-
nie krytyki aktualnych postaw spotecznych, aluzj¢ do aktualnych wydarzen (na
przyktad Iskahar, krél Guaxary Wojciecha Bogustawskiego), stwarzal wreszcie
mozliwo$¢ wyjécia poza wyczerpujaca sie powoli estetyke tradycyjnego kanonu
tematow libretta. Por. J. Reychman, Orient w kulturze polskiego oswiecenia, Wroclaw
1964.

* O tematach o$wieceniowego libretta zob. D.J. Buch, Magic Flutes and Enchanted
Forests. The Supernatural in Eighteenth-Century Musical Theater, Chicago 2008. Na
tym polu pomocng inspiracja okazywaly si¢ wspdlczesne teksty literackie, dzienniki
podroézy, listy misjonarzy (gléwnie zakonu jezuitéw), a nawet fachowe artykuty
naukowe.
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warunkowana byta aktualnym kluczem przekazu - estetycznych
wyboréw i filozoficznych przekonan, a nawet dydaktycznych prze-
stanek ich twércow.

Jednym z najbardziej wyrafinowanych przykladow realizacji
naiwnej egzotyki byt opero-balet Les Indes galantes (muzyka Jean-
-Philippe Rameau, libretto Louis Fuzelier). Motywem przewodnim
tego ztozonego z prologu i czterech entrées (w ostatecznej wersji
z 1736 r.) spektaklu, bliskiego w formie idealowi artystycznego stylu
rokoko, jest zwycieska rywalizacja Milosci i Wojny. Przyjemnych
wzruszen dostarczajg widzom obrazy z wedréwek po Turcji, Peru,
Persji oraz Ameryce Péinocnej (I entrée Le Turc généreux — ogrod
Osmana Paszy; II entrée Les Incas de Pérou — pustynia u podndza
wulkanu; IIT entrée Les Fleurs — ,$wigto kwiatéw” w perskim ogro-
dzie; IV entrée Les Sauvages — zaslubiny w czasie wielkiego obrzedu
»fajki pokoju”)®. Pierwszym znaczgcym sukcesem teatralnym Je-
ana Georgesa Noverre'a — reformatora tanca, tworcy formy baletu
z akcjg — byl wystawiony w Paryzu, peten pomystowych efektow
scenicznych balet Les fétes chinoises (1754). I cho¢ inspiracja folklo-
rem chinskim ograniczyta sie tu jedynie do ,,rewii ol$niewajacych
kostiuméw” czy swoistej ,,parady porcelanowych figurek” - balet
cieszyt sie ogromnym powodzeniem, wznawiany byl miedzy innymi
w Strasburgu, Lyonie i Londynie. Wystawieniu spektaklu na scenie
teatru Drury Lane (premiera 8 listopada 1755 r.) towarzyszyly protesty
angielskiej publicznosci, ktéra w obliczu konfliktu zbrojnego z Francja
byla bardzo negatywnie nastawiona do francuskich artystow’.

¢ Doktadny opis poszczegdlnych entrées podaje miedzy innymi Irena Turska
(Przewodnik baletowy, Krakéw 1997, wyd. 3, s. 148-151). Wsrod licznych opraco-
wan dotyczacych tego tematu warto zwréci¢ uwage na studium Joellen A. Meglin
Galanterie and Glorie: Woman’s will and the eighteenth-century worldview in Les
Indes galantes, w: Woman’s work. Making dance in Europe before 1800, red. L.M.
Brooks, Madison 2007, s. 228-256.

7 'W pantomimicznym pochodzie tancerze, powstajacy z rzedoéw i powracajacy
na wyznaczone miejsca, na$ladowali swym ruchem fale wzbu-
rzonego morza.Za$wkoncowej scenie przedstawienia amfiteatr zamienit sie
w przestrzen imitujgcg kredens pelen porcelany, w ktérym stopniowo wznoszace si¢

100



MOTYW PODROZY JAKO ELEMENT NARRACJI TANECZNE]J...

W poszukiwaniu tematéw twoércy o$wieceniowych spektakli ta-
necznych zwracali si¢ przede wszystkim w strong¢ mitycznych opo-
wiesci. Noverre w swoich Listach o tasicu podkreslal:

Wielko$¢ starozytnosci jest tym ponetniejsza dla dzisiejszych widzéw,
ze gardzg oni wspolczesnoscig i daja zawsze pierwszenstwo nie ist-
niejacym juz rzeczom, gingcym w olbrzymiej, dalekiej perspektywie
czasu.Owetematy czerpane ze starozytnos$ci sgpo-
dwdjnie korzystne, gdyz poparte sa $wietnoscig kostiumu i okaza-
toscig wystawy [...] pozwalaja rowniez na wprowadzenie pierwiastka
cudownosci i taczac w ten sposdb poprzez pomystows fikcje bajecz-
no$¢ z historig, moga niezawodnie omami¢ zmysty i dusze widza®.

Szczegolnie eksploatowany byt motyw wedrowki Telemacha —
tematy baletéw odnoszacych sie do tego watku opracowywane byty
w rozmaitych wersjach i uktadach przez r6znych choreograféw: balet
serio inspirowany powiescig dydaktyczng Frangois Fénelona Przygody
Telemaka w choreografii Antoine’a Pitrota (Télémaque dans I'Isle de
Calipso, 1759); Télémaque Gasparo Angioliniego z 1770 r.; Télémaque
dans l'Isle de Calypso Charlesa Le Picqa z 1777; Télémaque dans I'Isle
de Calypso Jeana Daubervala z 1791; Télémaque sur I'Isle de Calypso
Vincenzo Galeottiego z 1792 czy Telemach auf der Insel Kalypso Louisa
Duporta z 1813. Alfabetycznego zestawienia wszystkich baletow wysta-
wianych na warszawskiej scenie teatru publicznego w latach 1765-1794
dokonal Ludwik Bernacki. W spisie tym odnajdujemy nawiazujace do
tego motywu kompozycje Daniela Curza Telemak na wyspie Kalipsy
z roku 1779; Powrdt Telemaka na wyspe Salante z 1787, powstaly dla
uczczenia powrotu Stanistawa Augusta z podrozy do Kaniowa; a takze
Powrét Ulissesa do Itaki z 1783°. Jak podkresla Waldemar Janiec, po ten

32 wazony ukrywaly w swym wnetrzu tancerzy. Zob. M. Berthold, Historia teatru,
ttum. D. Zmij-Zielinska, Warszawa 1980, s. 393; D. Jowitt, Time and the Dancing
Image, New York 1988, s. 49.

8 1.G. Noverre, Teoria i praktyka tanica..., s. s. 66.

° L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka na dworze Stanistawa Augusta, t. 2, Lwéw
1925, 8. 335, 337.

101



A. REGLINSKA-JEMIOL

literacki motyw podrdzy siggnal rowniez teatr magnacki (o bogactwie
choreografii stonimskiej realizacji $wiadcza zachowane didaskalia),
a takze sceny szkolne (w programie sztuki autorstwa Jana Kantego
Sucharzewskiego, nauczyciela gramatyki w szkotach nowodworskich,
odnotowuje sie cztery sceny o charakterze tanecznym)*.
Dokonujac przegladu repertuaru baletowego sceny warszawskiej
za panowania Stanistawa Augusta, odnajdujemy takze inne tytuly
zajmujace publiczno$¢ egzotycznymi tematami i obrazami z odleglych
podrozy'. Lektura tredci ich librett pozwala na wskazanie pewnych
schematéw konstrukcyjnych. Zawigzaniem akcji czesto bywata po-
drdz drogg morska, ucieczka, porwanie czy tez poscig (na przyktad
za niewiernym matzonkiem -Mieszkaricy wyspy Kamkatal z 1790 1.).
Zwrot akcji przynosilo rozbicie statku podczas nawalnicy i ocalenie
bohateréw. Budowali oni na nowo swoje szczg¢scie w oddaleniu od
$wiata — na wyspie (popularnym w o$wieceniu symbolu §wiata dosko-
nalego, przestrzeni fadu, harmonii i porzadku moralnego). Utopijna
kraina byla oazg milosci i schronieniem dla cudownie odnalezionych
kochankéw Katycynea i Morjazama (1779). Baletmistrz warszawski

1 W. Janiec, ,Przypadki Telemaka” w polskim teatrze szkolnym XVIII wieku,
»Pamietnik Teatralny” 1984, z. 3/4, s. 483-487.

"' Do nich nalezg kompozycje: Domenico Ricciardiego Kapitan Sander na wy-
spie Karolinie (muzyka V. Trento) z 1790; Daniela Curza Wyspa Turaba (1791) oraz
Ariadna opuszczona na wyspie Naxos, czyli Bachus i Ariadna (muzyka J.H. Hart)
21792; Balet w operze Axur, krél Ormus (muzyka A. Salieri) z 1793 r. Giovanni Anto-
nio Sacco przeniost na sceng warszawska Les Danses des Chinois (1774). W wykazie
kompozycji innego wiodgcego choreografa Frangoisa Gabriela Le Doux z okresu
jego trzyletniego kontraktu (1785-1788) w teatrze warszawskim znalaz} si¢ balet
Mirza i Lindor (muzyka F.J. Gossec, 1786); Inkle i Jaryka, czyli bohaterka amery-
kariska (muzyka J.H. Hart, 1787) i Mloda Francuzka z Seraju (1788). Informacje
o repertuarze baletowym na podstawie: L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka...;
A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, War-
szawa 1995; B. Mamontowicz-Lojek, Tancerze Kréla Stanistawa Augusta 1774-1798.
Poczgtki polskiego baletu, Warszawa 2005. W tym miejscu nalezy rowniez wymienic¢
monografi¢ Marii Drabeckiej (Choreografia baletéw warszawskich za Sasow, Kra-
kow 1988), w ktdrej autorka dokonuje szczegdtowego omdwienia kolejnych etapow
dzialalno$ci warszawskiej sceny baletowej za panowania Augusta II i Augusta ITI.
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Daniel Curz odniést spektakularny sukces, wystawiajac w 1787 r. balet
serio Kora i Alonzo, czyli dziewice storica z muzyka Giuseppe Antonio
Capuzziego na motywach Inkaséw Marmontela. Ujal on publicznos¢
efektownymi obrazami z odleglego kontynentu, poruszajac emocje
widzow dramatyczng akcja, zwienczong — zgodnie z panujacymi tren-
dami i formalnymi wytycznymi teoretykéw — obrazem zastuzonego
szcze$cia gtéwnych bohaterdw!?

Miejsce szczegdlne na teatralnej mapie Polski zajmowal Teatr Na
Wodzie w Lazienkach Kroélewskich. Na scenie tej prezentowano wi-
dowiska, ktore dobrze wpisywaly sie w naturalny plener wyspy i efek-
townie eksponowaly przestrzen wody (stagd niemal stalym elementem
tych spektakli byly morskie wojaze)'>. W balecie alegorycznym
z choreografig Francois Gabriela Le Doux Scytowie przez Minerwe
zgromieni (1787) $ledzi¢ mozemy dramatyczne losy pary rozbitkéw,
ktérych bezlitosny kaplan Scytow postanowit ztozy¢ w ofierze. Z po-
mocg przychodzi im Minerwa - czytelna alegoria carycy Katarzyny
Wielkiej. Nie tylko narzuca ona Scytom cywilizacyjne wzorce zacho-
wan, ale takze nadaje prawa ludu o$wieconego'*. Motyw podrézy
morskiej zostal tez kilkakrotnie wyeksponowany w balecie Daniela

2 A. Reglifiska-Jemiot, Sladem kulturowego dziedzictwa melodramatu o charak-
terze tanecznym, ,Rocznik Komparatystyczny” 2020, nr 11, s. 84-86. Por. D. Curz,
Mieszkaticy wyspy Kamkatal, Warszawa 1790; F. Caselli, Katycynea i Morjazama.
Balet heroiczno-komiczny, Warszawa 1779; D. Curz, Kora i Alonzo, czyli dziewice
stotica. Balet serio, Warszawa 1787. Wigcej zob. K. Wierzbicka-Michalska, Balety
z akcjg w teatrze warszawskim za Stanistawa Augusta, w: Teatr Narodowy w dobie
Oswiecenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego, red.
nauk. E. Heise, K. Wierzbicka-Michalska, Wroctaw 1967, s. 201-204.

* Por. A. Regliniska-Jemiol, Balety na wolnym powietrzu w epoce Oswiecenia,
w: Miedzy przesztoscig a nowymi mediami. Z problemdw historii, kultury i edukacji,
red. P. Kakol, A. Regliniska-Jemiol, Gdansk 2009, s. 46-50.

" Tre$¢ widowiska nawigzywala do wydarzen roku 1783 (przylaczenia Krymu
do Rosji). Balet za pomocg alegorii miat ukazywac korzysci dla ludu krymskiego
wynikajace z poddania si¢ Katarzynie II. Powstanie baletu zainspirowal sam Stani-
staw August, zabiegajacy o poparcie dla tworzonego przymierza, w wyniku ktorego
Polska mogtaby wzia¢ udzial w wojnie przeciwko Turcji u boku Rosji (B. Mamon-
towicz-Lojek, Tancerze Krdla Stanistawa Augusta..., s. 96).
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Curza Kleopatra z 1789 r. W scenie II Kleopatra w otoczeniu swych
dworek plynie na wspanialej galerze. W kolejnej odstonie baletu uka-
zuje sie flota Antoniusza, a scena VIII przedstawia poscig Zolnierzy
Oktawiana za uciekajacymi w todzi Antoniuszem i Kleopatra.

Jak podaje Lukasz Golegbiowski na kartach Opisania historyczno-
-statystycznego miasta Warszawy (1827):

Szczegolnie picknie wydawalo si¢ porywanie Aspazji z opery Axur
Kr6l Ormus, kiedy statki napelnione muzyka azjatycka i dziewicami
przeptywaly, a na okrecie, ktorego maszty i poktad o$wietlaty latarnie
réznych koloréw [...]. Ta flotta, grupy na teatrze, widze, i snujace si¢
po nabrzezach i wszystkich ulicach ttumy, odbicie sie rozlicznych
tych gromad w wodzie, czynito widok nieporéwnany".

Motywy dalekich podrézy, ktére stawaly sie dobra okazjg do pre-
zentacji niezwyklych efektéw scenicznych, a do choreografii wnosity
element ruchu odmiennego w swym charakterze od tanca dwor-
skiego, pelnily w teatrze szkolnym epoki o$wiecenia jeszcze inng
funkcje'®. Wanda Roszkowska podkresla, ze ,,Orient, obecny w przed-
stawieniach nawiazujacych do akcji misyjnych zakonu, nie zawsze
musial by¢ odbierany egzotycznie, przemawial niejednokrotnie swoj-
skoscia, wzbogacajac doznania i wspoltworzac wartosci estetyczne.
Stréj arabski czy perski komponowal si¢ dobrze z polska kulturg
baroku”"”. Przypomnijmy, Ze na kartach zachowanych programéw

* L. Golebiowski, Opisanie historyczno-statystyczne miasta Warszawy, Warszawa
1827, 8. 127.

¢ Oczywiscie szerszg panorame ogladu motywéw orientalnych w teatrze szkolnym
stwarzaloby studium repertuaru teatralnego Szk6t Nowodworskich, zakonu teaty-
néw, pijaréw, ale taka perspektywa badawcza znacznie wykracza poza mozliwoséci
tej publikacji.

7" W. Roszkowska, Gtéwne osrodki zycia teatralnego w Polsce XVI i XVII w.,
w: Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku, red. H. Dziechcinska,
Wroctaw 1980, s. 111. W kontekscie tych rozwazan por. J. Wasilewska-Dobkowska,
Piéropusze i turbany. Wizerunek mieszkaticow Azji w sztuce jezuitéw polskich w X VII
i XVIII wieku, Warszawa 2006. O ekspozycji tematu Wiktorii Wiedenskiej zob.
J. Okon, Odsiecz wiederiska Jana III w staropolskim teatrze szkolnym, ,Pamietnik
Teatralny” 1984, z. 1/2.
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teatru jezuickiego opracowanych pieczotowicie przez zespot Wiady-
stawa Korotaja w tomie Dramat staropolski od poczgtkow do powstania
sceny narodowej odnalez¢ mozna przyklady 428 wstawek choreogra-
ficznych réznego typu - od pojedynczych salt, skokéw, grupowych
scen tanecznych i pantomimicznych do tytuléw baletéw z akeja.
Rysunek choreograficzny nie tylko asystowal w zapewnieniu
odbiorcom rozrywki, ale przede wszystkim propagowal mysl wy-
chowawczg zakonu: dramatyczne obrazy z wypraw — meczenstwo
tych, ktorzy oddali swe zycie za wiare, sceny poganskich obyczajow
skladania ofiar z ludzi w nadziei na przebtaganie zlego losu (LEmpire
de la folie, Rennes 1726); przesmiewcza krytyka magicznych wierzen
iinnych kultéw (Le Triomphe de la Religion, ou I'ldolatrie ruiné, Paryz
1681; LEmpire de I'Imagination, Paryz 1702). W argumencie Baletu
bozka trunkow Bachusa wesoly poczgtek, smutny zas koniec majgcy
(Wilno 1754), odnoszacym sie do zgubnych skutkéw naduzywania
alkoholu, wyraznie podkreslony zostaje motyw podrézy: ,,Bachus
wszystkie kraje §wiata zwiedziwszy walny wjazd czyni do Indii, gdzie
go obywatele tamecznego kraju z osobliwsza przyjmuja radoscig. Lecz
on zazywszy fortelu, pod moc ich swoja podbija, pafistwo odbiera
i miasto Nyse zaklada, uzywajac do tego samychze Indianéw pod
swoje wladze podbitych”®. W utworze tym spotykamy sie z czestym
zabiegiem jezykowym nadania mieszkancom kraju potozonego w Azji
Potudniowej nazwy Indian. Cho¢ w libretcie chodzi o mieszkancow
Ameryki, w argumencie przedstawienia pada okreslenie ,,Bachus
czyni wjazd do Indii”. Watek tubylcéw upajanych alkoholem mie-
sza si¢ z mitologicznym motywem boga wina Bachusa. Pojawiajg sie
tez pojecia zaczerpnigte z kultury Rzymian (,,rzymskie procesje”,
bogowie Jowisz i Saturn). Jak podkresla Irena Kadulska, o niefrasob-
liwosci autora $wiadczy kontaminacja miejsc i poje¢ geograficznych

'® Balet bozka trunkéw Bachusa wesoly poczgtek, smutny zas koniec majgcy, Wilno
1754, k. 2. Wiecej A. Reglinska-Jemiol, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim
XVIII wieku, Poznan 2012, s. 129-179, 214-216.
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Ameryki, Indii i Rzymu - miasto Nyss¢ w Indiach i kult Bachusa
odniesiono do sytuacji owczesnych mieszkancéw Ameryki'.

Spektakle typu ballet actualité odwotywaly si¢ do biezacych wy-
darzen. Przedstawienia kolegium Louis-le-Grand, bedace forma
budzenia szacunku dla potegi panstwa, podkreslaty zaangazowa-
nie Francji w kolonizacje ,,nowego $wiata” i rozwdj handlu. Stad tez
obrazy obdarowywania Francji zlotem przez mieszkancéw Meksyku
(L’Espérance, 1709; L’ Industrie, 1720) czy jeszcze bardziej wymowna
scena wymiany sztab drogocennego kruszcu na stuzace do pracy
zelazne narzedzia (LEcole de Minerve, ou la sagesse, 1736). W balecie
Les Voeux de la France z 1728 r. ukazano francuskich kupcéw han-
dlujacych z Afrykanczykami, Azjatami (tancerze ,,ukostiumowani”
jako pagody) i mieszkancami Ameryki. Sukcesy w handlu z Chin-
czykami staly si¢ motywem jednego z entreé w balecie LAmour de
la partie z roku 1744>°. Balety podobnie jak tragedie odnosity sie do
misyjnej aktywnosci jezuitow i prezentowaly ,charaktery” azjaty-
ckie, cieszgce si¢ szczegdlnym zainteresowaniem po wizycie w1686 1.
w Paryzu ambasadoréw z Syjamu.

Na koniec warto zwroci¢ uwage na typ przedstawien baletowych,
w ktdrych obrazy z odleglych krajow nabieraty znaczen symbolicz-
nych, awansujac z pozycji elementu décor do srodka obywatelskiego

' 1. Kadulska, Noty edytorskie do dramatéw jezuickich XVIII i XIX wieku, w: Teatr
jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologig dramatu, wstep i oprac. I. Kadul-
ska, Gdansk 1997, s. 513-514. Sama za$ odbudowa Nysy z ostatnich scen aktu IV,
zaskakujaco pojawiajaca si¢ w konteks$cie Indii, prawdopodobnie nawiazuje do
wybudowania w Nysie w XVIII w. kolegium jezuickiego (I. Kadulska, Ze studiow
nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746-1765), ,Rozprawy Literackie”,
t. 8, Wroctaw 1974, s. 134).

*® J. Rock, Terpsichore at Louis-Le-Grand. Baroque Dance on the Jesuit Stage in
Paris, ,Original Studies Composed in English”, nr 13, Saint Louis 1996, s. 152-154.
W gronie uczniéw samego kolegium znajdowali si¢ réwniez przybysze z Dalekiego
Wschodu. Aluzje do wymiany towaréw z krajami Dalekiego Wschodu pojawily sig
takze na innych scenach, na przyklad w Rennes podczas uroczystosci z okazji §lubu
Ludwika XV ukazana byta posta¢ Neptuna ofiarujacego mtodemu wtadcy klejnoty
z Chin (LeBéque, Les Ballets des jésuites, ,Revue des Cours et Conférences” Paris
1936, NI 10, S. 321-324).
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apelu. Przykladem takim byl spektakl La Féte Américaine z 24 sierp-
nia 1794 r. W scenie otwierajacej ukazala si¢ aleja drzew, posrod
ktérych wyrdzniata sie palma kokosowa obwieszona girlandami z li-
$ci debu i trzykolorowymi wstazkami — symbol ,,drzewa wolnosci”.
Wokot zbierali si¢ czlonkowie réznych spotecznosci — na pierwszym
planie znalazl si¢ przedstawiciel narodu amerykanskiego, trzymajacy
w reku wage z dwdjka dzieci (rasy czarnej i bialej). Waga, pozostajac
w rownowadze, dawata jasne przestanie o braku réznic rasowych®..

Edward Nye wskazuje w swoich badaniach, ze programy przed-
stawien baletowych petnity czesto funkcje poznawczg, bedac autono-
miczng pozycjg lekturowy dla zgromadzonej publiczno$ci®®. Istotg
takiej praktyki byta poniekad che¢ przygotowania widza do pelnego
przezycia wrazen z odbywanych za posrednictwem choreograficznego
przekazu podrézy. Przestrzen, ktorg tworzyly obrazowane na scenie
baletowej szlaki wedrowek, obejmowala rozlegly obszar geograficzny
(takze ten wykraczajacy poza mapy miejsc rzeczywistych). Linie
wyznaczajgce te sceniczng plaszczyzne mialy uklad horyzontalny
i wertykalny, taczyty punkty na ziemi oraz ziemie¢ z niebem - dzigki
formie widowisk ogniowych czesto wplatanych w przedstawienia
o charakterze tanecznym, czy tez dzieki machinom scenicznym od-
dajacym iluzje lotu, efekty burzy i nawalnic. Niezaleznie od literackiej
jakosci oraz wiarygodnosci owych opiséw i relacji z podrézy zawar-
tych na kartach librett baletowych zawieraja one wiele danych na
temat sztuki baletowej, a takze sa $wiadectwem kultury materialnej
i duchowej epoki.

Bibliografia
Zrédla
Balet bozka trunkéw Bachusa wesoly poczgtek, smutny zas koniec majgcy, Wilno 1754
(tekst opublikowany w Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologig
dramatu, wstep i oprac. 1. Kadulska, Gdansk 1997).

! J. Chazin-Bennahum, Dance in the shadow of guillotine, Carbindale 1988,
S. 142-144.

2 Por. E. Nye, Mime, music and drama on the eighteenth-century stage: the ballet
d’action, Cambridge 2011.
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The motif of travel as an element of the dance narrative —
an attempt at reconnaissance the phenomenon in the light
of selected themes of ballet performances from the 18" century

Summary

The art of ballet in the Enlightenment era was a perfect tool of socio-cultural com-
munication. It has fulfilled the curiosity of knowledge of “new worlds”, also refer-
ring to images preserved in the audience’s memory thanks to earlier readings (the
popular topic was the theme of Telemachus’ voyage). Moreover, introducing exotic
elements, foreshadowed the upcoming changes in the form of stage presentation. The
literary record of ballet landscapes, remained on the pages of the librettos, exists as
an important source for research into the history of theater, as well as a testimony
to the culture and aesthetics of the age of lights.

Stowa kluczowe: o$wiecenie, balet, podrdz, watki literackie, Noverre, libretto

Key words: Enlightenment, ballet, journey, literary threads, Noverre, libretto
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Wszyscy patrzymy na $wiat, lecz niewiele w nim widzimy;
dopiero badacze i artysci z chaosu rzeczy i wypadkéw wy-
dobywaja pojedyncze szczegdly, pokazujg je ludziom i tym
sposobem rzucajg $wiatlo na otaczajaca nas pomroke.

B. Prus*

Reportaze publikowane przez Bolestawa Prusa w latach 1875-1878
na famach ,,Kuriera Warszawskiego” po czesci zachowuja faktogra-
ficzny charakter i spetniaja swoja podstawowa funkcje gatunkowa, tj.
stanowig ,,sprawozdanie za posrednictwem obserwatora (reportera)
o wydarzeniach, sytuacjach i ludziach””. Reporterskie relacje Prusa
obejmowaly zatem szczegolowe opisy panujacych w danym regionie
stosunkow spotecznych, analiz¢ poziomu zycia mieszkancéw czy
zestawienie danych statystycznych.

Whbrew pozorom zamierzeniem Prusa nie bylo jednak tworze-
nie wylacznie ,,donoséw z rzeczywistosci”, ale raczej — jak podkre-
$la Ireneusz Gielata - ,,wylawianie z niej faktéw i uszeregowanie
ich w pewne ciagi, ktére pozwalaja okresli¢ jakie$ ogélne zasady
czy prawidla”. Autora Lalki interesuje poszukiwanie miedzy

* Mgr EWELINA POCHEC - doktorantka w Szkole Doktorskiej UKSW w War-
szawie w dziedzinie literaturoznawstwa. Zainteresowania naukowe: literatura
drugiej potowy XIX w., literatura wspdlczesna, teoria literatury.

! B. Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. 6, Warszawa 1957, s. 238.

2 J. Maziarski, Reportaz, w: Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, red. G. Gazda,
S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 634.

* 1. Gielata, Bolestaw Prus na progu nowoczesnosci, Bielsko-Biata 2011, s. 10.
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poszczegdlnymi faktami istotnych zwigzkéw pozwalajacych na po-
wigzanie ich w wigksza, uniwersalng calos¢, wykraczajaca daleko
poza sprawozdawczy charakter tekstu. Kategoria reprezentacji ozna-
cza dla Prusa ,,proces konstruowania rzeczywistosci”, a jego program
nowego realizmu - jak twierdzi Ewa Paczoska - zmierza ,,0d formuly
«reprezentacji» do formuty «obecnosci»”. Mozna zatem stwierdzi¢,
ze ramy konwencji gatunkowej sg przez Prusa uzupelniane o inne,
dodatkowe sensy. Gléwnym zamiarem autora jest przekroczenie gra-
nicy aktualnosci reportazowej. W relacji z podrézy formuta obecnosci
taczy sie nierozerwalnie z kategorig uwagi, o ktdrej Paczoska pisze:

[...] nie da si¢ juz mysle¢ o percepcji w kategoriach bezposrednios$ci:
»w nowoczesnej kulturze dyscypliny i spektaklu nie ma zadnego
znaczenia to, czy podmiot ma bezposéredni dostep postrzezeniowy
do swojej obecno$ci w $wiecie, czy go nie ma”. To rozpoznanie
stato si¢ jednym z oskarzycielskich argumentéw w procesie przeciw
wspolczesnej kulturze prowadzonym przez filozoféw zycia. Takze -
przeciw kulturowej logice kapitalizmu, ktora, co podkresla Crary,
»wymaga, by za naturalne uznawa¢ gwaltowne przerzucanie uwagi
zjednej rzeczy na drugg”. Jako przeciwwage dla uwagi rozpraszanej
przez nowoczesng kulture miejska (charakteryzujaca si¢ nadmiarem
znakow), a jednoczesnie $cisle kontrolowanej przez systemy wiadzy
politycznej oraz ekonomicznej, modernistyczni filozofowie i artysci
proponowali wlasne ,lekcje uwaznosci”. Ich celem byto poszukiwanie
tego, co przeoczane przez widowiska ,uwagi” organizowane przez
spoteczenstwo spektaklu i dyktowane przez dysponentéw kultury,
takze poszukiwanie tego, co ukrywa sie poza obrebem oficjalnych
dyskursow”.

Relacja z podrézy do Pulaw okazuje si¢ zatem ¢wiczeniem z uwaz-
nosci - czy moze lepiej (nie)uwaznosci cztowieka — majacym na celu
rozszerzenie poziomow percepcji §wiata oraz wyjscie poza stricte
ludzki, jezykowy poziom spotkan. Autor, pytajac: ,,] ktéz nam winien,
ze nie dostrzegamy ogélu zagrzebani w rumowisku pojedynczych

* E. Paczoska, Lekcje uwaznosci. Modernisci i realizm, Warszawa 2018, s. 2, 6.
> Tamze, s. 4.
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cegiel?” (s. 55)°, wyznacza pole problemowe reportazu i kieruje
uwage czytelnika w strone zagadnienia glebszej percepcji rzeczywi-
sto$ci, postrzeganej w kategorii sieci wzajemnych powigzan, w ktorej
uwazno$¢ zamienia si¢ w imperatyw §wiadomego ,,bycia-w-$wiecie”.

Na wstepie warto przypomnie¢, ze Prus zwigzany byt z rejonem
Lubelszczyzny od dziecinstwa, a Pulawy uznawat za najwazniejsza
miejscowo$é w swoim zyciu”. Nic dziwnego, ze pojawiaja sie one
wielokrotnie w kronikach, reportazach oraz tworczosci literackiej.
W Kartkach z podrézy do Putaw autor bez watpienia probuje spo-
pularyzowac ten region wsrod warszawiakow, uznajac go za idealne
miejsce letniskowe. Jednoczesnie obok bedekerowskich fragmentow
sprawozdawczo-opisowych Kartki stanowig powazny wstep do poz-
niejszych literackich rozwazan o wzajemnych relacjach czlowieka,
natury i historii. Reportaz Prusa potraktowany zostat przez wielu ba-
daczy jako swoisty prolog do Plesni Swiata® — utworu uznanego przez
Bobrowska za ,,dzieto profetyczne o charakterze uniwersalnym”. Ba-
daczka podkresla w swojej analizie glownie kwestie historiozoficzne
ite zwigzane z dziejami Polski, wpisujac Prusa — po cze$ci — w zjawisko

® Wszystkie cytaty pochodzg ze zbioru B. Prus, Pisma, red. Z. Szweykowski,
t. 27-28, Warszawa 1950. W tekscie gtéwnym bede podawala tylko numeracje stron,
a w przypadku dluzszych cytatow stosowany bedzie skréot: KzP wraz z numeracjg
stron.

7 Zob. B. Bobrowska, Kod tradycji-jezyk miejsc (Putawy i Swigtynia Sybilli w ,, Plesni
Swiata”), w: tejze, Mate narracje Prusa, Gdansk 2004, s. 37.

® Analizy noweli podejmowali sie m.in. A. Mazur, Kosmiczna melancholia Prusa,
w: Pogranicza literatury. Ksiega ofiarowana Profesorowi Januszowi Maciejewskiemu
na Jego siedemdziesieciolecie, red. G. Borkowska, J. Wéjcicki, Warszawa 2001;
A. Paja, Przeszlos¢ przyszlosci. ,,Plesn Swiata”, czyli los wygnanych z raju, ,,Pamiet-
nik Literacki” 2003, z. 2, 5. 29—41; B. Bobrowska, Kod tradycji - jezyk miejsc (Putawy
i Swigtynia Sybilli w ,,Plesni swiata”), w: tejze, Male narracje Prusa, Gdansk 2004,
a w ostatnich latach: D. Piechota, Natura w soczewce pozytywisty. ,,Plesi swiata”
Bolestawa Prusa wobec tradycji przyrodopisarstwa, ,,Swiat Tekstow. Rocznik Stupski”
2015, 1r 13.

° B. Bobrowska, Kod tradycji - jezyk miejsc, s. 49.
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porozbiorowego historyzmu odmiany sybilinskiej*®. W Kartkach z po-
drozy Glowacki nie spoglada jednak na Putawy z nostalgia czy senty-
mentalizmem, wprost przeciwnie — to symboliczne miejsce pamieci
narodowej, w drugiej potowie XIX w. czasy swojej $wietnosci majace
juz za sobg, stanie si¢ dla niego tlem do rozwazan o nowoczesnosci
oraz kryzysie $wiatopogladu antropocentrycznego.

Przestrzen funkcjonujaca niegdys jako spodjna i logiczna cato$¢
w perspektywie narratora zamienia si¢ w miejsce rozkladu, zdezorga-
nizowany obszar ze zbiorem zniszczonych historycznych artefaktow,
stanowiacych cien utraconej historycznej catosci. Putawy obserwo-
wane przez Prusa sg juz w jakims$ sensie przestrzenig posthistoryczna,
a slynna Sybilla - niegdysiejsza $wiatynia narodowych pamiatek,
w ktdrej przechowywano berla i korony polskich krélow, rycerskie
zbroje, klejnoty czy bulawy zastuzonych wodzéw - stoi pusta, sta-
jac si¢ w reportazu symbolem utraconej calosci. Znamienne jest
réwniez to, ze po stynnym napisie ,,PRZESZLOSC-PRZYSZLOSC”
- umieszczonym niegdy$ nad drzwiami Sybilli - nie ma juz $ladu,
co z pewna doza goryczy komentuje Prus, stwierdzajac, Ze jest to
»dziwnie sprawiedliwa logika faktow! bo¢ przeszlos¢ nie zostawia
przysztosci pustek, z ktorych nawet pajak ucieka”. W sali gérnej swia-
tyni zalegaja juz tylko gruzy, zas sama przechadzka po cmentarzu
pamiatek historycznych to juz tylko ,,echo stapan [...] w atmosferze
wilgotnej, grobowej” (s. 48). Kule spod Wiednia, nagrobek Adama
Kochanowskiego, starorzymskie dzbany, lawe wezuwiuszows, cegly
Bastylii i inne ,,wydarto, pogruchotano i wyrzucono jak $miecie”
(s. 50).

Na grobach pamigtek, w tej posthistorycznej niemalze przestrzeni
Putaw, tli sie¢ jednak Zycie - nie-ludzka przyroda przejmuje niejako
symboliczng przestrzen historyczna, gdzie ,,stare cegly pokrywa
plesn, miejsce spajajacego wapna zajal mech, trawa i inne zielska
o demokratycznych nazwach. Ziemny nasyp kryja krety, na ile im sit
starczy, po kamykach suna petne filozoficznego ducha slimaki” (s. 54).

19 Zob. A. Aleksandrowicz, Sybilitiskie odcienie historyzmu porozbiorowego (reko-
nesans pierwszy), ,,Przeglad Humanistyczny” 1993, nr 4.
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Prus kresli obraz rozpadu tej symbolicznej przestrzeni historycznej
w celu podkreslenia przemijalnosci ludzkich wytworéw. W relacji
reportazowej porzadek naturalny — wraz z jego odwiecznymi pra-
wami - jawi si¢ jako jedyna stata warto$¢ w nowoczesnym, nieustan-
nie zmieniajagcym sie §wiecie. W perspektywie Prusa najwieksza
i najtrwalsza pamiatka po ksigzetach Czartoryskich okazg si¢ finalnie
dwa ogromne deby, czyli ,,dawnych magnatéw stugi” (s. 34). Ludzkie
wytwory kultury stajg si¢ w opinii autora marnymi - w zestawieniu
z architekturg naturalng, gdzie nawet najprostsza pulawska aleja
wyglada niczym sala kolumnowa:

Stupy czarne, sklepienia i posadzka zielona, spomiedzy liSci przeglada
niebo. Chcgc z kamienia wybudowa¢ co$ podobnego, czlowiek wy-
dalby miliony na czarne marmury, wyczerpalby kopalnie malachitu
ilapisu lazuliiw rezultacie zrobilby rzecz matlg i kiepska (KzP, s. 26).

Kolumny nie sg idealne - jedne sg potrzaskane, inne pochylone,
jeszcze kolejne roznej grubosci — ale Prus w tym pozornym chaosie
widzi biologiczny witalizm, w ktérym wszystkie ,,stupy, $ciany, skle-
pienia i posadzki zyja, gadaja, ruszaja si¢ lub daja przytulek setkom
tysigcy istot samodzielnych, jezeli nie krzykliwych, to przynajmniej
ruchliwych” (s. 27). Aleja postrzegana jest przez Prusa jako $wiatynia,
w ktdrej naczelnym architektem okazuje si¢ zyjaca przyroda.

W tym obserwowanym przez podrdznika dyskretnym spektaklu
natury wyjatkowe miejsce zajmuja drzewa. Niezwykla i zarazem
kontrastujaca z pozostalg warstwa relacji z podrozy jest fantastyczna
opowies¢ o powstaniu wloskich topoli:

Jeszcze za czaséw Adama i Ewy Pan Bég, przeznaczajgc aniolom roz-
maite zajecia, jednemu z nich polecil zapisywac nazwiska: bankieréw,
ktérzy nigdy nie pozowali na filantropoéw, literatow, ktorzy nigdy sie
nie kldcili, mlodych panien, ktére nigdy nie kochaly sie potajemnie,
mlodych studentéw, ktérym nigdy okrucienstwo nadobnej plci snu
nie psulo, reformatoréw, ktérzy nigdy teorii swoich nie stawiali ponad
interesa ogo6lu i innych tym podobnych dziwolagéw. Aniol, w zaraniu
$wiata niewiele majac do roboty, dla zabicia czasu zasnal na swej
ksiedze sznurowanej, a piéro wetknat w ziemie.
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Umart Adam i Ewa, Kain zabil Abla, potop zniszczyt starg ludzkos¢,
a deszcz siarczysty Sodome i Gomore. Ludzi réznych plci, wiekow,
zaje¢ przybywalo i odchodzilo setkii tysigce milionéw, lecz aniof nie
miat roboty. Tymczasem pidro jego okrylo sie lis¢émi, wydato owoce,
a z nimi miliardy podobnych mu i nie uzywane, po dzi$ dzien tkwi
w ziemi jako topola wloska. Gdy topola zniknie ze $wiata, bedzie to
dowodem, iz urodzit sie cztowiek wyjatkowy: najpredzej bankier,
ktéry zechce publicznie wyznag, ze jak zyje, nikomu dobrze nie zrobit
(KzP, s. 25-26).

Wprowadzenie w strukture reportazu tej midraszowej w duchu
opowiesci o powstaniu wloskich topoli rozbija strukture dziewietna-
stowiecznego reportazu poprzez przekroczenie sytuacji aktualnosci
i wprowadzenie zupelnie nowych znaczen.

Prus jako czujny obserwator rzeczywistosci przyglada si¢ wszyst-
kim rodzajom drzew z wyjatkowa uwaznoscia i konstatuje, ze aby
,»oceni¢ dab nalezycie, trzeba go widzie¢ w wieku dojrzatym, rozpa-
trzy¢ szczegoly [podkreslenie - E.P.], zetkna¢ sie z nim w roz-
nych wypadkach” (s. 35). Autor nie tworzy jednak reporterskiego
peanu na cze$¢ natury. Okiem realisty, ale rowniez osoby niezwykle
empatycznej i uwaznej, snuje refleksje o kondycji ludzkosci, ktora
wpisuje sie w pewng nieantropocentryczng - z perspektywy XXIw. -
wizje $wiata. W Kartkach z podrozy do Putaw Prus porzuca dotych-
czasowe, zawezone tylko do czlowieka, pojecie osoby i rozszerza je
na pozostale byty nie-ludzkie. Refleksje Prusa dotyczg problemu (nie)
ograniczonej percepcji ludzkiej, dzigki ktorej niektorzy z tatwoscia
odbierajg pozajezykowe komunikaty, a inni pozostaja zamknieci na
przyrodnicze bodzce. Percepcja §wiata nastawiona na uwaznosc,
skupienie, rozpoznawanie struktury rzeczywistosci na zasadach re-
lacyjnosci zbliza autora Kartek do filozofii codziennosci, zaktadajacej
wewnetrzny nakaz przygladania si¢ zdarzeniom niepozornym. Janina
Brach-Czaina stwierdza, ze ,,warunkiem rozumienia komunikatéw
bytu jest nasza gotowo$¢ do wystuchania ich™?, a ,,utozsamianie

' 1. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018, s. 24.
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niepozornosci z tym, co nieciekawe, jest powaznym btedem”% Zré6-
det probleméw komunikacji miedzygatunkowej szuka zatem Prus
w nieuwaznej, nieSwiadomej egzystencji cztowieka, ukierunkowanej
na przedmiotowe traktowanie $§wiata i tendencje przemocowe:

Dziobaty mieszkaniec lip jest troche wécibski, troche gaduta i calg
jego ruchliwg istote od glowy do ogona, wypelnia ciekawos¢. Rad
by zawrze¢ z tobg blizszg znajomo$¢é, wypytaé o nowiny i stucha-
jac ich opowiedzie¢ ci o wlasnych przygodach. Jest tak szczery, ze
nie ukrywatby ani drobnych kradziezy, jakie popeinia na cudzych
polach i ogrodach, ani niefortunnych zalotéw, ani przykrych snéw,
jakie go zesztej nocy trapily. Ale ty, prawe dziecko rodu ludzkiego,
widzac, ze skrzydlaty plotkarz wiesza si¢ nad tobg nie wyzej niz na
tokie¢, chwytasz za kij lub kamien, chcac kosztem jego istnienia
wyprobowac swoja zreczno$¢. Szczesciem jestes niezgrabny jak ston;
w jedna strone leci twdj pocisk, w drugg przerazony ptak, gtosnymi
lamentami ostrzegajac kuzyndéw i przyjaciot, aby w zadne poufatosci
nie wdawali sie ze sztywnym i grubianskim przybteda, ktéry bije
ptaki, cho¢ sam ani lata¢, ani usiag$¢ porzadnie na galezi nie potrafi
ialbo milczy posepnie, albo wydaje z ptaskiej twarzy gltosy podobne
do ryku niechlujnego bydlecia (KzP, s. 27).

Dostrzezona przez autora autentyczno$¢ skrzydlatego plotkarza,
gotowego zblizy¢ si¢ do czlowieka, ,,wypyta¢ o nowiny i stuchajac
ich opowiedzie¢ o wlasnych przygodach”, zestawiona zostaje niestety
z ludzka grubianskoscig i symptomatyczng nieuwazno$cia na inne,
pozaludzkie komunikaty. Dalsza diagnoza nie przedstawia si¢ lepiej —
Prus z przekgsem stwierdza, ze kret ,,tak sobie zbrzydzil towarzystwo
ludzkie, iz woli Zywcem zakopac¢ si¢ do grobu, anizeli na wlasnej
skorze dzwigad cigzar ciekawosci naszej” (s. 27). Ten kreci mizantrop
lubuje si¢ w swojej podziemnej samotnosci, ,,jak gdyby czytat Seneke,
ktéry mowi, ze czut si¢ gorszym, ile razy przebywat w towarzystwie
ludzkim” (s. 28). Z nieukrywanym zalem autor obserwuje réwniez
reakcje pozaludzkiego swiata na wlasng obecnos¢ w przestrzeni

' Jolanta, corka Ireny, wnuczka Bronistawy, prawnuczka Ludwiki []. Brach-Cza-
ina], Blony umystu, Warszawa 2003, s. 17.
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putawskich alei i ogrodéw, nazywajac siebie ,,nieszczgsnym repre-
zentantem obmierzlego naturze gatunku” (s. 30), na widok ktérego
»liscie poczynaja drzed, struchlate ptaki kry¢ sie po najciemniejszych
gestwinach, a drobne muszki jecze¢ [...] nad uchem jak pogrzebowe
dzwony zwiastujace $mier¢ i zagtade wszystkiego, co sie rusza” (s. 30).

Komunikacja migdzygatunkowa i wspolna koegzystencja ludzko-
-ro$linno-zwierzg¢ca powinny osadza¢ si¢ na innych niz dotych-
czasowe zasadach, a kategoria empatii na stale powinna zagoscic¢
w ludzkim systemie etycznym."® Nieuzasadniona brutalno$¢ czto-
wieka - czesto noszaca wrecz sadystyczne znamiona — nie uchodzi tez
uwadze autora Placowki, ktdry jednoznacznie stwierdza, ze cztowiek
odgrywa w tym $wiecie ,,role szatana” i, nie baczac na cierpienia
innych, bywa ,,krwiozerczy i ciekawy, chytry i obojetny [...] plo-
szy ptaki, chwyta motyle, aby je nadzia¢ na szpilke, tamie galazki
lipy, szturcha kijem nory zniech¢conych do $wiata kretéw, niepokoi
senne ¢my lub rozprasza Bogu ducha winne - stada ascetycznych
kowali” (s. 30). W refleksji nad cztowiekiem Prus stosuje do$¢ jedno-
znaczne i wyjatkowo obrazowe okreslenia, opisujac go jako ,,dwunoz-
nego surdutowca” (s. 28), ,,szatana” (s. 29), ,,sztywnego i grubianskiego
przyblede” (s. 27) czy istote ,,wydajaca z plaskiej twarzy glosy podobne
do ryku niechlujnego bydlecia” (s. 27). Autor Kartek patrzy na $wiat
jak na sie¢ wzajemnych powiazan - ludzkich, zwierzecych, roslinnych,
a nawet mineralnych - za zZrédlo wszelkiego zycia uznajac zasade
ruchu i dynamizm, czyli ostawiony wir zycia, o ktérym wspominat
w pozniejszych Najogélniejszych ideatach Zyciowych. Ten ,,wiecznie
jedrny duch $wiata” (s. 55) objawia si¢ w samym zyciu i odnosi si¢

'* Zob. D. Piechota, Pozytywistow spotkania z naturg. Szkice ekokrytyczne, Gdansk
2018. W kontekscie analizy literatury drugiej potowy XIX w. autor zaproponowat
wprowadzenie terminu ,,realizm empatyczny”, traktujac kategori¢ empatii jako
podstawowe narzedzie do poznania relacji ludzko-zwierzecych. Rowniez Grazyna
Borkowska w pracy Wokot (kilku) nowszych koncepcji realizmu powiesciowego.
Komentarze i uwagi, w: Realisci, realizm, realnosé. W stulecie Smierci Bolestawa
Prusa, red. E. Paczoska, B. Szleszyniski, D. M. Osinski, Warszawa 2013, zwraca uwage
na pewien zwrot w badaniach literaturoznawczych, ktdre stajg si¢ coraz bardziej
kontekstualne, zwlaszcza wobec zagadnien spotecznych i etycznych.
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zaréwno do przestrzeni ludzkiej, jak i nieludzkiej, dlatego Prus pyta
retorycznie: ,,] ktéz nam winien, ze nie dostrzegamy ogétu zagrzebani
w rumowisku pojedynczych cegiel?” (s. 55). Powierzchowne spojrzenie
na $wiat czy wspomniana juz kategoria ludzkiej nieuwaznosci ro-
dza wypaczony obraz rzeczywistosci skladajacej sie z pojedynczych,
niezwigzanych ze sobg elementéw. Przeciwko takiemu postrzeganiu
$wiata autor wnosi jawny sprzeciw, dajac temu wyraz niejednokrotnie
w swojej tworczosci. Pierwotny cel jego podrézy do Putaw (promocja
regionu jako idealnego miejsca letniskowego) ustepuje miejsca reflek-
sji nad zyciem jako takim, a na kartach reportazu Prusa przemawia
niemajaca glosu natura:

W cichy, pogodny dzien ustronie to nalezy do najpiekniejszych. Jestes
tu jakby pograzony w chmurze, sktadajacej sie zamiast z pecherzy-
kéw pary, z liSci rozmaitej formy. Nie sploszone ptaki kwilg, gwiz-
dza, zapytuja lub kldca sie w jezykach przypominajgcych szczebioty
niemowlat. Wtéruje im nieustanny brzek réznej wielkosci muszek
jeczgcych niby metalowe struny harfy - plusk kaczki w wodzie i ty-
sigce innych szelestow, ktorych przyczyny ani miejsca nie podobna
oznaczy¢. To naturar oz m a wia [podkreslenie — E.P.] (KzP, s. 55).

Topos ,,jezyka natury” czy - postugujac si¢ terminologia charakte-
rystyczng dla wspotczesnych dyskurséw ekokrytycznych - ,,rozmowy
z ziemig™"* pojawig sie u Prusa jeszcze nie raz — zardéwno w tworczo-
§ci literackiej'®, jak i publicystycznej. W przywotywanych powyzej
Najogélniejszych ideatach Zyciowych czytamy:

" Metafora uzyta przez J. Durczak w pracy Rozmowy z ziemig. Tradycja przyro-
dopisarstwa w literaturze amerykariskiej, Lublin 2010. Autorka zwracala uwage,
ze w zachodniej tradycji antropocentrycznej nie ma zwyczaju ,,rozmow z ziemia”,
poniewaz zwykle traktowana jest ona w kategoriach wydobywczo-kupieckich.

'* Rozmowy z ziemia prowadzone s3 przez bohateréw Placéwki, w ktérej polifo-
niczno$¢ gloséw natury staje si¢ podstawowym wyrdznikiem. Wieloglos przyrody
jest w powiesci oswojony, a co wiecej — czgsto bywa skarga pokrzywdzonego. Cie-
kawg analize Placowki z perspektywy ekokrytycznej przedstawita A. Barcz w pracy
Realnosé ekosystemu w ,,Placéwce” Bolestawa Prusa, w: tejze, Realizm ekologiczny.
Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016.
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Zapytajcie rolnika, ogrodnika, pasterza, gajowego, rybaka, a oni wam
powiedzg: czy Natura nie zyje, czy nie rozmawia z czlowiekiem, czy
nie bawi si¢ jak dziecko, albo nie wpada w gniew wobec jakiego$
niewidzialnego wroga? Nie tudzcie si¢ tez, Ze polamane drzewo nie
skarzy sie, albo ze biedne zwierz¢ w skradajacym si¢ mysliwcu nie
odgaduje mordercy'®.

Prus zdaje sie dostrzega¢ relacyjnos¢, dynamizm, witalnos¢ i swo-
isty chaos natury jako podstawowa zasad¢ ontologiczng. W tym
pulsujacym ruchu nie ma przypadkowosci i $lepego losu, do ktorej
probowata przekonywaé dziewigtnastowieczna filozofia materiali-
styczna. Jego zdaniem ,,$wiat jest gmachem, ktdrego styl, plan i cel
istnienia odgadna¢ si¢ da tylko poprzez ogarniecie catodci” (s. 55).
W Najogolniejszych ideatach zyciowych czytamy rowniez:

Ukazuje si¢ nam Natura, jako nieskonczenie rozlegly, a widzialny
warsztat, w ktérym pracujg niewidzialne, a madre byty pod kierun-
kiem najwyzszej Madroéci, niemajacej poczatku ani korica w czasie
ani przestrzeni. Dobrobyt polaczony z wszechstronng praca, poezja
i religia sa to trzy dary, ktore Natura juz w kolebce zlozyla ludzko-
$ci. Czlowiek za$, wywdzigczajac sie jej, oglasza Nature jako co$
bezmyslnego, martwego i okrutnego, a siebie - jako meczennika,
ktéry zarazem jest jedyna we wszech$wiecie my$laca istotg. Smutny
obled, ktdry konczy sie pesymizmem w sztuce i filozofii, a brakiem
energii w zyciu®’.

Swiatopoglad Prusa zdaje sie zbliza¢ do filozofii zycia okreslo-
nej przez Marcina Glogera jako ,,skomplikowany melanz tendencji
deterministycznych (w niemechanistycznym znaczeniu tego po-
jecia) i woluntarystycznych, biologistycznych i humanistycznych,
panteistycznych i indywidualistycznych [...], chaotycznosci proce-
séw zyciowych [...] i poszukiwania celowosci”*®. Wspolczesnie zas

1 B. Prus, Najogélniejsze idealy zyciowe, wyd. I, Warszawa 1905, s. 72-73.

17 Tamze, s. 76.

* M. Gloger, Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo. ,,Najogdlniejsze idealy zyciowe”
Bolestawa Prusa wobec ,,filozofii Zycia”, w: Bolestaw Prus. Pisarz, publicysta, mysliciel,
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Kartki z podrézy do Putaw mozna odczytywaé w kontekscie eko-
filozofii, charakteryzujacej si¢ mysleniem rewerencyjnym. Henryk
Skolimowski twierdzi, ze ,,jesli chcemy zmieni¢ stosunki ze $wiatem,
nalezy zmieni¢ mys$lenie o nim, traktujac Ziemie i wszelkie stworzenie
z czcig 1 wspolczuciem, czyli innymi stowy z empatig™®. Zaréwno
dla Prusa, jak i przedstawicieli wspodlczesnej ekofilozofii myslenie
w kategoriach ekologicznych charakteryzuje si¢ innym ,,czytaniem”
rzeczywisto$ci, w ktdrej czlowiek stanowi immanentna czg$¢ natury,
chodzac,,po wszystkich klombach, alejach i takach jak nieszkodliwa
nikomu mréwka lub mszyca” (s. 30). W drugiej potowie XIX w. nie
postugiwano si¢ jeszcze terminem ,,ekologia”, ale u Prusa i innych
pisarzy tego okresu®® mozna zauwazy¢ zalgzki $wiadomosci, ktéra
dzi$ okreslilibysmy mianem ekofilozoficznej. W przywotywanych
juz wczesniej Najogolniejszych ideatach zZyciowych czytamy: ,,Powie
kto$, ze to jest poezja, ze to my jesteSmy zadowoleni, ale nie ziemia.
Mysle, ze przyjdzie czas, kiedy dla ludzi ,«szczescie ziemi» nie bedzie
figurg pisarska, lecz wzniostg rzeczywisto$cig™".

Relacja z podroézy do Putaw staje si¢ obserwacja czlowieka w ko-
relacjach zwierzeco-rodlinnych. Dla Prusa przestrzen natury jest
wartos$cig samg w sobie, a $wiat jako taki uznawany jest za catkowicie
samowystarczalny. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze postawe pisarza
mozemy okresli¢ jako jawnie nieantropocentryczng — czemu nie-
jednokrotnie i dosadnie daje wyraz w swoich zapiskach. Tak jak
pojawiajacy sie w Plesni swiata kamien symbolizuje wieczno$¢ i sta-
bilnosé¢ $wiata przyrody — ktory byl, jest i bedzie bez wzgledu na

red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, S. Fita, Lublin 2003, s. 385.

¥ H. Skolimowski, Filozofia zyjgca jako drzewo zycia, ttum. J. Wojciechowski,
Warszawa 1993, s. 43.

?® ML.in. Marii Konopnickiej, Adolfa Dygasinskiego i Elizy Orzeszkowej. Ekokry-
tyczna lekture wybranych utworéw przedstawili D. Piechota w pracy Pozytywistow
postania z naturg. Szkice ekokrytyczne , Gdansk 2018 oraz A. Barcz w ksigzce Realizm
ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016.

' B. Prus, Najogdlniejsze idealy zyciowe, s. 114.
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okolicznosci - tak rowniez w Kartkach z podrézy do Putaw akcento-
wana jest pierwotno$¢ porzadku naturalnego w stosunku do ludzkiej
historii**.

Uwazna i refleksyjna obserwacja rzeczywistosci przez narratora
kontrastuje z postawa warszawskich turystow, ktérzy w ,,pogoni za
zabawg” (s. 61), wrzuceni w wir nowoczesnos$ci pozostaja glusi na dys-
kretne niewerbalne komunikaty rzeczywistoéci plynace z pozaludz-
kiej sfery, ktore z taka tatwoscia i glebokim rozumieniem odczytuje
narrator. Wydaje sig, ze wielkomiejscy przybysze nie patrza tam, gdzie
powinni, albo robig to w sposéb niewlasciwy. Warszawscy turysci
z trudem przyzwyczajaja sie do innych niz miejskie okolicznosci,
awejscie w jakgkolwiek zazylo$¢ z naturg jest dla nich zadaniem nie-
tatwym. Oferowane przez przestrzen matomiasteczkowa — czy wrecz
wiejska — spokojne bytowanie, pozbawione silniejszych bodzcéw
zewnetrznych, okazuje si¢ bardziej niepokojace anizeli miejski zgietk:

Tu za$ wszystko nowe tak dalece, Ze przez dtugi czas nie umie zda¢
sobie sprawy z ksztaltow, niepokoi si¢ ciszg, na odgtos szmeru chwyta
reka za kieszen. Zamiast brukowcédw widzi trawniki, zamiast gma-
chow - klomby, zamiast ludzi, ktérych zycie miejskie wyrzuca rano
z16zek, w dzien poniewiera po ulicach, a w nocy ze snu budzi - spo-
tyka roje niefrasobliwych ptakéw i balet chudych konikéw polnych.
Oddycha tez swobodniej, nie potrzebujac z ttumem suchotnikéw
walczy¢ o krople powietrza (KzP, s. 45).

Narrator reprezentuje stanowisko jednoznacznie opozycyjne: dla
niego wir nowoczesnosci ze wszystkimi jego wlasciwosciami jest
doswiadczeniem dezorientujacym, chaotycznym i co najwazniejsze —
uniemozliwiajgcym utrzymanie stanu uwaznej percepcji:

Tlum wrazen zewnetrznych, spadajacych na nas w miescie, maci
dusze i robi ja podobna do gtebiny rozkolysanej przez burze. Zamy-
kasz sie, zatykasz uszy, wszystko na nic! Na dnie zostaje odmet. Kazdy
fakt (ailezich jest) zamiast ,,podraznia¢ osrodki nerwowe”, jak mowi
fizjologia, rani tylko moézg, ktory aby zablizni¢ sie, innego otoczenia

2 D. Piechota, Natura w soczewce pozytywisty..., s. 47.
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i dtuzszego wymaga spoczynku. [...] Widzisz §wiat w kanwach czar-
nych, powietrze dusi cie i wysusza, hatlas torturuje (KzP, s. 47).

O ile w przypadku narratora to doswiadczenia zwigzane z no-
woczesnoscig ,,podrazniajg osrodki nerwowe”, o tyle dla turystow
to malomiasteczkowy spokéj postrzegany jest jako doswiadczenie
inne i nieswoje. Prus przedstawia warszawskich letnikéw w sposéb
przesmiewczy — w krotkich scenkach rodzajowych czytelnik zauwaza
ich mentalng nieprzystawalno$¢ oraz zakorzenienie w tu-i-teraz,
niewykraczajace jednak - inaczej niz w przypadku narratora — poza
powierzchowng naoczno$¢. Podczas spedzania czasu na tédce wesote
towarzystwo skupione jest tylko na tym, aby nie wpas¢ do wody,
podczas gdy dookota i w glebi rozgrywa si¢ prawdziwy spektakl na-
tury®® - stycha¢ na przyktad odgtosy zab, ktére ,,kukajg, skrzecza
irzechotaja” (s. 63), ale — jak dosadnie okresla to autor — ,,pies by ich
stuchal!” (s. 63). Relacje¢ konczy ironiczne pytanie: ,,Czy podobna za-
chwycac sie pigknosciami natury, myslac o tym, kogo pierwej nalezy
wyciagac, jezeli sie czoino wywrdci?” (s. 63).

Kontakt z prawdziwg, nieograniczong murami miasta, naturg nie
sprawia bynajmniej, ze warszawscy turysci pozbywaja si¢ miastowych
przyzwyczajen; przeciwnie — mentalnie nadal pozostaja zamknieci
w ,,klatce bez dachu”, jak nazywat Prus Warszawe w Ogrodzie Saskim,
korespondujacym po czesci z podrozniczg relacja z Putaw. W tym
krétkim utworze opisano podobna sytuacje podrdzy - ale tym razem
do miasta przybywa rodzina ze wsi. Po krétkim pobycie w teore-
tycznie najbardziej reprezentacyjnym miejscu stolicy, czyli Ogrodzie

» Widzisz mnéstwo istot zielonawooliwkowego koloru, tworzacych jakie$ rozance
z kosmatymi paciorkami, [...] mkna stada rybek mniejszych i wiekszych, iloscia
przypominajace roje pszcz6! i komardw. Tu i dwdzie nad gtadka powierzchnig wody
wyskakuje jaki$ przedmiot o srebrnym polysku: jest to plotka usitujgca schwyci¢
wlot owada. Przechodzac wzdluz brzegu, ploszysz stada zab, ktére skaczg na wielkie
mety piersiami, bokiem lub zgola na wznak, a zawsze z zafrasowanymi minami.
Niekiedy migdzy trawa przesuwa si¢ w licznych skretach upstrzony licznymi zto-
tymi plamami waz wodny, ktérego blyskawiczne ruchy i czarny widetkowaty jezyk
przyprawia damy o spazmy [...]. Ponad ta szosta czeécia $wiata rojaca sie wszelkiego
rodzaju zyciem unosi si¢ 16dz petna ludzi wesotych” (KzP, s. 61-62).
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Saskim, przybysze zauwazajg wyltaniajace si¢ kolejno z warszawskiej
przestrzeni absurdy, takie jak: unoszacy sie w tej zielonej oazie miasta
fetor; strumyk dla ptakéw, w ktérym zamiast wody zalega bloto, czy
drzewa zalatane blachg. Rozczarowanie Ogrodem Saskim jest tym
wieksze, ze warszawiacy zdaja sie w pelni akceptowac panujace w tej
przestrzeni warunki, szukajac bardziej miejsca rozrywki anizeli rze-
czywistego kontaktu z przyroda. Ewa Paczoska twierdzi, ze do tego
miejskiego parku ,,nie chodza marzyciele ani ludzie pytajacy o sens
swojego zycia; to raczej przestrzen dzialania tych, ktérzy swietnie
czujg sie we wlasnej skorze”?*.

Podréz Bolestawa Prusa do Pulaw staje si¢ lekcja uwaznosci, ktdrej
celem jest dotarcie do filozofii codziennosci, ukrytej miedzy mean-
drami powigzan ludzkich, roslinnych i zwierzecych. Zrédet rozu-
mienia §wiata poszukuje Prus w tych tak dobrze opisanych przez
Brach-Czaing ,,szczelinach istnienia”, do ktérych drég poszukuja
nieliczni i najbardziej wytrwali. Autorowi udaje si¢ réwniez prze-
kroczy¢ w relacji z podrézy granice aktualnosci reportazowej i — jak
stwierdzit Gielata - narzucic tej ptynnej rzeczywistosci jakis schemat
porzadkujacy, uogélniajacy i staty®. Tym samym kategorie ,,obec-
nosci” i,,uwazno$ci” zamienia on w konieczny imperatyw nie tylko
»bycia-w-$wiecie”, ale takze ,,bycia-w-nowoczesnosci”.
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Kartki z podrozy do Pulaw by Bolestaw Prus
as a test of human (un)attention
Summary

The paper is dedicated to the issue of humans (un)attention category in the contex
of journey situation in one of the reportage work by Bolestaw Prus. In the reception
of reportage the theory of presence is inextricably associated with category of at-
tention. Author of the article shows possibility of analyze Bolestaw Prus work in
the context of Janina Brach-Czaina philosophy and modern trends in the field of
non-anthropocentric humanities.

Slowa kluczowe: podro6z, uwazno$é, Putawy, natura, cztowiek

Key words: journey, awareness, Putawy, nature, human
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Odyseusz Homera: posta¢ dobra czy zla?

Od wiekow posta¢ Odyseusza inspirowala autoréw z réznych krajow
i byla interpretowana na wiele sposobéw. Samo pojecie ,odyseja”
wroslo gleboko w kulture nie tylko Europy, ale calego $wiata. Nic
wiec dziwnego, ze jeden z najwiekszych polskich pisarzy réwniez
postanowil wzig¢ na warsztat historie znamienitego herosa. Artykut
ukazuje zlozono$¢ postaci Odyseusza, a takze ewolucje, jaka prze-
szla ona na przestrzeni wiekdw; pokazuje, jak duzg role odgrywa
psychologia bohatera, a takze motywy klatwy i zadzy krwi, ktére
sa dla Wyspianskiego podstawg jego kreacji. Wazne jest, aby na po-
czatku zrozumie¢, jaka postaciag byl Odyseusz dla Homera, co go
cechowalo, z czym wigzaly si¢ jego czyny i jak postrzegal wtasne
dokonania oraz otaczajacy go swiat — w koncu, jak widzieli go inni.
Dopiero wtedy bedzie mozna zrozumiec¢ bohatera Powrotu Odysa -
tak odmiennego od pierwowzoru, ale zarazem podobnego. Réznica
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tkwi wlasciwie w punkcie widzenia autora. Wyspianski ucztowiecza
swojego bohatera, pokazuje mu, czym s3 konsekwencje ludzkich
dzialan, az w konicu dochodzi do ostatniego aktu utworu, w ktérym
Odys przestaje by¢ herosem, konkretng postacia, a staje sie czlowie-
kiem archetypowym, swoistym everymanem.

Pierwszg kwestig, jaka nasuwa si¢ podczas lektury dramatu, jest
kreacja gléwnego bohatera. Rozni si¢ ona od postaci znanej z eposu
homeryckiego, ktéra w Odysei jest na wskro$ pozytywna. Odyseusz
Homera przedstawiony jest jako prawy krol, doswiadczony przez los
i zmeczony tulaczka. Po powrocie na Itake rozprawia si¢ on z zalot-
nikami Penelopy - nie jest to jednak odbierane negatywnie. Przede
wszystkim Odys broni w ten sposéb rodzinnego domu oraz jego
mieszkancow. W tekscie epopei narrator wielokrotnie podkresla, ze
bohater ,wiele wytrzymal” - juz samo to okreslenie ujawnia stosunek
autora do Odyseusza. Kara, ktorg krol Itaki wymierza intruzom, jest
sprawiedliwa, poniewaz do tej sprawiedliwo$ci wszystko dazy. Pro-
tagonista przedstawiony jest jako osoba niezwykle silna, potrafiaca
przetrwa¢ nieskonczenie wiele trudnoséci — wytrzymala, ale takze
cierpliwa i pokorna. To osoba zaradna, potrafigca poradzi¢ sobie
w trudnych sytuacjach, uparta, posiadajaca inteligencje i instynkt
dowddcy, pozwalajace mu wyjs$¢ obronng reka z najgorszych opresji.
Jego czyny nie s3 jednoznacznie dobre ani zte. Zawsze bowiem, kiedy
okolicznosci na to pozwalaly, Odys dziatal w sposob prawy, odzna-
czajac si¢ odwaga i mestwem — bedac tym samym przykladem i wzo-
rem dla innych. Natomiast jesli nie bylo to mozliwe, stosowal unik
lub uciekal sie do podstepu. Nawet jesli rozwigzanie, ktére wybieral
Odyseusz, nie bylo do konca godne herosa, zaréwno w oczach poety,
jak i czytelnika nie bylo i nie jest ono odbierane negatywnie. Krol
Itaki potrafi skras¢ serce kazdemu — nawet jesli w jego postepowaniu
mozna dostrzec elementy nieprawe. Zaznaczy¢ nalezy, ze w swiecie
homeryckim zaréwno prawda, jak i ktamstwo byly postrzegane na
réwni - jesli tylko prowadzily do sprawiedliwosci. Zto nie byto war-
tosciowane negatywnie, o ile byto narzedziem w dazeniu do zwycie-
stwa. Jesli wiec bohater pragnal uratowac siebie, rodzine, kraj (a to
ma miejsce na Itace), honor i przyjaciol — mial prawo posung¢ sie do
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czynow, ktdre okresli¢ mozna jako niegodziwe. Dotyczy to réwniez
warto$ciowania prawdy. Odys niejednokrotnie uzywa ktamstwa jako
srodka do osiagniecia celu. Przykladem moze by¢ scena rozmowy
gtéwnego bohatera z pasterzem, a wlasciwie nierozpoznang przez
niego Ateng. Oklamuje on bogini¢ i opowiada zmys$long historie na
swoj temat — ta jednak przyjmuje ja z usmiechem, a nawet przyznaje,
ze go rozumie. Homer traktowal kwestie moralnosci czynéw bardzo
elastycznie - czego Odyseja jest dowodem'.

Troche inaczej sprawa zaczyna si¢ przedstawia¢ w pdzniejszych
czasach. Odyseusz przestaje by¢ bowiem postacig jednoznacznie i
niezaprzeczalnie pozytywna. Dla przykladu, w Trojankach Asty-
anaks, syn Hektora zostaje zabity z woli i rozkazu Odysa. Podobnie
rzecz si¢ ma w Filoktecie Sofoklesa, gdzie heros podstepem probuje
sterowa¢ Neoptolemosem i uzy¢ go jako narzedzia w swoim pelnym
klamstw planie. Nie jest to juz podstep pozytywny — na pierwszy rzut
oka dostrzec w tym mozna pobudKki niegodziwe, niegodne bohatera
homeryckiego. Przyczyn zmiany podejscia do zagadnienia dobra
i zta mozna si¢ dopatrywa¢ w rozwoju religii - w epoce klasycznej
prawda stala sie bowiem wartoscig nadrzedna, niezaprzeczalna, wrecz
boska. Odzwierciedlenie tego mozna znalez¢ na przyklad w Trachin-
kach, gdzie powiedziane jest, ze czlowiek wolny nie moze nazywac si¢
klamcg, a zycie nieprawe jest przeznaczone dla niewolnikéw?. Idgc
tym tropem, mozna stwierdzi¢, Ze w tym czasie zaczeto przeciw-
stawia¢ sobie postawy Odysa i Achillesa - staly si¢ one podstawa
do warto$ciowania ich zachowan i charakteréw. Od tego momentu
bohater Odysei nie byl juz postrzegany tak samo - zaczeto zauwazac
wyidealizowane podejscie Homera i bardziej krytycznie analizowa¢
uczynki herosa. Ze wzgledu na to, Ze prawda zaczeta by¢ wartos-
cig nadrzedng, dazenie do sprawiedliwosci przy pomocy podstepu
i ktamstw przestalo by¢ traktowane jako usprawiedliwione narzedzie
do osiagnigcia celu.

! Por.S. Srebrny, Stanistawa Wyspiatiskiego ,Powrét Odysa”, ,Pamietnik Literacki”

1958, nr 49, s. 7.
2 Zob. Sofokles, Trachinki, ttum. K. Morawski, Krakéw 1916, w. 453-454.
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Odyseusz stal si¢ wigc poniekad postacia negatywna. To przeko-
nanie zacze¢lo sie¢ wzmaga¢ w czasach rzymskich. Rzymianie wie-
rzyli w swoje trojanskie pochodzenie. Uznawali oni czyny herosa
za niegodne bohatera, zfe i brutalne. Jego podstep nie byt dla nich
blyskotliwy; w zadnym wypadku nie postrzegali go jako przejawu
inteligencji, raczej taktycznej brutalnosci - byt on przez nich postrze-
gany jako czyn nieetyczny. Takie rozumienie postepowania Odysa
poprzez romanse trojanskie przeszto do §redniowiecza i trwato dalej’.

Powracajac na chwile do tematu zaki6conego rytmu fabuly Po-
wrotu Odysa, nalezy zauwazy¢, ze w tym momencie wspomnie¢ po-
winno si¢ przyczyny tych zakltdcen. Sg to przede wszystkim zupelnie
niedajace si¢ wytlumaczy¢, nieoczekiwane morderstwa. Krwawe
czyny s3 oczywiécie obecne réwniez w Odysei, jednak u Homera
zawsze s3 czyms$ uzasadnione. Tymczasem w dramacie Wyspian-
skiego zabojstwa pojawiaja si¢ nagle i nie s3 mozliwe do racjonalnego
wytlumaczenia. Dla przykladu poda¢ mozna zupetnie niespodzie-
wane pozbawienie zycia Pastucha na poczatku utworu - cho¢ byt on
Odysowi przyjazny i niczym nie zastuzyl na $mier¢, krwawa zadza
owladnela herosa, ktory w jednej chwili zakonczyt zywot mezczyzny
przy uzyciu kija. Co ciekawe, 6w Pastuch u Homera nazywany jest
»boskim pasterzem $win” i ,wiernym przyjacielem”, ktory udzielit
Odysowi gosciny. Wyspianski natomiast do sceny ugoszczenia Ody-
seusza wprowadza element dwuznacznosci — niepokoju i drwiny.
Podobnie ukazany zostal przez dramatopisarza syn herosa, ktory
swoim krwawym czynem zakl6ca pierwotnie spokojny tok zdarzen.
W tym momencie Telemak odkrywa w sobie ojcowska, mordercza
krew*.

Od tego motywu bardzo blisko jest do rozwazan na temat klatwy,
zdradliwego losu i przeznaczenia - ktorych nie da si¢ przezwyciezy¢,
a ktdre towarzyszg bohaterom przez caty dramat. Motyw ten wple-
ciony jest w zdarzenia zaczerpniete z Homerowego eposu, jednakze
nie faczy sie z jego fabulg, a jedynie na nig naktada. Znajduje to swoje

* Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspiatiskiego ,Powrdt Odysa”, s. 8-9.
4 Zob. tamze, s. 10-11.
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korzenie zapewne w mrocznych mitach i legendach ery homery-
ckiej. Natomiast analogii do zlego losu szuka¢ mozna w opowiesci
o Edypie - warto jednak zaznaczy¢, ze sg to raczej luzne nawigzania.
U Wyspianskiego klatwa Odysa wiaze si¢ z jego potrzebg mordu
i przelewania krwi. Z tego wlasnie powodu opuscil on rodzinng wy-
spe, chcac uchronic siebie i bliskich przed konsekwencjami wias-
nych czynéw. Jednym z gléwnych powodéw byla niezwykle silna
chec zabicia ojca. Tak wigc rozpoczat on swoja wieloletnia tutaczke,
podczas ktorej caty czas do glosu dochodzilo mordercze pragnienie.
W konicu to on za sprawg swego podstepnego planu stal si¢ przyczyna
zaglady Troi. Gdy jednak wraca do domu, stara sie niejako sttumi¢
zadze¢ — mimo Ze, jak wiadomo, zabija. Szala przechyla si¢ na strone
okrutnego losu, gdy zapada decyzja dokonania zemsty na zalotnikach.
Sam motyw zemsty jest tu podobny jak w Odysei, jednakze w eposie
wymordowanie zalotnikéw jest zwigzane bezposrednio z d3zeniem
do sprawiedliwosci — w dramacie natomiast jest to moralnie watpliwy,
kolejny juz krwawy czyn bohatera. Odys Wyspianskiego, w przeci-
wienstwie do herosa z utworu Homera, nie wraca do Itaki w celu
obrony domu - sprowadza go tam jedynie tesknota, a do dziatania
napedza zadza krwi. W dodatku na wyspe dostaje si¢ na statku kor-
sarzy (nie jak w pierwowzorze przewoznikéw - Feakow), ktorym daje
przyzwolenie na zniszczenie swojej ojczyzny”. Obrazuje to rozmowa
Odyseusza z synem:

Opys

Obaczysz!

TELEMAK

Co?

Opys

Domu ofiare!

Spale dwor - legowisko ojcéw moich stare,
Kedym wzrodst...

® Zob.]. Nowakowski, wstep do: S. Wyspianski, Achilleis. Powrdt Odysa, Wroctaw
1984, . 47-49.
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TELEMAK

Broni¢ bede dworu przeciw tobie

I raczej -

Opys

Zabi¢ - Ot, to czyn mnie znaczon,

Na to bytem urodzon i na to przeznaczon,
I przed tym uciektem - i wracam dlatego®.

Zagrozeniem dla Itaki okazuje si¢ nie tylko sam jej wladca, ale
réwniez krol tafijski Menes, ktéremu to Odys dal przyzwolenie na
rozboje i grabieze. Sam heros wlasciwie cudem powstrzymuje sie od
zabicia ojca — co konczy drugi akt dramatu i jednocze$nie, wspo-
mniany wczeéniej, uklad wydarzen splecionych miedzy Powrotem
Odysa a Odysejg. Poczatek dramatu usytuowa¢ mozna w polowie
eposu, koniec aktu drugiego jest natomiast urwany i rozpoczyna,
w sposob niespodziewany i gwaltowny, kolejng ucieczke bohatera.
Ten zryw jest jednak spdjny z rytmem dramatycznym, ktéry w swoim
utworze wprowadzil Wyspianski — wigze si¢ on z naglymi zwrotami
akcji, dynamizmem, nieprzewidywalnoscig, a takze wszechobecnym
rozlewem krwi. Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu bowiem ogromna
nienawi$¢, zfo w czystej postaci oraz czyn nieprawy i niegodny —
a mianowicie ojcobéjstwo. Srodkowy akt dramatu otwiera wiec nowy
etap tulaczki - a raczej ucieczki — bohatera’.

Odys Wyspianskiego
Z dramatéw Wyspianskiego wyczyta¢ mozna, ze postrzeganie do-
bra i zta bylo dla niego niezwykle klarowne. Niegodziwe uczynki,
podstep czy ktamstwo nie mogly by¢ ttumaczone checig osiagniecia
wyzszego celu. Kazdy czyn bohatera jest przez dramatopisarza pod-
dawany osgdowi moralnemu. Zadna sprawa, nawet ta najwyzszej
wagi, nie stanowi usprawiedliwienia dla nieprawego postepowania.
Jest to postawa zupelnie odmienna od postrzegania prawdy przez

¢ S. Wyspianski, Achilleis. Powrét Odysa, Wroclaw 1984, akt I, w. 275-280.
7 Zob. ]. Nowakowski, wstep, s. 51.
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Homera. Dla polskiego pisarza réznica migedzy dobrem a zlem jest
bardzo istotna — obiektywna i niezaprzeczalna.

Tym samym wiadome jest, jaki stosunek moze mie¢ Wyspianski do
postaci Odysa — daleko mu do Homerowego slawienia postawy herosa.
W tym wypadku do glosu doj$¢ musi jeszcze jeden aspekt tworczo-
$ci Wyspianskiego - istnieja dla niego bowiem dwie niezmienne
i rownowazne prawdy, ktore zawsze s3 ze sobg sprzeczne. Chodzi
tu o tragiczne i moralne ujecie $wiata® ,,Czlowiek miesci w sobie to
tragiczne przeciwienstwo, instynkty grzechu i etyke, ktéra go potepia,
on jednoscig tych przeciwienstw. Bog jest Zzrédlem tych sprzecznosci,
z niego bowiem bierze poczatek i klgtwa - instynkt, i kara - etyka,
sprawiedliwo$¢. Transpozycja metafizyczna jest taka: Bog karze za
to, co stworzyl!”®. Wedtug dramatopisarza te dwa aspekty potaczy¢
w sobie moze jedynie Bég. Ma to réwniez swoje odzwierciedlenie
w Powrocie Odysa:

Ojcze - ja w grzechu poczet - ja w grzechu rodzony,

Na $wiat szedfem z przeklenstwem. Bodaj$ mnie byt ubil,
Mate chlopie. - Ja w mysl tutaj mam zmij gniazdo.

Tu w mys$l - patrzaj: tutaj — to dar bozy.

To oni, ojcze — przeklenstwo mi kazg

Pelni¢ - to oni mig tg sitg darza -

Ze ja przez podto$¢ ide - z jasng twarzg.

Ta moc od Boga jest. -.-.-*°.

Podobne nawigzanie do tej teorii znajduje si¢ takze we wcze$niej-
szej partii utworu - w momencie niezwykle istotnym, w scenie, ktdra
stanowi duzg warto$¢ poréwnawczg miedzy dramatem a Odysejg'.
Chodzi tu o rozprawienie si¢ z zalotnikami, Odyseusz dostrzega
wtedy swdj czyn - krwawg zbrodnie:

® Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspiariskiego ,,Powrét Odysa”, s. 12-13.

° Zob. S. Kotaczkowski, Stanistaw Wyspiatiski. Rzecz o tragediach i tragizmie,
Poznan 1922, s. 141.

19 S. Wyspianski, Achilleis. Powrét Odysa, akt 111, w. 209-216.

' Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspiatiskiego ,,Powrét Odysa”, s. 13.
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Czyli widok twoj, synu? - Czyli krwi won $wiezej?

I tesknota ku rzezi? - W ktérej Bég pomoze;
pomagal mi w tym zawsze Bég. - Znam dzieta boze!
Widzialem okrag ten - jak ludzie zyja,

iwiem, ze krzywda mozna zy¢; - jak tuczg sie i tyja
w blogostawienstwie Boga — co przeklina

tym, ze pomoze w zlem!"%.

Tekst ten mozna interpretowa¢ w kontekscie religijnym. Bohater
ma dwa wyjscia: zy¢ dalej, ale pozosta¢ splamiony grzechem; lub
umrzed, lecz oczysci¢ swoja dusze z nieczystosci. Wyspianski bez
watpienia potepia krwawy czyn - nie ma u niego innej mozliwosci,
czysto$¢ moralna jest najwazniejsza. Ciezar dokonanych zbrodni nie
moze by¢ niczym pomniejszony — nawet jesli Odyseusz ttumaczy
swoja zadze krwi bozg pomoca, nie jest to wytlumaczenie wystarcza-
jace. Nie chodzi tu o nawolywanie do powstrzymania si¢ od czynow -
one sprawiaja, ze czlowiek podaza naprzod, ze przyjmuje postawe
aktywng. Czyny nie moga mie¢ jednak negatywnie odbieranych
konotacji. Najwazniejsza jest tu rownowaga, ktorej Odys - zapetlony
pomiedzy czynem i sumieniem - nie byl w stanie zachowa¢*’.

Nieszczesliwy koniec

Odyseja ma jednoznacznie szczgsliwe zakonczenie. Gtéwny bohater
po latach tulaczki wraca do rodzinnego domu, gdzie musi jeszcze
o niego zawalczy¢. Stawia jednak czola trudnodciom i ostatecznie
zwycieza — wymierza kare zalotnikom, odzyskuje wladze nad Itaka
i osigga spokdj.

Zupelnie inaczej powrét Odyseusza przedstawia Wyspianski —
w jego dramacie bohater po skonczonej tutaczce wraca do domu
i napotyka kolejne, jeszcze wieksze problemy. Zostaje postawiony
przed dylematami bez wyjscia, a jego moralno$¢ wystawiona jest
na powazng probe. Dylematy Odysa mozna nazwac rozprawa z zy-
ciem, bo tym wlasnie jest ten dramat - sagdem, postawieniem na szali

> S. Wyspianiski, Achilleis. Powrét Odysa, akt I, w. 336-342.
1> Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspianiskiego ,,Powrdt Odysa”, s. 14.
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zycia ludzkiego, a jednocze$nie rozbudzeniem duszy, zwrdceniem sie
ku niej. Gléwny bohater walczy przede wszystkim z samym soba,
z wlasng moralnoscig i nieuniknionym losem. Warto$ciuje wlasne
czyny, a rozpamietywanie tego, czego dokonal, prowadzi go do krwa-
wego obfedu.

Bohater Powrotu Odysa wydaje si¢ bardziej przyziemny, prawdziwy.
Powraca do Itaki po wieloletniej tutaczce, wyraznie dos§wiadczony
przez zycie. Podobnie do Homerowego pierwowzoru pojawia si¢ jako
zebrak/nedzarz - jednak w przeciwienstwie do eposu, gdzie jego
wyglad jest jedynie przebraniem, w dramacie ukazana jest jego praw-
dziwa posta¢: to czltowiek po przejsciach, utrapiony, zdewastowany
przez problemy, poniekad pozbawiony nadziei. Heros z epopei mimo
swojego tutactwa i niezliczonych trudnosci nadal jawi si¢ jako silny,
urodziwy i potezny mezczyzna. Wyspianski — jak sie wydaje — chcial
pokaza¢ bardziej ludzka nature Odysa, dlatego dostosowal wyglad
bohatera do jego stanu wewnetrznego. Wyglada on jak wrak cztowieka
i tak tez si¢ czuje. Uwiezienie w krwawej petli pozbawia go wiary
w dobro, prawos¢ i sprawiedliwo$¢, szpecac jego wnetrze'.

Innym aspektem s3 niepowodzenia gtéwnego bohatera. U Homera
maja one jedna nadrzedng przyczyne - jest nig zemsta Posejdona za
okaleczenie jego syna Polifema. Wrogiem Odysa jest wigc sam bog,
ale ich konflikt ma podloze czysto prywatne. W Powrocie Odysa
bohater méwi natomiast:

Straszliwa, msciwg rekg Boga

Sciany - ha - - rozumiesz? Bog jest moim wrogiem.
I dlatego si¢ kijem — na mnie - ty - - przed progiem.
Przekletym jest!".

Tak wiec powr6t do domu nie jest podyktowany checia jego
ochrony. Znany z Odysei heroizm zwiazany z walka o rodzine znika.
Wezeéniej bowiem Odys nie musial sie o nic martwi¢, nie trapity
go zadne troski. Byl cztowiekiem czynu; dazyt do zwycigstwa, nie

4 Zob. tamze, s. 15-16.
1 S. Wyspianski, Achilleis. Powrét Odysa, akt I, w. 54-57.
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przebierajac w srodkach; nie miaty dla niego znaczenia wystepki,
ktérych dokonal. Moralno$¢ przestata mie¢ dla niego znaczenie. Zyt
chwila, nie baczyl na przyszlos¢ i nie liczyl sie z tym, ze $cigga potepie-
nie na swoja dusze. Osiagniecie celu bylo dla niego najistotniejsze, dla-
tego pozwalal sobie na okrucienstwo, przemoc, podstepy i ktfamstwa.
Dlatego tez ponowne pojawienie si¢ na Itace jest dla bohatera dramatu
tak cigzkie. Wraca do niego swiadomo$¢ wagi popetnionych zbrodni.
Boi sie powrotu do domu - boi sie, ze zostanie osgdzony'®. Odyseusz
ma $wiadomos¢, ze dopuszczajac sie niegodziwych czynéw, zaprzedal
dusze. Cale jego Zycie znaczone jest krwig — nie moze poradzi¢ sobie
z faktem, ze jedyne, do czego jest zdolny, to przemoc. Przyznaje, ze
swiadomie uciek! z rodzinnego domu. Wytlumaczeniem wcale nie
jest dla niego wojna i obl¢zenie Troi — lecz strach przed samym soba.
Pragnie powrotu, jednak wiaze si¢ on ze stawieniem czofa tragicz-
nej rzeczywistosci. Dlatego tez bohater popada w rozpacz. Nie jest
w stanie wybaczy¢ sobie tego, czego dokonal, nie widzi moralnego
wytlumaczenia dla morderstw z przeszlosci. Zatracil dusze na swoje
wlasne Zyczenie. A przypomina mu o tym dopiero ojczyzna. Trudno
mu jest pogodzic sie z utratg duszy i to prowadzi go do zguby"”.

Przez caty dramat - tkwigc w petli krwawego szatu - Odys stara sie
zrozumie¢, co tak naprawde si¢ z nim stalo. Nie pogodzit si¢ z prze-
szlo$cig i zatracil w terazniejszosci. Jak w btednym kole wpadat
w obled, wprowadzajac w zycie zbrodniczy czyn - zabijal i plamit
rece krwig, po czym nastgpowata moralna refleksja, jakby ponownie
do gtosu dochodzilo jego sumienie. Te chwile opamigtania sprawiaty,
ze zapadal w jeszcze czarniejszg otchlan. Dlatego w obliczu $mierci
nie pozostaje mu nic innego jak btaga¢ o powrét duszy. Mial on
swiadomos$¢, ze przegral walke o zbawienie; wiedzial, ze nie zdota juz
odkupi¢ swoich grzechéw. Mimo to walczyl, a byta to walka z samym
sobg o siebie — walka z gory przegrana'®.

16 Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspianiskiego ,,Powrét Odysa”, s. 15-16.
7 Zob. tamze, s. 17-18.
8 Zob. tamze, s. 18-19.
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Kolejng réznicg miedzy Powrotem Odysa a Odysejg jest sam mo-
ment dotarcia na Itake, a raczej sposob, w jaki gtéwny bohater do-
staje si¢ na wyspe. W Homerowym pierwowzorze Odyseusz do domu
wraca z pomocg Feakow, na ich okrecie. Potraktowali go oni jak
przyjaciela, ugoscili, a takze bogato obdarowali. Sami Feakowie sg
ludem pochodzacym ze Scherii - krainy, ktéra na podstawie opiséw
i licznych starozytnych przekazoéw wydaje si¢ wyspa. W dodatku prze-
mawia za tym fakt, ze jej mieszkancy to lud zeglarski, silnie zwigzany
z morzem (nawet ich imiona sg bezposrednio lub posrednio zwigzane
z wodg). Nie znajg oni wojen, zyja spokojnie, szczesliwie, nie maja
wielu trosk. Posiadaja statki napedzanie nie wiatrem, a ludzka mysla -
zdawaloby sie, ze ich Zaglowce maja wlasng §$wiadomos¢, dlatego tez
wiedzg, dokad majg zabra¢ zeglarzy; w dodatku sg niezwykle szybkie
i bezpieczne, ptyna we mgle, niewidoczne dla innych; nie zagraza
im ani niepogoda, ani inne naturalne przeszkody, ani piraci. Jesli
Feakowie decyduja si¢ kogos przewiez¢, osoba ta od razu po wejsciu
na poktlad zasypia i nie budzi sie przed doptynieciem do celu. Sg oni
~przewoznikami” - i tak okreslaja sami siebie'’.

Wyspianski poszed! zupetnie inng droga i dostosowal sposéb po-
wrotu Odyseusza do charakteru gléwnego bohatera, ktéry dostaje si¢
na Itake na statku Tafijczykow. Jak by to przeciez wygladalo, gdyby
zebrak odziany w tachmany stal na pokladzie feackiego zaglowca?
O Tafijczykach mozna przeczyta¢ rowniez w Odysei: s3 oni korsa-
rzami trudnigcymi sie handlem ludZmi, dokonujg rozbojéw i porwan,
cho¢ oczywiscie - jak to u Homera - nie s postaciami negatywnymi.
Polski dramatopisarz dostrzegt potencjal w obydwu ludach i stworzyt
niejako ich hybryde. Odysa do domu przywiezli korsarze pochodzacy
z matych wysp nieopodal Leukady, ktora z kolei znajduje si¢ u bram
do $wiata zmarlych. Tu wyjasnienie, skad wzigl si¢ u Wyspianskiego
taki motyw: ot6z Feakowie nazywani sg ,,przewoznikami wszystkich”
i wedlug niektorych teorii mogli by¢ uwazani réwniez za przewozni-
kéw zmartych, a wlasciwie ich dusz. Sg to jedynie domysty, poniewaz
nie jest to stwierdzone bezposrednio w Odysei — ale to wlasnie przez

19 Zob. tamze, s. 19.
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»Bialg skale” obok wyspy Leukady Hermes prowadzil u Homera dusze
zabitych przez herosa zalotnik6w?".

Zabieg ten nie dziwi u Wyspianskiego. Jest to charakterystyczne
dla niego zatarcie konturéw, wymieszanie symboli i motywéw, nada-
nie im nowych znaczen. Nie ma u niego konkretéw, wszystko wcigz
plynie, nie ma wyraznych granic i krawedzi. To, co w innych dzie-
tach mogloby wydawac si¢ jednoznaczne, tutaj staje si¢ niewyrazne,
petne niedopowiedzen - w tej wieloznacznosdci zmuszeni jeste$my
doszukiwac¢ si¢ glebi. Dlatego tez Odys Wyspianskiego w zadnym
wypadku nie jest postacig tak prostg jak u Homera. Tutaj jego kreacja
jest wieloaspektowa i niejednorodna - jest on bohaterem tragicznym,
uwiklanym w nieréwna walke. Zdaje si¢ nieokreslony, sprzeczny,
niemozliwy do rozpoznania i zrozumienia. Dlatego tak wazne jest
odczytanie symboliki dramatu odkrywajacej nowe $ciezki interpre-
tacyjne — istotne tropy pozostaja bowiem ukryte i niewidoczne na
pierwszy rzut oka.

Odyseusz przede wszystkim chcial uciec od wlasnego losu. Sam
przyznaje sie do tego stowami: ,[...] chociaz precz za morza daleko
ucieklem”'. Analiza tekstu réwniez nie pozostawia co do tego wat-
pliwosci. Jednak realizacja tego zamiaru nie byta tatwa. Pietg achil-
lesowa bohatera okazala si¢ tesknota za ukochang ojczyzng. Mimo,
ze nie chcial wraca¢ do Itaki, sentyment przywiodt go z powrotem
w rodzinne strony i tym samym okrutny los ponownie go dopadl.
Usilne starania nie mialy tu niestety Zadnego znaczenia. Poniekad
jest to analogia do Homeryckiej fabuly. Odys mial wréci¢ do domu
i tak sie stalo, poniewaz wymagata tego konstrukcja akcji i ciagg wy-
darzen. Na dzialanie zwodniczej klatwy nie musial dlugo czekac.
W momencie, w ktérym dotart na wyspe, odezwala si¢ w nim zadza
krwi, ktorej skutkiem byto zabicie Pastucha. Ciekawa wydaje si¢ scena,
ktéra ma miejsce zaraz po zabojstwie. Odyseusz dochodzi do siebie
i zaczyna mie¢ wyrzuty sumienia. Zeby zrekompensowa¢ Pastuchowi
wyrzadzong krzywde, méwi mu, kim naprawde jest. Pokazuje tym

20 7ob. tamze, s. 19-20.
1 S. Wyspianski, Achilleis. Powrdt Odysa, akt I, w. 308.
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samym, ze odpowiedzialno$¢ za dokonane zbrodnie jest dla niego
niezwykle istotna. Jednocze$nie ma to by¢ wyrazem skruchy wobec
ofiary.

Wnhioski sg jednoznaczne: Odys na Itace kojarzony jest wlasciwie
tylko z krwawymi czynami, jego poped do mordu jest powszechnie
znany. Ludzie nie odbierajg go jako prawego bohatera, ale rzadzacego
twarda reka, okrutnego tyrana. Jest to ciekawy aspekt dramatu ze
wzgledu na jego calkowitag odmiennos¢ od pierwowzoru, gdzie heros
zaczyna dopuszczac si¢ wystepkow i forteli dopiero podczas wojny
trojanskiej, zas przez Homera postrzegany jest tak:

Dzeusie, rodzicu, i wy szcze$liwi wieczni bogowie!

Niech odtad zaden juz krél dzierzacy berfo nie bedzie
Lagodny ni dobrotliwy, ni serca sprawiedliwego,

Jeno niech serce ma twarde, srogi niech bedzie, gwattowny,
Albowiem nikt juz wsrdd ludzi, ktérym krolowal, zaprawde
Jak dobry ojciec - nie raczy pamietaé boskiego Odysa*.

Jak wynika z tego opisu, Odyseusz to przyklad dobrotliwego
wladcy - sprawiedliwy i fagodny przez poddanych traktowany jest jak
»dobry ojciec”. Przeciwne jego wyobrazenie w Powrocie Odysa stwo-
rzyl Wyspianski — jakby odnosil si¢ do cech wymienianych jako anto-
nimy prawego krola: gwaltownos¢, srogos¢, surowos¢, zatwardzialosc.
Nic dziwnego, ze nawet sam Laertes nazywa syna tyranem?®’.

Tym samym rzec mozna, ze wladza Odysa w dramacie nie jest
sprawiedliwa, a on sam na wojne nie wyruszyt wcale jako przykladny
wladca. Pozwala to jednocze$nie zrozumie¢, dlaczego mieszkancy
Itaki tak tatwo go rozpoznali. Mimo ze po powrocie z tutaczki wy-
gladat inaczej - nie jak krdl, a jak zebrak - jego wnetrze nie uleglo
zmianie. Czyny krwawe i okrutne od zawsze byty jego znakiem rozpo-
znawczym - tak wiec to, ze w porywie morderczego szalu zabit wszyst-
kich zalotnikéw, wlasciwie nikogo nie zdziwito. Jedyne, co w tym
czasie ulegto duzej, cho¢ w tym przypadku zupelnie niewidocznej

** Homer, Odyseja, thum. L. Siemienski, Krakow 1895, V, w. 7-12.
»* S, Wyspianski, Achilleis. Powrdt Odysa, akt I1, w. 6-7.
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dla otoczenia zmianie, to podejscie bohatera do wlasnej moralno-
$ci - o czym byla mowa juz wczesniej. Od momentu powrotu Odys
zaczyna coraz wyrazniej dostrzega¢ postepujaca i nieodwracalng
degradacje wlasnej duszy.

Wyspianski postanowil uczyni¢ z Odyseusza tyrana, ktérym heros
okazal si¢ jeszcze przed wyruszeniem pod Troje. Pozbawil on wiadzy
swego ojca, ale nie bylo to jego najgorsze przewinienie — nastgpnie
wygnal go z jego wlasnego domu i malo brakowalo, a zostalby oj-
cobdjcag*®. Przypuszczal wiec mozna, ze wlasnie ta kolej zdarzen
doprowadzila Odysa do podjecia decyzji o ucieczce. Bohater wy-
lewa zale wobec ojca, nawigzujac do cigzgcego na nim przeklenstwa.
Zdaje sobie sprawe, ze od poczatku stawia czolo niezwyciezonemu
przeciwnikowi. Dlatego tez robi wyrzuty Laertesowi za to, Ze ten nie
zabil go w dziecinstwie, gdy mial ku temu okazje, kiedy jeszcze nie
zawladnal nim zbrodniczy czyn. Przyczyny swego tragicznego zycia
upatruje w woli bogéw. Wedlug Odyseusza petle, w ktorej przyszto
mu 2y¢, zaciska sila wyzsza, z ktora czltowiek nie jest w stanie wal-
czy¢. Wtasnie z tego powodu, ze wzgledu na bezsilnos¢ w kierowaniu
wlasnymi dzialaniami i utrzymaniu popgdu na wodzy postanowit
odejs¢ z rodzinnego domu. Przyznaje si¢ ojcu do tego, ze rozmyslal
nad pozbawieniem go Zycia i Ze wlasnie to byta jedna z przyczyn jego
ucieczki. Ma swiadomos¢, ze, gdyby zostal na Itace, dalej wyrzadzalby
krzywdy najblizszym i poddanym. Postanowit wiec, ze — skoro nie jest
w stanie zwalczy¢ krwawej zadzy — ucieknie i da jej upust daleko od
domu. Troja okazala si¢ idealnym miejscem. Tam okrutny i czyhajacy
na niego los okazal si¢ sprzymierzencem. Przebieglo$¢, ktamliwos¢,
sklonno$¢ do przemocy, wywotywanie strachu i poptochu wérod
innych nieraz ratowaly mu zycie. W rezultacie Odyseusz nie zatracit
swej Homerowej pomystowosci — na negatywne zmienilo si¢ jedynie
jej wartosciowanie. Po tym wszystkim w bohaterze odezwalo sig¢
sumienie — zrozumial, Ze nie moze dluzej ucieka¢ przed odpowie-
dzialnoscig. Zaczyna rozumiec, Ze czyn niesie za sobg skutek, a w jego
przypadku powinien on prowadzi¢ do kary. Przestaje sobie radzi¢

** Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspiariskiego ,,Powrét Odysa”, s. 23.
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z waga popelnionych grzechéw i nie widzi wyjscia. Kazda zbrodnia
wraca do niego rykoszetem, zaczyna nawiedzac go na jawie i w snach.

Wracajac jednak do motywu ojcobojstwa, nalezy zauwazy¢, ze na
prozno szuka¢ go w Odysei. Tam bohatera tgczy z Laertesem silna,
rodzinna wiez. Ojciec zaluje, ze z powodu wieku nie byl w stanie
pomoc synowi w rozprawieniu si¢ z zalotnikami Penelopy, chetnie
bowiem stanalby u jego boku. Wyspianski podchodzi do tej kwestii
zupelnie inaczej — odrzuca koncepcje milosci, zastepujac ja kolejnym
watkiem tragicznym. Odyseusz o mato nie zabija ojca i z tego wlasnie
powodu postanawia odejs¢. Nastepnie powraca, jednak nie styszy nic,
co mogloby wskazywac na przebaczenie — Laertes nazywa go bowiem
~tyranem”. Do tego mimo ze bohater pragnie wyjasnienia spraw —
jak to wida¢ w przytoczonych powyzej fragmentach z IT aktu - i tak
ponownie zaczyna stucha¢ szepczacej mu do ucha klatwy i podnosi
reke na ojca. Ukazuje to kolejne okrucienstwo losu. Odys pragnie sie
ukorzy¢, chece odkupienia win, tym samym dazy do przezwycigzenia
klatwy - ta jednak na to nie pozwala i ciggle przewaza szale na swojg
strone?’.

Odyseusz, chociaz poczatkowo pragnatl jedynie zaspokoic¢ potrzebe
uciszenia tesknoty za domem, juz wkrétce po dotarciu na miejsce
zmienil zdanie. Dochodzi w nim bowiem do glosu zadza krwi. Jego
krétkie spojrzenie na patac zmienia si¢ po chwili w rzez zalotnikow.
Tym samym bohater napedza mlyn zbrodni - w dodatku pragnie-
nie krwi i mordu zaczyna nekac takze Telemaka, ktory chce by¢
jak ojciec, widzac w sobie jego odbicie. Nie bez powodu pomaga on
Odysowi w obronie domu i wlasnosci. Krol Itaki zaczyna dostrze-
ga¢, ze syn idzie w jego $lady i pragnie uchroni¢ go od przeklenstwa.
Wyjsciem wydaje sie w tej sytuacji wspolna ucieczka. Odys woli dla
swego syna zycie naznaczone trudami tufaczki i niebezpieczenstwami
niz opetanie zadza krwi i ciagla mysla o morderstwach. Los sprawia
jednak, ze Odys zostaje i z pomoca Telemaka zabija zalotnikéw. Po
tym jednak ojciec pragnie, aby wspoélnie opuscili Itake na tafijskim
okrecie. Niezwykle wazne jest dla niego ocalenie duszy i moralnosci

2 Zob. tamze, s. 25-27.
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syna - a wie, ze w rodzinnym domu moze si¢ to okaza¢ niemozliwe.
I w tym momencie konczg si¢ wszelkie racjonalne motywy postepo-
wania bohatera: Odys daje Tafijczykom pozwolenie spalenia calego
miasta, po tym jak sam opusci je razem z Telemakiem. Jest to decyzja,
ktérej w zaden sposdb nie da si¢ wyttumaczy¢. W koncu Odys bronit
wczesniej domu, swojej wlasnosci, rodziny, poddanych. Powrdécit
z tulaczki z powodu ogromnej tesknoty, tamiac tym samym wlasne
przyrzeczenie. Udzielenie zgody na zniszczenie Itaki wydaje sie wigc
zupelnie niewytlumaczalne - ale takie wlasnie powinno by¢. W mo-
tywie tym nie chodzi wcale o logike dzialan — ma on na celu sym-
boliczne zamkniecie rozdzialu zycia zwigzanego z najsilniejszym
i najbardziej intensywnym dzialaniem klatwy. Plan ten oczywiscie
nie doszedt do skutku, poniewaz na przeszkodzie stangl Laertes.
Wtedy tez powstal nowy koncept, zwigzany z odebraniem broni za-
lotnikom. Byl to tez moment, w ktérym ostatecznie zwyciezyl czyn
i krwawy poped. To wtedy Odyseusz zrozumial, Ze nieodwracalnie
stracil szanse na odzyskanie swojej duszy?®.

Konsekwencje

W Powrocie Odysa widzimy bohatera zupetnie innego od tego z Ho-
meryckiego pierwowzoru. Odys Wyspianskiego nie jest jedynie po-
stacig wpleciong w cigg wydarzen, ale ich bezposrednim i aktywnym
uczestnikiem. Sam podejmuje decyzje, nawet te trudne. Wybiera
wladze - nie tak jak w Odysei, gdzie jest mu ona pisana i niejako
sama wpada w jego rece. W dramacie Wyspianskiego zwyciestwo
wigze si¢ z morderstwem i jest przez bohatera postrzegane jako
zbrodnia, podlega ocenie moralnej. Cata sztuka opiera si¢ na mo-
tywie mordu: rozpoczyna si¢ od zabicia dwdch pastuchéw, a czyn
ten jest wynikiem krwawego szatu, ktorym owladniety jest bohater;
nastepnie dochodzi do rozprawy z zalotnikami. Ciekawe, ze oba
czyny sa fabularng klamra spinajacg dramat i zarazem podkreslaja
zastugi Odyseusza — niestety, jego droga do triumfu sptywa krwia.
Sam bohater przyznaje, ze zawladnal nim instynkt zabdjcy. Jego

26 Zob. tamze, s. 28-29.
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zwycigstwa nierozerwalnie zwigzane sg z przelewem krwi — nawet
zwyciestwo pod Troja ma taki wydzwiek. Mimo ze tak jak w epo-
sie jest ono stawione, $piewa si¢ o nim pies$ni, opowiada o herosach
i wspomina wielkie czyny, Odyseusz wygtasza monolog, w ktérym
dokonuje rozrachunku z wlasnymi czynami - okazuje si¢, Ze nawet
ten wielki i niekwestionowany triumf jest bezposrednio zwigzany
z okrucienstwem i zadzg krwi.

Takze wielko$¢ czynu Odysa i jego sprawiedliwos¢ - tak ekspo-
nowane w Odysei — w dramacie Wyspianskiego ustepuja miejsca
poczuciu winy. Walka przestaje by¢ w pelni bohaterska, a zwycigstwo
traci splendor i zostaje przy¢mione zbrodnia. Bohater ponosi konse-
kwencje wlasnych dzialtan, a wszystko, co zrobit, wptywa zaréwno na
niego samego, jak rdwniez na jego otoczenie. Zupelnie jakby strach
zwigzany z morderstwem ciggnal sie za nim jak cien. Do momentu,
dopoki nie wrdcil na Itake, Odyszeusz byl stawiony i wychwalany.
Gdy dotart do domu, zaczeto go kojarzy¢ z niepokojem, strachem
i krwia. Ten aspekt zwigzany ze zbrodniczym czynem jest w dramacie
istotnym elementem ksztaltujacym wizerunek gtéwnego bohatera.

Henryk Vogler pisze: ,Wyspianski, w ktorego calej twdrczosci
gléwne credo narodowe i ideowe stanowil Czyn, jakkolwiek mato
konkretna bylaby jego tres¢ (przypomnijmy chociazby Wyzwolenie
i przeciwstawienie sie w nim, z tej pozycji, Poezji) - teraz, pod koniec
zycia, zaczyna sobie jak gdyby zdawa¢ sprawe z etycznej ambiwalencji
tego czynu””’. Ow czyn jest w dramacie niezwykle istotny. Wtasciwie
mozna stwierdzi¢, ze jedng z jego najwazniejszych sktadowych jest
krytyczne podejscie do dokonanych przewinien i zbrodni. Odyseusz
nie jest w stanie zostawi¢ za sobg przesztosci - wydarzenia, ktdre
mialy miejsce pod Troja, ciggna si¢ za nim wiasciwie przez caly utwor.
Rozpamigtuje on i bezustannie wartosciuje poszczegolne elementy
swojej przeszlosci. Jednoczes$nie wspomina i cieszy si¢ z tego, ze lud
postrzega go jako bohatera i obronce, ale takze nie moze si¢ pogodzi¢
ze swym krwawym popedem. Co najciekawsze, jego refleksje nie pro-
wadzg do zadnych konstruktywnych wnioskéw. Rozpamietywanie

>’ H. Vogler, ,,Powrét Odysa” dzis, ,,Zycie Literackie” 1969, nr 2, s. 10.
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i analizowanie wlasnych czynéw jest zrédlem cierpienia - i nie jest
to bynajmniej cierpienie oczyszczajace, nie motywuje do poprawy;
wrecz przeciwnie, prowadzi do kolejnych przejawow agresji, do dalszej
potrzeby przelewania krwi. Sumienie - ktore tak glosno daje o sobie
zna¢, gdy bohater znajduje sie w stanie spoczynku - milknie, gdy
ponownie zaczyna on dziata¢. Jest to dla niego moment wytchnienia,
chwila oddechu. Jednak gdy tylko czyn zostaje dokonany, sfera mo-
ralna budzi sie na nowo i daje o sobie znac jeszcze mocniej. Tworzy sie
tym samym zamkniety krag — petla, z ktorej Odys nie jest w stanie si¢
uwolni¢. Nowe cierpienie prowadzi go bowiem do kolejnej zbrodni,
a ta do jeszcze wiekszego cierpienia i tak dalej®®.

Na wydostanie si¢ z tego zamknigtego kregu nie pozwala Odysowi
$wiat stworzony przez Wyspianskiego. W tej rzeczywistosci istnieja
bowiem tylko dwie mozliwosci: cztowiek moze albo zy¢ czynnie i nie-
ustannie dziala¢, albo prowadzi¢ bierng, powolna i nie przynoszaca
zadnych korzysci egzystencje. Pierwsza mozliwo$¢, nastawiona na
czyn, wigze sie niestety nierozerwalnie z moralnymi konsekwencjami,
druga prowadzi do pozornego szczescia, ale de facto jest tylko powolng
degeneracja prowadzaca do wyjalowienia.

Gdy sie jednak dokladniej zastanowi¢ — dramatopisarz nie przed-
stawia wcale gtéwnego bohatera w negatywnym swietle. W Powrocie
Odysa bardzo mocno podkreslona jest walka wewnetrzna i proba
uporania si¢ z moralnymi dylematami. Odyseusz nie jest tu w Zadnym
razie postacig negatywna — cho¢ na pierwszy rzut oka mozna odnies§¢
takie wrazenie. Jest on raczej bohaterem tragicznym, uwiezionym
w fatalnym kregu zdarzen i niemogacym poradzi¢ sobie z obcia-
zeniami moralnymi bedacymi konsekwencjami czynéw warunko-
wanych jego pierwotnymi instynktami. Dodatkowym elementem
tragizmu jest to, Ze nikt nie moze mu pomoc - jest on zdany wytacz-
nie na siebie, musi kroczy¢ jedna, wyznaczong mu odgérnie droga,

*8 Zob. H. Filipkowska, Wsrdd bogéw i bohateréw. Dramaty antyczne Stanistawa
Wyspiatiskiego wobec mitu, 1.6dz 1973, s. 137.
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z ktérej nie ma mozliwosci zboczy¢. Wlasciwie pozostaje sam i musi
pogodzi¢ si¢ z wlasnym losem™.

To - co wczesniej nazwane zostalo petla, kregiem czy tez nie-
skonczonym ciggiem zdarzen - réwnie dobrze nazwa¢ mozna po
prostu klgtwa. Odyseusz, mimo ze pragnie przed nig uciec, nie jest
w stanie tego zrobi¢. Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze Wyspian-
ski w tym przypadku odwolat si¢ do jednego ze swoich ulubionych
dziel antycznych, a mianowicie Kréla Edypa. Losy Odysa sa pod tym
wzgledem analogiczne do loséw Sofoklesowego bohatera. Réznica
jest taka, ze krol Itaki postanawia wrdci¢ do domu i przezwycigzy¢
klatwe. Oczywiscie bezskutecznie, poniewaz nie jest on w stanie tego
dokona¢ - bez wzgledu na to, jak bardzo by sie staral®®.

Metafizyka - akt trzeci

Trzeci akt dramatu jawi si¢ jako przestrzen zupelnie inna od tej
znanej z poprzednich odston - jest ona otwarta, fabularnie zwigzana
z bezkresem morza. Wlasciwie Itaka jako miejsce akcji, rzeczywi-
stej akcji, przestaje istnie¢ - staje si¢ jedynie symbolem, skalistym
brzegiem. Na tym brzegu stoi gléowny bohater — sam, poniewaz nie
otaczaja go juz inni zywi ludzie, nie znajduje si¢ on juz w $wiecie
realnym, przenidst si¢ bowiem do sfery mitu. To przejscie w $wiat
bardziej homerycki, a zarazem calkowity zwrot od tego, co bylo do
tej pory. Wyspianski nie uzywal dotad w konstruowaniu akgeji ani
bohateréw boskich, ani mitologicznych. Tymczasem w ostatnim akcie
dramatu jednym z gtéwnych elementéw wspoitworzacych wydarzenia
sq syreny. Jednoczesnie brak elementu boskiego podkresla samot-
nos$¢ gléwnego bohatera, ktory nie doswiadcza Zadnej nadnaturalnej
pomocy. Jest sam - tylko on i morze - a to jedynie unaocznia jego
czlowieczenstwo®.

W tym akcie rozpoczyna sie zupelnie nowe spojrzenie na Odyse-
usza jako bohatera. Wczesniejsze odslony byly bardziej rzeczywiste,

2% Zob. tamze, s. 138.
30 7Zob. tamze, s. 138-140.
31 Zob. ]. Nowakowski, wstep, s. 51.
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realistyczne. Akcja, ktora sie¢ w nich toczyta, miata oparcie w ota-
czajacej bohateréw rzeczywistosci. Teraz si¢ to zmienia. Do tej pory
dostrzec mozna bylo wewnetrzng walke Odysa cztowieka, prébe
zrozumienia istoty moralnosci, rozpacz za utracona duszg. Jedno-
cze$nie ukazywal sie on jako Odys krol — prawdziwy wtadca Itaki.
Te dwie sfery laczyly si¢ ze soba, stabilizujac realistyczng kreacje
bohatera dramatu. Kazda scena miala dwie oddzielne, a jednoczes-
nie przenikajace sie¢ wzajemnie plaszczyzny. Ostatni akt przenosi
akcje w swiat odrealniony. Nic nie jest juz oczywiste. Sam fakt po-
wrotu przestaje by¢ rzeczywisty, podobnie jak czas i miejsce akcji.
Do dramatu wlewa si¢ strumien znaczen symbolicznych - niejed-
noznacznych i wielokontekstowych. Zmienia si¢ tez punkt widzenia
odbiorcy - miejsce przestaje mie¢ konkretne znaczenie, wszystkie
krawedzie z ostrych zmieniajg si¢ w rozmyte. Bohater wchodzi na
nowg plaszczyzne interpretacji*”.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o niezwykle ciekawym zagad-
nieniu - mianowicie kompozycji dramatu Powrét Odysa. W pewnym
sensie rozni si¢ ona wewnetrznie — inaczej zbudowane s3 dwa pierwsze
akty, inng konstrukcje ma akt trzeci. Dotyczy to rdwniez znacze-
nia obydwu czeéci, ktore jest inne, opiera si¢ na innych motywach,
wchodzi na rézne plaszczyzny i dotyka zupelnie innych $wiatéw.
AKkt trzeci jest momentem, w ktorym na plan pierwszy wysuwa sig
sfera metafizyczna dramatu. Wszystko ulega zmianie. To, co dotad
bylo prywatne, staje si¢ publiczne; to, co indywidualne, zmienia si¢
w uniwersalne; wszystko to, co jawilo si¢ jako ziemskie, przenosi si¢
na plaszczyzne duchowsy i transcendentna. Ten niezwykly zabieg
w tym przypadku wydaje si¢ wrecz konieczny. Przez cate dwa akty
metafizycznos¢ az krzyczy, przedziera si¢ przez usta Odysa, lecz nie
moze zosta¢ wyartykulowana, kneblowana calkowicie przyziemnym
tokiem zdarzen. Daje si¢ co prawda uslyszec jej podszepty miedzy
zdaniami - w przemysleniach, a nawet czynach bohatera, jednak ni-
gdy nie wybrzmiata ona wprost, z pelna mocg. Wszystkie rozwazania
nad skutkami czynéw Odyseusza, nad jego moralnoscia, a raczej jej

32 Zob. tamze, s. 29.
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brakiem, nad tragiczng utratg duszy - dochodza do glosu dopiero
w ostatnim akcie, ktdry jest niejako ukoronowaniem wewnetrznych
przezy¢ bohatera®.

W Odysei nie ma tej plaszczyzny. Odys Homera jest przede wszyst-
kim tulaczem chcacym za wszelkg cene wréci¢ do domu. Najlepiej
opisuja to pierwsze wersy epopei:

Ty Muzo, daj piesti o mezu bywatym, co srogie udreki
Cierpial, od kiedy prze$wieta warownie Troi pokruszyt.
Daj pie$n o mezu, co grody tak wielu ludzi ogladat

I czyta¢ mys$li ich umial: po morzach wlokac dalekich
Boles¢ swej duszy i troske o powrdt druhdw szczesliwy™*.

Pragnie on powrotu, nieustannie musi jednak przezwycieza¢ liczne
problemy, znosi¢ meki i niedogodnoéci. Jest pozostawiony bez rodziny,
domu, nigdzie nie moze znalez¢ dla siebie miejsca. Odyseusz jako tu-
tacz stal sie w europejskiej kulturze niezaprzeczalnym archetypem;
samo stowo ,,odyseja” zyskalo wlasne, odrebne, pospolite znaczenie.
Nie dziwi wigc, ze i dla Wyspianskiego posta¢ Odysa nieodlacznie
zwigzana jest z tutaczkg — wobec tylu kulturowych implikacji nie ma
innej mozliwosci interpretacyjnej. Polski dramatopisarz ukazal go
jednak w oryginalny, charakterystyczny dla siebie sposdb. Z tutaczki
Odysa uczynil podstawe do symbolicznej i metafizycznej wymowy
dramatu. Owa tulaczke pofaczyl Wyspianski z motywem morzaitym
samym uzyskal gleboka, wieloznaczng i petng symboliki wykladnie
swego dzieta. Swiadczg o tym chociazby stowa syren z trzeciego aktu:

Dalej, hej, dalej — my$l nowa - byt nowy —
Hej, morze przed toba - wéd tonie.

W blgkaniu bez kresu - twdj los - twe okowy;
Mysl $miga twdj orez i bronie™.

33 Zob. tamze, s. 30-31.
** Homer, Odyseja I, w. 1-5.
*3 S. Wyspianski, Achilleis. Powrét Odysa, akt 111, w. 83-86.
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Tulaczka stala si¢ dla Wyspianskiego symbolem; Odys jako bohater
przestal by¢ jedynie gléwng postacia dramatu, stajac si¢ archetypem
czlowieka. Jest on krélem Itaki walczacym z widmami przesztosci,
wlasng moralno$cig i wyrzutami sumienia; tutaczem po przejsciach,
z krwig na rekach; pionkiem w grze losu, poddanym klgtwie, a jed-
noczesénie jest przedstawicielem wszystkich ludzi, symbolicznym
przedstawieniem osoby zmagajacej si¢ z trudami przeznaczenia. To,
czego jestesmy $wiadkami w trzecim akcie Powrotu Odysa, mozna
nazwa¢ odysejg ludzkiego zycia®.

Ostatnia scena dramatu, w ktdrej Odyseusz biegnie w strone mo-
rza, probujac dogonic todzie umarlych, jest niezwykta. Stanowi ona
symbolizm w czystej postaci i jest kwintesencja stylu Wyspianskiego.
Przez caly utwor gléwny bohater za czyms teskni, podazajac za swoim
pragnieniem, ktdre staje si¢ motorem napedowym wszystkich jego
czynéw i akcji utworu w ogdle. Czlowiek caly czas do czego$ teskni,
zyjac nadzieja, Ze jego dzialania doprowadza go do celu. Tak samo
mysli Odys przekonany, ze dazy do czego$ osiggalnego, rzeczywi-
stego — ostatecznie okazuje sie, ze jedynym celem, do ktdrego tak
usilnie dazyl, byta $mier¢. Dazenie do ostatecznego uwolnienia si¢
od wszelkich zmartwien staje si¢ tu tematem przewodnim.

W Odysei réwniez pojawia si¢ ten motyw. Gléwny bohater nie
goni jednak za czyms nieuchwytnym, nie jest omamiony falszywym
obrazem rzeczywisto$ci. U Homera jest to po prostu tesknota za do-
mem - najzwyklejsze pragnienie majace jednak niewiarygodna sile
oddzialywania. Tesknota za ojczystym domem jest warta $mierci.
Dotarcie na Itake zapewnitoby Odysowi szczgscie, a nastepnie spo-
kojng $mier¢. Nie jest to jednak gonitwa do kresu zycia, a jedynie
podkreslenie, jak istotna jest dla bohatera ojczyzna. Do tego kon-
kretnego fragmentu Odysei nawigzal Wyspianski w swoim dramacie:

Otom jest nic — krwi mojej przedatem ma dusze
I chociaz precz za morza ucieklem,
Za tym dymem z mej chaty steskniony sie zwlektem®”.

3¢ Zob..S. Srebrny, Stanistawa Wyspianskiego ,Powrot Odysa”, s. 31.
37" S. Wyspianski, Achilleis. Powrét Odysa, akt 1, w. 207-209.
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To po czgsci zabawa z pierwotnym zamyslem autora. Wszystko
w dramacie dazy do ostatecznego przejscia bohatera na drugg strone.
W koncu jest tylko jeden sposéb, aby wyswobodzi¢ sie z zamknie-
tego kregu zdarzen, z petli powigzanych ze sobg czynéw i wyrzutéw
sumienia. Jednocze$nie nawigzanie do tesknoty za domem jest jak
najbardziej w tym wypadku zasadne. W koncu Odyseusz Wyspian-
skiego opuszcza dom, aby chroni¢ bliskich przed nim samym. Podej-
muje trudng decyzje i jest w stanie jg powtdrzy¢ tylko po to, aby nie
wyrzadza¢ kolejnych szkdéd. To wlasnie che¢ zobaczenia rodzinnej
Itaki sprowadza go z powrotem na wyspe. Wszystko opiera sie jed-
nak na falszywym wyobrazeniu prawdziwego celu bohatera. Mozna
i$¢ w tym rozumowaniu dalej, az wreszcie dochodzi si¢ do drugiego
znaczenia ojczyzny w dramacie: Odyseusz szukat bowiem drogi po-
wrotnej do domu, a gdy ja znalazl, okazalo sig, Ze nadal w swoim
odczuciu nie osiagnat celu, bowiem nie tej ziemskiej ojczyzny poszu-
kiwal. Znajduje to odzwierciedlenie w trzecim aktu dramatu. Odyse-
usz zaczal rozumie¢, ze chociaz dotarl na rodzinng wyspe i odbit ja
z rak zalotnikéw - nie znalazl upragnionego spokoju. Dom, ktérego
szukal, okazal si¢ niewystarczajacy. Zamiast zakonczenia trudow
i przerwania zfej passy w Itace spotkaly go jedynie kolejne problemy -
nie byta ona koncem tancucha zbrodni, lecz kolejnym poczatkiem.
Okazala si¢ jednym z wazniejszych ogniw cigzacej na nim klatwy.
Ten ,$wiat inny” pokazuje, Ze bohater odczuwa niedosyt $wiadom, ze
tak naprawde nie odnalazt upragnionej ojczyzny. Moze to by¢ celowe
nawigzanie Wyspianskiego do motywu z Odysei, gdzie heros po przy-
byciu na Itake nie od razu poznaje swoje rodzinne ziemie. Ten brak
rozpoznania stal si¢ w dramacie symbolem - przestat by¢ chwilowy
i odwracalny, stal si¢ podstawg metafizycznej interpretacji utworu.

Odys Wyspianskiego nigdy tak naprawde nie doptynal do domu,
nie zakonczyl swojej tutaczki. Jego odyseja trwa caly czas, wiecznie
napedzajac zaklety krag czynoéw i cierpienia. Pozostaje zada¢ sobie
pytanie, gdzie w takim razie nalezy szukac utraconej ojczyzny, skoro
nie jest ona miejscem faktycznym, skoro dotychczasowe dazenia
i oczekiwania okazaly si¢ ztudne. Odyseusz z cztowieka opetanego
krwawym szatem, targanego nieopanowang zadz3, z géry skazanego
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na porazke, a nastepnie cierpigcego w samotnosci i wcigz rozpa-
migtujacego wlasne zbrodnie stat si¢ cztowiekiem tesknigcym za
prawdziwym domem, szukajacym kresu swej tulaczki. Pragnat ponad
wszystko tej radosci.

Co to?! - Daleka tysa btyskawica

Tam! - tam! Tam jest Itaka! Tam! Kres i granica!

Tam - jest ojczyzna moja — tam dziecko i zona —

Tam mdj ociec — tam moja - - pie$ni zycia skoficzona!!*®,

Stowa te Odys wypowiada, stojac na plazy i dostrzegajac w od-
dali biale swiatto. Patrzac w jego kierunku, widzial upragniony cel.
Wersy te pokazujg, ze Wyspianski w trzecim akcie zaburzyt dotych-
czasowy linie czasowa. To, co jest tu wymienione jako cigg zdarzen,
w rzeczywistosci nastegpowalo w pewnym zapetleniu, rozrzucone po
planszy, na ktdrej przebiegala akcja utworu. Czas w tym akcie jest
niejednorodny i nieuporzadkowany, a jednoczesnie biegnie po linii
prostej. Jest to zwigzane z motywem ostatniej drogi dusz zalotnikow.
W pierwszej scenie tego aktu dusze staraja si¢ jak najszybciej dotrze¢
do todzi umartych, na koncu zas fodzie te odbijaja od brzegu. To samo
dzieje si¢ z wydarzeniami. Gdy bohater widzi niezwykle $wiatto,
wyrusza ku wodzie - za wszelka cene zmierza naprzdd, az zauwaza,
ze plynie prosto ku wabiagcym go syrenom. Podaza jednak za ich $pie-
wem, plynie coraz glebiej i glebiej, az nagle zaréwno czas, jak i miejsce
ulegaja zmianie. Wydaje si¢, ze Odys nigdy nie dotart do swojej wyspy,
jest caly czas w drodze. Ma wrazenie, ze jego tulaczka nie zostala
zakonczona i ze nie ulegl pokusie powrotu do utesknionego domu.
Przeznaczeniem bohatera jest zakonczenie dotychczasowego zycia
i rozpoczecie nowego. Wspomniana wczesniej ,,pie$n zycia” prowadzi
go do konca, lecz 6w koniec nie bylby mozliwy nawet, gdyby Ody-
seusz dotart do Itaki. Musi on powrdci¢ na nowo i rozpocza¢ nowy
rozdzial, catkowicie porzucajac przeszlos¢ - nie jest to nic innego
jak spotykana juz w dramatach Wyspianskiego teoria reinkarnacji.
W Powrocie Odysa nie ma ona charakteru ornamentacyjnego, lecz

3% Tamze, akt I11, w. 39-42.
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stanowi filozoficzng podstawe akeji dramatu, uzupelniajac metafi-
zyczny aspekt trzeciego aktu. Wiaze sie niezaprzeczalnie ze $wiato-
pogladem i przekonaniami dramatopisarza wyrazonymi w stowach®

L6dz umartych w zaswiaty plynie - w zapomnienie
Czekaj! - Stéj! - Stojcie! Stdjcie!! - Wybawienie!!*°.

Ostatnie dwa wersy dramatu idealnie oddaja to myslenie. Pod-
kreslaja pragnienie Odysa, aby wsig$¢ do todzi umartych i rozpocza¢
zegluge ku nowemu zyciu. Jest to droga ku nieskonczonosci - w ten
sposéb podsumowac¢ mozna ostatni akt sztuki. Wydaje sie, ze jest to
gltéwny temat, do ktérego zmierzal Wyspianski. Metafizyczna war-
stwa tej czesci utworu jest tak wielowymiarowa, ze trudno podja¢ sie
jej pelnej interpretacji. Najwazniejszymi jej aspektami sg ochrona
czystosci duszy oraz lek przez zmaza i grzechem. Oznacza to niewat-
pliwie pogodzenie si¢ z tym, ze droga cztowieka konczy sie i zarazem
zaczyna w chwili $mierci. Ludzkie zZycie dazy wlasnie do $mierci,
a czlowiek — nawet jesli wiedziony ztudng nadziejg sadzi, ze doptywa
do celu - predzej czy pozniej sie rozczarujet’.

W trzecim akcie terazniejszo$¢ miesza si¢ z przeszloscig. Czas
staje si¢ nieokreslony, zupetnie jakby stanal w miejscu, akcja toczy sie
poza nim. Odyseusz jest na granicy, mierzy si¢ z rodzinng wyspa —
ta z czasow, kiedy byla jego domem i schronieniem, oraz ta, ktorg
sam doprowadzil do zniszczenia i splamit krwig. Od tej drugiej sie
nie uwolnil, caly czas ma brudne rece i mysli owladniete wyrzutami
sumienia. Jednoczesnie w momencie przej$cia w sfere metafizyczng
pojawia sie kolejna, zupelnie nowa Itaka - ta, do ktdrej pragnie zdazac.
Niestety nie jest w stanie cofna¢ przeszlosci i uratowac swojej duszy
przed zgubg. Ciagnie si¢ za nim bowiem cienn dokonanych zbrodni,
niezado$¢uczynionych win i przelanej krwi. Jest to cien, ktéry pada
na aktualng rzeczywisto$¢ i nadaje nowy ksztalt $wiatu, przynoszac
jedynie cierpienie.

3 Zob.S. Srebrny, Stanistawa Wyspiatiskiego ,Powrdt Odysa”, s. 30-34.
0 S. Wyspianski, Achilleis. Powrét Odysa, akt I11, w. 155-156.
! Zob. S. Srebrny, Stanistawa Wyspiariskiego ,,Powrét Odysa”, s. 34-35.
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Koniec dramatu jest na wskro$ symboliczny. Przekazuje trudng
do zaakceptowania prawde na temat okrutnego losu. Ot6z nie da sie
go przezwyciezy¢, a wszystkie wysitki zwigzane z checig przetamania
klatwy, zmiany natury rzeczy, przezwyci¢zenia przeznaczenia z gory
skazane sg na porazke. Ratunkiem moze by¢ jedynie sam czltowiek
i jego wartoéci etyczne. Nieskonczona przestrzen w Powrocie Odysa
podkresla nieograniczone mozIliwosci czlowieka, a jednocze$nie
ukazuje jego samotno$¢ we wszelkich zmaganiach ze z gory ustalo-
nym losem. Najwazniejsza jest jednak ciagta walka o czysto$¢ duszy,
o wyzwolenie, o znalezienie spokoju i dotarcie do swojej wymarzonej
Itaki*?.
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Odysseus - a hero with many faces (based on Homer’s Odyssey
and Stanistaw Wyspianski’s The Return of Odysseus)

Summary

The Return of Odysseus is a multifaceted drama, which speaks about the fate of
man, about the impossibility of escaping from destiny. It is an interpretation of
the Odyssey according to Wyspianski. Completely different, stripped of hypocrisy,
true, showing a man, not a hero. It is also the most beautiful example of how much
the playwright based his work on the legacy of antiquity, how much Greek culture
mattered to him. It shows an incredible admiration and desire to understand an-
tiquity, but also a desire to find in it himself, his own views, philosophy, spiritual
path. Wyspianski proves that one’s own interpretations can lead to the discovery of
new aspects of already known works. Every difference shown in this article proves
how strong a link the two works share.

Stowa kluczowe: Odyseusz, Odyseja, Powrot Odysa, Homer, Wyspianski
Key words: Odysseus, The Odyssey, The Return of Odysseus, Homer, Wyspianski
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Anna Kucz, Visualizzazione nella poesia di Nemesiano,
Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum
w Krakowie, Krakow 2022.

Anna Kucz jako teolog, filolog klasyczny, literaturoznawca, profesor
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach swoje zainteresowania badaw-
cze skupia przede wszystkim na literaturze rzymskiej i cywilizacji
$rodziemnomorskiej - a szczegdlnie na przemianach kultury i mysli
europejskiej spowodowanych jej spotkaniem z chrzescijanstwem.
Napisana w jezyku wloskim ksiazka Visualizzazione nella poesia di
Nemesiano, liczaca piec rozdzialéw, poprzedzonych wstepem i podsu-
mowanych zakonczeniem, zwienczona bibliografia i indeksem osob,
a takze wzbogacona kilkoma barwnymi ilustracjami, wprowadza
czytelnika w §wiat Nemezjana - rzymskiego poety z III w., ktérego
autorka ukazuje jako jednego z prekursoréw poezji péznoantycznej,
skupiajac si¢ na jego sposobie obrazowania (zwlaszcza bohaterow
$wiata arkadyjskiego i fowieckiego: Diany, kobiet, fauny i flory) i wy-
kazujac oryginalnos¢ oraz kunszt poetycki zachowanej twdrczosci
(czterech eklog i poswieconej towiectwu Cynegetica).

Analizy poprzedzone zostaly biografia kartaginskiego poety na tle
jego epoki (druga potowa III w.) i jej problemdw spolecznych. Kucz
przypomina, ze byly to czasy coraz wigkszego chaosu (un crescente
caos), nazywane takze ,wiekiem niepokoju” (secolo dell’instabilita)
lub ,wojskowej anarchii” (dell'anarchia militare), w ktérym cesarze
—»zwyciezcy i triumfatorzy” — zmagali si¢ z problemem zapewnienia
bezpieczenstwa panstwu. Nastepnie badaczka przechodzi do za-
gadnien literackich, zaczynajac od genezy i charakterystyki sielanki
(w tym jej locus amoenus i locus horridus, sielankowej ,,Arkadii” mi-
tej - ale i gorzkiej niekiedy, bedacej wytworem wyobrazni poety, ale
majacej tez wiele wspdlnego z Arkadig rzeczywista), dla ktorej istotna
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jest wspomniana wczesniej bogini Diana oraz zwigzana z nig fauna
iflora. Autorka przypomina, ze Nemezjan - zgodnie z bukoliczng tra-
dycja grecka (Teokryt) i rzymska (Wergiliusz, Kalpurniusz) - tworzy
fikcyjne uniwersum (un universo immaginario), to jest srodowisko
pasterzy i otaczajacej ich przyrody, a geneze idylli — usytuowanej
jako gatunek literacki na styku dramatu, epiki i liryki - wywodzi si¢
czesto z ukladanych na cze$¢ Diany piesni sycylijskich pasterzy lub
lacedemonskich wiesniakow.

Kucz, co jest szczegdlnie odkrywcze i zarazem interesujace dla czy-
telnika, wykazuje w szczegdtowej analizie wszystkich czterech eklog,
popartej cytowanymi fragmentami utworéw (zaréwno w jezyku ory-
ginalu, jak i w tlumaczeniu na jezyk wloski), ze dla Nemezjana -
wrazliwego poety i obserwatora $wiata — kluczowe jest, by za pomoca
stowa, poprzez kolor, dotyk, stuch, zapach, a nawet smak, stworzy¢
jezykowy obraz milosci i melancholii, przyjemnosci i rozpaczy, ra-
dosci (niekiedy - jak w Eklodze III — wrecz dionizyjskiej) i smutku.
Akcentujgc ,wlasng $ciezke” (propria strada) i ,,glos osobny” (propria
voce) Nemezjana — oryginalnego poety erudyty, autorka nie pomija
réwniez odwolan w kazdym jego utworze do wielkiego poprzednika
poezji bukolicznej — Wergiliusza. Nie jest to jednak niewolnicze na-
sladownictwo (imitazione servile) - jak mogloby sugerowac chociazby
wyplatanie koszyczka w Eklodze I Nemezjana i Eklodze X Wergiliusza.
Nowatorstwo Kartaginczyka wida¢ na przyklad w zupelnie innym
konstruowaniu charakterystycznej dla idylli atmosfery rywalizacji
artystow — nie ostrej walki, lecz petnego harmonii i szacunku wspot-
zawodnictwa posrod pieknej przyrody (Ekloga I) - czy w poddaniu sie
przez zakochanych rytualom magicznym w celu wyleczenia si¢ z mi-
Yosci (Ekloga IV). W Eklodze II - podobnie jak Eklodze IV méwiacej
o nieszczesliwej milosci — poeta nawigzuje do Teokryta, Wergiliusza
i Kalpurniusza, ale - jak pokazujg analizy tekstu — emocjonalna roz-
pacz szalenczo zakochanych mlodziencéw ukazana jest tu jako utrata
przez przyrode jej pigkna — barw, zapachow i smakow.

Autorka zwraca tez uwage na znaczenie i r6znorodno$¢ drzew
w sielankach Nemezjana. Wystepuja tu na przyktad wiazy i buki
(Ekloga I); dab, buk i wigz (Ekloga III); a takze inne rosliny, jak cho¢by
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winorosl i bluszcz jako atrybuty Pana — boga o wonnych wlosach (pro-
fumati capelli). Jest to pigkna, jakby zaczarowana przyroda, majaca
wplyw na Zycie cztowieka. Autorka udowadnia, ze istotne w poezji
Nemezjana sa takze efektowne opisy, jezykowe obrazy dziwacznych
czy zabawnych postaci (jak Pan czy stary Selen w Eklodze I1I). W tych
utworach znaleZ¢é mozna urozmaicenie (varietas), wzniosto$¢ (sub-
limitas) oraz wdziek i powab (gratia et venustas), a takze dynamizm
i artystyczng ekspresje. Kucz trafnie zauwaza — nawigzujac do Filo-
strata i jego Obrazow - ze sztuka poetycka Nemezjana jest zarazem
sztukg malarska.

W Cynegetica z kolei przyroda traktowana jest przez ludzi zupelnie
inaczej niz w eklogach. W tym dziele to nie natura kieruje ludzkim
zyciem, lecz czlowiek - zrazu jako baczny jej obserwator - zaczyna si¢
od niej odlaczac i stawac ponad nig czy tez panowac nad nig, odda-
jac si¢ hodowli i tresurze zwierzat fowieckich (psow i koni, a takze
ptakow) oraz myslistwu rozpropagowanemu wczesniej — jak przy-
pomina badaczka, podkreslajaca silny zwigzek rozwoju éwczesnego
towiectwa z wladzg - przez rzymskich cesarzy (zwlaszcza: Trajana,
Hadriana, Marka Aureliusza i Karakalle).

Anna Kucz eksponuje w swojej ksigzce rowniez rozlegla wiedze
Nemezjana jako znawcy pséw i koni mysliwskich. Podkresla jego za-
lecenia dotyczace hodowli, wlasciwej tresury, terapii prozdrowotnych
i kompleksowej opieki nad zwierzetami. Czytelnik moze lepiej pozna¢
stan 6wczesnej weterynarii, na przyktad stosowanie przez hodowcow
masazy czy profilaktycznego upuszczania krwi koniom. Madry ho-
dowca dba o zwierzeta, by byly zdrowe, sprawne i skuteczne podczas
polowan na zajace, jelenie, wilki, lisy, mangusty (ichneumony), zbiki,
jezozwierze, niedzwiedzie czy dziki. W Cynegetica Nemezjan jawi sie
zatem jako dydaktyk towiectwa, znawca hodowli zwierzat mysliw-
skich, specjalista od zastawiania sieci, sidet i straszydel w celu odtowu
dzikiej przyrody oraz zaspokojenia zadzy cztowieka do wladania nad
$wiatem przyrody.

Ostatni rozdzial ksigzki zaciekawi szczegélnie czytelnikow intere-
sujacych si¢ zagadnieniem kobiet w kulturze starozytnej - zaréwno
tych $miertelnych, jak i nie$miertelnych. Nemezjan opisuje bowiem
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w Cynegetica mityczne bohaterki jako dzielne kobiety — emancy-
pantki, ktére probuja zmieni¢ swdj status spoteczny przez dazenie do
wyzwolenia si¢ spod tyranskiej wladzy mezczyzn, a niekiedy rowniez
spod wladzy kobiecej zawisci. Placg za to jednak bardzo wysoka
cene — utraty zycia. Szczegdlng uwage w tym rozdziale autorka zwraca
na specyficzne cechy bogini dzikiej natury i fowéw Diany, l$nigcej
zlotem i klejnotami. Wystepuja one wlasciwie tylko u Nemezjana -
Diana jest bowiem u niego béstwem wplywajacym poprzez sztuke
fowiecka na fad spoteczno-polityczny. Kucz doktadnie analizuje bo-
gatg symbolike zwigzanych z boginig kolorow: zlota, purpury i bieli
oraz przywoluje wczesniejszych poetow (szczegélnie Owidiusza),
by pokaza¢ rdznice, podobienstwa czy szerszy kontekst literackich
sposobow przedstawiania Diany.

Podkresli¢ nalezy rowniez ciekawe zakonczenie ksigzki, ktore
oprdcz wienczacych prace wnioskow ma takze charakter osobisty
oraz dygresyjny. W tej czesci opracowania mozna miedzy innymi
znalez¢ interesujace objasnienia dotyczace przypisywanej Neme-
zjanowi sentencji: Carmina non dant panem (pies$ni nie daja chleba).

Ksigzka Visualizzazione nella poesia di Nemesiano jest waznym
wkladem w badania nad dzielami Nemezjana, ale takze nad zagad-
nieniami literaturoznawczymi, zwigzanymi z estetyka, obrazowaniem
i sensualnosciag w poezji.

Dominika Budzanowska-Weglenda

Dr hab. DOMINIKA BUDZANOWSKA-WEGLENDA, prof. ucz. — kierownik
Zakladu Retoryki w Katedrze Literatury Staropolskiej i O$wieceniowej na Wydziale
Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie. Zainteresowania naukowe: filozo-
fia stoikow, epikurejczykow, Plutarcha z Cheronei, bajka Ezopowa, millenaryzm,
donatyzm, ikonoklazm, metody egzegezy patrystycznej.
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Reprezentacje Zaglady w kulturze polskiej (1939-2019), t. 1:
Problematyka Zagtady w filmie i teatrze, red. Stawomir
Buryla, Dorota Krawczynska, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2021, t. 2: Problematyka Zagtady

w sztukach wizualnych i popkulturze, red. Stawomir Buryla,
Dorota Krawczynska, Jacek Leociak, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2022.

Jak pamigtamy, ukazanie sie Sgsiadéw Grossa mocno ozywito kiedy$
debate na temat relacji polsko-zydowskich, a w dalszej konsekwencji -
otwarlo nowg perspektywe spojrzenia na Holokaust (pojawily sie:
kategoria postpamieci, analizy zjawisk zwiazanych z mobilizowaniem
odbiorcy, ujecia wypowiedzi artystycznej jako jednego ze sposobow
inicjowania dyskusji spolecznej itp.). Wydaje sig, ze ostatnig, by¢ moze
najwyzsza fale owego ozywienia dokumentuje obszerna, dwutomowa
monografia Reprezentacje Zaglady w kulturze polskiej (1939-2019),
zbierajgca analizy réznych form pamieci i sposobéw wizualnych
uje¢ doswiadczenia Szoah w takich dziedzinach sztuki jak film, te-
atr, fotografia, sztuki plastyczne, muzyka, sztuka popularna. Dzigki
staraniom Stawomira Buryly, ktéry zebral i zredagowal wypowiedzi
wielu autoréw, w obrebie poszczegélnych dziedzin interpretowane sg
m.in. prace fotograficzne, instalacje oraz teksty (literackie, reporta-
zowe, dokumentalne, historie méwione).

W prezentacji przyjeto porzadek chronologiczny, ktéry umozliwia
przesledzenie zmian w zakresie form artystycznych, a takze ukazuje
wplyw czynnikéw spotecznych i politycznych na sposoby ujawniania
problematyki Holokaustu w rodzimej kulturze. Czynniki te wply-
wajg nie tylko na forme dziela, ale takze na postawy tworcéow, mo-
delujg takze ich recepcje. Za istotne cezury uznano wydarzenia z lat
1945, 1956, 1968, 1989, ktdre przeobrazaly scene polityczng oraz miaty
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wplyw na ksztalt relacji polsko-zydowskich oraz sytuacje srodowisk
zydowskich w naszym kraju.

Bartosz Kwiecinski w artykule Film fabularny (1945-1989) w ukla-
dzie chronologicznym omawia sposoby reprezentacji tematyki Za-
glady w polskim kinie. Przyjety porzadek czasowy ujawnia nie tylko
przeksztalcenia w obrebie form artystycznych, ale takze narastanie
badz wyciszanie trudnych zagadnien (np. utajnianie tozsamosci zy-
dowskiej bohateréw) oraz pojawianie si¢ tendencji ideowych, takich
jak polonizowanie doswiadczenia Holokaustu. Ukfad wywodu umoz-
liwia wskazanie zwigzkéw miedzy rozwigzaniami artystycznymi
a sytuacjg polityczng i spoleczna; ujawnia takze wpltyw srodowiska
oraz organizacji filmowych (np. Komisji Ocen Scenariuszowych,
urzedu cenzury) na ostateczny ksztalt dziela. Artykut podzielony
jest na podrozdzialy, a ich periodyzacja wpisuje si¢ w przyjety zakres
czasowy. W pierwszym okresie (kino czasow PRL) tematyka Za-
glady wprowadzana jest jako dygresja i nie stanowi osobnego tematu
dzieta. Charakterystyczne jest rugowanie zydowskiej tozsamosci
ofiar — tematyka wojenna obrazuje tragiczne losy gtéwnie ludnosci
polskiej. Zydowskie cierpienie nie ma wlasnej podmiotowosci i jest
réwnowazne z cierpieniem innych narodéw. Kwiecinski omawia
szczegdtowo fabuly filméw, wskazuje okolicznosci ich powstania,
w tym modyfikacje dotyczace scenariusza. W artykule scharakte-
ryzowane zostaly takze sylwetki tworcow (rezyser, scenarzysta, ak-
torzy) — ich wojenne i powojenne losy. Zwrdcono takze uwage na
recepcje poszczegolnych filmow i oczekiwania odbiorcy - na przyktad
w filmach z pierwszych lat powojennych najistotniejsza strategia
poznawczg byt heroizm. Z tego okresu omoéwiono filmy Zakazane
piosenki, Slepy tor, Za wami péjdg inni, Robinson warszawski, Ostatni
etap oraz Ulica Graniczna.

Kolejny okres filmowej dziatalnosci (lata 1954-1969) skupia si¢ na
dzietach m.in. Andrzeja Wajdy, Jerzego Kawalerowicza, Stanistawa
Roézewicza, Kazimierza Kutza, Tadeusza Konwickiego, Wojciecha Je-
rzego Hasa, Ewy i Czestawa Petelskich. Strategia wizualna w dalszym
ciagu prezentuje Zaglade jako tlo spraw ogdlnoludzkich, ukrywajac
tym samym tozsamos$¢ ofiar. Obecnos¢ zydowskiego bohatera jest
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jednak coraz bardziej sygnalizowana, pojawiajg si¢ takze nowe ujecia
tematu Zaglady (np. perspektywa sprawcy). Kolejne lata (1970-1983)
w polskim filmie przynosza nowe propozycje prezentacji Zaglady -
nalezg do nich m.in. strategie symboliczne i przetamanie realizmu
na rzecz uje¢ metaforycznych czy poetyckich. Po roku 1983 zlamane
zostaje tabu cielesnosci (wprowadzenie watkéw erotycznych). Ostat-
nig czes$¢ pracy Kwiecinskiego stanowi analiza seriali telewizyjnych
(Kolumbowie. Rocznik 20., Polskie drogi, Popielec, Smieciarz). Do
roku 1989 tematyka Zagtady w polskim filmie pojawia si¢ na margi-
nesie lub staje si¢ metaforyczng antycypacja katastrofy, ksztalt dzieta
modelujg czynniki zewnetrzne, tworcy biora pod uwage 6wczesne
reakcje publicznos$ci, maja przeswiadczenie o rezonansie spolecz-
nym i dyskusjach pozaartystycznych, ktére film wywotuje. Zaréwno
uktad tresci, jak i dobdr dziet wizualnych, a takze szeroki kontekst
spoleczno-polityczny ujawniaja silng role tekstow kultury w mode-
lowaniu, korygowaniu czy tworzeniu pamieci zbiorowej na temat
Zaglady, ktéry z roznych wzgledow, zwlaszcza politycznych, miat
by¢ przemilczany, wyparty lub znieksztalcony.

Kontynuacja badan podjetych przez Kwiecinskiego jest artykut
Katarzyny Maki-Malatynskiej pt. Film fabularny (po 1989 roku).
Autorka poddaje wnikliwej analizie dzieta fabularne i dokumen-
talne, seriale oraz filmy krétkometrazowe. Po roku 1989 widoczny
jest udziat kina w debacie publicznej, co swiadczy o sile tego medium
w ujawnianiu mechanizméw funkcjonowania pamieci zbiorowej oraz
stereotypow i idei tworzacych polityke kulturalng panistwa. Zmiany
organizacyjne w obrebie kinematografii (produkcja, finansowanie,
zniesienie cenzury) umozliwily postawienie tragedii Holokaustu
w centrum i sformutowanie wyrazistych ocen przesztosci. Przed-
miotem zainteresowania staly sie takze relacje polsko-zydowskie.
Jak zauwaza badaczka, ostateczny ksztalt filmu po 1989 r. byt jednak
wypadkowa mozliwosci finansowych, wplywoéw politycznych oraz
pasji i poszukiwan tworczych (s. 181). Wnikliwie omdéwione zostaty
okolicznos$ci powstania poszczegdlnych produkcji (m.in. seriali Czas
honoru, Sprawiedliwi, filméw Ida, Poklosie). Tlem rozwazan jest roz-
poznanie istnienia mitu romantycznego w kulturze polskiej, ktory
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utrwala przekonania na temat wizji historii (martyrologia, bohater-
stwo) oraz odpowiedzialnosci za zlo (sprawca a ofiara).

W rozwazaniach Maki-Malatynskiej wazna role odgrywa ana-
liza formy i konwencji artystycznej. Wigkszos¢ produkeji filmowych
realizuje model klasyczny, za§ zmiany w jego obrebie sg niewielkie
i rozciagaja sie od dokumentalnej stylizacji do fikcji fabularnej wy-
korzystujacej dodatkowe medium wizualne, np. w postaci fotogra-
fii archiwalnej. Autorka rozpoznaje takze poslugiwanie si¢ przez
tworcow idiomem melodramatycznym (np. jego odmiana, jaka jest
melodramat macierzynski). Opisywanie poszczegdélnych konwenciji
gatunkowych (m.in. horror, dokument, wideoklip) podporzadko-
wane jest odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu tematyka Zaglady
funkcjonuje w konkretnym dziele i jak sytuacja zewnetrza wplywa
na sile lub wyciszenie tej obecnosci.

W artykule Tomasza Majewskiego Film dokumentalny istotne
jest rozpoznanie miejsca wspdlczesnego dokumentu w kontekscie
odbioru spotecznego. Dokument ujawnia bowiem stopniowe prze-
miany w pamieci o Zagladzie, jest rejestratorem réznorodnych spo-
sobow interpretacji historii przez zbiorowosci i jednocze$nie sam
staje sie istotnym zrddlem wiedzy. Analizie poddane zostaly takze
dziefa niefikcjonalne, ktére powstaly w o$rodkach lokalnych - ich
tworcami sg telewizje regionalne, samorzady, muzea. Inicjatywy
wizualne wlgczajg doswiadczenie Zaglady w obreb doswiadczenia
pamieci. Badacz zwraca uwage na nowatorskie zabiegi zastosowane
przy tworzeniu dokumentu (np. w filmie Pod jednym niebem) oraz na
sile obrazu, ktdry staje sie ujeciem paradygmatycznym dla kolejnych
produkeji (np. sposoby prezentacji obozéw $mierci na przyktadzie
filmu Majdanek - cmentarzysko Europy). Ciekawg kwestig jest row-
niez szczegolowe omowienie zagadnien zwigzanych z retoryczng
warstwg dokumentu, w tym relacji pomiedzy sfowem moéwionym
a montazem materiatéw archiwalnych. W komentarzu ujawnia si¢ nie
tylko funkcja informacyjna, ale réwniez system przekonan spofecz-
nych. Innym waznym elementem opracowania jest status archiwow
fotograficznych wykorzystanych w dokumentach (np. Album Fleis-
chera, Fotoamator), ktore objawiajg swoja réznorodna site w przekazie
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filmowym (od funkgji ilustrujacej komentarz lektora do funkcji po-
$wiadczajacej - ,,pamiatki”, ,relikwie”, ,,resztki”, s. 389). W artykule
wnikliwie oméwiono takze okolicznosci spoleczno-polityczne, ktore
ksztaltowaly koncepcje artystyczne, recepcje poszczegdlnych prac
oraz przesuwaly akcenty tematyczne (np. po roku 1968 kwestia statusu
swiadka wydarzen i jego wiarygodno$ci). Autor wskazal rowniez na
ciekawe zblizenia twércéw do normatywnych zalozen wspolnoty
(Stella) oraz sposoby ich przekraczania i wchodzenia w debate spo-
teczna. Istotnym kontekstem sa w tekscie Majewskiego takie kategorie
jak trauma / trauma kulturowa oraz doswiadczenie.

W artykule Teatr Zydowski Malgorzata Leyko omawia przyklady
inscenizacji, w ktorych obecny jest motyw Zaglady. Cze$¢ wstepna
przybliza okoliczno$ci powstania teatru Zydowskiego. Szczegdlna
uwage zwrocono na ewolucje, jaka dokonata si¢ przed rokiem 1939 -
zmienial si¢ wowczas nie tylko repertuar, ale i jezyk przedstawienia,
dzialania organizacyjne, zasieg kulturowy, sposoby prezentacji oraz
spotkania z widzem (teatr wedrowny, scena stalta). Badaczka wyjasnia
motywy dzialania grup teatralnych w czasie wojny, kiedy to aktyw-
nos¢ artystyczna byla oceniania negatywnie rowniez przez srodowiska
zydowskie - widzialy one w tego typu przedsiewzieciach negowanie
dramatyzmu rzeczywisto$ci Holokaustu. Leyko — opierajac si¢ na
swiadectwach ocalonych, w tym aktoréw i rezyseréow — podkresla,
ze teatr w czasie wojny stat sie ,archiwum $wiata sprzed Zaglady”
(s. 458) i petnil funkcje ,pamigtania aktywnego”; jego dzialania mialy
wymiar nie tylko artystyczny, ale takze etyczny - ocalaly zagrozone
dziedzictwo kultury. Autorka omawia specyfike dziatan teatralnych
w poszczegolnych gettach, zwracajac uwage na roznice, czgsto wyni-
kajace z przedwojennej tradycji teatralnej poszczegdlnych miejsc oraz
z mozliwosci organizacyjnych (zwigzanych zaréwno z lokalizacja, jak
i skladem osobowym oraz rzecz jasna natezeniem represji ze strony
wladz getta). W Warszawie - ze wzgledu na dotychczasowe tradycje,
dostep do zaplecza teatralnego (budynki), a przede wszystkim obec-
nos$¢ waznych aktoréw i rezyseréw — zycie teatralne rozwijalo sie naj-
bardziej intensywnie. Wiele inicjatyw podejmowanych byto oddolnie
przez inteligencje, cze$¢ miata charakter jawny, czes$¢ konspiracyjny.
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W artykule oméwiono poszczegélne realizacje, zwrdécono uwage
na gatunki teatralne, pos§wiecono takze uwage okoliczno$ciom po-
wstania spektakli oraz losom wybitnych twércow. W Lodzi, gdzie
getto zlokalizowano w najubozszej dzielnicy miasta, sytuacja byla
odmienna. Jednak i tam, pomimo skrajnie trudnych warunkéw, teatr
byt jednym ze zrédetl afirmacji zycia i potwierdzat cigglos¢ kultury.
W Wilnie dzialania teatralne zyskiwaly niejednoznaczng oceng¢ od-
biorcéw, czesto bowiem popierane byly przez policje getta i trakto-
wane jako rozrywka dla stuzb. W innych miastach przedstawienia
nie mialy charakteru statego, sytuacja ludnosci zydowskiej byla tam
skrajnie dramatyczna. Badaczka omowita takze na podstawie za-
chowanych $wiadectw 0s6b ocalatych dziatalnos¢ teatru w obozach
koncentracyjnych i miejscach zaglady. Formy byly réznorodne: od
dzialan instrumentalizujacych (np. wystepy orkiestr obozowych)
do teatru jako gestu oporu i zachowania godnosci (np. teatr cieni
tworzony przez wiezniarki w obozie w Auschwitz). Réwnie ciekawe
i odnotowane z niezwyklg precyzja sg rekonstrukcje losow aktorow
zydowskich - zaréwno ich dziatalnos¢ podczas wojny, jak i losy po-
wojenne. W artykule znalazly sie takze wyniki badan nad powojenna
dziatalnoscig teatrow zydowskich. Szczegétowo omoéwiono historie
Teatru Zydowskiego - geneze powstania, dziatania pod dyrekcjg Idy
Kaminskiej, nastepnie po roku 1968 do czaséw obecnych. Zwrécono
uwage na trudnosci okresu powojennego (zwigzane z propagowang
przez panstwo polityka kulturalng oraz ograniczeniami organiza-
cyjnymi). Oméwiono ewolucje w mysleniu twércow teatru na temat
tego, jaka spoteczng i kulturalng role powinien odgrywac teatr jidysz.
Wskazano rowniez istotne przemiany zwigzane ze zmiang pokole-
niowg — od $wiadkéw i uczestnikéow do oséb, dla ktérych Holokaust
jest doswiadczeniem zaposredniczonym - oraz przemiany w zakresie
metod tworczych - stopniowe odchodzenie od modelu tradycyjnego
na rzecz eksperymentu (zabiegi zwigzane z przestrzenia scenicznag,
obecnos¢ multimedidw, performance, instalacje).

Pierwszy tom publikacji zamykaja rozwazania Marty Brys doty-
czace obecnosci tematu Zaglady w teatrze (artykut pt. Teatr polski).
Autorka stwierdza, Ze temat ten byl podejmowany w zaleznosci od
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tego, jak funkcjonowal w polskiej wiedzy zbiorowej. Badaczka wni-
kliwie analizuje recepcje poszczegdlnych realizacji, podkreslajac, ze
teatr jest dzialaniem artystycznym, ktére zawsze rezonuje z aktualna
sytuacja spofeczno-polityczng. W réznorodnych strategiach narracyj-
nych i formalnych (np. konwencja realizmu, nadrealizmu) odstania si¢
nie tylko koncepcja tworcy, ale takze $wiadomos¢ i wrazliwos¢ widza.
Reakcja odbiorcy uzalezniona jest od spraw aktualnych (np. na od-
biér Wielkanocy Otwinowskiego wptyw mial pogrom kielecki i na-
stroje spolteczne, jakie wywolal). Omoéwione zostaly realizacje takich
tworcow jak Jozef Szajna, Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor. Autorka
zakreslita szerokie tlo spoteczne oraz biograficzne tworcow, wskazu-
jac na to, ze teatr — postugujac sie réznymi §rodkami - ostatecznie
moze stac si¢ miejscem osobistego swiadectwa (np. przedstawienia
Kantora Wielopole, Wielopole oraz Dzis sq moje urodziny). W artykule
omoéwiono takze specyfike teatru dokumentalnego, korzystajacego
z reportazu, $wiadectwa i zeznan — operuje on $rodkami artystycz-
nymiw celu wypowiedzenia prawdy i zrekonstruowania sytuacji oraz
dostarczenia widzowi informacji. Analizowane zjawiska oméwione
zostaly takze w kontekscie recepcji, ktora podkresla istotny wpltyw
teatru na inicjowanie debaty spotecznej, a tym samym odstania stan
pamigci zbiorowej oraz wyobrazenia na temat Zaglady.

Tom drugi publikacji otwiera artykul Anny Ziebinskiej-Witek
pt. Muzea. Autorka prezentuje rozne realizacje tematyki Zaglady,
ktdre pojawiajg sie w przestrzeni wystawienniczej. Konkretne przy-
klady dzialan muzedéw oméwione sa w porzadku chronologicznym, co
pozwala przesledzi¢ ich r6Znorodnos¢ oraz zmiany koncepcji prezen-
tacji — czesto zwigzane z polityka historyczna danego okresu. Pierw-
sze dokumentacje i zabezpieczenia dowodow zbrodni pojawiajg sie
wlatach 1944-1949 — w artykule przyblizono dzialania podejmowane
na terenie bytych obozéw $mierci (Majdanek, Auschwitz-Birkenau,
Treblinka, Sobibdr, Stutthof, Chetmno, Belzec) oraz projekty i rea-
lizacje pierwszych koncepcji artystycznych, ktére miaty za zadanie
zachowac te miejsca dla potomnych jako $wiadectwo i ostrzezenie
(powstaly wowczas dwa muzea: w Auschwitz oraz na Majdanku).
W tym czasie, ze wzgledu na brak dystansu czasowego, gtéwnym
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celem bylto podkreslenie meczenstwa ofiar (bez wyraznego rozréz-
nienia etnicznego). W latach 1949-1989 nastapity zmiany polityczne,
ktorych efektem byly takze dzialania organizacyjno-administracyjne.
Trwatly prace nad ekspozycjami stalymi, projektowano i realizowano
kolejne pomniki — réwniez poza przestrzenig obozdw $mierci. Ba-
daczka omawia szczegolowo ich wizualne realizacje (twdrcy, kon-
cepcje artystyczne i ideowe, zwigzek z krajobrazem), zwraca takze
uwage na zmieniajace sie w czasie sposoby upamietnienia ofiar (m.in.
przez organizacje uroczysto$ci panstwowych). Po roku 1989 nastepuje
zmiana w sposobie podejscia do opowiadania o Zagtadzie w prze-
strzeni muzealnej. Wystawy ujawniajg wielowymiarowe odrodze-
nie pamieci o Zydach (otwarcie na zréznicowanie etniczne ofiar)
w kulturze polskiej. Historia Zagtady opowiadana jest z perspektywy
pojedynczych loséw (a nie jak dotychczas zbiorowosci), wprowadzana
jest takze nowa koncepcja odbiorcy - realizacje muzealne majg nie
tylko prezentowac fakty, ale takze odwotywac sie do emocji zwiedza-
jacych. Z tego powodu zrywa si¢ z koncepcja uje¢ chronologicznych
na rzecz wystaw narracyjnych posiadajacych punkty weztowe oraz
korzysta si¢ z nowych, polisensorycznych form prezentacji (np. mul-
timedidw, instalacji).

W artykule Marty Koszowy Fotografia oméwiono fotograficzne
swiadectwa Zagtady w kontekscie kultury polskiej. Autorka zwraca
uwage na to, ze fotografie organizujg pamiec i myslenie historyczne
o Holokauscie - stad w artykule omdwiony zostat szeroki i zmienia-
jacy sie kontekst odbioru poszczegélnych zdjec. Istotne dla percepciji
fotografii jest takze uchwycenie ré6znych sposobdéw jej wykorzystania
(np. w filmie, w pracy naukowej, w przestrzeni muzealnej). Koszowy
opisala zawartos¢ kolekcji fotograficznej dostepnej w polskich mu-
zeach oraz archiwach panstwowych, przeanalizowala ich tematyke
oraz — jesli zachowaly sie takie informacje - okolicznosci powsta-
nia. Badane zdj¢cia zaprezentowano w porzadku chronologicznym.
Pierwszy okres (1939-1945) nazwany zostal ,,czasem zapisu”, w ktéorym
fotografia pelni role $wiadka dramatycznych wydarzen. Przykia-
dami s3 fotografie wykonywane przez Niemcow, uzupelniajace ich
raporty wojenne, tworzone na potrzeby administracji lub propagandy.
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Dokumentuja one przebieg kolejnych etapéw wyniszczenia ludnosci
zydowskiej w gettach oraz obozach koncentracyjnych. W kolejnej
czesci autorka omawia fotografie powstale po roku 1945 — wskazuje
na ksztaltowanie si¢ kanonu wizualnego prezentujacego Zaglade,
omawia zabiegi wizualne, ktore daza do estetyzacji tresci, symbo-
liczno$ci ujecia i uniwersalizacji; zwraca takze uwage na wspolczesna
fotografie, ktéra powstaje w miejscach Zagtady. Druga czgs$¢ arty-
kulu prezentuje réznorodne praktyki zwigzane z fotografia, ktora
jest medium poddajacym si¢ reinterpretacjom oraz przenoszonym
w obreb innych dziedzin (np. filmu, sztuk plastycznych), czego efek-
tem jest rekontekstualizacja znaczen. Fotografia petni nie tylko role
dokumentu, ale takze przeksztalca si¢ w figure stylistyczna, jest ele-
mentem strategii artystycznych i podlega przeksztalceniom (np. po-
przez wiaczenie w obreb technik plastycznych takich jak kolaz). Jej
wielowymiarowos¢ znaczen oraz potencjalno$¢ przeksztalcen wpisuje
ja w koncepcje zwigzane z poetyka braku, pustki, niewyrazalnosci
(lata dziewieédziesiate i pierwsza dekada XXI w.). W artykule omo-
wiono takze przyklady recepcji fotografii przedwojennej, ktére po
dos$wiadczeniu Szoah wpisane zostaly w obszar antycypujacy Zaglade,
stajac si¢ zapisem utraconego $wiata.

Izabela Kowalczyk w artykule Sztuki wizualne na reprezentatyw-
nych przyktadach omawia zmiany w podejsciu do tematyki Zagtady
w historii sztuki. Na przykladach z okresu od II wojny $wiatowej
az do wspolczesnosci prezentuje réznorodne konwencje méwienia
o Zagladzie (dokumentujace, upamigtniajace, zalobne, krytycznej
pracy nad pamiegcig) oraz wskazuje na mechanizmy zawlaszczania
i instytucjonalizacji. Przyjety porzadek chronologiczny splata sie
z ujeciem problemowym. W pierwszej czesci pracy Kowalczyk pre-
zentuje sytuacje artystow zydowskich w czasie wojny i tuz po niej,
podkreslajac, ze doswiadczenie lat 1939-1945, chociaz dramatyczne,
nie zdotalo zniszczy¢ potrzeby tworzenia. Wskazuje, Ze celem jej
artykulu jest zaprezentowanie, w jaki sposdb artysci odnosili sie
w swoich pracach do tematyki Zagtady; podkresla jednoczes$nie, ze
w badaniach nalezy unikac¢ zbyt fatwego przypisywania twércow do
jednoznacznych definicji tozsamo$ciowych.
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W okresie II wojny tworcami byli zaréwno artysci, jak i amato-
rzy - ich prace, tworzone niekiedy w skrajnie trudnych warunkach,
stawaly sie swoistymi raportami i bezcennym $wiadectwem tego
nieludzkiego czasu. Autorka podkresla, ze w badaniach twdrczosci
tego okresu nalezy odrzuci¢ modernistyczny paradygmat biegto-
$ci warsztatowej, doskonatoéci formalnej i stylistycznej. Istotne jest
bowiem dostrzezenie funkgji sztuki, ktora petnila role swiadectwa
oraz byla jednym z istotnych mechanizméw przetrwania (godnos¢
czlowieka, swiadomo$¢ ciagloéci kultury). W analizie wyréznione
zostaly dwie gléwne tendencje artystyczne: estetyzujaca (funkcja
zasloniecia dramatu) oraz wskazujaca na kleske czlowieczenstwa
(zaréwno w pracach realistycznych, jak i awangardowych). Omo-
wiono takze przyklady ikonicznych figur Zaglady (np. muzuimana).

W sztuce po 1945 1. wyr6zniona zostata konwencja realistyczna
wynikajaca z potrzeby zilustrowania wydarzen historycznych, np.
zycia w obozach i gettach. Przywotano przyklady dziet malarskich,
rzezbiarskich (np. historia dwoch pomnikéw Bohateréw Getta
w Warszawie). Inng tendencjg, przetamujaca weryzm sceny, byty
prace wychodzace w strone ekspresjonizmu i symbolizmu. Figura
cztowieka zostala zastgpiona przez sugestie ksztattu: obrys, cien,
cialo-widmo, kuktle lub marionete. Wigzalo si¢ to z poetyka braku,
pustki, zniszczenia. Omoéwiono twdrczo$¢ m.in. Jonasza Sterna, An-
drzeja Wréblewskiego, Wiladystawa Strzeminskiego, Aliny Szapocz-
nikow, Oskara Hansena. W artykule przeanalizowano takze prace
wideo, ktére odnosza si¢ do tematyki Zagtady (m.in. Robakowskiego,
Batki). Pierwsze dekady po Zagladzie to czas, w ktérym artysci sku-
pili sie na dawaniu $wiadectwa, upamietnieniu, a takze podkresle-
niu degradacji czlowieka. W latach dziewigédziesigtych XX w., ze
wzgledu na dystans czasowy, pojawia si¢ nowa forma pamieci, ktora
jest zaposredniczona przez wyobraznie i kreacje artystyczna. Sztuka
otwiera si¢ na nowe konwencje reprezentacji, wprowadza ekspery-
ment, ironi¢, dopuszcza mechanizmy ksztattujace popkulture (np.
prowokacje). Artysci prowadza swoista gre z pamiecia oraz wiedza
odbiorcy (Libera, Uklanski, Toporowski). Wypowiadaja si¢ takze
w nowych formach, np. instalacji, dzialania w przestrzeni publicznej,
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zadajac pytanie o to, jak $wiadomo$¢ Zagtady wptywa na nas samych,
na nasza terazniejszosc i przysztosc.

Ksigzke zamyka artykut Tomasza Lysaka pt. Kultura popularna.
W pracy omoéwiono réznorodne formy wypowiedzi, w ktérych po-
jawia sie tematyka zwigzana z Zagladg (rysunki prasowe, komiks,
sztuka w przestrzeni publicznej, muzyka popularna, kabaret, stucho-
wiska radiowe, filmy, seriale, gry wideo, dzialania sieciowe, a takze
zwigzane ze srodowiskiem kibicowskim - tzw. oprawy spotkan pil-
karskich). Kazda z dziedzin prezentowana jest w szerokim kontekscie
spolecznym, historycznym, a takze w perspektywie zmieniajacych sie
potrzeb i zachowan odbiorcéw. Szczegétowo omdwiono role muzyki,
biografie oraz twdrczos$¢ popularnych artystéw w gettach i obozach
(m.in. Wiery Gran). Zbadano takze funkcje zartéw jako mechanizmu
przetrwania w czasie Zaglady - wskazano na ich sile podtrzymy-
wania na duchu, budowania przewagi nad wrogiem. Na wybranych
przykladach z prasy codziennej oméwiono ilustracje prasowa, ktora
komentowala czas Zaglady i losy powojenne spotecznosci zydowskiej.
W XXI w. role medium upamietniajacego Zagltade przejat komiks —
w artykule znalazly si¢ przyklady prac polskich oraz zagranicznych
artystéw, dokonano klasyfikacji tematycznej oraz oméwiono kon-
teksty percepciji i ksztaltowania polityki historycznej przez to me-
dium. W analizie tresci stuchowisk Polskiego Radia (przyktady od
1954 r. do dzisiaj) wskazano, ze tematyka zwigzana z Zaglada dotyczy
przede wszystkim relacji polsko-zydowskich podczas wojny i tuz
po jej zakonczeniu. Audycje blizsze wspolczesnosci skupiajg si¢ na
pojedynczych biografiach oraz wykorzystuja relacje swiadkéw wy-
darzen oraz ocalaltych. Artykul omawia takze réznorodne dziatania
zwigzane z przestrzenig Internetu. Maja one charakter dynamiczny
i zmienny. Lysak dokonal uporzagdkowania tych zjawisk ze wzgledu
na dzialania zwigzane z upamietnieniem Zaglady. Scharakteryzowat
tworcow (od amatoréw do o0séb zwiazanych z instytucjami) oraz
podejmowane przez nich dzialania (np. internetowe strony miejsc pa-
mieci, historie lokalne); przesledzit zachowania odbiorcéw w sieci (np.
relacje z miejsc Zaglady w mediach spolecznosciowych); omowit takze
dzialania zwigzane ze zmieniajgcymi si¢ potrzebami i zachowaniami
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odbiorcéw, zwiedzajacych, turystow (np. aplikacje i audioprzewodniki
wspierajace odstanianie historii Zagtady).

Ksigzka ukazuje réznorodne formy reprezentacji Zaglady w sztu-
kach wizualnych. Poszczegdlne strategie budowane sg ze wzgledu na
specyfike sytuacji spolecznej, aktualng polityke kulturalng, mecha-
nizmy zachowan zbiorowych oraz przemiany pamieci spoteczne;.
Istotng role odgrywa koncepcja tworcy, ale czesto naklada sie na nig
jego osobiste doswiadczenie badz wyobrazenie na temat dramatu
Zaglady. Rézne dziedziny sztuki — gdy wypowiadaja si¢ na temat
nieludzkiego cierpienia czaséw Holokaustu - stajg si¢ wspolnym
glosem sprzeciwu wobec zapomnienia.

Matgorzata Peron

Dr MALGORZATA PERON - adiunkt w Katedrze Literatury Polskiej XX i XX1I
Wieku na Wydziale Nauk Humanistycznych Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
Jana Pawla II. Do jej gléwnych obszaréw badawczych nalezg: twérczo$¢ Zbigniewa
Herberta, ks. Janusza S. Pasierba, literatura i krytyka polska po roku 1989.
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WIERSZE SIE DZIEJA
Z prof. Krzysztofem Koehlerem
rozmawia dr Ireneusz Staron

Dr Ireneusz Staron: Bohaterowie pariskich wierszy to czgsto wedrow-
nicy, ktérych krokom sekunduje zmienny rytm utworu. Mnie jednak
bardziej interesuje droga jako szerszy projekt poznawczy obecny w pa-
skiej tworczosci. Raczej wigc drogo-wskaz, ruch mysli i podgzajgcej za
nim wyobrazni, jezykowej inwencji. W eseistycznym stowniku ,,Palus
sarmatica” pisze pan, ze koncept polega na ciggltych prébach nazywania
rzeczy, dotykania jej z przeréznych stron, podczas gdy owa rzecz wcigz
»Sterczy niezalezna i nienazwana, poza jezykiem sterczy, wystaje jak
kamienie z rzeki™.

Prof. Krzysztof Koehler: Zastanawiam sie, z czego to sie bierze, z ja-
kich zrédet, odniesien, takie my$lenie moze by¢ konstruowane. Zycie
jest droga, mozna przywolac¢ ewangeliczne ,,Ja jestem Droga, Prawda
i Zyciem”. Zycie ma poczatek i koniec, to taki banat, w zwigzku z tym
okazuje si¢ wedrowaniem, przemieszczaniem si¢ do celu. Tym celem
jest oczywiscie zbawienie wieczne. Druga rzecz dotyczy tego, co pan
stusznie zauwazyl, a wiec procesu poznawania. Istniejg oczywidcie ek-
statyczne, momentalne sytuacje poznania, natomiast wydaje mi sie, ze
do wszystkiego sie dochodzi, dociera, wedruje, i ekstazy tez zakladajg
pewien proces. Dla czltowieka poznajgcego to wedrowka po $ladach,
gdy si¢ teksty analizuje, czy po wydarzeniach historycznych, jesli
ktos chce pozna¢ ewolucje dziejowa. Mamy jednak stale do czynienia
z tym samym ruchem. Poznawanie jest ruchem. Od nie-wiedzy lub
nie-pelnej-wiedzy po wiedze wigksza. Podobnie z wierszem, ktory jest

' K. Koehler, Koncept, w: tegoz, Palus sarmatica, Warszawa 2016, s. 160.
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przeciez forma poznania. Wiersz toczy si¢ od poczatku do konca. Od
pierwszego wersu do ostatniego: droga wzroku odbiorcy po kartce,
wczesniej droga autora. Im dluzszy utwor, tym diuzej trwa prze-
mieszczanie si¢ mysli wewnatrz niego, stéw pomiedzy. Narracyjnos¢
wiersza jest tez swego rodzaju wedrowka. Stad pewnie nie pisze wier-
szy krotkich, epifanijnych. Kiedys - i owszem - natomiast obecnie
tworze wiersze dziejace sie, poniewaz w wydarzeniu, w wydarzaniu
do czegos si¢ dochodzi. Sam proces pisania tez jest dochodzeniem,
bo nie wiadomo przeciez, o czym bedzie wiersz. Wiersz jest swego
rodzaju wezwaniem, za ktérym sie podaza.

Zastanawiam si¢ nad konceptem, o ktérym pan wspomnial, to
mnie bardzo interesuje. Ruch mysli... Koncept jest na dobra sprawe
wybiciem z pewnosci, oczywistosci, uruchomieniem energii intelek-
tualnej, zaczynem, dowodem na to, ze czlowiek jest na tyle sprawny,
ze potrafi rozne zjawiska taczy¢ ze sobg. Pokazywac, ze tozsame jest
jednak rézne. Albo ze rézniace si¢ — jednak jest podobne.

L.S.: Drogi pariskich wierszy sa rozne. W ostatnich latach mocno narra-
cyjne, palimpsestowe, jest w nich duzo raperskiego flow, lingwistycznej
zabawy. Tu nasuwa sig takie pytanie: ktora forma - dtuzsza, krétsza,
a moze jakas posrednia - stanowitaby bardziej frapujgce zadanie dla
czytelnika? Rowniez w kontekscie ¢wiczenia poznawczego, etycznego...
A skoro wiersz jest drogg, to czy mozna pojsc¢ dalej i stwierdzic, Ze jest
drogg do zbawienia?

K.K.: Od razu nalezaloby rozdzieli¢ te dwa porzadki. Wydaje mi sie, ze
wiersz bardzo rzadko uczestniczy w drodze do zbawienia. Sztuka jest
tez rodzajem wytchnienia, bocznej $ciezki, zejSciem z tej drogi, cho¢
wszystko powinno tej drodze do zbawienia stuzy¢. Krotko moéwiac,
czlowiek chwali Boga kazdym dzietem, réwniez posadzeniem roéliny
czy prasowaniem. Gdybym jednak uslyszal, ze wiersz ma by¢ droga
do celu, jakim jest zbawienie ludzkie, to raczej bym si¢ zastanowil,
czy nie za wielkie ma si¢ oczekiwania wobec sztuki. Jak zawsze bar-
dzo madrze i delikatnie kwestie zwigzku sztuki z wiarg ujat $wiety
Jan Pawet IT w Liscie do artystow. Wiersze to s jednak takie boczne
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$ciezki. Natomiast u§wiadamiam sobie, ze w wierszu epifanijnym
odbiorcy ofiarowuje si¢ koniec pewnej wedréwki. Co$ sie zdarzylo
w umysle czy w wyobrazni twdrczej artysty, co$ zostalo uruchomione
i koncowy efekt tego procesu mozemy nazwac wierszem epifanijnym.
Bo tam tez si¢ strasznie duzo dzieje! Linie napiec sg jak sprinterzy.
To jest ta roznica: sprinter i dlugodystansowiec. W wierszu epifa-
nijnym dzieje si¢ szybko, bo musi si¢ dzia¢ szybko. Ale wczedniej,
przed widzialnym, byto zapewne dlugie, dfugie ¢wiczenie sig, trening.
Natomiast w wierszu dluzszym, ,wydarzajacym sie”, wszystko jest
bardziej naoczne, proces wedrowki zostaje pokazany, tam si¢ docho-
dzi do czego$ razem z czytelnikiem, za reke si¢ go prowadzi albo sie
gdzies go popycha i przesuwa pomiedzy przestrzeniami. Ktory wiersz
lepiej oddaje charakter podrézny? Na poczatku wydawalo mi sie, ze
ten drugi - ale przeciez bieg epifanijny, krotki, tez jest przemiesz-
czaniem si¢ mysli. Stad teraz nie umiem tego rozdzieli¢. Natomiast
odpowiedz na pytanie, dlaczego w pewnym momencie nie da si¢ juz
pisa¢ wierszy epifanijnych, krotkich, pozostaje tajemnicg warsztatu
czy wrazliwosci.

L.S.: W wierszach dtugich widac i to, co jest na scenie, i kulisy. Wida¢
biegacza, droge, ale tez przekroj poprzeczny — swoisty ruch miesni,
zaleznosci pomigdzy wspotbrzmieniem a obrazem, ktory jest w Srodku.
Mozna $ledzic, jak opowies¢ zmienia sie wraz ze zmiennym rytmem
sktadni, jak przerzutnia z naglta uwieloznacznia wers... Z jakiej trady-
cji sig to bierze? Od tomu , Trzecia czgs¢” (2003) wyraznie pokazuje pan,
Ze wiersz to cos znacznie wigcej niz unieruchomiony na kartce zapis.
To zadanie do wykonania, do odegrania dla odbiorcy, bo wieloglosowa
forma pozwala czytac go na wiele sposobéw, zaktada réznorakie modele
cichej albo glosnej recytacji. Odczuwamy wiec atmosfere kulis, wpusz-
czamy czytelnika do laboratorium form. Z kolei klasyczne koncepcije
preferujg gotowy poetycki produkt, epifanie. ..

K.K.: Liryke... Kluczem do rozumienia tego jest — jak mi si¢ wy-
daje - doktryna dotyczaca rodzajow literackich: liryki, epiki i dramatu.

Dzieki tej rozmowie uswiadamiam sobie, ze liryk jest epifanijny. To taki
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ktos, kto dostarcza odbiorcy naocznego momentu wzruszenia. Nato-
miast epik, czyli ten, kto pisze poemat albo jakis dluzszy tekst, otwiera
caly proces, przemieszcza si¢ razem z bohaterem. Epik jest nieustannie
w podrozy, jest wedrowcem, a liryk jest nawet nie krétkodystansow-
cem - pozostajac w metaforyce drogi - lecz ,wskazywaczem”. Rozni
ich stosunek do partnerstwa. Liryk jest skupiony na sobie, dzieli si¢
z odbiorcg swoim egotyzmem. Epik jest natomiast zapraszajacym do
podrozy; kim$ takim, kto podchodzi do odbiorcy w inny sposéb, nie
dzieli si¢ soba, tylko zaprasza. Moja — mnie samego zaskakujaca — jakas
nieche¢ do liryki bierze si¢ zapewne z tego podziatu. Jestem bardzo
mocno wyksztatcony na Poetyce Arystotelesa. Czytalem ja tyle razy.
Intrygujace, jak niewiele si¢ tam méwi o liryce; o epice méwi sie znacz-
nie wigcej. Natomiast gléwng uwage skupia si¢ na tragedii, ktora jest
»nasladowczym przedstawieniem akcji”, czyli dziania sig, jest unaocz-
nieniem jakiej$ opowiesci, drogi. Poetyka Horacego-liryka zupetnie
do mnie nie przemawia jako do artysty — oczywiscie poza genialnym
spostrzezeniem dotyczacym spolecznego uzaleznienia wszelkiej sztuki
krytycznej oraz wskazaniem na miejsce poezji (literatury) we wspol-
nocie ludzkiej. Ale te wszystkie uwagi techniczne... Dajmy pokoj.

I.S.: W szkicu o ,,Roksolankach” Szymona Zimorowica pisze pan o po-
staciach, ktére mowig, wigc na chwile wylaniajg sie z mroku; kiedy
jednak milkng, powracajg do ciemnosci. Mowa réwna sig istnieniu.
Dostrzegatbym tu zawoalowany autokomentarz, znéw zwigzany z mo-
tywem drogi. Czy zatem wiersz Krzysztofa Koehlera jest wazny dla sa-
mego autora, autora wewnetrznego, bohatera, tylko w trakcie pisania?
Mowienia, wyglaszania? Na ile sam wiersz jest laboratorium twérczym,
w ktérym zarowno czytelnik, jak i piszgcy ¢wiczg cos wspdlnie za kaz-
dym razem, gdy do niego siegng, a na ile jest przedmiotem stawianym
na pétce, ktory po lekturze ulega kanonizacji i jest juz niepotrzebny?
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K.K.: Ja si¢ sam chyba zdradzitem ze swoim mysleniem, kiedy swego
czasu rozmawiali$my?, ze pisanie wiersza daje niesamowitg satys-
fakcje ontologiczng, potwierdzenie istnienia. To niezwykle i to mnie
bardzo zastanowilo, co wtedy powiedzialem, bo nie mialem pojecia,
ze tak jest. Niekiedy rozmowa ujawnia prawdy o nas, ktorych nie
byto si¢ sSwiadomym. Niezwykle doswiadczenie. Zatem powtarzam:
ugruntowanie si¢ w istnieniu - czy catkiem prosto moéwiac - poczu-
cie ochoty do zycia w §wiecie poprzez to, ze si¢ pisze wiersz. Ale to
jest uczucie bardzo prywatne. I by¢ moze chwilowe. I jeszcze drugie
by¢ moze - to, o czym pan moéwi, jest najwiekszg tajemnicg kaz-
dego aktu tworczego. Pojawia si¢ jednak pewien problem: czlowiek,
piszac wiersze, ugruntowuje si¢ w istnieniu, ale czytelnik albo ja
pdzniejszy - tez przeciez jestem czytelnikiem — niewiele z tego do-
$wiadczenia czerpie. Tak czy nie? Kiedy wracam do moich wierszy
stosunkowo niedlugo po ich napisaniu, pamiec¢ tamtej radosci zostaje
przy lekturze. Natomiast pézniej — oczywiscie si¢ zaciera. By¢ moze
jakis$ element tej mocy ontologicznej przy wierszach - albo inaczej:
w wierszach - pozostaje. Mowi si¢ wszak o poezji ,,koniecznej” czy
- prawem alternatywy - ,niekoniecznej”. Tu chyba tez jest ta réznica
pomiedzy dobrym a stabym wierszem. Mysle, ze ontologiczng rados¢
czerpie autor zarowno wiersza stabego, jak i dobrego. Ale mysle,
ze dobry wiersz te ontologiczng ,koniecznos¢” zachowuje! To tez
jest jako$ sprawiedliwe. Mysle, ze wierszem ,,koniecznym” czytelnik
(moze nim by¢ sam poeta po latach) zostaje ontologicznie poruszony.
Zatem i dla autora wiersze przechodzg test czasu. Moze wystarczy
tego mamrotania...

LI.S.: Wydaje sig, ze w ostatnim trzydziestoleciu nie ma drugiego tak
odwaznego poety jak Krzysztof Koehler, bo Zaden nie doszedt do takiej
granicy, w ktorej tak radykalnie chciatby zmienic swojg dykcje. Pewne
motywy obrazowe, sposoby frazowania, stowa kluczowe na przestrzeni
lat oczywiscie powracajg, ale istnieje tylu autorow wewnetrznych, tylu

> Zob. Wiersz to jest potok. Z Krzysztofem Koehlerem rozmawia Ireneusz Starof,
»Nowe Ksigzki” 2020, nr 2, s. 7.
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rezyserow tej czesto dramaturgicznej poezji, ze w kazdym tomie mamy
do czynienia z kims innym. To rzecz zupetnie niespotykana. Skqd
bierze sig to ciggle poszukiwanie pomystu na wiersz?

K.K.: To chyba raczej nie odwaga, ale lek przed autoplagiatem, auto-
cytatowoscig. Bardzo dobrze ujat to swego czasu Artur Grabowski,
stwierdzajac, ze u mnie wida¢, kiedy odpuszczam. Tylko poeta moze
tak szczerze powiedzie¢ drugiemu poecie: a w tym momencie mogtes
cos$ jeszcze zrobi¢. Gdyby czlowiek przytrzymat tekst jeszcze przez
tydzien, to by si¢ mu moze udalo wszystko, co zamierzal. Mogtby
troche jeszcze od wiersza si¢ nie odkleja¢, odlaczaé. Niestety, widac,
kiedy si¢ poddaje — bo zaczyna si¢ postugiwa¢ swoim schematem,
uzywa ,,sposobu”, ktorego si¢ dorobil. Prosz¢ mi wierzy¢: takie miej-
sca poeta widzi. Ale po czasie postrzega je jako stracong mozliwosc.
I nie jest to mile uczucie. Te schematy tatwo si¢ uzupelniaja i tatwo,
niejako mechanicznie przychodza. Dlatego tez od momentu wydania
tomiku Swigte wiosny (2021) nie pisze wierszy. Czekam. Bywa, Ze sie
troche niecierpliwig, ale wiernie czekam, az glos jakis zacznie si¢ po-
jawiaé. Ton jaki$. Badam ostatnio twdrczo$¢ Boba Dylana i widze, jak
okropnym zadaniem jest czgste, zbyt czeste, pisanie tekstow. Widze,
jak tam sie pojawiajg schematy retoryczne i stylistyczne, bo by¢ moze
producent domagal si¢ kolejnego produktu? Albo sam tworca lekat sie
ciszy? Dopiero na staro$¢ dat sobie z tym spokdj. Stad dla mnie ciggle
poszukiwanie oznacza takze droge wewnatrz poetyki, chaotyczna
wedrowke autora, ktéry nie umie inaczej, bo boi si¢ zatrzymac - alek
wynika z tego, iz ma odczucie, ze jaki$ sposdb nazywania juz si¢
wyczerpal. Poza tym - przeciez poeta zyje w $wiecie, a jezyk tego
$wiata zmienia sie nieustannie. Nie chodzi nawet o nowe stowa, ktore
wcigz sie pojawiaja, ale o dzianie sie §wiata. Zarazy, wojna, rozne
emocje spoleczne. I fakt, ze ,nasze Zycie ro$nie”, cho¢ niekiedy...
wiednie. Spogladajac na to zjawisko szerzej, owo poszukiwanie stylu,
sposobu jest tez dgzeniem epickim - poniewaz rozpoczeta zostala
opowies¢, ktora dokad$ zmierza. Musi zmierzaé. A odnoszgc sie do
pana sugestii — nie wiem, czy to jest odwaga, czy jakas klatwa, skaza,
ktéra prowadzi na manowce. Moze czlowiek, zdobywszy juz jakis
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jezyk, jakis sposob myslenia, realizacji wewnetrznych porywow muzy,
w pewnym momencie uzna, ze dalsze poszukiwanie nie ma sensu.
Powie: mam swoje schematy i bede juz do konca zycia z nich korzy-
stal. Zatem to nie jest odwaga, lecz moze jaka$ bezradno$¢, rodzaj
jakiego$ wiecznego niezadowolenia. Byly takie okresy, kiedy na sile
probowalem co$ napisa¢, ale nie mialem dobrze ustawionego jezyka.
Mialem stary jezyk, a ten nowy nie przychodzit i wiersz byt jakis
taki histeryczny - nie bylo w nim owego Zycia, o ktérym tu méwie.
Owszem, powstal tekst — korzystajac z tej dylanowej analogii (znam
proporcje, poréwnanie nie dotyczy autoréw, dotyczy by¢ moze sy-
tuacji) — troche jak tekst na kolejng ptyte. Potowa tomiku Porwanie
Europy (2008) jest tak napisana. To si¢ ewidentnie czuje, po prostu
bardzo chcialem napisac kolejng ksiazke i ja wyda¢. Gdyby nie poe-
mat Ojczyzna i gdyby nie to, co si¢ poecie o Polsce jako o pogrzebach
objawilo (co stalo si¢ faktem po kwietniu 2010 r. - wyszed! mi bardzo
»prorocki” tomik!), to by bylo w ogdle nieudane przedsiewzigcie.
Takich przykladéw sporo si¢ pewnie znajdzie. Natomiast czy zmiany
w jezyku przekladaja sie na to, w jaki sposdb czytaja inni — na tym
mi nie zalezy, wiec nie bardzo si¢ martwie.

LI.S.: Droga, puls, tetno, oddech... To stowa kluczowe dla czegos, co
mozna by nazwad filozofia rytmu w poezji. Sledzgc patiskie wypowiedzi
metaliterackie, natkngltem sig na wiele fraz, ktore przywodzq na mysl
kontekst Lesmianowski. Czy stusznie?

K.K.: Zupelnie nie. Nie umiem czyta¢ Lesmiana, nigdy mi si¢ nie
podobal. Znacznie bardziej Stowacki. Lecz Stowacki z Beniowskiego,
a nie z dramatéw, ktorych nie rozumiem i w ktérych najnormalniej
w $wiecie za duzo jest stow. Ta dezynwoltura poetycka w Beniowskim,
rozmach, zarty, autoironia, rymy, taka rado$¢ babrania si¢ w stowie;
wida¢, ze on to uwielbia. Swiat jezykowy go jakby ostania, otacza.
Natomiast nie czuj¢ zadnych zwiazkéw z Bolestawem Lesmianem,
chyba ze ten kierunek lesmianowski jest pod§wiadomy.
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L.S.: Czy z perspektywy roku 2022 wiersz Koehlerowski to bardziej
Stowacki czy bardziej Mickiewicz?

K.K.: Wiersz Koehlerowski w 2022 jeszcze si¢ nie urodzil. Nie ma go.
Pojecia nie mam, jaki bedzie. Gdybym byl mltodszy, dodalbym: ani
czy bedzie jakikolwiek. Ale jestem starszy i wiem, ze trzeba umiec
pokornie znosi¢ cisze. Boryka¢ si¢ z milczeniem. Trzeba tez ufa¢, ze
Ten, co wszystkim rzadzi, jeszcze mnie do czego$ w dziedzinie stow
bedzie potrzebowal. A to przeciez jest droga Adama, a nie Juliusza.

Prof. dr hab. KRZYSZTOF KOEHLER - profesor nauk humanistycznych, poeta,
historyk literatury, krytyk, eseista, scenarzysta i librecista. Od 2000 r. wyktadowca
UKSW - kierownik Katedry Literatury Staropolskiej i Oswieceniowej, w latach
2006-2011 dyrektor TVP Kultura, od 2016 wicedyrektor Instytutu Ksigzki. Opub-
likowat kilkanascie tomikéw wierszy, ostatnio Swigte wiosny (2021).

Dr IRENEUSZ STARON - doktor nauk humanistycznych, krytyk, historyk li-
teratury, prozaik, sekretarz redakeji kwartalnika ,,Nowy Napis”. Wraz z Pauling
Subocz-Bialek autor trzech ksigzek historycznoliterackich: Nadkolory i nadaromaty.
Schulz, Mueller, Blecher (2017); Nostalgiczna piesi powrotu. O tworczosci Floriana
Czarnyszewicza (2020); Poza mapg. O ,Nadberezyticach” Floriana Czarnyszewicza
(2020).
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Na tropie antyku, czyli kréotkie podsumowanie tradycji
hellenskiej w powojennej poezji i dramacie Romana
Brandstaettera

Tradycja antyczna, a zwlaszcza postawy, pojecia, symbole i mity sta-
rozytnej Grecji wrosly na trwale w europejska twoérczos¢. Analizujac
dzieta minionych epok, nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze stanowity
one i stanowia po dzien dzisiejszy mocny fundament kultury. Wielka
Grecja - Magna Graecia fascynuje i pociaga... Hellenskie wytwory
kultury, jej zabytki, piegkne miejsca i atmosfera sktaniaja do refleksji
o dawnych bohaterach, sztuce i przemijaniu.

Jaka bytaby nasza kultura, gdyby nie osiagniecia epoki anty-
cznej? To przeciez nieustajgce zrodlo inspiracji, z ktérego korzystaja
tworcy réznych dziedzin sztuki - malarze, architekci, pisarze i poeci.
Réwniez poetyckie i dramaturgiczne $wiaty Romana Brandstaet-
tera zwigzane sg z kulturg i tradycja srédziemnomorska. Pieknie
charakteryzuje jego tworczos¢ Stanistaw Stabryla: ,,[...] wyrosta bez
watpienia w kanonach klasycznej estetyki poetyckiej z jej dgzeniem
do zachowania harmonii i szlachetnej rownowagi jako artystycznego
odbicia stabilnosci $wiata i jego spraw”™. Z kolei Wojciech Kaczmarek
pisze o poszukiwaniach przez Brandstaettera ,,sensu $wiata i sensu
czlowieka, gdzie odnajdywal pierwotne, zasadnicze rysy stworzenia:
tad, piekno i milos¢, ktora jest cechg Boga™.

Interesujacg analize liryki antycznej Brandstaettera przeprowa-
dzita Ewa Cichocka, dlatego chcialabym przytoczy¢ jej rozwazania

' S. Stabryla, Inspiracje antyczne w liryce Romana Brandstaettera, ,Meander”
1976, nr 5/6, s. 211.

> 'W. Kaczmarek, Dziedzictwo antyku w twérczosci Romana Brandstaettera, ,Rocz-
niki Humanistyczne” 2013, t. 61, z. 3, 5. 17.
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w calosci. W tomie poezji Dwie muzy znajdziemy osobny rozdzial
poswiecony jest impresjom z podrézy na Sycylie®. Cichocka pisze
w nim:

Podréz w blasku ksiezyca, w cieniu Etny, wsrdd skat cyklopowych,

gdzie ,,bedziemy stuchali / Koncertu faunéw /Na zielonej darni™.

Wiréd ruin poeta czuje oddech starozytnych. ,W korzeniach ich
kolumn / Plynie krew / Bogéw / Stysze jej / Ciemne i niespokojne /
Krazenie” - pisal®.

Przechadza si¢ po cieptych od storica pozostatosciach §wiatyn ,,cmen-
tarza bogéw” w Selinunte, gdzie pozostalo morze strzaskanych ko-
lumn i frontonéw, gdyz ,bogowie / Nie chcg wréci¢ / Do zycia. /

Wolg by¢ ruinami”®.

Dostrzega samotnos¢ dawnej $wiatyni i teatru w Segescie: ,,Po $wig-
tyni / Przechadza si¢ cien / Nieznanego boga / Po teatrze / Przecha-
dza si¢ cienn / Zapomnianych gestéw / Nic wigcej nie pozostalo /

Zboga, / Teatru / I aktorow™.

W Taorminie za$ patrzy, jak ,,Samotne kolumny / wypowiedziawszy
do korica / Swoje monologi / Zastygty w nieruchomych pozach”®.

Wielkie postaci dziejow antycznych i bohaterowie mitéw zyskuja
W jego poezji czgsto nieoczekiwane interpretacje i znaczenie — pisze
Stanistaw Stabryta. Antyk u Brandstaettera stanowi, jak podkresla,

»szczebel do zrozumienia §wiata wspolczesnego™.

* E. Cichocka, Od Szymanowskiego do Mitoraja. 100 lat antyku sycylijskiego w pol-
skiej literaturze i sztuce, Studio Dokumentacji Podrozniczej, Gdansk 2017, s. 147.

4

5

6

7

8

9

R. Brandstaetter, Dwie muzy, Warszawa 1965, s. 221.

Tamze, s. 261.

Tamze, s. 258.

Tamze, s. 256-257.

Tamze, s. 284.

S. Stabryla, Inspiracje antyczne w liryce Romana Brandstaettera, ,Meander”

1976, nr 5-6, S. 211.
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Jak podkresla Stabryla, w dramatach Brandstaettera mit grecki sta-
nowil tworzywo i model $wiata wspdlczesnego, a z drugiej strony
umozliwial budowanie metafor o znaczeniu nieprzemijajacym
i uniwersalnym'’.

Odys placzgcy Brandstaettera przedstawia powrdt Odysa do jego
patacu na Itace, gdzie wyczekuje go jego zona Penelopa. Dramat
ten staje sie ,,punktem wyjscia do rozwazan o pogoni czlowieka za
bogactwem i wptywami, poprzez krew i okrucienstwo, ktérych kon-

sekwencja jest destrukcja osobowosci™.

W swoim dziele Brandstaetter rezygnowal z barwnych wydarzen
i historii Homerowego eposu. Skoncentrowal si¢ na idei przemiany
Odysa z wojownika w pokutnika. O tym, jak to wplyneto na wize-
runek Odysa, pisze Wojciech Kaczmarek:

W jego opowiesci pojawia si¢ bowiem dwdch Odyséw: ten bohaterski,
owiany stawa zdobywcy Troi, pelen sukcesu, bogactw, mordujacy
wrogow i sycacy sie zwycigstwem, oraz drugi, dokonujacy refleksji
nad swoim zyciem, bo zobaczyl krew na swoich rekach, bo ,,wpuscil”
konia trojanskiego takze do swojego serca i zaznal §mierci ducha,
$mierci swojego ja, $mierci ontycznej, ktora uczynila jego zycie bez-
sensem. Przemiana, jaka si¢ w nim dokonala, miata zwigzek z do-
$wiadczeniem $mierci - tej zadawanej przez Odysa i tej, ktérag nosit

w sobie, ,,émierci ducha™'?.

Brandstaetter tak pisze o nowym krolu Itaki:

Jestem Odys, / Ktory nie zabil ani jednego cztowieka / I nie zburzyt
ani jednej Troi /I nie podpalil ani jednego domu / I nigdy nie dZwigal
miecza [...]. Jestem Odys, / Ktory kocha pokoj i dojrzate owoce, / Sieci

10 Tamze, s. 212

' E. Cichocka, Od Szymanowskiego do Mitoraja..., s. 149.

> W. Kaczmarek, Dziedzictwo antyku w twérczosci Romana Brandstaettera, ,Rocz-
niki Humanistyczne” 2013, t. 61, z. 3, 5. 17.
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pelne ryb i plug, i chleb, i winobranie / I w milczacym szacunku chyli
glowe przed kazdg Hekubg / I przed kazdym Priamem™.

Jak pisze Kaczmarek, Izy Odysa s3 waznym skladnikiem jego
zyciowej przemiany. Otrzymal on nowe zycie nie w wyniku jakiego$
eskapizmu, ale ,,odarcia si¢” z tego, co go dotad stanowito: stawy nie-
zwyciezonego herosa, przebieglego stratega, bezwzglednego wladcy.
Zobaczyl wowczas prawde o sobie, o czlowieku, ktory wyrzadza zlo,
zabija, sieje zgorszenie, jest niesprawiedliwy i pragnie zemsty. Lzy
obmywaja go, tak jak wody chrztu obmywaja ze zmazy grzechu i ro-
dza do nowego zycia'.

Pokazuje tu tylko ulamek ogromnego dziedzictwa antyku
u Brandstaettera, zaledwie pare tropéw w poezji czy w dramacie
Odys placzqgcy, traktujac ten szkic jako wstep do rozwazan na temat
tego, czym jest tradycja antyczna i mitologiczna dla wspoélczesnego
czlowieka. Analizujac dzieta Romana Brandstaettera, mam wrazenie,
ze dla niego jest doskonatym narzedziem do przekazania odbiorcom
znacznie glebszych tresci. Korzystajac ze zrédetl antycznych, pisarz
opiera si¢ przede wszystkim na elemencie, ktéry jest w mojej opinii
absolutnie kluczowy, bez ktérego nie istniejemy. Jest nim mythos,
czyli mit, ktdry jest nie tylko opowiesciag o bogach i herosach, ich
przygodach czy wierzeniach, ale stanowi fundament kultury. Takiej
kultury, ktéra zbudowana jest na dwoch filarach: po pierwsze, na mi-
cie, ktdry pozwala opanowac $§wiat natury i jest uniwersalny, stanowi
przestrzen ludzkiej kultury i definiuje $wiat wartosci; po drugie — na
nauce, technologii i praktyce.

Ogniskujac zatem mit jako $wiat wyzej wspomnianych wartosci
(wartosci rozumianych jako postawy, potrzeby i cele), nie mozna nie
wspomniec o $§wiecie wartosci chrzescijaniskich, z ktorego réwniez
czerpiemy ogromne zasoby pozwalajace nam rozumie¢ otaczajacy
$wiat. A tenze utkany jest z zasad i wartosci zawartych w Ewangelii.
Jak te dwa $wiaty korelujg z tekstem Brandstaettera Odys ptaczgcy?
Warto zauwazy¢, ze juz sam tytul dramatu podkresla wage fez.

> R. Brandstaetter, Odys placzgcy, w: tegoz, Dramaty, Warszawa 1986, s. 108.
" Zob. W. Kaczmarek, Dziedzictwo antyku..., s. 89-90.
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Placz Odysa jest bardzo wazny - nie tylko oczyszcza niczym woda
na chrzcie, ale pokazuje sile protagonisty, ktéry odwaznie i bohater-
sko mierzy si¢ ze swoim zyciem, ze swoja zmitologizowang historia,
odkrywajac prawde o sobie. Prawda jest pelnia objawienia, ktérego
centrum stanowi osoba Syna Bozego - a czyz w Odysie nie wida¢
oblicza Chrystusa? W Nowym Testamencie pojecie prawdy oznacza
wierno$¢ Boga obietnicom zbawczym, ktére w Jezusie Chrystusie
zostaly doskonale spelnione: ,,Syn Bozy, Chrystus Jezus [...], nie
byt «tak» i «nie», lecz dokonalo si¢ w Nim «tak». Albowiem ile tylko
obietnic Bozych, wszystkie sg «tak» w Nim. Dlatego tez przez Niego
wypowiada sie nasze «Amen» Bogu na chwate” (2 Kor 1, 19-20)"".
Odys ukazuje si¢ Penelopie prawdziwy, ale ta odrzuca go, woli trwac
w nieprawdzie... Odys odchodzi odrzucony, samotny... Czy nie jest
to antycypacja Jezusa Chrystusa odrzuconego przez swoj naréd?
W Biblii czytamy: ,,Na poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga,
a Bogiem byt Sfowo [...] Do swej wlasnosci przyszedt, ale swoi go nie
przyijeli” (J 1,11)"°.

Odys placzgcy to przepigkna, liryczna opowie$¢ o przemianie,
o dobru, ktére jest w nas. Historia ponadczasowa, uniwersalna, ktéra
stanowi¢ moze cenny drogowskaz w §wiecie pelnym zfa i niepokoju.

Karolina Skurczyrska
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Antoniego Malczewskiego romantyczne widoki
z wierzcholkow gor

List do dr Malgorzaty Burty

Chce Pani mie¢ opis romantycznych widokdéw z wierzchotkéow gor
oczami Antoniego Malczewskiego widzianych; ozywiona milto$cig
do epoki romantyzmu i §ledzac gorliwie wszystko, co tylko moze by¢
pozyteczne w temacie romantycznego alpinizmu, pragne zados¢uczy-
ni¢ Pani woli i wzia¢ si¢ do pisania w jezyku ojczystym i z zalozenia
bardziej literackim niz potocznym.

Dziwilam sig, jak wszyscy, listowi Malczewskiego, ktory o wyniostych
gorach i rozkosznych dolinach tak niebywale lakoniczna sporzadzit
notatke, lecz nade wszystko spodobaly mi sie przemycone w niej
glebokie niczym genewskie jezioro przezycia wewnetrzne. Przy-
patrywalam sie niestrudzenie szczegétom technicznym wyprawy
i niecierpliwitam sie, gdy w tak niezwyklych okoliczno$ciach przy-
rody pisal Malczewski o barometrze, cieplomierzu i przemoczonym
ubraniu, skrywajac majestat i cudownos¢ Alp przed moim wzrokiem.
Jednak podczas kolejnej lektury listu do profesora Picteta tak mnie
wspanialy opis blasku ksi¢zyca nad ztowrogim pustkowiem skalilo-
dowcow zachwycil, zem postanowita przypatrze¢ si¢ z bliska bardziej
osobistym zwierzeniom Antoniego.

Z poczatku nie widzialam w relacji Malczewskiego wiele wiecej poza
opisem trasy, skal, szczelin, ostrych kamieni, pokrywy $nieznej i po-
wrozow, i palalam niecierpliwos$cig wstapienia wreszcie za sprawg
stéw poety na wierzchotek Mont Blanc, ale w koncu ulegl Antoni
nieuniknionemu losowi i dal nareszcie wyraz oczarowaniu swych
oczu i umystu, i wraz z nim szcze¢éliwie statam sie $wiadkiem stwo-
rzenia, gdy wszystko, co ludzkie, znika i ginie.
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Wejscie na Mont Blanc w towarzystwie pigknego, na zawsze mlodego
Malczewskiego zdawato mi sie przyjemna przechadzka w poréwna-
niu z trudem poznania pézniejszej jego, stusznie cenionej ,,Marii”.
Spotkatam tu przyjaciela Pani po fachu, niejakiego Jozefa Ujejskiego,
autora bardzo zajmujacej rozprawy o Malczewskim z roku 1921. Roz-
kochatam sie w tresci z pozétklych stronic tego starego wydania,
a ponad wszystko w pelnym wdzieku, wielkiej urody jezyku pana
Ujejskiego, ktory opowiedzial mi o kilku waznych obserwacjach,
jakie niegdys, badajac zywot i tworczos¢ Malczewskiego, poczynil.
Ubolewam bardzo, ze wspolczesnie nie uzywa sie tak barwnego
dyskursu w naukowych rozprawach o wielkich poetach.
Oto praca, ktérej Pani zadata ode mnie. Ciekawo$¢ i rozkosz napi-
sania czego$, czego nie pisze sie codziennie, doprowadzity do po-
wstania ponizszego. Zachowam o procesie jej tworzenia najmilsze
wspomnienie, jak réwniez o zaszczycie podzielenia si¢ nig z Pania,
do ktérego powodem mi byla.

M.P.

Geneza romantycznej wyprawy
Antoniego Malczewskiego na Mont Blanc

Antoniego Malczewskiego otaczala stawa zdobywcy kobiet. Podobno
byl mezczyzna przystojnym, pieknym, czarujacym, ujmujacym i nie-
zwykle blyskotliwym. Obiekt pozadania wielu dam zakochat sie
jednak na powaznie i najczulej w zameznej kobiecie — Franciszce
z Zaluskich Fryderykowej Lubomirskiej, nieszczgsliwej w nudnym
zwigzku z ksieciem Fryderykiem, ktory ja zdradzal. W pelnym tkliwej
czulodci portrecie Franciszki Malczewski tak pisat o jej rozczarowa-
niu nieudanym matzenstwem: ,,[...] jej oczy, wesole i zywe, wylaly
duzo fez. Szukajagc u ludzi dobroci i szlachetnosci, napotkala tylko
nieczulo$¢ i falsz. Idgc z zaufaniem mlodosci ku wszystkim stodkim
ztudzeniom, przezyla kilka lat w $wiecie, nigdy nie zrozumiana i nie
znajdujgc zadnego oparcia™. Franciszka odwzajemnita namietne
uczucie pieknego Malczewskiego, jednak pomimo uzyskania rozwodu

' A.Malczewski, Portrait de la petite Ida..., w: M. Dernatowicz, Antoni Malczew-
ski, Warszawa 1967, s. 93.
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z Fryderykiem nie kwapila si¢ do poslubienia poety. Ze wzgledu na
jego mizerny stan majatkowy byloby to dla niej w pewnym sensie
mezaliansem, ale kocha¢ si¢ w nim tymczasowo - bez formalnych
zobowigzan - mogla i z wielka ochota chciala. By unikna¢ plotek,
kochankom zasugerowano podro6z. Przystali na to z mlodzienczym
entuzjazmem. Podroz oznaczala dla nich ucieczke od ciekawskich
spojrzen i koniecznosci podejmowania decyzji co do ich zwigzku.
Byta obietnicg swobody i przygody. Malczewski przystal na ten po-
mysl z zapalem, nie baczac na konsekwencje porzucenia urzedniczej
kariery oraz brak srodkow finansowych; kochat przeciez prawdzi-
wie i namietnie, a ponadto podrdz miala w tamtym czasie wymiar
symboliczny - byla droga, ktéra poeta romantyczny obowigzkowo
przeby¢ powinien. W 1816 r. mtodzi wyjechali do Drezna - osobno,
by nie prowokowac zlosliwych jezykéw — gdzie wspdlnie mieli spedzi¢
zime i skad mieli udac si¢ na lato do Szwajcarii.

W Szwajcarii Franciszka wynajeta wille w poblizu malowniczej
miejscowosci Vevey, u stop gory zwanej Dent de Jaman, naprzeciwko
zamku Chillon, opisanego przez Jeana Jacquesa Rousseau w Nowej
Heloizie i opiewanego przez George’a Byrona w poemacie The Pri-
soner of Chillon. I chociaz w willi tej, nieustannie wypelnionej licz-
nymi adoratorami i przyjaciélmi ksieznej, biedny poeta nie mogt
liczy¢ na upragniong intymno$¢ z ukochang, to jednak jej potozenie
prawdopodobnie odegralo decydujaca role w pobudzeniu tworczej,
romantycznej wyobrazni Malczewskiego. Pierwszy pobyt poety
w Szwajcarii to poczatek rozczarowania miltoécig do Franciszki, ale
takze narodziny wielkiej mifosci do szwajcarskiego krajobrazu oraz
dziel Byrona. Wiele lat po $mierci Antoniego Zofia Rucinska - ktéra
niewatpliwie miata duzy udzial we wpedzeniu poety do grobu —
wspominala, ze Malczewski ,,mial rézne znajomosci w $wiecie wyz-
szym i uksztalconym, lecz zwiezlejszg z dwoma Anglikami, lordami:
Oswaldem i Byronem”. Czy rzeczywi$cie Malczewski poznat Byrona
w Wenecji — nie wiadomo. Byron o tej znajomosci nigdy nigdzie nie

2 M. Dernaltowicz, Antoni Malczewski, Warszawa 1967, s. 121.
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wspomnial. Natomiast dziela angielskiego poety z calg pewnoscia
Malczewski poznal na wyrywki.

Zwiazek z Franciszka dobiegl kresu we Wloszech: ,,[...] milos¢
rozprzegala sie. Czy to ksiezng znuzyly uczucia Malczewskiego tak,
ze mysl o malzenstwie z nim budzila juz tylko nieche¢ i zmeczenie?
A moze sam Antoni, ktéry w poczatkach swego romansu patrzyl na
$wiat jak bohater Snu Byrona, przez pryzmat oczu kochanki, poczat
nagle rozumie¢, ze ona «stodkich jego cierpien nie podziela» [...]
i nie sposob wroéci¢ do pierwszych dni «wzajemnego zachwytu serc
wiernych», ze wszystko, co moze jeszcze by¢ przed nimi, bedzie tylko
niezdarng, sztuczng powtdrka przezytego kiedys szczescia, albo,
gorzej jeszcze, imitacjg milosno-turystycznych dialogéow jakiegos
Oswalda i jakiej$ Korynny”. W kazdym razie Malczewski drugi
raz do Szwajcarii przybyl sam i raczej nie byl tym samym Malczew-
skim, ktory wyruszal w podrdz z ukochang Franciszka Lubomirska.
Plan zdobycia Mont Blanc, ktory si¢ w nim zrodzit, wynikal praw-
dopodobnie z potrzeby odnalezienia swojego miejsca w zyciu i celu
dalszej egzystencji po wielkim mitosnym zawodzie - byl takze forma
ucieczki przed stabilizacja i konieczno$cig wziecia odpowiedzialnosci
za swoj los. Niektdrzy badacze podejrzewaja, ze Malczewski wiedzial
juz wtedy o swojej chorobie nowotworowej i z tego powodu pragnat
jak najwiecej doswiadczy¢ i przezyc.

Mlodego poete w Alpy przywiodla zapewne wrodzona brawura
i sklonnos¢ do ryzyka, ktore kiedys$ kazaly mu ,wskakiwa¢ na narowi-
stego konia i z cudowna beztroska lekcewazy¢ cate wojsko paskiewi-
czowskie, gdy chodzilo o rzecz tak nie cierpigca zwloki, jak wystanie
czutego bileciku do uwielbianej damy”™, ale wydaje sie, ze najsilniej
wzywaly go tu ,,che¢ doswiadczenia siebie i swoich sit w niezna-
nym, pragnienie piekne i czlowiecze” oraz poezja Byrona, w ktorej
zdazyt si¢ juz rozkochad. , Literatura angielska, a przede wszystkim
tworczo$¢ Byrona, nie tylko zachwycata go; znajdowal w niej naj-

3 Tamze, s. 110.
4 Tamze, s. 112.
> Tamze, s. 111.
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doskonalszy wyraz dla probleméw swojego pokolenia oszukanego
przez o$wieceniowe hasta harmonijnej zgody miedzy rozumnym
szcze$ciem jednostki i korzyscia spoleczenstwa, przez hasla odpo-
wiedzialno$ci za historie”®. W 1817 r. ukazat sie Manfred — poemat
dramatyczny, ktérego tlem Byron uczynil niedostepne zwyklym
$miertelnikom $ciany skalne majestatycznych Alp. Prawdopodobnie
za sprawg wlasnie tej lektury Malczewski zapragnal zobaczy¢ jeden
z najpiekniejszych krajobrazéw Europy z innej perspektywy niz tarasy
willi i bezpieczne brzegi szwajcarskich jezior.

Wspolczesny himalaista Jon Krakauer w swojej ksiazce poswigco-
nej wyprawie na Mount Everest napisal: ,,Proba zdobycia tego szczytu
jest z samej swej natury aktem gleboko irracjonalnym - zwycigstwem
pozadania nad rozsgdkiem™”. Porwanie si¢ na zdobycie szczytu
Gory Bialej, jak nazwal Malczewski Mont Blanc, na poczatku XIX
w., po kilku zaledwie pionierskich wejsciach na ten najwyzszy szczyt
Alp Zachodnich, byto zdecydowanie aktem gleboko irracjonalnym,
a wiec na wskro$ romantycznym. Czy moglo istnie¢ miejsce bardziej
pozadane przez romantycznego poete niz Dach Europy? Z tej przy-
czyny na szczycie Mont Blanc Juliusz Stowacki umiescit Kordiana - to
wladnie tam, w miejscu dzieki Malczewskiemu mitycznym, walczacy
o przemiane $wiata bohater w improwizacji uswiadamia sobie nie
tylko ogrom wtasnych watpliwosci, ale rowniez szans¢ odnalezienia
wielkiej idei 6w $wiat porzadkujacej. To tam ,,posag czlowieka na
posagu $wiata” moze podja¢ probe podporzadkowania sobie praw
natury i historii. Tylko wspiecie si¢ na wlasny Mont Blanc moze
umozliwi¢ czlowiekowi poznanie swojej miary, mocy i powotania
oraz obserwacje wlasnej epoki z wlasciwego, dajacego pelny oglad,
dystansu.

Pionierzy alpinizmu
Eksploracyjno-turystyczne zainteresowanie gérami na poczatku
XIX w. wyrastalo z o§wieceniowej tradycji wypraw o charakterze

¢ Tamze, s. 137.
7 J. Krakauer, Wszystko za Everest, ttum. K. Palmowska, Wolowiec 2015, s. 13.
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zdobywczo-poznawczym. Publikacje dwdch genewczykow — Descrip-
tion des glaciers de la Savoie (1773) i Description des aspects du Mont
Blanc (1776) Marca Theodore’a Bourrita, ktory byt takze autorem ry-
sunkow i akwareli z pierwszymi widokami Mont Blanc, oraz obszerne
tomiska Voyages dans les Alpes (1779-1796) Horace’a-Bénédicta de
Saussure’a - zwrdcily oczy Europy na najwyzszy szczyt Alp i zaini-
cjowaly alpinizm. Dzigki nim zadni przygdd §miatkowie — naukowcy,
artysci i wspinacze z calego $wiata — ,,zaczeli zdawac sobie sprawe,
ze ponad jezorami lodowcéw, malowniczymi dolinami, wawozami
i wodospadami wznosi si¢ szczyt, na ktdry nikt jeszcze nie dotart™.
Wybitny przyrodnik, profesor Uniwersytetu w Genewie Horace-
-Bénédict de Saussure, w roku 1760 po raz pierwszy odwiedzil Cha-
monix i wyznaczyt nagrode pieniezng dla tego, kto wytyczy droge
wejécia na szczyt Mont Blanc. 8 czerwca 1786 r. goral z doliny Cha-
monix Jacques Balmat wraz z grupa przewodnikéw gorskich dotart
przez szczyt Dome du Gouter (4304 m n.p.m.) na przetecz Col du
Dome (4237 m n.p.m.), oddzielajacg go od szczytowej kopuly Mont
Blanc. Dwa miesigce pdzniej zaoferowal swoje ustugi jako tragarz
doktorowi Michelowi Paccardowi, planujagcemu zdobycie Mont Blanc
droga przez Grand Plateau. 8 sierpnia tego samego roku obaj staneli
na szczycie. 3 sierpnia 1787 r. Horace-Bénédict de Saussure osobiscie
dokonatl wejscia na Mont Blanc - w towarzystwie osiemnastu gor-
skich przewodnikéw, w tym Balmata - stajac na szczycie jako trzeci
czlowiek w historii. Jako pierwszy obliczyl wowczas wysokos¢ Bialej
GOry, szacujac ja na 4775 m n.p.m. Dzi§ wiadomo, ze pomylif si¢
naprawde niewiele - wysoko$¢ Mont Blanc wynosi 4808 m n.p.m.

Antoni Malczewski przybyl do Chamonix pod konieclipca 1818 .,
gdy wies$ byla juz znanym i licznie odwiedzanym osrodkiem tury-
stycznym. Poeta mdgt ograniczy¢ si¢ do bezpiecznych wedrdwek
po okolicach, nie wyzej niz 1800 m n.p.m., lub udac¢ si¢ na lodowiec
powozem - oferta turystyczna byta bogata i dla wielu wystarczajaca,
by w sposob bezpieczny zakosztowaé atmosfery opiewanych w pis-
mach Alp. Jednak Malczewski ,,oddal si¢ przyrodzie z namigtnoscia

® D. Siwicka, M. Bieniczyk, Mont Blanc, w: Atlas Polskiego Romantyzmu, nplp.pl.
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juz catkowicie romantyczng” i ,podczas jednego pieknego wieczoru
tak wspanialy widok Mont Blanc go zachwycil, ze postanowit przypa-
trze¢ sie mu z bliska™'’. Zdaje sie wiec, ze decyzje o zdobyciu szczytu
poeta podjal pod wplywem impulsu. Zapragnatl tego i — chociaz
wigzalo sie to z ogromnym trudem i licznymi przeszkodami, przed
czym go ostrzegano — niemal natychmiast w towarzystwie Balmata
iinnych przewodnikéw wyruszyt najpierw na szczyt Aiguille du Midi
(3842 m n.p.m.) - ktdrego iglica tak go zachwycila, ze na moment
zapomnial o Mont Blanc - zdobywajac go jako pierwszy na swiecie,
a nastepnie 4 sierpnia jako 6smy czlowiek na §wiecie i pierwszy Polak
stangl na szczycie Gory Bialej. Jak to pieknie ujat Jozef Ujejski: ,,Do-
wod w tem, ze wola jego tezata wlasnie w miare jak si¢ dowiadywat
o niezliczonych trudnosciach, o bezdennych przepasciach [...]"".

Widok z gor stowami malowany

Sztuce wchodzenia na Mont Blanc od poczatku towarzyszyla sztuka
opisywania. Kolejne relacje z wypraw na szczyt drukowano w czaso-
pismach, tlumaczono na jezyki obce, przedrukowywano w traktatach
naukowych, dziennikach podrézy i zbiorach listéw. Przynosity one
niemal natychmiastowa stawe alpinistom - uczonym, artystom, wspi-
naczom - nie tylko w Europie, ale réowniez w Ameryce. Doczekaty sie
wiec Alpy niezliczonych literackich wcielen.

Malczewski taka relacje takze na szczescie popetnil, opisujac
podréz na Gore Biala w Liscie do profesora Picteta. List ten jeszcze
w sierpniu 1818 r. wydrukowala genewska ,,Bibliotheque Universelle”,
ale Malczewski zgodzil si¢ podpisac go jedynie swoimi inicjatami oraz
opatrzy¢ sporzadzong pod swoim kierunkiem wypuktorzezba Mont
Blanc i Aiguille du Midi. Nie pisal listu z zamiarem publikowania
go i szczycenia si¢ swoim alpejskim wyczynem, nie szukal chwilo-
wej stfawy ani poklasku. Jego bezimienny list zostal przedrukowany

° J. Ujejski, Antoni Malczewski (poeta i poemat), Warszawa 1921, s. 77.

10 A Malczewski, List do profesora Picteta, ttum. J. Reyzner, ,Dziennik Wilenski”
1818, nr 2.

' 1. Ujejski, Antoni Malczewski..., s. 78.
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po angielsku w ,,Blackwood’s Edinburgh Magazine” i po polsku
w ,,Dzienniku Wilenskim” (pazdziernik 1818, w ttumaczeniu Jozefa
Reysnera). Jest on dla badaczy bezcenng relacjg z brawurowej wy-
prawy romantycznego poety. Zaskakujaca, niejednoznaczna, nieoczy-
wistg i — chociaz tak skromng w formie - to jednak przebogata pod
wzgledem tresci i przestania. Jest nie tylko odbiciem widoku z goér
w oczach Antoniego Malczewskiego, ale takze unikatowym zrédtem
wiedzy o nim samym.

Relacje z wedréwek de Saussure’a narzucity naukowy styl opo-
wiadania o alpejskich wyczynach: szczegélowy opis tras i technicz-
nych trudnosci podczas wspinaczki, rejestr skal i roslinnosci, zapisy
pogody, pokrywy $nieznej, pulsu wspinaczy i w ogdle ich kondycji.
Nasz wczesnoromantyczny poeta dostosowat sie do tego dyskursu,
szczegdlowo opisujac droge na Potudniows Iglice (Aiguille du Midi)
iszczyt Mont Blanc - pajeczyne szczelin, strukture skal, czas przejscia
poszczegolnych odcinkow trasy oraz wyniki pomiaréw cieplomie-
rzem, barometrem i pryzmatem. Autor czulego i tak literacko fine-
zyjnego portretu Idalki napisal relacje z tej na wskro$ ekstremalnej,
emocjonujacej i zachwycajacej wyprawy w stylu niemal naukowym,
zaskakujaco lakonicznie (pamietac nalezy, ze Malczewski napisat ten
list po francusku, nie w jezyku ojczystym). Nawet de Saussure’owi
eksperymenty naukowe, ktérymi konsekwentnie uzasadniat alpejskie
wyprawy, nie przeszkodzily w osobistych i emocjonalnych zapisach.
W Voyages dans les Alpes czytamy na przyklad: ,,Spokdj i gleboka
cisza panujace w tej wielkiej przestrzeni, powigkszonej jeszcze przez
imaginacje, napawaly mnie pewnego rodzaju przerazeniem; zdawato
mi sie, Ze ja jeden przezylem $wiat i ze widzialem jego trupa rozciag-
nietego u moich stop”'% Stanistaw Staszic, ktory takze wedrowat po
Alpach i Tatrach, w dziele O ziemiorédztwie Karpatow (1815) wspo-
mniat o ,grozie nicosci”, jaka odczuwa si¢ po zdobyciu szczytow. Obaj
z de Saussure’m - ,wzorem Rousseau - zwracali uwage na uczucia
cztowieka postawionego wobec skal, pustki i ciszy. Obaj wskazywali
na «trwoge geologiczng», przerazenie martwota i nikloscig $wiata

> D. Siwicka, M. Bieiczyk, Mont Blanc...
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ogladanego z gérskich wysokosci oraz na to szczegélne doznanie,
w ktérym metafizyczna groza laczy sie z uniesieniem™’. W Ana-
lityce wzniostosci (1790) Kant zwrdcil uwage na pokazang przez de
Saussure’a dwoisto$¢ charakteru alpejskiego przezycia — odstrasza-
jacego i pociagajacego jednocze$nie — oraz na $wietnie oddany przez
badacza Alp ogrom gor, ktore konfrontujg czlowieka z fenomenem
nieskonczonosci. Jak to ujeli Siwicka i Bienczyk, ,w XVIII-wiecznym
dyskursie mozna dostrzec wyrazng zapowiedz nowego do$wiadczenia
Alp, ktore bedzie taczyto dostowna, fizyczng wysokos¢ z obrazem
mentalnego uniesienia ponad ziemie. W odréznieniu od wycie-
czek po dolinach wyprawy wysokogorskie przynosity konfrontacje
z transcendentnym wymiarem istnienia, coraz czesciej obrazowanym
przez do$wiadczenie wzniostosci - przerazenia i poczucia wyobco-
wania polgczonych z fascynacjg Zycia «na wysokosciach»”'. I tak
w zwiezlym sprawozdaniu Malczewskiego — na pierwszy rzut oka
bedacym raczej relacjg turysty niz poety - pomiedzy wzmiankami
o temperaturze powietrza, przemoczeniu i znuzeniu wspinaczy oraz
ich niedostatecznym ubiorze znajdujemy réwniez ogrom emocji. Na
szczg$cie ten pozornie nieliteracki list nie-poety w rzeczywistosci jest
tak bardzo poetycki, ze zdotal wywrze¢ decydujacy wptyw na calg
pdzniejsza polska poezje romantyczng. Malczewski niewatpliwie ,,zyl
w przyjazni z gérami, mysla do gwiazd latal, wdat si¢ w rozmowe
z wielkim jenijuszem $wiata” - jak to pieknie ubrat w stowa Byron
w Snie, chociaz sam na Mont Blanc nigdy nie wszed!. Nasz mlody,
impulsywny, wczesnoromantyczny poeta, niespokojny duch, prekur-
sor wielkich improwizatoréw z pozniejszych dziel najwybitniejszych
wieszczOw pociagnal ich za soba na ,,posag swiata”.

To, ze plan zdobycia Mont Blanc stracil na znaczeniu wobec
spontanicznej fascynacji Potudniowg Iglica, ktorej Malczewski po-
swiecil w swoim liscie do profesora Picteta znacznie wigcej uwagi
niz szczytowi Gory Bialej, wiele méwi o niespokojnej, niepokor-
nej i niezaleznej duszy poety oraz na wskros romantycznych, nie

3 Tamze.
* Tamze.
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o$wieceniowych motywach jego dzialania. Gdy autor Marii dowie-
dzial si¢ o Aiguille du Midi, na ktéra nikt si¢ jeszcze nie dostal, niemal
w jednej chwili zapomniat o Mont Blanc, ,,zaprzatniety ta Iglica”, i aby
pogodzi¢ jedno z drugim, ,zamierzyt daleko rozciaglejsza droge™® -
czyli zdobywszy Iglice Potudniows, stamtad postanowil przejs¢ na
Mont Blanc. Najwyrazniej odczuwal potrzebe dokonania czego$ wiel-
kiego, czego nikt dotad nie dokonal - a nie jedynie powielenia tras
wczesniej juz wytyczonych i przebytych, nawet jesli réwnie trudnych
i ryzykownych.

List do profesora Picteta przecedze teraz przez naukowe, empiryczne
sito, a potem odsgcze z faktograficznych wtretéw (,naradzalismy sie”,
~powiazalismy sie jedni do drugich powrozami”, ,wdrapali$my si¢”
itp.), wydobywajac z niego czysta romantyczng esencj¢ barw i we-
wnetrznych przezy¢, ktorymi Malczewski sporzadzil panorame
Alp - réwnie piekna, co smutng. W ten sposdb znikaja gdzies nagle
cieplomierz i barometr - tak nieistotne, gdy ,ksiezyc oswiecat to
wielkie pustkowie skal i lodowcow, lecz nic oka zabawi¢ ani umy-
stu uspokoi¢ nie moglo; ludzie $pigcy naokolo gasnacego juz ognia
zdawali sie by¢ przychodniami do krainy $mierci, by ulec nieunik-
nionemu losowi zapowiadanemu przez wiszace im nad gtowa bryty
lodu i $niegu”*®. Wtochy widziane przez poete z lodowcoéw ,,przypo-
minajg rozkoszne Elizejskie Pola, ktore imaginacja starozytnych za
smutnymi widziala grobami”"”. I nareszcie znajdujemy wyczekiwany
widok ze szczytu Mont Blanc: LSwiezoé¢ dolin i laséw, wdzieczne
zarysy jeziora mogg czarowac oczy i umysl; ale tu, wéréd chaosu gor,
tych bryl potwornych i olbrzymich, osadzonych w $niegach i lodach,
patrzacy mniema si¢ by¢ swiadkiem stworzenia. Wszystko, co ludz-
kie, znika i ginie; spostrzega si¢ zaledwie niewyrazne zarysy miast,
ktore zdaja sie by¢ naszkicowane reka przeznaczenia, aby kiedy$
stac si¢ rzeczywistoscig. Wszystko zdaje sie zapowiadac te chwile -
i wedrownik skwapliwie schodzi w dél, zeby w ogromie przemian,

15 Tamze.
6 Tamze.
7 Tamze.
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ktore majg nastgpi¢, pochloniety nie zostal”'®. Wiele lat péZniej na

najwyzszej igle géry Mont Blanc Kordian powtérzy za Malczewskim:
»1u pierwszy zgine, jesli niebo sie zawali”*’.

W tamtej chwili nie tylko wedrownik — ,,przychodzien do krainy
$mierci” - schodzil w dol, nie moggac znie$¢ ogromu wywotanych
widokiem przezy¢, lecz takze turysta-reportazysta i amator-ryzykant
przeszedl na wskro$ romantyczng przemiane w poete doswiadczaja-
cego Absolutu i ,,bolu istnienia”. Opisywanie przez niego bezmiaru
Alp i zachwyt nad cudami poteznej przyrody to takze wniknigcie
w przestrzen $mierci, przezycie metafizyczne i refleksja poety-my-
Sliciela nad potega natury i kruchoscig ludzkiej egzystencji. Rowniez
Kordian Stowackiego w przestrzeni $mierci wyglosi pézniej swoja
improwizacje:

Sprobuje — westchne i zgine...
Patrzy w dét
Ha! Przypominasz mi si¢, narodéw mogito!

[...]
Tam koto jednej igly, krazg orlow stada.
Jak pierscionki zalobne na pertowych lodach...*®

Intensywnos¢ przezycia na Gorze Bialej i sens, ktéry nadal mu
Malczewski — owo ,,objawienie groznego piekna [budzace] w czlo-
wieku poczucie jego matoéci”?, o ktérym pisali takze de Saussure,
Staszic i Kant — doskonale oddaje wlasny przypis poety do stow:

A ze nad przepych $wiata i blaskéw pozory
Widniejsze pidra biate znizonej Pokory...

w wydanej siedem lat p6zniej Marii: ,,[...] w podroézy tej stracitem
zywy z oczOw i z mysli dziedzing, na ktorej panuje cztowiek [...].

% Tamze.

12 ]. Stowacki, Kordian. Czes¢ pierwsza trylogii. Spisek koronacyjny, oprac. M. In-
glot, Wroctaw 1986, w. 229.

2% Tamze, W. 233-246.

21 M. Dernatowicz, Antoni Malczewski, s. 118.
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Nic jednak wspanialszego i dzikszego, jak widok z géry Mont-
-Blanc; ale gdy rézny zupelnie od znajomych widokéw, inaczej go
sobie wyobrazi¢ niepodobna, jak wystawujac si¢ uniesionym przez
jakiego dobrego czy zlego ducha w chwili, gdy Bog chaos utwarzal.
Wszystko, co dzielem czteka, znika przez swoja malos¢; tysigce gor
olbrzymich z granitowymi szczytami lub $nieznymi tarczami, niebo
prawie czarnego koloru, sfofice przy¢mione, blask razacy od $niegu,
rzadkie powietrze, a stad krotki oddech i szybkie bicie pulsu, nad-
ludzkim jakim§ czuciem i uczuciem przejmuja $miertelnika [...]"*%
Zestawienie majestatycznego krajobrazu Alp, ktéry uwypukla matos¢
czlowieka, z opisem bezkresnego ukrainskiego stepu, niszczacego
wszelki ludzki §lad, oraz stale obecng w Marii, nieustannie czajaca sie
$miercig pokazuje §wiatopoglad Malczewskiego i ukierunkowanie
jego poetyckiej wrazliwoséci na nico$¢ cztowieka i gérujacg nad nim
nieskonczonos¢. Z cala pewnoscia zdobycie ,,posagu $wiata” mialo
na to decydujacy wplyw.

Antoni Malczewski - za sprawg przedwczesnej $mierci — pozostat
mlody na wiecznos¢. Pigkny, meski, skfonny do ryzyka i brawury,
bezkompromisowy, wiedziony nigdy nieukojonym ,jaskotczym nie-
pokojem”, ktéry szarpal potem dusze¢ Kordiana, umiejacy kocha¢ nad
zycie i dotkniety przepisowym zawodem mifosnym, bez przerwy tra-
wiony romantyczng goraczka — jako amant, pierwszy polski alpinista
i niedoceniony zawczasu autor unus libri stanowi legende polskiego
romantyzmu, ktéra dwiescie lat po $mierci poety nadal fascynuje
i pociaga. Tym bardziej, ze Malczewski nie budowal swojej legendy
sam - na sile i nachalnie - nie kreowat siebie na takiego, jakim sie
zapisal w historii literatury i alpinizmu. Przeciwnie. I to wlasnie
urzeka w Liscie do profesora Picteta — nie znajdujemy tam przechwa-
tek, tragizowania, dramatyzowania alpejskiej wyprawy, chociaz miat
ku temu poeta wszelkie powody. Prawie w ogdle nie wspominat
w swojej relacji o niebezpieczenstwach ekspedyciji, a przeciez nawet
dzisiaj - pomimo calej wiedzy, jaka dysponujemy, nowoczesnego
sprzetu, specjalistycznej odziezy itd. — kazdego roku jest na Mont

*? A.Malczewski, Maria, przyp. 4 (w. 231-232), oprac. R. Przybylski, Wroctaw 1958.
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Blanc ponad sto interwencji Goérskiego Pogotowia Ratunkowego,
a ponad trzydziesci procent alpinistéw, ktoérzy porywaja si¢ na zdoby-
cie najwyzszego europejskiego szczytu, nawet tych doswiadczonych,
wraca w doliny z odmrozeniami twarzy, ranami od rakéw i objawami
choroby wysokosciowej. To, co Malczewski nazwal w swoim liscie
»przyjemna przechadzka”, jest w rzeczywistosci niebezpieczng wspi-
naczkg na prawie 5000 m n.p.m., z nieustannym ryzykiem zatamania
pogody, silnego wiatru, mgly, opadéw deszczu i $niegu oraz lawin.
Profesjonalni alpinisci w XXI w., porywajac si¢ na zdobycie szczytu
Mont Blanc, przechodzg starannie zaplanowany proces aklimatyza-
cji, polegajacy na spedzeniu co najmniej trzech nocy na wysokosci
ok. 2500 m n.p.m., aby zapobiec dokuczliwym symptomom choroby
wysokos$ciowej. Malczewski — zamiast aklimatyzacji i $miglowcow
ratunkowych w odwodzie - dysponowat ,,ciekawoscig i rozkosza
dokonania czegos$, czego nie czyni sie codziennie”’, a mimo to -
jakims$ cudem - zamiast odmrozen, bolu glowy, bezsennosci, braku
apetytu, nudnosci, wymiotow i ostabionej sprawnosci ruchowej — czyli
typowych na Mont Blanc dolegliwosci — mial jedynie ,najmilsze
wspomnienia, jak réwniez zaszczyt poznania pana [profesora], do
ktorego one powodem mu byty”*%. Dopiero kilka lat poZniej w przy-
pisie do Marii poeta napisat: ,Niech to wspomnienie nadzwyczajnego
zajecia, jakiego doswiadczytem na tej ogromnej i odosobnionej gorze,
nie bedzie powodem zadnemu z naszych mtodych wedrownikéw do
przedsiewziecia tej podrozy; oprocz wielkiego bardzo trudu i nie-
bezpieczenstw, koniecznie do tego zamiaru przywigzanych, jeszcze
jego pomyslny skutek od wielu obcych nam okoliczno$ci zalezy...”?*.

Mont Blanc - cho¢ w skali alpejskiej nie jest szczegélnie trudna
technicznie gorg - pochlonal juz okolo o$miu tysiecy ofiar, bedac tym
samym najbardziej zabojczym szczytem $wiata. Co roku na Mont
Blanc ging ludzie. Antoni Malczewski nie tylko nie przechwalal sie
w liscie do profesora Picteta swoim wyczynem, nie chelpil si¢ odwaga

** Tenze, List do profesora Picteta.
>* Tamze.
2> A. Malczewski, Maria, s. 77-78.
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i niezlomnoscia - kiedy jego relacja miata ukaza¢ si¢ drukiem, nie
chciat nawet firmowac jej wlasnym nazwiskiem. ,,Wyprawa na Mont
Blanc stata si¢ dlan przede wszystkim wstapieniem w kraj pigkna,
ktéry zdawal mu sie ojczyzng $mierci, a jednoczesnie krajem prze-
razajgcego aktu tworzenia”*’.

MAGDALENA PIOTROWSKA - psycholog biznesu, specjalistka ds. komunikacji
medialnej, nauczycielka, autorka ksigzeczek dla dzieci oraz powiesci dla dorostych
(Jestes moim niebem, Muza, 2016). Przez wiele lat prowadzila warsztaty tworczego
pisania dla mfodziezy i organizowala pisarskie obozy letnie. Studentka drugiego
roku studiéw magisterskich z zakresu filologii polskiej na Wydziale Nauk Huma-
nistycznych UKSW.

26 M. Dernalowicz, Antoni Malczewski, s. 119.
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Obchody Roku Marii Konopnickiej w Zarnowcu

Gléwne obchody Roku Marii Konopnickiej odbyty si¢ w muzeum
wybitnej poetki i ttumaczki w Zarnowcu koto Krosna w dniach 21-22
pazdziernika 2022 r. Ich najwazniejszym punktem byta miedzynaro-
dowa konferencja naukowa ,,Maria Konopnicka - zycie, dzielo i duch”
z udziatem reprezentantéw dwudziestu osrodkéw naukowych w Pol-
sceiza granica, przedstawicieli wtadz samorzadowych oraz instytucji
kultury wojewodztwa podkarpackiego. Wydarzeniu towarzyszyty
wystawy oraz koncerty z okazji 65-lecia muzeum. Uczestnikow wyda-
rzenia, gosci, przedstawicieli wladz samorzadowych przywital Pawet
Bukowski - dyrektor i starszy kustosz Muzeum Marii Konopnickiej
Dar Narodowy 1903.

W obchodach w Zarnowcu i w inauguracji konferencji uczestni-
czyla prawnuczka Marii Konopnickiej - Joanna Modrzejewska, ktdra
wspominata prababcie na podstawie opowiesci swojej mamy Zofii
(1898-1971): ,W mojej pamieci dzieki mojej mamie powstal rodzinny,
cieply obraz Marii Konopnickiej. Moja mama mieszkala z rodzi-
cami w Przedwojewie pod Ciechanowem, gdzie prababcia odwiedzata
swojego syna Janka. Ukochanego syna. Duzo podrdézowala, wigc jej
wizyty nie byly zbyt czeste. Byly to poczatki XX w.” Modrzejewska
przywolywata opowiesci swiadczace o wielkiej wrazliwosci swojej
prababki, ktorg czerpala z tradycji biblijnej i literatury pieknej: ,,Byla
wrazliwa na ludzkg biede, na sytuacje zwierzat. Jej syn Jan Konop-
nicki, a mdj dziadek, réwniez byt znany w miejscu zamieszkania
z pomocy najbiedniejszym” — podkreslala. Wspomnienia jej matki,
a wnuczki Marii Konopnickiej, zwigzane sg zwlaszcza z rozmowami,
jakie autorka Roty prowadzita z wnukami podczas spaceréw, na przy-
klad nad rzeka Song: ,Tam kiedys spotkaly wedkarza. W wiadrze
pluskaly zlowione przez niego ryby. Maria uméwila si¢ z nim, ze
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kupi ryby, ale po pienigdze mial przyj$¢ do dworu. Zosia myslata,
ze ryby beda na kolacje. Tymczasem autorka bajki O krasnoludkach
i sierotce Marysi wpuscila ryby do rzeki, méwiac, Ze ryby tez s3 bozym
stworzeniem, a oni majg co innego do jedzenia. Tak odczytata to moja
mama - jako lekcje milosierdzia, szacunku wobec zycia i stworzenia
i odrézniania milosierdzia od litosci” — wspominata Modrzejewska.

Opowiedziata takze o spacerze do lasu, gdzie wnuczka Zofia zapy-
tala babke, dlaczego na polanie, gdzie nikt nie pielegnuje roslin, rosna
tak pigkne kwiaty. W odpowiedzi otrzymala od babci poetki wiersz,
ktéry zostal zachowany w pamieci jej potomnych: ,, Mowi niania, Ze
w dabrowie / chodzg do dnia aniolowie / a gdzie stang n6zka bosa /
tam zakwita kwiat pod rosg. / Gdybym kiedy$ rano wstala / to bym
wszystko to widziata / Bo gdy tak si¢ w storicu bawi / §lad anielski
drzy na trawie”.

Podczas otwarcia konferencji i obchodéw rocznicy powstania mu-
zeum wicestarosta kro$nienski podkreslil, ze dworek w Zarnowcu
zapisal si¢ w pamieci jako dar narodu z okazji szes¢dziesigtych uro-
dzin i 25-lecia tworczosci Marii Konopnickiej — ktdéra byla pisarka
okresu realizmu, walczaca o godno$¢ i wolnos¢ czlowieka, protestu-
jaca przeciwko antypolskim dzialaniom. ,Bedac patriotka, byla cie-
kawa Europy, dlatego tak wiele podrézowala” - zauwazyl. W dworku
w Zarnowcu zachowaly sie liczne pamiatki i przedmioty osobiste
nalezace do autorki Roty, a takze adresy nadestane przez Polakow
i organizacje polonijne z catego $wiata z okazji jubileuszu, jaki miat
miejsce w 1902 r. Z zachowanych dokumentéw wynika, ze jubileusz
poetki stal si¢ narodowa manifestacjg, a tres¢ listow i dokumen-
tow $wiadczy o tym, Ze wspolczesni uznawali ja za wielka patriotke
i autorke jednoczaca Polakéow w dzialaniach na rzecz odzyskania
niepodlegtosci oraz zachowania tozsamosci, jezyka i kultury.

Pierwszy dzien migdzynarodowej konferencji naukowej ,Maria
Konopnicka - zycie, dzieto i duch” rozpoczal si¢ panelem prowa-
dzonym przez dr hab. Anne Podstawke, prof. KUL. Jako pierwszy
z referatem zatytutowanym ,,Sybilla na Jungfrau. Konopnicka arcy-
poetka” wystapil prof. dr hab. Bogdan Burdziej z Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu. Podkreslil, Ze dla Bolestawa Lesmiana
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Konopnicka byta najwybitniejsza poetka. W szczegélowej analizie
wiersza Na Jungfrau wyjasnial znaczenie spotkania si¢ gor, ktore za
sobg tesknig od stworzenia $wiata, przyozdabiajac w $wiatla, mgly
i cienie. Konopnicka - zdaniem prof. Burdzieja — czerpata obficie
z symboliki biblijnej, od Ksiegi Rodzaju po Apokalipse. W tym
konkretnym utworze spotkaly si¢ réwniez tradycje muzyczne - od
Dies irae Tomasza z Celano do Mozarta. W opinii badacza z UMK
wiersz ten jest na wskro$ teologiczny i posiada eschatologiczne za-
barwienie. W druku znalazla si¢ informacja o dacie publikacji -
1907 r. w Rzymie, jednak dzielo komponowane byto w Zarnowcu.
W dalszej czesci referatu prelegent skoncentrowal sie na wybitnym,
ponadczasowym znaczeniu poezji Konopnickiej, akcentujac, ze jest
ona uniwersalna - do czego polonisci nie dali si¢ jeszcze przekonac.
Konopnicka - zgodnie z jego wywodem - uznawala, ze jest powotana
do wypowiedzenia prawdy zakrytej przed szeroka spofecznoscia. Stad
nie podoba si¢ wielu srodowiskom jako ta, ktéra pokazuje metafi-
zyczny, biblijny i eschatologiczny porzadek. Znawca Szkicow Adama
Szymanskiego podkresdlil, ze poeta mozna si¢ urodzi¢, ale nie mozna
nim zostaé. ,,Konopnicka narodzita si¢ jako poetka w okolicznos-
ciach, ktére mozna jedynie wskaza¢, ale nie udowodni¢” - zauwazyl.
Jednym z obszaréw Sitz im Leben — narodzin poetki Konopnickiej
mialby by¢ wiersz Wstep, ktory traktuje o wygnaniu przez Platona
poetéw z miasta. Gdy juz wygnano wieszczow poza bramy i wrota
przed poezja zawarto, ,zadumanemu chlopcu piers§ chwycito drzenie”.
»Poezja nigdy nie umiera, rodzi si¢ ze stowa, ktére byto na poczatku.
Konopnicka $wiat realny postrzega wszystkimi zmystami, a nature az
nadzmystowo — widzac w niej zagadke bytu. Teraz nalezy rozpoznac te
wielo§¢ wymiarow jej tworczosci” — postulowal prof. Burdziej. Zazna-
czyl, ze w tym kontekscie Rota stanowi korone tworczosci urodzonej
w Suwatkach poetki. ,Tworzy fenomenologie polskosci, ktdra jest
jednocze$nie sposobem egzystowania kazdej jednostki w tajemnym,
tajemniczym losie wspolnoty, ktora jest narodem” — podsumowat.

Jako drugi wystapit mgr Pawet Bukowski - dyrektor Muzeum
Marii Konopnickiej w Zarnowcu. W referacie na temat ,,Jubileusz
Marii Konopnickiej w 1902 na famach prasy” przedstawil analize
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jakosciowa i ilosciowa materialéw w prasie polonijnej i zagranicznej
poswieconych jubileuszowi poetki. Prezentowal statystyki, z ktérych
wynikalo, ze Polacy zaréwno w USA (zwlaszcza w Chicago), jak
i w Niemczech czy Francji dowiadywali si¢ o tym wydarzeniu z ga-
zet. W polskiej prasie, niemal w kazdym czasopi$mie, publikowano
utwory Konopnickiej albo wzmianki o jubileuszu. Wyjatek stanowit
konserwatywny tygodnik ,Rola” krytycznie odnoszacy sie do twor-
czosci poetki. Numery pamiatkowe w catosci poswiecone Konop-
nickiej wydalo tylko pie¢ pism - w tym ,,Przodownica”, ,,Tygodnik
Ilustrowany” czy ,,Krytyka”. Informacje o rocznicy pracy tworczej
i urodzinach poetki publikowala prasa zagraniczna, wiele miejsca
poswiecono jej na przyktad w Czechach. Uroczyste obchody 25-lecia
pracy tworczej Konopnickiej — jak zauwazyl Bukowski - staly sie
wielka manifestacjg Polakdéw w kraju i za granica.

Prof. dr hab. Beata Obsulewicz-Niewinska z Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego Jana Pawla I wystapila z referatem ,,Nowa «Ro-
mantyczno$é» O dziwnej malej prozie Marii Konopnickiej”, w ktéorym
przeanalizowala jeden utwor — miniature Na rynku. Jego pierwsza
czg$¢ poswiecona jest przejsciu stada woléw przez miasto, w dalszej
czedci dochodzi do spotkaniu narratorki z cierpiaca dziewczyna.
Przestrzen rynku zalana byla $wiatlem wielkiego biatego stonca,
a centralnym punktem byla ta mtoda kobieta, ktérg autorka minia-
tury wprowadza na plan zdarzen w reporterski sposdb, pozwalajac
wyloni¢ si¢ znad grzbietéw woléw i kurzu podnoszonego cigzkimi
racicami pedzonych zwierzat. Kobieta siedziala w baranim kozuchu
i dlugiej welnianej spddnicy, wpatrujac si¢ w palace stonice. Wozny
magistratu postawil diagnoze, ze jest to fiksatka. Wtedy narratorka
podjeta probe rozmowy. ,Mloda kobieta uwieziona byta w tragicznej
przesztosci, ale relacjonowata wszystko w czasie terazniejszym. Pa-
mie¢ byta jej rzeczywistoscia jedyna. Jest to nawigzanie do tradycji
mickiewiczowskiej” — wyjasniata prof. Obsulewicz-Niewiniska. Zwro-
cila uwage, ze chorej dziewczynie towarzyszyl pies, moze przybleda
albo wierny przyjaciel - ostatni czlonek dawnego jej stada. Wyrazista
jest jednak samotno$¢, izolacja kobiety. Nikt nie staje w jej obronie.
»Tuwida¢ wrazliwo$¢ Konopnickiej na osoby z niepelnosprawnoscia
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intelektualng. Dlaczego tworzy taki utwér? Romantyczny i reporter-
ski jednoczes$nie? — Bieda i $mier¢ w zyciu bohaterki opowiadania
wynikajg z trudnosci ekonomicznych, biedy, walki o byt. Zagad-
kowy pies towarzysz czyni jeszcze bardziej t¢ narracje zagadkowsa.
I dramatyczng. Konopnicka konfrontuje czytelnika z «ideami o ogdl-
noludzkim znaczeniu». Cisza jest wymownym glosem nowej roman-
tycznosci” — podkreslata badaczka.

Prof. Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie dr hab. Maciej
Ulinski podzielit si¢ refleksja zatytulowang ,,Uwagi na temat muzycz-
nych interpretacji poezji Marii Konopnickiej i ich obecnosci w kultu-
rze. Rekonesans kulturoznawczy”. Podkreslil, ze utwdér Konopnickiej
A jak poszedt krél na wojne jest jednym z najczesciej ttumaczonych
na jezyki obce, w tym rosyjski i francuski, a takze tym, do ktérego
chetnie komponowano muzyke.

Druga sesje konferencji zainaugurowala prof. dr hab. Margreta
Grigorova z Uniwersytetu Wielkotyrnowskiego im. $w. Cyryla i Me-
todego, ktora wyglosila referat zatytulowany ,,Akcenty bulgarskiego
portretu Marii Konopnickiej”, dokonujac swego rodzaju diagnozy
recepcji tworczosci poetki od roku 1889.

Dr Malgorzata Rai¢ z Uniwersytetu w Zagrzebiu skoncentro-
wala si¢ na analizie szlakéw podrézy Konopnickiej po Chorwacji.
Podkreslita, ze nie zajmuje si¢ naukowo polska poetka, ale odkad
mieszka w Chorwacji, zainteresowaly jg jej slady w tym kraju. Autorka
wiersza Na jagody kilkukrotnie spedzata wakacje w Opatiji - to jeden
z najpopularniejszych i najwigkszych chorwackich kurortéw letnich
i zimowych, polozony na poétwyspie Istria. Autorka referatu przedsta-
wila specyfike tego regionu w czasach, gdy przebywata tu Konopnicka.
»Patrzyla na kurortowa rzeczywisto$¢ krytycznie, zwlaszcza gdy
nie bylo pogody. Nie odpowiadata jej tez kultura tutejszej ludnosci.
Podjeta decyzje o wyjezdzie do Rzymu” - wyjasniata. Opinie Konop-
nickiej o Chorwatach byty pelne dystansu. Rai¢ odszukata réwniez
wille, w ktorej prawdopodobnie zatrzymata si¢ poetka — budynek
obecnie nazywa si¢ willa Regina. Przywotala réwniez Zdenke Mar-
kovi¢, ktéra zajmowala sie m.in. Wyspianskim i ttumaczyta dziela
polskich twoércéw, w tym Konopnicka na jezyk chorwacki.
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Dr Lucja Mirowska-Kope¢ ze Zwiagzku Klubéw Polskich w USA
zreferowata obchody Roku Marii Konopnickiej w Chicago. Zauwazyta,
ze ich program zaplanowany zostal na kilka miesiecy i obejmowat
zaréwno szkoty, jak i organizacje polonijne. Dotychczas zrealizowano
m.in. konspekty lekcji dla szkét polonijnych, zwiedzano wirtualnie
muzeum w Zarnowcu, nagrano rozmowe z prawnuczkg Konopni-
ckiej - Joanng Modrzejewska. Ponadto zorganizowano konkursy
recytatorskie, konkurs plastyczny Komitetu Parady i konkurs litera-
cki Zrzeszenia Literatow Polskich w USA dla dorostych. W Chicago
obchody Roku Marii Konopnickiej obchodzono pod hastem ,,Nie
damy pogrzes¢ mowy...”.

Drugi dzien migdzynarodowej konferencji naukowej rozpoczat si¢
prezentacja referatéw w panelu moderowanym przez prof. UKSW, dr
hab. Joanne¢ Zajkowska. Jako pierwsza wystapila prof. dr hab. Dorota
Samborska-Kuku¢ z Uniwersytetu Lodzkiego. Tytul jej wystgpienia
brzmial: ,,Tadeusz Konopnicki w zyciu i twoérczosci swojej matki”.
Badaczka skoncentrowala si¢ na relacji Marii Konopnickiej z najstar-
szym synem, a takze na jej sytuacji psychicznej i duchowej po $mierci
dziecka. Analizowata wiersz Tu si¢ droga zatamata, w ktorym wida¢
rozpacz matki, jej zwatpienie i spotkanie z aniolem $mierci. Prof.
Samborska-Kuku¢ w oparciu o listy poetki podkreslala, ze ta byla
wymagajacg matka, co jest zupelnie zrozumiale — chciala, by jej dzieci
faczyly pragmatyzm z refleksyjnoscia, by byly samowystarczalne
w trudnym $wiecie. ,,Konopnicka matka - nie potrzebuje sedziéw
ani adwokatow. Dala dzieciom wszystko, co najlepsze — podkreslata
badaczka - Pozniejszy los dzieci zalezny byl od czynnikéw, na ktére
nie miafa juz wptywu”.

Ks. dr Jacek Nowak z Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II
w Krakowie zaprezentowal referat ,«Patrz i czuwaj na tej kresowej
straznicy». O Konopnickiej we Lwowie stéw kilka”. Temat wystapienia
zostal zainspirowany stowami Tadeusza Rutkowskiego wypowiedzia-
nymi podczas pogrzebu poetki 11 pazdziernika 1910 r. Ks. Nowak
analizowal podréze autorki Roty, w tym te do Lwowa i jej pierwsze
wrazenia z pobytu w tym miescie. Konopnicka byla zatascynowana
tym, Ze ulice we Lwowie noszg imiona wielkich Polakéw. ,,Mimo
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to, zwrocila uwage, ze jej sie to miasto nie podoba. Dostrzegala tlok
tamtejszego zycia, politykomanie, a takze batagan. Twierdzila, ze
mieszkancy zachowuja sie tak, jakby poza miastem nic nie istniato
«Tak tu zyje jak na jarmarku» - pisata do stryja Wasitowskiego”.
Miasto Lwow chcialo godnie uczci¢ jubileusz pisarki - tydzien po
obchodach krakowskich, w pazdzierniku 1902 r. ustano jej droge
kwiatami. Miala powiedzie¢, wychylajac sie z powozu: ,,To nie dla
mnie chwala. Piesni chwala. Niech zyja mlodzi!”. Ks. Nowak przywo-
tal takze odbiegajace od narracji medialnej wspomnienia jubileuszu,
jakie zapisal Kornel Makuszynski. Poetka byla jeszcze pdzniej we
Lwowie w 1905 1., kiedy to spotkala sie z corkg Laura; potem w1908 1.,
gdy wzieta udzial w wiecu wyborczym; a po raz ostatni do Lwowa wy-
jechala we wrzesniu 1910 r. W jednym z listow zalowala, ze wyjezdza
z Zarnowca w czasie, gdy tak pieknie kwitng astry i réze. Jacek Nowak
przywolal réwniez wspomnienie wydarzen i stow wypowiedzianych
w przededniu $mierci, a takze reakcje mieszkancéw Lwowa na wies¢
o odejsciu Konopnickiej 8 pazdziernika 1910 r.

W dalszej kolejnosci z referatem zatytulowanym ,,Maria Zien-
tara-Malewska jako warminska Konopnicka” wystapita Aleksandra
Sedlakowska z Uniwersytetu Jagielloniskiego i Uniwersytetu Pedago-
gicznego w Krakowie. Zwrocita uwage na dziatalno$¢ spoteczng na
rzecz aktywnosci kobiet Marii Zientary, ktdra byla zaangazowana
w sprawe polska na Warmii - takze za posrednictwem poezji. Stad
jej kontakty z Kasprowiczem i fascynacja tworczoscig Przerwy-Tet-
majera. Zientara-Malewska otrzymata wsparcie ze strony srodowisk
katolickich w Olsztynie, a silny wplyw na jej formacje patriotyczna
mial proboszcz braswaldzki ks. Walenty Barczewski. Poetka praco-
wala m.in. w olsztynskiej redakcji ,,Go$cia Niedzielnego”, otrzymala
stypendium, ktére pozwolilo jej wyjecha¢ na nauke do Krakowa i na
wlasne oczy zobaczy¢ Tatry. ,,Zientara nasladowata Konopnicka, ale
tworzyla w nurcie regionalnym, méwita jezykiem swojego ludu” -
podkreslata badaczka jej dziatalnosci.

Dr hab. Jan Wolski, prof. Uniwersytetu Rzeszowskiego, podjal te-
mat ,,spotkan Marii Konopnickiej ze Szwajcarig”. Przedstawil, w jaki
sposob poetka trafila do Szwajcarii i jak ten kraj funkcjonowal w jej
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umysle. Podkreslil, ze bylo to zupelnie inne miejsce niz obecnie.
Niewykluczone, ze mentalne kontakty Konopnickiej ze Szwajcaria
zaczely sie od pracy w redakcji ,,Switu”, gdzie publikowala listy na
temat tego alpejskiego kraju. Badacz zauwazyl, ze poza ksiegami
meldunkowymi materialnymi dowodami podrézy sg listy stano-
wiace bogate zrodto. Na tej podstawie wiadomo, ze Konopnicka byla
w Szwajcarii przynajmniej pi¢¢ razy, w jednym przypadku spedzita
tam ponad rok. Po raz pierwszy odbyta podrdz na zaproszenie mto-
dziezy polonijnej, ktora chciata swigtowac rocznice Konstytucji 3 Maja
1891 r. w Rapperswilu. Poetka opisata to w listach do dzieci i stryja.
Wiadomo, ze do Zurychu przybyta wtedy pociggiem z Monachium.
Ostatnia podro6z do tego kraju miata miejsce w roku 1901. Gléwnym
miejscem pobytu autorki byl Zurych - traktowany jako baza wy-
padowa. Na temat Szwajcarii i jej mieszkancéw Konopnicka miata
mieszane uczucia, co w sposob niemal reporterski wyrazita w swoich
wspomnieniach i listach.

Kolejny panel w dniu 22 pazdziernika prowadzony przez prof.
dr hab. Beate Obsulewicz-Niewinska rozpoczeto wystapienie prof.
dr hab. Marii Jolanty Olszewskiej z Uniwersytetu Warszawskiego
zatytulowane: ,,Okiem podroézniczki i poetki czyli Na rybaczych la-
gunach Marii Konopnickiej”. ,,Jezykiem podrdzy Konopnickiej jest
poetyka spojrzenia — zauwazyla prof. Olszewska, analizujac antropo-
logie widzenia poetyckiego poetki urodzonej w miescie nad Czarng
Hanczg - antropologia wizualna podnosi bowiem percepcje §wiata
czlowieka, widzenie wyznacza relacje miedzy narratorem a $wia-
tem”. Dlatego wtasnie artystka dostrzegata wiecej niz inni, widziata
wszechstronnie to, co byto zakryte przed pozostalymi. ,,Zobaczy¢,
zapamieta¢ i uwieczni¢ w formie wiersza lub szkicu - to definiuje
tworczos¢ autorki Na rybaczych lagunach. Zmyst wzroku jest wyrdz-
niajacy sie w jej poetyce — podkreslata badaczka z UW - a widzenie
jest strategiag narracyjng”. ,Postrzegam wiec jestem” — oto rdzen an-
tropologii wizualnej Konopnickiej, lezacy u podstaw jej tworczosci.
Podrézowanie Konopnickiej nie ma wigc charakteru linearnego, ale
jest rzeczywistoscig dynamiczng, $wiat zyskuje ksztalt ptynny, su-
biektywny, zalezny od zdolnosci postrzegania, doswiadczen i wiedzy
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czlowieka, a wreszcie jego tozsamosci — podkreslata Olszewska. Stad
$wiat w podr6zy moze by¢ pekniety. Granice poznania i postrzegania
maja wyznaczac oczy samej podrozniczki, w zaleznosci od tego, na
co sie skierujg. Fabula schodzi na drugi plan, a jej miejsce zajmuje
epizod, emocje. Calos¢ tekstu zamienia si¢ w mozaike wyizolowanych
doswiadczen podmiotu. Nadrzedny stan percepcyjnej wrazliwosci
podmiotu podrdzujacego oznacza, iz podmiot wchlania sie w rze-
czywisto$¢, to co wewnetrzne, trudne jest do oddzielenia od tego, co
zewnetrzne. Wszystko dokonuje sie za posrednictwem spojrzenia,
wiec $wiat nie istnieje jako taki, co oznacza percepcyjne przeksztal-
cenie rzeczywistosci. Konopnicka - zdaniem Olszewskiej — wchodzi
w empatyczny, intymny zwigzek ze $wiatem. Wedrujac po lagunach,
udato si¢ Konopnickiej uchwyci¢ fenomenologiczng wyjatkowosé
Zycia.

Profesor dr hab. Joanna Zajkowska z Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynskiego w Warszawie skoncentrowala si¢ na temacie:
»Poeci na «<wylepianych [wydeptanych] szlakach?». Maria Konopni-
cka i Wiktor Gomulicki w Wenecji - rekonesans pazdziernik 2022”.
Przywotata Wrazenia z podrézy Konopnickiej z roku 1844. Publikacja
ta spotkala si¢ z licznymi, na ogét nieprzychylnymi, recenzjami -
autorem jednej z niewielu pochwalnych opinii byt Jézef Ignacy Kra-
szewski. Prof. Zajkowska analizowala ponadto recenzje Gomulickiego
zamieszczong na famach ,,Kuriera Codziennego” w cyklu ,Na dtugie
wieczory” w numerze 14 z roku 1884. Napisal on m.in.: ,,[...] czyta sie
to wszystko z zajeciem, ale trwalego $§ladu w glowie nie zostawia”
i dodal, ze tylko artyzm broni ksigzke Konopnickiej. Zwracal uwage,
ze wszystkie wspomnienia autorka odnosi do siebie, ze zamiast spo-
strzezen ograniczyla si¢ do wrazen. Prelegentka dokonala szczego-
fowej i krytycznej analizy recenzji Gomulickiego, wykazujac, ze byla
zjadliwa i niesprawiedliwa. Sam poeta réwniez stworzyl kilka dziet po
swojej jedynej podrézy do Italii — w tym do miasta na wodzie. Prof.
Zajkowska w dalszej czesci referatu poréwnata styl zapiskéw z po-
drézy Konopnickiej i Gomulickiego. Zwrocita uwage, ze we wloskich
tekstach Konopnickiej zderza si¢ i uzupetnia to, co wieczne i stare,
z tym, co $wieze i mtode. Piszgc o Italii, Konopnicka przywotywala
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polskie watki i emocje zwigzane z krajem i domem ojczystym. Ba-
daczka z UKSW wykazala miejsca wspdlne Konopnickiej i Gomuli-
ckiego - mimo ze ten drugi krytycznie ocenial wspomniane zapiski
z podrozy autorki Roty — zestawiajac jej Wrazenia z podrozy i jego
Notatki z podrézy... Oboje poswigcili uwage tym samym miejscom,
wykazywali wrazliwo$¢ na morze, dostrzegli gofebie, jednakowo
konstatowali, ze ,w kosciolach nie ma Boga”, bo ludzie przychodza
tu na pokaz, reagowali na te same dziefa sztuki - przykladem byla
ich reakcja na obraz Wniebowzigcie Najswigtszej Maryi Panny nama-
lowany przez Tycjana w roku 1518.

»Poezja, podroze i sztuka - o ekfrazie w tworczosci Marii Ko-
nopnickiej” to z kolei tytut wystapienia Weroniki Bukowskiej, ktora
podkreslata istnienie swoistego splotu literatury i sztuki w twérczosci
poetki. Prelegentka przywotata definicje ekfrazy. Jedna z nich - au-
torstwa Wiestaw Olkusza - sugeruje, ze jest to forma transpozycji
obrazu na jezyk literatury. Konopnicka - stykajac si¢ z dzietami sztuki
iarchitekturg na przestrzeni dwudziestu lat podczas swoich podrozy -
nie opisywala ich, ale dokonywata wlasnie swoistej transpozycji na
jezyk literatury.

Kolejny panel w trakcie konferencji poprowadzit prof. Maciej Ulin-
ski. W tej czesci referat zatytulowany ,,Pobyty i duchowos¢ Marii
Konopnickiej na Slgsku Cieszynskim” wyglosita dr Renata Czyz.
Z kolei Magdalena Wolowska-Rusiniska z Muzeum im. Marii Konop-
nickiej w Suwatkach omoéwita nowa ekspozycje stalg ,,Piesn o domu”
i zaprosita uczestnikdw obrad na wirtualny spacer po wystawie zor-
ganizowanej w miescie urodzenia poetki, prezentujac poszczegélne
instalacje, ich geneze i przeznaczenie.

Prof. dr hab. Tadeusz Budrewicz z Krakowa zreferowal temat
»«Przed sgdem» Konopnickiej. Kilka uzupelnien i wyjasnien”. Zda-
niem badacza wiersz ten mozna uzna¢ za jeden z wazniejszych, jesli
chodzi o oddzialywanie psychospoleczne. Byt on jednocze$nie glosem
w szerokiej europejskiej debacie na temat przestgpczosci nieletnich
i obowigzku edukacji dzieci. Budrewicz wskazywal, ze autorka Przed
sgdem znalta obowigzujace konwencje, a takze losy nieletnich, ktdrzy
trafiali do aresztu razem z dorostymi, silniejszymi i zdeprawowanymi
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przestepcami. Czyniac bohaterem wiersza dziecko, bezbronng sierote,
spowodowata poruszenie i wywotala dyskusje spoleczng na ten temat.
Dr Teresa Kaczorowska ze Zwigzku Literatow na Mazowszu z sie-
dzibg w Ciechanowie podjela si¢ analizy ,,Zwigzkéw Marii Konop-
nickiej z Ordynacjg Krasinskich”. Konopnicka ,cenila twdrczos¢
romantykéw. Wspotpracowata z wnukami wielkich romantykéw,
w tym z wnukiem Zygmunta Krasinskiego hrabig Adamem Krasin-
skim, doktorem prawa, poetg i publicysta, dzialaczem o$wiatowym,
herbu §lepowron, czwartym ordynatem opinogérskim” — podkreslata
prelegentka. Zalozycielem ordynacji w Opinogdrze na bazie donacji
Napoleona Bonapartego byl general Wincenty Krasinski. Z kolei
Adam Krasinski wspieral dziatania na rzecz upowszechniania mysli
oraz dorobku Marii Konopnickiej, aktywnie angazujac si¢ chociazby
w przygotowanie jej jubileuszu. Dzigki znajomosci poetki z Ada-
mem jej syn — Jan Konopnicki — mégl wydzierzawi¢ mtyn od hra-
biego w 1903 r. Maria pomogta takze kupi¢ synowi w 1905 r. majatek
w Przedwojewie pod Ciechanowem - za honorarium z jubileuszowego
wydania dziet, do ktérego réwniez przyczynit si¢ Adam Krasinski.
Prof. dr hab. Aleksandra Budrewicz z Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie zajeta si¢ tematem ,,Algernon Charles Swinburne w prze-
ktadzie Marii Konopnickiej”. Ten wiktorianski poeta, dramaturg
i krytyk (1837-1909) byt réwiesnikiem Konopnickiej. Popularyzowat
w Anglii literature francuska, mial przyjaciot z kregu prerafaelitow.
Zdaniem badaczki zainteresowanie poezja Swinburne’a §wiadczy
o tym, ze Konopnicka byla otwarta na nowe mody i nurty w poezji.
Kolejnemu panelowi przewodniczyl prof. Jan Wolski. Prof. dr
hab. Anna Podstawka z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II méwita o Zarnowcu, Harendzie i »spotkaniach nieoczywi-
stych” Konopnickiej z Kasprowiczem. Autorka referatu wspominata
o marzeniach artystow i tesknocie za wlasnym, spokojnym kawatkiem
ziemi. Analizowala réwniez przemoéwienie Kasprowicza podczas uro-
czystych obchodéw jubileuszu Konopnickiej we Lwowie, gdy ,,wielki
poeta przemawial do wielkiej poetki”.
Nastepnie nizej podpisany wystapil z prezentacja po$wiecona fi-
lozoficznej kategorii cielesnego wspdtodczuwania (somatic sympathy)
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w tworczosci Marii Konopnickiej. Punktem wyjscia byty zalozenia
Ralpha R. Acampory i Edyty Stein przeniesione na poziom analizy
uwagi po$wiecanej przez poetke osobom oraz istotom stabszym i za-
leznym. Slady gtebokiego wczucia (symphysis) autor referatu znalaz}
w krétkich formach literackich, takich jak Dym, Ksawery, Nasza
szkapa czy Na rynku.

Podczas konferencji glos zabrali rowniez: Anna Zwolinska z Uni-
wersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie (referat
»Podroze po pierwodrukach. O nieznanym wierszu Marii Konopni-
ckiej”); Laura Pillon z Uniwersytetu Bolonskiego (,,Recepcja Konop-
nickiej we Wloszech”; dr hab. Dawid Maria Osinski z Uniwersytetu
Warszawskiego (,Poetéw duchy blizniacze i slawistyczne $ciezki
wspolbrzmien. Maria Konopnicka tlumaczy Jaroslava Vrchlickiego”)
oraz Barbara Bukowska z Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu
prezentujaca ,Przeklady literatury europejskiej Marii Konopnickiej
w czasopismach”.

Ks. Rafat Jakub Pastwa

Dr RAFAL JAKUB PASTWA - ksiagdz, pracownik naukowo-dydaktyczny w Insty-
tucie Dziennikarstwa i Zarzadzania na Wydziale Nauk Spotecznych KUL. W pracy
naukowej koncentruje si¢ na zagadnieniach mediatyzacji Ko$ciota katolickiego
i komunikowania religijnego. Od 2013 r. kieruje redakcja ,Goscia Niedzielnego”
w Lublinie. Prace naukowa taczy z praktyka dziennikarska, aktywnoscig literacka
oraz zaangazowaniem spoltecznym.
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Dzielo wspéltworzenia. Konferencja naukowa
poswiecona Wactawowi Potockiemu
w czterechsetng rocznice urodzin poety

»Waclaw Potocki przestal na jakie$ dwadziescia lat zajmowac si¢ wiek-
szymi kompozycjami i na spokojnym gospodarstwie w Luznie pod
Gorlicami zabawiat si¢ spisywaniem przygodnych wierszykow, ktére
mu nastreczalo zycie i otoczenie™ - tak wspominal Waclawa Poto-
ckiego Stanistaw Windakiewicz nafamach pisma ,,Czas” w roku 1936.
Dzi$§ pamig¢ o tworcy z Podgérza wskrzeszana przez wielu wy-
bitnych badaczy staje sie $wiadectwem wcigz niegasnacej obecnosci
poety w kuluarach wspétczesnej myfli literackiej. Zrédlem zaintere-
sowania wielu pokolen odkrywcdw tej wcigz aktualnej poezji jest nie
tylko stowo, lecz takze pelnowartosciowy obraz epoki zawarty miedzy
strofami. W analizie twdrczosci Wactawa Potockiego najjasniejszym
drogowskazem wyznaczajacym kierunek interpretacji jego utworow
jest miejsce pochodzenia i zycia. Dlatego wyjatkowe wydarzenie
zorganizowane z okazji czterechsetnej rocznicy urodzin Waclawa
Potockiego zaistnialo wlasnie tam, gdzie poeta dorastal, stajac sie
tworca niesmiertelnego, wciaz zachecajacego do dyskusji, stowa.
Gléwnymi organizatorami dwudniowych obrad, ktére odbyly sie
27 i 28 pazdziernika 2022 r. w Bieczu, byt Wydzial Nauk Humani-
stycznych Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego oraz tam-
tejsza biblioteka. Wspdlorganizatorzy to: Uniwersytet Warszawski,
Uniwersytet Jagiellonski, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie,
Katolicki Uniwersytet Lubelski, Instytut Badan Literackich PAN
oraz Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. W komitecie

! S. Windakiewicz, Ziemianin podgérski z czaséw Sobieskiego, ,,Czas”, nr 354, 24
XII 1936, s. 6.
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organizacyjnym tej najwazniejszej konferencji w Polsce poswieconej
Wactawowi Potockiemu znalezli si¢: prof. Mirostawa Hanusiewicz-
-Lavallee (KUL), prof. Dariusz Chemperek (UMCS), prof. Jakub
Niedzwiedz (UJ), prof. Janusz. Gruchata (U]), prof. Piotr Borek
(UP Krakéw), prof. Joanna Karpinska (IBL PAN), prof. Roman
Krzywy (UW), prof. Jan Malicki (US), prof. Roman Mazurkiewicz
(UP Krakoéw). Patronatem honorowym wydarzenie objeli Witold
Kozlowski — marszalek wojewddztwa malopolskiego oraz Mirostaw
Wedrychowicz — burmistrz Biecza. Dzigki zaangazowaniu dyrektor
Biblioteki w Bieczu Elzbiety Knapik i sekretarza konferencji dr Mag-
daleny Partyki udalo si¢ zrealizowa¢ nadrzedny cel konferenciji, czyli
przedstawienie najnowszego stanu badan naukowych poswieconych
twodrczosci Wactawa Potockiego.

W pierwszym dniu obrad wystapilo siedmiu prelegentéw. Kon-
ferencje otworzyli burmistrz Biecza Mirostaw Wedrychowicz i pro-
fesor dr hab. Krzysztof Koehler - pomystodawca tego wydarzenia.
CyKkl referatéw rozpoczelo wystgpienie profesor dr hab. Mirostawy
Hanusiewicz-Lavallee z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego na
temat ,,Wspolczucia w poezji Waclawa Potockiego” - punktem odnie-
sienia byta klasyfikacja pojecia ,wspolczucie” na przestrzeni wiekdow,
a analiza tego watku zmierzala do uzasadnienia potrzeby wykluczenia
zagadnienia z przestrzeni poetyckiej Potockiego. Kolejne wystapienie
profesora dr. hab. Jana Okonia pt. ,,Potocki a Ukraina” byto potacze-
niem dwdch rzeczywistosci przygranicznego regionu i biografii poety.
Rozpoznanie Zrédet i wskazanie dalszych kierunkéw rozwiniecia
problemu zostalo wykazane takze w przestrzeni literackiej, miedzy
innymi w Transakcji wojny chocimskiej.

Profesor dr hab. Krzysztof Koehler w referacie pt. ,Jatem sie¢
wierszow pisac... — o motywacjach tworczych Wactawa Potockiego”
przedstawil definicje prawidlowego funkcjonowania panstwa za-
wartg w wybranych utworach Potockiego. Poprzez uwydatnienie
alegorycznych fragmentéw poezji powstal obraz sprzeczny z dok-
tryna polityczng Rzeczypospolitej — co okazalo si¢ niebywalym
$wiadectwem ukazujagcym radykalno$¢ pogladéw poety. Czwarty
referat autorstwa dr. hab. Andrzeja Borkowskiego z Uniwersytetu
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Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach pt. ,,Z wierszy o starosci
Wactawa Potockiego na przykladzie «Ogrodu nie plewionego» i «Mo-
raliow»” byl refleksja na temat schylkowego etapu zycia ludzkiego.
Filozoficzne ujecie dolegliwosci wieku podeszlego oraz historyczny
zarys zagadnienia w wybranych utworach poety niepozbawione byty
akcentow satyrycznych. Problematyka starosci ukazana zostata przez
zestawienie alegorycznych elementéw w poezji Potockiego z symbo-
likg zjawisk atmosferycznych.

Kolejne wystapienie dr hab. Joanny Krauze-Karpinskiej z Insty-
tutu Badan Literackich PAN w Warszawie pt. ,Wydane, odlozone,
zaniechane i przywrécone. O problemach edycji utworéw Wactawa
Potockiego na przykladzie «Transakcyi wojny chocimskiej»” — jak
wskazuje tytul referatu, dotyczylo zagadnien zwigzanych z szeroko
pojmowang edycja historyczng wybranego utworu. Szczegoétowa
analiza poszczegdlnych, uporzadkowanych chronologicznie, wydan
stala si¢ propozycja prawidlowej klasyfikacji manuskryptéw poety.
Nastepny referat autorstwa dr. Dariusza Piotrowiaka z Uniwersy-
tetu Gdanskiego pt. ,,«Przypowies¢ szczerg prawde kaze» i nie tylko.
Gry z przystowiami w poezji heraldycznej Wactawa Potockiego”
byl poswiecony sentencjom nawigzujacymi do polskich przystow.
Omowienie fragmentéw utworéw o charakterze laudacyjnym, mo-
ralizatorskim czy satyrycznym podkreslato wieloznacznos¢ i mody-
fikacje znaczen ukrytych w poezji Potockiego. Ostatnie wystgpienie
pierwszego dnia konferencji przygotowata mgr Magdalena Hierowska
z Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego. Jej referat ,, Ziemia
obfita i urodzajna — miejsce stowa, a Zrédto odrodzenia w twdrczosci
Waclawa Potockiego” poswigcony byl obserwacji wplywu srodowisk
wiejskich na tworczo$¢ poety i analizie duchowych wartosci wywo-
dzacych sie z mitologizacji zjawisk naturalnych.

Obrady drugiego dnia konferencji, poprzedzone objazdem na-
ukowym po miejscach zwigzanych z zyciem Waclawa Potockiego,
rozpoczely si¢ od referatu dr Moniki Kardasz z Uniwersytetu Pedago-
gicznego w Krakowie pt. ,,Dyskursywny charakter «Nowego zaciggu»
Waclawa Potockiego”. Omawiany utwoér nie doczekat sie jak dotad
wydania krytycznego - jego fragmenty opublikowal Leszek Kukulski
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w 1987 r. Utwor zaliczany jest do siedemnastowiecznych dziet epi-
ckich poruszajacych tematyke meki i §mierci Chrystusa, a wedlug
prelegentKki stal si¢ rowniez zbiorem dydaktycznych dygresji na temat
zycia spolecznego i duchowego. Kolejne wystgpienie dr. Marcina
Pigtka z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie pt. ,«Merkuriusz
nowy» i «Pogrom turecki z Husein paszg pod Chocimem» Waclawa
Potockiego — uksztaltowanie, konteksty, recepcja” Wactawa Poto-
ckiego - uksztattowanie, konteksty, recepcja bylo historyczng rozprawa
o problemach edytorskich w dzietach Wactawa Potockiego, ktére nie
zostaly wspolczesnie wydane. Natomiast dr Maciej Pieczynski z IBL
PAN w Warszawie rozwazal problem podmiotu manifestujacego sie
w dziele literackim. Jego referat ,«Trumna miasto wijole, miasto
strony glista». Co dla rozumienia officium poety wynika z lektury
«Nagrobkéw» Waclawa Potockiego?” byt szczegélowa analizg zadan
poety przedstawionych na podstawie cyklu fikcjonalnych epitafiow -
czesto niezwigzanych z odczuciem zaloby.

Czwartym prelegentem byl mgr Robert Mileszczyk z Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. W referacie ,,Chlopi
w «Moraliach» Wactawa Potockiego” poruszyt on problem wize-
runku zubozatego chlopstwa w Rzeczypospolitej drugiej potowy
XVII w. Utrwalone w poezji Potockiego obserwacje upadku kmieci
motywowanych do dzialania jedynie strachem przed karg wylonity
niejednorodne wnioski na temat ucisku panszczyznianego. Kolejna
prezentacja pt. ,,Potockiego retoryka miasta” mgr Natalii Czerniak
z Uniwersytetu Gdanskiego poswiecona byta procesowi przyglada-
nia si¢ miastu - jako symbolicznej formie narracji o cztowieku, jego
kondycji moralnej, a takze o obecnosci w $wiecie i probie rozumienia
otaczajacej rzeczywistosci.

Dr hab. Jerzy Kroczak z Uniwersytetu Wroclawskiego przedstawit
referat ,Waclaw Potocki o wiencach jako waznych artefaktach uzy-
wanych w dawnych obrzedach”. Na podstawie utworu Macierzonka
albo macierza duszka ziele wskazano elementy, ktére mogly by¢ za-
czerpniete przez Potockiego z kultury ludowej. Siédmym wystapie-
niem tego dnia byl referat mgr Moniki Szafranskiej z Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach pt. , Aleksander Minor w kregu czytelnikéw
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Waclawa Potockiego”, ktdry stal si¢ istotnym glosem w badaniach
recepcji tworczosci mistrza z Luznej.

Konferencje zakonczyto wystapienie prof. dr. hab. Janusza Gru-
chaly z Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktory przedstawit referat ,Wac-
faw Potocki - problem edytorski”. Chronologiczne podsumowanie
trudnos$ci wydawniczych, jakie wystepowaly podczas edycji dziet
Waclawa Potockiego, zostalo poszerzone o wskazdwki dotyczace
problemodw, ktére moga spotkac przyszltych edytoréw. W ten sposéb
koncowa czes$¢ obrad otworzyla droge do zrozumienia fundamental-
nych poje¢ zwigzanych z omawianym tematem i proby odpowiedzi
na pytanie, kim byl Wactaw Potocki, jak zmienial si¢ na przestrzeni
czterech wiekow.

Powracajace pytanie badaczy, czy Potocki to autor, ktérego dzieta
zastuguja na to, aby znéw znalez¢ si¢ w kanonie lektur szkolnych, byto
wyrazem szczegdlnej troski o pamie¢ dla tworcy, ktory w tysigcach
swoich wierszy zapisal ogromng kronike dziejow. Konferencja stata si¢
dowodem na to, ze odczytywanie materii literackiej musi trwac.
Obrady po$wigcone Zyciu i twérczoéci mistrza z Luznej staly sie pre-
tekstem do nawigzania dialogu i $wiadomej préby budowy nowych
konstruktéw na podstawie dotychczasowego stanu wiedzy. Z calg
pewnoscia nie byt to nieudolny epigonizm przeszlosci. Klasyfikacja
nowych spostrzezen mogta wzbudza¢ kontrowersje, ale jest to nie-
zaprzeczalny dowdd na to, ze literatura staropolska jest wciaz zywa
i pozostaje niewyczerpalnym zrédtem wiedzy dla kolejnych pokolen.
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