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SEOWO WSTEPNE

Literackie relacje miedzy Polska a Wiochami rozwijaja si¢ na tle catej
historii Europy, od czaséw renesansu po wspolczesnos¢. Istnieje wiele
historycznych podobienstw, ktére wzmocnity te wiez, poczawszy od
faktu, iz oba kraje musialy czekaé przez stulecia, zanim osiggnety
jednos¢ polityczng. W okresie romantyzmu, kiedy zaréwno Polska,
jak i Wlochy byty jeszcze podzielone, literatura odgrywala wazna
role réwniez jako zwierciadlo tozsamosci narodowej. Artykuly ze-
brane w tym numerze czasopisma ,,Colloquia Litteraria” obejmuja
okres historyczny, ktory rozpoczyna sie od romantyzmu - czasow,
w ktorych zyli dwaj najwigksi twércy nowoczesnej poezji polskiej
i wloskiej: Adam Mickiewicz i Giacomo Leopardi, urodzeni - co za
znamienny historyczny zbieg okolicznosci — w tym samym 1798 roku.

Przechodzimy nastepnie do drugiej polowy XIX wieku - wazna
postacig w relacjach polsko-wloskich byt wéwczas Arrigo Boito,
ktéremu poswiecony jest osobny artykul, zatytutowany Motywy
polsko-wloskie w twérczosci krytycznoliterackiej Arriga Boito. Od
Mickiewicza do ,Zacisnigtej pigsci”. Do tego samego pokolenia co
Boito nalezy Maria Konopnicka, ktéra Italii zadedykowata caty zbior
wierszy, zas$ jeden z utwordw z tego tomu, Fra Angelico. Wniebowzie-
cie — dotychczas rzadziej przywolywany - stal si¢ tu przedmiotem
analizy. Wazng dziedzing badan nad relacjami literackimi miedzy
Polska a Wlochami jest oczywiscie translatologia. W niniejszym
numerze refleksji poddany zostal interesujacy przypadek polskiego
przektadu powiesci Grazii Deleddy Dopo il divorzio (Po rozwodzie).
Centralng postacig poczatku XX wieku we Wtoszech byl Giovanni
Papini: na kolejnych stronach czasopisma mamy przedstawione jego
wspomnienie po$wiecone Teofilowi Lenartowiczowi, nigdy wczesniej
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SLOWO WSTEPNE

niettumaczone na jezyk polski. Przeskok w czasie przenosi nas do lat
osiemdziesigtych XX w., kiedy Polska znéw stata sie we Wloszech
aktualnym tematem ze wzgledu na fenomen Solidarnosci. Mianowi-
cie w jednym z artykuléw niniejszego tomu zrekonstruowano rela-
cje dziennikarska dotyczaca tego zjawiska w najwiekszym wloskim
dzienniku ,,Corriere della Sera”. Od czaséw Solidarnosci do dzisiaj
obszar relacji wlosko-polskich stale si¢ poszerza. Niniejszy numer
zawiera nowe artykuly, ktére jednoczesnie moga pomoéc w lepszym
zrozumieniu obecnej sytuacji.

Redaktor tematyczny
dr hab. Raoul Bruni
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SWIESZCZ NEGACJI” I ,POBOZNA HERETYCZKA”.
PRZEMYSLENIA W ZIBALDONOWYM STYLU WOKOL
NIEZNANEGO TROPU RECEPCJI LEOPARDIEGO
W NIEMCZECH

Najsilniejsze bodajze, cho¢ niejedyne, nawigzanie ponizszych przemy-
slent do utworu Leopardiego, ktéremu poswigcona byla w zesztym roku
osobna konferencja,' stanowi ich charakter: to przemyslenia, ktére
narzucajg si¢ nieustepliwie i wprawiaja w ruch niewyczerpany proces
odniesien i poglebien, czynigc w ten sposéb swoj tok heterogenicznym,
przekraczajacym granice dyskursow, stanowisk, epok i kultur. Wyra-
zane s3 one w jezyku ,,niescisle okreslonym”?, odpowiednio do swego
odstaniajgcego si¢ w rdznych aspektach i uchylajacego si¢ ostatecznemu
ujeciu przedmiotu. To przemyslenia sktaniajace do niekonczacych sie

* Prof. dr hab. ANNA CZAJKA - literaturo- i kulturoznawczyni, filozofka. Wykta-
dowczyni uniwersytetow w Tybindze, Parmie i Genui. Od 2008 r. wspoitwoérczyni
Kulturoznawstwa na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW, w latach 2010-2022
kierownik Katedry Teorii Kultury i Miedzykulturowo$ci. Autorka ksiazek i rozpraw
w zakresie nauk humanistycznych o charakterze czesto interdyscyplinarnym, w je-
zykach polskim, niemieckim i wloskim. Ostatnia ksigzka to Kultura jako rozmowa.
Problemy porozumienia migdzykulturowego i miedzyreligijnego, Warszawa 2020.

' ,Lo Zibaldone infinito: ricezione, influssi, traduzioni” - konferencja zorgani-
zowana przez Wydzial Nauk Humanistycznych UKSW we wspotpracy z Wloskim
Instytutem Kultury, 4-5 XI 2021 1.

> Odnosimy sie tu do wydania polskiego G. Leopardi, Zibaldone. Notatnik mysli,
wybor i thum. S. Kasprzysiak, Warszawa 2016, s. 75.



A. CZAJKA

wznowien. W przedstawionej tu pierwszej swojej wersji zawierajg wiele
zalozen, ktére wymagaja dopiero udokumentowania, opieraja si¢ na
zachecajacych do dalszych badan przypuszczeniach, skojarzeniach
iintuicjach - ich zestawienie kresle w przekonaniu, ze moze ono rzuci¢
$wiatlo na zajmujgce nas problemy. Pozwalam sobie zasygnalizowac je
czytelnikom Zibaldone - i nie tylko im - liczac na ich, w duchu tego
dzieta, zrozumienie i wyrozumialos¢, swiadoma niekompletnosci
i prowizorycznosci tych refleksji.

* %

Przemyslenia te dotycza recepcji poetycko-filozoficznego przestania
Giacomo Leopardiego w tworczo$ci mato wcigz znanej poetki i filo-
zotki Margarete Susman (1872-1966)°. Chociaz recepcja ta zapisana
jest skromnie w materiatach, ktérymi postuguje si¢ literaturoznaw-
stwo, czyni wszakze, przynajmniej na piszacej te stowa, wrazenie
poteznej. Wydaje si¢, ze mamy do czynienia z ,iskra” przekazu nie
tylko miedzypokoleniowego, ale i miedzykulturowego — kamycz-
kiem, ktory, jak pisze Ernst Bloch w Sladach, decyduje o ,,dziale wod”
i ,najmniejszym swym rozstrzygnieciem kaze im ptyna¢ tu ku Morzu
Srédziemnemu, a tam - ku Pétnocnemu™,

Bezposrednia okolicznoscig, ktdra wywolala te przemyslenia, byta
konferencja po$wiecona dziedzictwu Alberta Caracciolo — w jej trak-
cie badacze wloscy, Sergio Givone i Domenico Venturelli, przedsta-
wiwszy swoje stanowiska na temat obecnosci refleksji nad Leopardim
w tworczosci genuenskiego filozofa, podniesli w dyskusji kwestie
braku poetologicznego oddzwigku Leopardiego w proponowanej
przez Caracciola perspektywie®. Moje do$wiadczenie z poezjg i filo-

* Krotki zarys sylwetki Susman zawarty jest w artykule A.Czajka, Margarete
Susman - Begegnungen mit ihrem Werk, ,Neue Wege” 2022, nr 1, s. 35-39.

4 E. Bloch, Slady, tlum. A. Czajka, Krakéw 2012, s. 30. Bloch prezentuje w nich
formy ,,mysélenia narracyjnego”, ktérego relacje z postepowaniem w Zibaldone
moglyby stanowi¢ istotne zadanie badawcze.

® Konferencja w stulecie urodzin Alberta Caracciolo: odbyla si¢ 7 V 2018 r. na
Uniwersytecie w Genui. Zob. tom Eredita di Alberto Caracciolo: filosofia, esperienza
religiosa, poesia, a cura di D. Venturelli, Napoli 2019.



LWIESZCZ NEGACJI” I ,POBOZNA HERETYCZKA”...

zofig niemiecky, w szczegolnosci praca zrédlowa nad rekonstrukcja
dorobku Susman, wyostrzona wrazliwoscig na zjawiska przekazow
miedzykulturowych w humanistyce, ktére niekiedy maja charak-
ter jednostkowego spotkania, a nie sg rezultatem programowych
przedsiewzie¢ — skionilo mnie do polemiki z tym negatywnym pod-
sumowaniem i przyjrzenia si¢ momentowi przestania przekazu Leo-
pardiego kulturze niemieckiej.

Wydaje sie, ze ,iskra” inspiracji Leopardim wplyneta na twor-
czo$¢ poetycka i ,filozofie poezji” Susman, przenoszac si¢ réwniez
na tworczos¢ innych wptywowych postaci kultury niemieckiej i spra-
wiajgc, ze ich drogi za sprawg owego ,,kamyczka” zaczely sie kiero-
waé w o$wietlonym przez nig na moment, lecz w sposéb niezatarty,
kierunku. Mam tu na mysli inspiracje ksigzka Susman Das Wesen
der deutschen modernen Lyrik (1910) tworczo$ci Hansa-Georga Ga-
damera, w tak zdecydowany sposéb akcentujacej doswiadczenie
estetyczne i znaczenie stowa poetyckiego w kontekscie kulturowym
i spofecznym. Rozwazania na temat przekazywania ,iskier” i szlakow
rozwoju kultur majg swoje rozgalezienia i siegaja rowniez refleksji na
temat zwrotu ku poezji w tworczosci Martina Heideggera (kilkadzie-
siagt lat po zwrocie proklamowanym przez Susman); akcentowania
niezbywalnosci poetyckosci w dziele Ernsta Blocha (poczawszy od
Geist der Utopie, 1918°); charakteru tych zwrotéw oraz ich kulturowo-
-historyczno-spotecznego kontekstu i znaczenia dla formowania sie
horyzontéw rozumienia $wiata. Siggaja takze kwestii formowania sie
recepcji i szczegdlnych niechronologicznych ,,rytméw™ np. ujecia
Leopardiego przez Susman, w ktérym akcentowane s3 momenty
istotne potem dla koncepcji Caracciola, formutowanej poczawszy
od lat czterdziestych, czy tez krytyki Goethego, ktéremu Leopardi
zarzuca brak w jego poezji momentéw, nad ktérymi weimarczyk
w tym czasie usilnie pracowal. Pokazuje si¢ w tych przemysleniach
nielinearno$¢ i niejednoczesnos¢ badan humanistycznych, wyma-
gajaca zibaldonowego podejscia, przeswietlanego poetyckim colpo

¢ Bloch byt wieloletnim partnerem tworczych dialogoéw z Susman.



A. CZAJKA

’ o — ujawnia sie hi i wspd ,awW i
d’occhio - na tym tle ujawnia sie historyczne i wspolczesne, a wreszcie
ponadczasowe znaczenie poezji.

* %

Margarete Susman wspomina, ze z poezjg Leopardiego zetknela sie
po raz pierwszy w momencie kryzysowym swojej znajomosci z po-
$lubionym pdzniej Eduardem von Bendemannem — moment ten na
podstawie zapiskow poetki mozemy datowa¢ na rok 1898’. Susman
znala wloski® i czesto do Wioch podrézowata (Florencja, Rzym, Capri,
Santa Margherita Ligure), by¢ moze takze z inspiracji czesto przed-
siebiorgcego takie ,,podrdze wloskie” Georga Simmla. Twdrczos¢
Leopardiego mogta zna¢ zatem w oryginale, ale tez za posrednictwem
dostepnych w czasie jej debiutu przekladéw niemieckich (Karl Frie-
drich Ludwig Kannegiesser, Robert Hammerling, w przygotowaniu
byly ttumaczenia wielce przez Susman cenionego Rilkego), a takze
z dyskusji prowadzonych w kregu znajomych poetéw i ttumaczy, jak
cho¢by Karla Wolfskehla.

Wskazac nalezy — a tres¢ tej wskazowki zastugiwataby na osobne
zbadanie, ze poczatki tworczosci Susman przypadaty na okres przy-
pisywania w Niemczech szczegoélnego znaczenia literaturze i sztuce.
Dzialo si¢ tak w sytuacji kryzysu religii, filozofii, nauk, w epoce gle-
bokiego cienia nihilizmu rzuconego przez dzieto Fryderyka Nietz-
schego i jego twierdzenie o ,,$mierci Boga”. Reakcja na ten ,,cien”
byt rozkwit tworczoéci artystycznej — rézne ugrupowania artystow
probowaly przezwyciezy¢ rozpad kulturowo-spoteczny w swojej twor-
czosci, przypisujac jej zadania dotad do niej nienalezace: wydoby-
wania na $wiatlo prawdy, umozliwienia (momentalnego) doznania
istoty i wyrazania czlowieczenstwa. Dotyczylo to przede wszystkim
literatury i poezji. Problem polegal wszak na tym - i byl decydujacy
dla sfery kulturowo-spotecznej i edukacji albo, uzywajac pozniejszej
terminologii, sfery opinii publicznej i imaginariéw spolecznych oraz

7 M. Susman, Ich habe viele Leben gelebt, Stuttgart 1964, s. 40—41.
§ ,Sapeva raccontare in modo meraviglioso”. Erwin von Bendemann a colloquio
con Anna Czajka, ,Nuova Corrente” 2008, n. 141, s. 68.
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LWIESZCZ NEGACJI” I ,POBOZNA HERETYCZKA”...

opartego na nich rozumowania i dzialania - jak te produkty miatyby
by¢ uksztaltowane. Z jednej strony propozycje swoje przedstawiala
awangarda, z drugiej tworcy, ktérych dzisiejsze badania sytuuja po
stronie tzw. rewolucji konserwatywnej’. Wyniki tych poszukiwan
i zmagan o formy ujmowania $wiata — odpowiadajacego jego berg-
sonowskiej ,,strumiennosci”, zmiennosci, réznorodnosci spotecznej
(z kontrastujacymi interesami), o charakterze dialogicznym i za-
wierajace horyzont finalny — miatyby by¢ decydujace dla przysztych
wydarzen. I byly, co mozna skonstatowac, $ledzac rozwdj kultury
i polityki niemieckiej do konca lat trzydziestych, w ktérych tych form
ujmowania rzeczywisto$ci i komunikowania sie nie znaleziono i nie
upowszechniono (z katastrofalnym, znanym wszystkim skutkiem).
Dlatego do dzi$ pozostaje to gléownym zadaniem humanistéw — nie
tylko w kulturze niemieckiej. Od czaséw Susman trwata walka o -
cho¢ brzmi to jak paradoks — wladze w poezji i literaturze. Uczest-
niczyli w niej przedstawiciele orientacji elitarnej, arystokratycznej,
rytualizujacy swoja pozycje i wzajemne relacje (George-Kreis'®) oraz
ich bardziej jeszcze radykalni w konserwatywnych odwotaniach (sie-
gajacych czasow germanskich) kontynuatorzy. Silna po Nietzschem
recepcja Goethego przybierata coraz bardziej monumentalne rysy,
pojawiala si¢ kwestia ,,przewodnictwa” (Fiihrertum) w kulturze (np.
Max Kommerell), ktére miato zapobiega¢ szerzacemu rozpad liberali-
zmowi (Oskar Spengler, Carl Schmitt, Moeller van der Bruck, Ludwig
Klages, Alfred Schuler). Zmagania o podstawe porzadku spotecznego,
ktéra wedlug klasyka filozofii kultury, Wilhelma Windelbanda, jest

° Na ten temat zob. m.in. S. Breuer, Anatomie der konservativen Revolution,
Darmstadt 1993, F. Stern, Kulturpessimismus als politische Gefahr. Eine Analyse
nationaler Ideologie in Deutschland, Stuttgart 2005. W literaturze polskiej zob.
Rewolucja konserwatywna w Niemczech 1918-1933, red. W. Kunicki, Poznan 1999.
19 Zob. m.in. D. Jost, Stefan George und seine Elite. Eine Studie zur Geschichte
der Eliten, Ziirich 1949. O znaczeniu tego kregu dla systemu ksztalcenia (Bildung)
w Niemczech zob. m.in. C. Groppe, Die Macht der Bildung. Das deutsche Biirgertum
und der George-Kreis 1890-1933, Koln-Weimar-Wien 1997.
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A. CZAJKA

»réwnos¢ $wiadomosci kulturowej”!, utrudniaty zdaniem Ernsta

Blocha z jednej strony tzw. ,wielkomieszczanska infekcja” (a w niej
m.in. nostalgie ,,feudalno-teologiczne”), z drugiej — wynikajaca z wa-
skiego unaukowienia wypowiedzi i coraz wigkszej obecnosci techniki

w zyciu spotecznym ,,rzeczowos¢” (Sachlichkeit), wypierajaca rdzenne
formy twérczej wyobrazni'?.

* % %

O poczatkach swojej tworczosci Susman pisata: ,,Tworzenie poezji
bylo dla mnie zawsze czyms, co dotyczylo tylko mnie samej, byto
wewnetrznym wyzwoleniem”"’. Spotkanie ze Stefanem Georgem
i jego otoczeniem sklonilo jednak poszukujaca dopiero swojej drogi
tworczej myslicielke do zastanowienia sie nad potrzebg poetyckiego
przewodnictwa. Obawiala si¢ wszelako, ze poddanie si¢ naukom
Georgego czy Wolfskehla (ktorzy czytali jej poezje) lub innych czlon-
kow ,.kregu” spowoduje zejscie z wlasnej poetyckiej Sciezki. (Wezmy
pod uwage, zZe obecno$¢ w kulturze niemieckiej poetek nie byta wow-
czas jeszcze oczywista, mimo przykladu chocby Else Lasker-Schiiler,
ani tak silna jak chociazby w kulturze polskiej). Na swojego mistrza
i przewodnika mloda poetka wybrata Leopardiego. Jej pierwszy opub-
likowany tom poezji Mein Land (1901) zawiera na swoim poczatku
czteroczesciowy wiersz An Leopardi (Do Leopardiego), ktory przy-
taczamy w calo$ci zardwno w oryginale, jak i w polskim przektadzie:

' 'W. Windelband, Uber Friedrich Holderlin und sein Geschick (1878), w tenze,
Praludien I, Tiibingen 1924, s. 254 i n.

1> Zob. E. Bloch, Das Abenteuer der Treue, red. A. Czajka, Frankfurtam Main 2005,
s. 89. Owczesne tendencje kulturowe w Niemczech analizowal na biezaco Bloch
w swoich artykutach, opublikowanych potem i uzupetnionych w tomie Erbschaft
dieser Zeit (1935). Ktadl w nich nacisk na tzw. ,,niejednoczesno$¢” tych rozwojow,
ich potencjalna konfliktowo$¢ oraz konieczno$¢ taczenia ich - ,montazu” w per-
spektywie wspdlnego, tymczasem poetycko okreslanego celu.

* M. Susman, Ich habe viele Leben. .., s. 48. Odnosimy sie tu do wydania polskiego:
G. Leopardi, Zibaldone..., s. 75.
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An Leopardi

I

Du bist’s allein, dem meine Seele glaubt,
Schwermiitiger Verkiinder der Verneinung.

In meiner tiefsten Seele liegt ein Tal,

Wohin kein Sonnenstrahl sich je verirtt,

Ja, wo das Mondlicht selbst das Dunkel flieht
Der tiefen Nacht.

Mit bangem Fuss enteilt dort die Hoffnung;
Nur schluchzend an zerbrochnen Tempelstufen

Liegt noch der Schmerz und neigt das schwere Haupt.

Und durch die schwarzen Tannen rauscht der Sturm
Sein trauriges vernichtendes Warum -

Und eine, eine Antwort weiss ich nur:

Vergehn und Sterben. -

Du bist’s allein, dem meine Seele glaubt,
Schwermiitig'er Fremdling mir so tief verwandt;
Denn auch in Deiner Seele war die Nacht.

Ich glaube keinem jener Uberwinder,

Die mit den frevelnden Titanenhinden

Keck nach der nie erreichten Sonne greifen,

Aus ihrem ew’gen Gold ein Diadem

Um ihre Stirn zu flechten; - keinem jener,
Die stolz mit diesem ew’gen Glanz dem Tod
Noch einen Lebensschimmer leihen wollen; -
Aus ihren bleichen Fingern rinnt das Gold,
Indem sie sterben. -

Ich glaube Dir, der alle Lebensgiiter

Geliehen weiss vom Tod. Und wie Du

Vergess’ ich nie das schauernde Warum,

Das durch der Tannen dunkle Kronen rauscht.

13
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II

Ja, Du bist wahr. Du leihst der stolzen Riesin,
Der nackten ragenden Verginglichkeit

Nicht jenen seidnen, goldbefransten Mantel
Durchwirkt mit grossen Blumen holder Liigen
Und toller iberwindender Gedanken,

Den ihr die Andern dngstlich tiberwerfen,
Darunter doch dieselben Glieder atmen,
Dartiber sich dasselbe dunkle Haupt

In stolzer Schwermut hebt. -

Du weisst, das einzig ewige hienieden

Ist die Vergianglichkeit — die einz’ge Gottin,
Von deren hehrer nackter Majestét

Dein Knie sich beugt. -

Die Andern mégen ihre Fahnen schwenken,
Zu neuen selbstgeschaffnen Goéttern wallen
In weihrauchduftumwogter Prozession

Und an des Lebens goldnem Tempel landen.
Du bleibst der Géttin treu, der Ewigen.

Die Jeden wider zu sich fordern wird,

Von der Du nichts erhoffst - an die Du glaubst.

111

Wie du das Gliick liebst — mit der heissen Liebe
Der Ungliicksel’gen - brennend - unausléschlich,
So liebt die Nacht den schonen frohen Tag,
Der von ihr flieht -

So der Verbannte sein verloren Land,

Wenn er im Ddmmerschein hiniiberstarrt
Nach ferner Kiiste, die der Nebel deckt —

So Luzifer des Himmels lichtes Reich

Und Gott, der ihn verstiess. —

Sie alle suchen, die doch langst entsagten —
Und da der Geist mit klarer Stimme spricht_
Unwiederbringlich ist’s und unerreichbar -
Da flistert tief in wunder Brust das Herz:
Ich find’ es doch.
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v

Ich mein’, ich stehe Hand in Hand mit Dir
An einem grossen Strom im tiefen Dunkel -
Von fern ein wundersamer Rosenduft

Und ein verirrtes helles Kinderlachen,

So siisse Boten der Verganglichkeit. -

“Das ist fiir Jene,” sagt Dein weher Blick,
“Komm Du mit mir! Wir gehen in die Nacht.
Doch frage nicht nach ihren Sternen mehr -
Du weisst, es giebt auch sternenlose Nachte.”
Ich aber neige stumm mein Haupt vor Dir,
Mein wahreres, mein grossres Ebenbild -
Der Duft verweht — das leise Kinderlachen
Verklingt von fern - und Hand in Hand mit Dir
Geh’ ich ins Dunkel.™*

" Zamieszczamy pierwsza strone faksymile pierwszej wersji wiersza, przedruko-
wanej w roczniku ,,Spiralen” wydanym w Hamburgu w 1965 r., przechowywanym
w zbiorze materialéw Margarete Susman w Deutsches Literaturarchiv Marbach.
Wiersz datowany na jest na 20 stycznia, rok powstania migdzy 1898 a 1901. Przedruk
za uprzejmym zezwoleniem Deutsches Literaturarchiv Marbach.
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I

Tobie jednemu wierzy moja dusza,

Smutny wieszczu negacji.

W najwigkszej glebi mojej duszy jest miejsce,

W ktére nigdy nie zapuszcza si¢ promien slonca,

I gdzie nawet $wiatlo ksiezyca ucieka przed ciemnoscia
Glebokiej nocy.

Plochliwg stopa umyka stamtad nadzieja;

I tylko szlochajac na strzaskanych stopniach $wiatyni
Spoczywa bl i chyli cigzka glowe.

A szumem czarnych jodet wichura jeczy

Swe smutne nicestwigce: Dlaczego? -

A znam jedna, tylko jedng odpowiedz:

Przemijanie i umieranie. -

Tobie jednemu wierzy moja dusza,

Smutny cudzoziemcze, tak ze mng blisko spowinowacony;
Bo takze w Twojej duszy byta noc.

Nie wierze zadnemu z tych $§miatkéw,

Ktorzy bluznierczymi rekami tytanow

Zuchwale siegaja po nigdy nieosiggalne stonce,

Aby z jego wiecznego $wiatta uwic¢ sobie

Diadem wokét skroni; - zadnemu z tych,

Ktoérzy dumnie tym wiecznym blaskiem

Chcieliby jeszcze $mierci udzieli¢ zyciowej poswiaty; —
Z ich bladych palcow tuszczy sie zloto,

Gdy umierajg. -

Wierze Tobie, ktdry wszystkie dobra zycia

Wyprowadzone masz ze $mierci. I tak jak Ty

Nie zapominam nigdy przenikajacego dreszczem: Dlaczego,
Jeczacego w czarnych koronach jodet.

II

Tak, Ty jeste$ prawdziwy. Nie uzyczasz

Nagiej przestaniajacej $wiat olbrzymce przemijalnosci
Plaszcza z jedwabiu ze zlotymi fredzlami
Przetykanego wielkimi kwiatami mitych klamstw



18

A. CZAJKA

I szalonych przezwyciezajacych mysli,

Ktorym lekliwie okrywacie inno$¢,

A pod nim przeciez tchng te same cztonki,

Nad ktérymi wznosi si¢ w dumnym smutku

Ta sama spowita ciemnoscia glowa. —

Ty wiesz, ze jedyna tu wiecznoscia

Jest przemijalnos¢ - jedyne bostwo,

Przed ktérego nagim wzniostym majestatem

Zgina si¢ Twe kolano. -

Niech inni powiewaja flagami,

Pielgrzymuja do nowych stworzonych przez siebie bogéw
W spowitej wonig kadzidta procesji

I docieraja do zlotej $wiatyni zycia.

Ty pozostajesz wierny swojej bogini, Wiecznej,
Ktora kazdego wezwie do siebie,

Od ktérej niczego nie oczekujesz — w ktora wierzysz.

111

I tak jak kochasz szczesécie — goraca miloscig
Nieszczesnych - zarliwie — niewygasle,

Tak kocha noc wesoty pigkny dzien,

Ktory ucieka od niej -

Tak wypedzony swojg utracong ziemie,
Kiedy o zmroku wypatruje

W oddali brzegu,

wirod mgiel ukrytego -

Tak Lucyfer nieba jasne krdlestwo

I Boga, ktdry go wypedzit. -

I tak szukajg wszyscy, z dawna juz przegrani -
A kiedy jasno glosi duch:

Nieodwracalne to i nieosiggalne -

Szepce w zranionej piersi serce:

Przeciez je znajde.
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v

Tak oto, stoje przy Tobie ramie w ramie

Nad wielkim strumieniem w glebokiej ciemnosci -
Z oddali dochodzi cudowny zapach réz

I zablagkany jasny $miech dzieciecy,

Jako slodcy postancy przemijalnosci. —

»10 jest dla nich”, méwi Twoje bolesne spojrzenie,
»ChodZ ze mng. Péjdziemy w noc,

Ale nie pytaj juz o gwiazdy -

Wiesz, sg tez bezgwiezdne noce”.

A ja pochylam glowe przed Toba,

Moja prawdziwsza, silniejsza ode mnie podobizng. -
Zapach przemija - cichy $miech dzieci
Przebrzmiewa w dali - i reka w reke z Tobg
Wkraczam w ciemnos¢.

Stojaca dopiero na progu swojej tworczosci autorka zwraca si¢
do mistrza - poety, od ktdrego dzieli ja kilka pokolen, tworzacego
w lacznosci z doglebnie studiowanym dziedzictwem starozytno-
$ci i tradycja wielkich poprzednikéw, przede wszystkim Petrarki
i Tassa - wzywajac go do rozmowy. Uzywajac formy ,,Ty”, powoluje si¢
na pokrewienstwo ,wieszczonej” przez niego negacji i wlasnego sa-
moodczucia, w ktérym zawiera si¢ doswiadczenie ,,glebokiej nocy”,
ploszacej wszelkg nadzieje, wypelnionej bolem i smutkiem, wyrazone
nie tylko w krajobrazie ruin, jak u poety wloskiego, ale i w szumie
charakterystycznych dla krajobrazu pétnocnoeuropejskiego ,czar-
nych jodel”. Wywodzi si¢ ono z nurtujacego oboje poetéw pytania
»Dlaczego?” i wspdlnej odpowiedzi: bolu i smutku ugruntowanych
w przemijaniu i umieraniu. Susman deklaruje swoje zawierzenie si¢
»cudzoziemcowi”, tak blisko z nig spokrewnionemu. To pokrewien-
stwo wynika ze wspolnego doznania ,nocy”, spowijajacej $wiat
naznaczony przemijaniem i $miercig. Oboje poeci nie dowierzaja
tym, ktorzy wazg sie te ,noc” przezwyciezac; sugeruja, ze moga jak
tytani siegac ,,nigdy nieosiggalnego” stonca i jego blaskiem zdobi¢
nawet $mier¢. Ale §mier¢ pozbawia tego przydanego sobie blasku
»bledniejacych” w jej obliczu umierajacych. Ufnos¢ poetki bierze sie
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wlasnie z uznania przez jej wielkiego poprzednika za niezbywalna
i wieczng podstawe $§wiata — przemijalnosci. To on jest prawdziwy
i wiarygodny - nie zarzuca bowiem welonu ,,mitych ktamstw” i ,,sza-
lonych przezwyciezajacych mysli” na nagi przemijajacy swiat. Pod
tymi welonami, ,,plaszczami”, za procesjami do ,,zlotej $wigtyni zy-
cia”, kryje si¢ ta sama ludzka rzeczywistos$¢, przed ktorg ,,uginasz
kolano”, ktérej ,,jestes wierny” i ktéra wezwie do siebie kazdego -
wieczna przemijalnos¢. Inng wspdlng obojgu partnerom ceche tej
jak dotad jednostronnej rozmowy, w ktorej Leopardi uobecnia si¢
tylko poprzez przywolywane cytaty z jego dziel, stanowi pragnienie
szcze$cia (,,przyjemnosci”).

Poetka poréwnuje odczuwane przez swego preceptora pragnie-
nie szczescia z tesknotg wygnancéw za utracong ojczyzng (tesknota
Lucyfera za niebem i Bogiem, ,,ktéry go wypedzil”), rozszerzajac to
uczucie na wszystkich ,,godzacych si¢ ze swoim losem” (w nawig-
zaniu do okreglenia Goethego: die Entsagenden'®) i wcigz poszuku-
jacych - cho¢ dociera do nich jasny glos ducha o utracie szczescia:
»hieodwracalne to i nieosiggalne”. Ten cigg wyobrazen Susman
wienczy wyrazong w pierwszej osobie, ,szeptem w zranionej piersi”,
wspolng — wlasng i Leopardiego — deklaracja: ,,Przeciez je znajde™.
Cze$¢ ostatnia wiersza jest wykltadnia tej deklaracji. Poetka, stajac
ze swym przewodnikiem ,,rami¢ w rami¢”, podejmuje jego zadanie.
Oboje pochylajg sie nad ,wielkim strumieniem zycia”. Pozostawiajg
na boku ,,mile utudy”. Mistrz, do tej pory tylko interpelowany, prze-
mawia w wierszu po raz pierwszy, wzywajac poetke, by poszta z nim
(nie ,,za nim” - jak Dante za Wirgiliuszem), §wiadoma ciemnosci
»bezgwiezdnych nocy”. Poetka chyli glowe przed nim, przed swoja
~prawdziwszg od siebie” podobizna, ,,utudy” zanikaja i oboje, ,,reka

* JW. Goethe, Wilhelm Meisters Wanderjahre oder die Entsagenden, 1821. Na
temat tego ujecia Goethego zob. przede wszystkim: M. Schmaus, Entsagung als
Forderung des Tages. Goethes und Hegels Antwort auf die Moderne, w: Aufkldrun-
gen: Zur Literaturgeschichte der Moderne: Festschrift fiir Klaus-Detlef Miiller zum
65. Geburtstag, red. W. Frick, S. Komfort-Hein, Berlin-Boston 2003, s. 157-172;
https://doi.org/10.1515/9783110939262.157 (dostep 11.08.2023).
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w reke” wkraczaja w ,,ciemno$¢”. Mozna powiedzie¢, ze to ona — para-
doksalnie - wprowadza swojego przewodnika (ktérego klasycyzujace
obrazy poetyckie nie sg ,,ciemne”) w wymiar ,,ciemnosci” swojego
poszerzonego przez nowy kontekst historyczny doswiadczenia.

* % X

Tym programowym odniesieniem do Leopardiego Susman okresla
swoje poetyckie stanowisko. Szerzej wyraza je tom Mein Land'®.
Nie mozemy w tym miejscu ulec pokusie dogtebnej analizy tych
wierszy (cho¢ zadanie wydaje si¢ bardzo obiecujace), ale sprobujemy
zwiezle wskaza¢ ich najwazniejsze wyrdzniki w stosunku do poezji
Leopardiego"”.

Wiersze Susman, bezposrednio nawiazujace do tworczosci
~wieszcza negacji’, traktujg przede wszystkim o przemijaniu §wiata,
wszechobecnosci $mierci, grobéw i powszechnym smutku (8, 24,
26, 41, 44)'®. Ale delikatnie w prezentacje te zaczyna wkradac sie
Leopardianska dialektyka mifosci i $mierci — co wigcej, milo$¢ zdo-
bywa w niej przewage (9, 48, 67, 69, 77, 89). Nieprzypadkowo milosci
poswieca przeciez Susman swoja nastepna ksiazke — Vom Sinn der
Liebe z 1912 r."* Charakterystyczne dla tomu s3 wiersze, w ktérych
prezentacje przemijalnosci i smutku zestawiane sg z fenomenami
piekna przyrody — drzew, kwiatow (43, 44, 77, 97). Wciaz powraca-
jacym tematem jest ciemnos¢ i jej poglebienie — noc (40, 88, 90, 100,
104)*°. Jest to jednak noc odmienna od tej spowitej blaskiem ksiezyca
u Leopardiego - gleboka, bez dna. Pojawia si¢ tez tematyzowanie

¢ M. Susman, Mein Land, Berlin-Leipzig 1901. Tom mial w tym samym roku dwa
wydania, nast¢pnie Susman wycofala go z obiegu (zob. Ich habe viele Leben, s. 45).
7 Dobrym oparciem dla takiego ujecia moze by¢ znakomita monografia Joanny
Ugniewskiej, Giacomo Leopardi (Warszawa 1991), skrupulatnie i klarownie rekon-
struujaca zaréwno dorobek poety, jak i stanowiska badawcze.

'® W nawiasie podaje strony, na ktérych opublikowane s3 wiersze, czesto bez
tytutu.

¥ A. Czajka, Margarete Susman und ihr poetisch-metaphysisches Werk Vom Sinn
der Liebe (1912),,,Colloquia Germanica Stetinensia” 2020, nr 29, s. 27-41.

*® Susman nazywana byta przez przyjaciot ,,Leilah”, z hebr. - noc.
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postaci poetkiijej ,ja” — okreslane przez przepastny smutek, kontra-
stowany z wolg (niespeiniong, niespelnialng) sprzeciwu wobec prze-
mijania i uptywu czasu, ,ekscentryczne” rozwazania, jak wznie$c sig
ponad ich poziom (55, 62, 94, 95, 71), ponad marno$¢ istnienia mocg
~wlasnego czynu” (91) oraz walki - niczym kobiecy Jakub z anio-
tem - o blogostawienstwo (30). W jednym z wierszy poetka, nazy-
wajac siebie ,,pobozng heretyczka” (fromme Ketzerin), zwraca sie do
przydroznej figury Matki Bozej z ,,modlitwa” o taske i wyniesienie
po prawicy Madonny (78-79). Czestym tematem jest tu takze wiek
dziecigcy i wzbudzone w nim marzenia, basnie (z zaznaczeniem, ze
sa »uludg”), a takze bezgraniczna tesknota, ktora taczy wszystkich
ludzi w poczuciu solidarnosci. Wreszcie budzace ze smutku i przy-
wracajace do zycia doswiadczenie tajemnicy $wiata, uobecniajace sie
choc¢by jako dzwiek, do ktérego nastraja si¢ istnienie:

Du ew’ger Grundton, drauf die Melodie

Der Welt gestellt,

Die tausendfach von Dissonanzen wirre,
Zerrissene, entzweite —

Zu Dir zuriick muss sie sich sehnend finden,
Muss fragen, irren, kimpfen, itberwinden,
Du grosser Grundton, den kein Ohr vernahm.
Den jedes Herz in wirrer Sehnsucht ahnt,

Zu dem ein jeder Pulsschlag michtig dréingt,
Du ew’ger Grundton, den die Welt sich sucht,
Erklinge Du mir in der grossen Nacht,

Die meine letzte! (85)

O wieczny tonie,

na ktéry nastrojona jest melodia $wiata,
Tysiecznie zamgcona dysonansem,

Rozdarta, podzielona —

Do Ciebie musi tesknigc wrdcic,

Pytajac, bladzac, walczac, przemagajac.

Ty wielki tonie, niedostyszany zadnym uchem,
Ktory przeczuwa kazde serce w dzikiej tesknocie,
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Ku ktéremu przedziera sie kazde

Uderzenie pulsu.

O wieczny tonie, ktérego $wiat szuka dla siebie.
Zabrzmij mi w wielka noc,

Moja ostatnig.

Rezultaty poetyckiego przemierzania przez Susman ,,nikczemne;”
rzeczywistosci ,,reka w reke” z ,wieszczem negacji” rdznia si¢ oczy-
wiscie od twdrczosci jej przewodnika. Widoczna na pierwszy rzut
oka jest odmienno$¢ formalna: poezje Leopardiego sg uporzadko-
wane metrycznie, a ich jezyk, paradoksalnie, mimo Ze archaizowany
i przenikniety dziedzictwem tradycji - wywazony i przejrzysty. Tom
Susman zawiera utwory o roznej formie metrycznej: od jedenastozgto-
skowca po Volkslied, pelne odniesien intertekstualnych do Leopar-
diego, Goethego, Rilkego, Georgego. Stownictwo faczy codziennos¢
z podniosloscia, kontrastuje ekspresywnos¢, niepokdj, dynamizm,
wrecz gwaltownos¢ (jauchzen, donnernd, wild...) z solennoscig mo-
mentu dotkniecia tajemnicy. Ale najwazniejszy dla nas watek tego
spotkania to stosunek Susman do relacji Leopardiego wobec rzeczy-
wistoéci — gtéwnie z okresu tzw. wielkich sielanek i pozniejszego.
Odsytajac czytelnika do poglebionych analiz literaturoznawczych, tu
zestawimy je w sposdb uproszczony nastepujaco: konstatacja ,,marno-
$ci”, przyznanie poezji znaczenia ,,mitych utud” (poetyka marzenia,
poetyka pamieci), a pdzniej ich odrzucenie, postawa ,,nieustraszo-
nego wpatrywania si¢ w nic” (Do siebie samego), ,,przedstawiania
rzeczy, jakimi sg”*', w ich najwiekszej przejrzystoéci, kontemplacja
tajemnicy istnienia, odruch buntu, potem jego zaniechanie (Tristan,
Mitosé i smier¢, Aspazja), przy jednoczesnym braku ,,akceptacji losu”
(Spiew nocny koczujgcego po Azji pasterza), wspolczucie z zagrozong

*! Chyba przypadkiem tego samego okre$lenia uzywa w stosunku do twdrczosci
Susman filozof Bernard Groethuysen, piszac: ,,[...] zawiesza Pani negacje $wiata,
zawartg w kazdym poznaniu przez przedziwne «Jest tak oto». Istnienie prezencji
ijej podstaw” (M. Susman, Ich habe viele Leben..., s. 60; G. Leopardi, Zibaldone. ..,
S. 10).
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przez nature ludzkoscig (Palinodia, Janowiec)*?, wreszcie proby ,,przy-
mierza z zyciem, a nie zgonem” (Mys| gorujgca). Niemiecka poetka,
przejawszy wiele elementow tej postawy, zwlaszcza ostateczng kon-
statacje ,marnosci”, ktadzie nacisk na zmaganie sig z nig. Wprowadza
element niemal cielesnej ,,kobiecosci”, a zarazem duchowej wrazli-
wosci i afektywnosci, ,wznoszenia si¢” poprzez poetyckie — niewat-
pliwie w duzej mierze Goethowskie — ,,formowanie i metamorfoze”
(Gestalten-Umgestalten) az po spelnienie (o niewatpliwie mesjanicz-
nym zabarwieniu).

Wybrane fragmenty tomu Mein Land i wskazowki dotyczace po-
stawy poetyckiej jego autorki wskazuja na przetworzenie istotnych dla
Susman elementéw przejetych od Leopardiego w kontekscie przypa-
dajacego wlasnie przelomu wiekdw, wyznaczonego przez Nietzschego,
recepcje Goethego, Bergsona oraz ozywajaca mys$l zydowska (z cen-
tralnym dla niej znaczeniem stowa). Dziesi¢¢ lat pdzniej inspirowane
Leopardim do$wiadczenia poetyckie Susman jako autorki, eseistki
i krytyczki znajdg najintensywniejsze w calej jej tworczosci ujecie
w ksigzce Das Wesen der deutschen modernen Lyrik (1910)*° - ope-
rujacej szczegdlnym filozoficzno-poetyckim jezykiem.

Otwiera ja nawigzujaca do metody Georga Simmela refleksja histo-
ryczno-kulturowa nad wspoélczesnos$cia — konstatuje si¢ w niej przede
wszystkim zanik centrum kulturowego, ktore do czaséw nowoczes-
nosci, rowniez w sposéb zinstytucjonalizowany, stanowila religia.

*? Na marginesie pojawia sie pytanie, czy filozof i krytyk kultury Siegfried Kra-
cauer, mogt, pozostajac w relacji z Susman i czesto z nig dyskutujac, zaczerpnaé
inspiracje z Leopardiego do swojej powieéci Ginster (Janowiec), ktérej gléwna
posta¢ przybrala sobie to wlasnie imie i jako anty-podmiot wycofuje sie ze §wiata
dziatan ludzkich, by mu wszakze, ,,plozac si¢ niejako jako janowiec”, towarzyszy¢,
»odstaniajac jego falsz i uwalniajac do zycia” (zob. S. Kracauer, Ginster. Von ihm
selbst geschrieben (1928), Frankfurt am Main 1973, s. 246). Konsultacje z badaczami
Kracauera nie przyniosty rozstrzygniecia tej kwestii.

** M. Susman, Das Wesen der deutschen modernen Lyrik, Stuttgart 1910. W prezen-
tacji tej ksigzki odwoluje si¢ do swojego tekstu O prawdzie w poezji opublikowanego
w: A. Czajka, Kultura jako rozmowa. Problemy porozumienia miedzykulturowego
i migdzyreligijnego, Warszawa, 2020, s. 98-113.
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Jej miejsce w nowoczesno$ci i sytuacji zerwanego obiektywnego sto-
sunku z istotg (das Wesen) zajeto obecnie samotne indywiduum i jego
~niekontrolowana osobowa religijno$¢”**. Dane od Boga objawienie
metafizycznej, ponadrzeczywistej strony $wiata i jego oddziatywa-
nie ,utracone zostaly na zawsze”, ale w to miejsce pojawily si¢ inne
formy®®. Susman ogtasza silng teze — pokrewng poezji i mysli Leo-
pardiego oraz ich pdzniejszym odczytaniom - ze forma, w ktorej
nowoczesna ludzko$¢ ocalila tresci religijne, jest poezja, szerzej -
sztuka, i Ze to na jej obszar przeniosty si¢ wspolczesne poszukiwania
metafizyczne. Najbardziej za$ rdzenng forma tych poszukiwan jest
liryka i wlasciwa jej struktura poetyckiej religijnosci (dichterische
Religidsitat)*. Tworzona przez jednostke liryka nie staje sie co prawda
religia, ale moze przyjmowac w siebie ,,caly §wiat religijnosci” i two-
rzy¢ jej odpowiednie do dzisiejszych czasow formy?’. Jak twierdzi
Susman - dzieje sie tak, poniewaz liryka zachowala najzywotniejsza
wiez z mitem jako niepojetym zwigzkiem rzeczywistosci z istota,
ktéry zanikl w filozofii i religii.

Autorka przedstawia swoje ujecia mitu i symbolu — dwoch kon-
cepcji pozostajacych w centrum analiz przetomu wiekéw i catego XX
stulecia. Pisze, Ze nowoczesny poeta liryczny nie moze opierac sig,
jak dawniej, na ogoélnie uznawanym micie, wpisywac si¢ wen lub
go przetwarzaé — lecz musi wcigz tworzy¢ osobisty mit swego we-
wnetrznego stosunku do bycia. Wyprzedzajac prace Heideggera, Sus-
man pokazuje, Ze w dzisiejszych czasach ograniczonosci, podziatéw
i scjentyzmu, w holderlinowym ,,czasie marnym”, mit jest srodkiem
~rozwierania relacji z byciem”. I dalej: mit oslania ,,barwami naszego
ziemsko okreslonego ducha” wykraczajace poza mozliwosci percep-
cyjne jednostkowej egzystencji wieczne prawdy, jest ,opadem” tych
prawd w skonczong egzystencje®®. Jako taki zostaje uznany przez

M. Susman, Das Wesen..., s. 8.
Tamze, s. 9.

Tamze, s. 10.

Tamze, s. 10—-11.

Tamze, s. 13.
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Susman — w opozycji wobec stanowiska Rudolfa Bultmanna czy duzo
p6zniej Theodora Adorna - za niezbywalny*”.

Natomiast uwewnetrzniony mit liryki wspolczesnej to symbol®,
zmyslowy rezultat nakierowania jednostkowego istnienia ku istocie —
wydaje si¢, Ze w tym momencie Susman ,wszczepia” w dziedzictwo
romantyzmu i Goethego inspiracj¢ pochodzaca od Leopardiego. Za
najpojemniejszy symbol uwaza ona podmiot liryczny, das lyrische
Ich, ktérego, w opozycji do tradycji hermeneutycznej Schleierma-
chera i Diltheya, nie utozsamia z osobistym, subiektywnym Ja au-
tora. Ja liryczne stanowi forme Ja realnie zyjacego, wchodzacego za
jego posrednictwem nieustannie w przestrzen ,,0g6lnych wiecznych
zwigzkow bycia”*'. Kolejne symbole powstaja, kiedy podmiot jedno-
czy si¢ z przedmiotem, niszczy swa samodzielno$¢ i stapia si¢ z nim
w nowy twor. Tylko w ten sposdb pojedyncze zjawisko wznosi si¢
ku reprezentowaniu $§wiata. Symbole nazywa Susman ,,naczyniami
zycia”*’, albowiem nie sg one tym, ,,co nieujete prébuje uczynic dla
nas ujmowalnym”, zacie$niajac je logicznie, jak to czyni poznanie.
Symbolem nazywa to, co, ,pozostajac w nieujmowalnym, pokazuje
je od strony przystepnej naszej percepcji i co bezposrednio w po-
strzezeniu odstania swoj sens”**. W ten sposob nieujmowalne jest
w nim bez uszczerbku zawarte i na ten horyzont wskazuje odstoniety
zwigzek poszczegdlnego z ogolnym — na ciemng, wiecznie zywa, nie-
rozwigzywalng tajemnice zZycia. Sens pojedynczego zjawiska staje sie
widoczny, kiedy pokazane jest ono jako przenikniete ta tajemnica.

** Obecno$¢ mitu w humanistyce XX w. jest osobnym i obszernym tematem, obej-
mujgcym rézne stanowiska, od wymienionych wyzej przez koncepcje tzw. utopii
iideologii konserwatywnych (Ludwig Klages, Julius Langbehn, Alfred Rosenberg)
po autoréw pozniejszych, takich jak Karl Kerényi, Mircea Eliade, Roland Barthes,
Hans Blumenberg, Jan Assmann.

% Wkrotce symbol w innym ujeciu znajdzie sie w centrum kulturowofilozoficznej
koncepcji Ernsta Cassirera, (Idee und Gestalt, 1921 i Philosophie der symbolischen
Formen, Berlin 1923-1929).

31 M. Susman, Das Wesen..., s. 16.

32 Tamze, s. 20.

3% Tamze, s. 21.
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Symbol zawiera niepojete (das Inkommensurable), zachowujac je
i zarazem przezwycig¢zajac, bowiem przeksztalcajac w sens to, co
poszczegélne i indywidualne, uwalnia je od ograniczonosci i wpisuje
w zwiazki calo$ciowe z ich odwiecznymi zasadami. Symbole nazywa
wreszcie Susman, zgodnie z konwencjg artystyczna poczatku wieku,
azarazem w nawigzaniu do starozytnej filozoficznej refleksji nad poe-
zja, »prawdziwymi aniolami, statymi posrednikami migdzy niebem
a ziemia. Znoszg oni niebiansko$¢ na ziemie i wznosza ziemskos¢
do nieba”**. W swojej pracy z poczatku minionego wieku Susman
stwierdza, ze symbol w liryce zostal zniszczony, zdominowany przez
pojeciowos¢, schematycznosé, abstrakeyjnos¢ — a mimo to nieustan-
nie szuka siebie, porzuca zuzyte formy, aby odzywac na nowo.
Stowo to ,,ziemia” i ,0jczyzna” - poetka i filozotka rozwija tu swoja
metaforyczna refleksje, bedaca w pewnym sensie realizacja jednego
z najistotniejszych watkéw Zibaldone, sprzezenia poezji z filozofig™.
»Ziemia” (Land) to obszar, na ktérym poeta liryczny ,sieje i zbiera
owoc” w postaci samego siebie (dzi$§ powiedzieliby$Smy: tozsamo$ci,
tozsamosci filozoficznej w sensie Ricoeura) oraz zwigzku z ojczy-
zng, ktorg jest istota (das Wesen)*®. W stowie zawarta jest prawda
liryczna - nie filozoficzna, obecna w tresci mysli, i nie religijna, wy-
razajaca sie stosunkiem do wiary (jakkolwiek s3 one ze sobg powia-
zane) - lecz polegajaca na uksztaltowaniu (Gestaltung). Odrzucajaca
kryteria zewnetrzne prawda liryczna to prawda rozwartego dostepu
do bycia. Nie polega ona na ,,rozrywaniu zaston”, lecz na ,,darowaniu
zastonietego” - jest niepojmowalna jak wszystko, co si¢ rodzi, obca
poznaniu logicznemu, jest prawdg ,,zywego ksztattu””. Wyptywa ze
zmystu rzeczywisto$ci, nieskonczenie poglebionego przez pytanie
o sens i przez osad pigkna (wyznaczajacy, jak utrzymuje Kant, kro-
lestwo celow). Poglebiony zmyst rzeczywistosci poety kieruje si¢ ku
temu, co ja w jej roznorodnosci wiaze, i musi by¢ ,niewzruszony”,

w

* Tamze, s. 22, 108-110.

%5 Zob. G. Leopardi, Zibaldone...,s. 80 in.
M. Susman, Das Wesen..., s. 23-24.

37 Tamze, s. 32.
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pewny w kresleniu proporcji, czgsci i calosci tego zwiazku; ,,btad
estetyczny jest zarazem bledem etycznym”?®. Piekno polega na nowo
odczuwanym, nowo przezywanym, nowo widzianym zwigzku zycia
w jego petni. Utwor liryczny tym potwierdza swa prawdziwos$¢, ze
zawiera piekno ,,odkrywane”, nie ,wymyslone”, ze jest ,prastarym
picknem”*’. Ta mitycznoé¢ - jako ,,stosunek duszy do wiecznoéci” -
obecna jest wspdlczesnie tylko w liryce. Pickno ma by¢ uchwycone
przez uczucie, ktore jak ,tworcze stonice” ,,nie zastania sobg i nie
zalewa swym blaskiem ziemi”, lecz ,,najczysciej i z goraca ptodnoscia
pozwala z wszystkich jej glebin, réwniez z przepasci $mierci, wyta-
niad sie $cistemu porzgdkowi jej zywotnosci”*°.

Wielka wage przywigzuje Susman do uczu¢ (afektéw). Liryka to
wedtug niej droga przezywajacego i czujacego, a nie tylko poznaja-
cego, cielesnego i duchowego zarazem indywiduum. W powstalej na
drodze zycia rysie subiektywne Ja rzucone zostaje na skraj wlasnej
egzystencji i moca afektu (predysponowanego do wykraczania poza
doswiadczenie jednostkowe) przekracza granice wlasnego danego
siebie, aby powracajac méc ujac siebie z dystansu. W ten sposéb Ja
staje si¢ samo dla siebie obiektem - stad bierze swdj poczatek proces
szukania siebie i samoksztaltowania. Kazdy proces twdrczy to ,,zwrot
zycia w samym sobie”*!, rozpad Ja na egzystencyjne i zdystansowane,
oraz napiecie miedzy nimi, ktére wydaje poetycki ,,owoc”** Inten-
sywnosc¢ ogladu, ktora rodzi si¢ w tym procesie, decyduje o sile i czy-
stosci ksztaltowania. Jesli wychodzi poza zwykly oglad i odnosi si¢ do
wolnosci i nieskoficzonosci, siega az do kranca i przemienia si¢ w sile
lirycznego ksztaltowania. Proces twdrczy to oczyszczenie afektu, to
przemiana jego oddzialywania w posta¢ (Gestalt), ktéra ulega pdzniej
kolejnym przeksztalceniom (Umgestaltung, Metamorphose) - u Goe-
thego wydaje si¢ ono wstepowaniem, intensyfikacja bytu (Steigerung),

Tamze, s. 36.
Tamze.

Tamze, s. 37.
Tamze, s. 59.

42 Tamze, s. 52.
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u Susman przybiera charakter raz mesjaniczny, innym razem cy-
kliczny. Wiersz liryczny jest zawsze tworem chwili i zachowuje inten-
sywnosc¢ swego pochodzenia nawet w najtrwalszym uksztaltowaniu.
Powstaje nagle (Plotzlichkeit), w nieprzewidywalno$ci zwrotu i wy-
odrebniajgc sie z zamknietej, danej catosci — dzieje sie tak glownie
za sprawg rytmu, ktéry wyrywa chwile zwrotu ze zwyktego czasu
i odnosi jg do ,wiecznej harmonii czasow”*’.

Sporo miejsca w swojej ksigzce poswieca Susman historycznej
ewolucji liryki — poczawszy od reformacji, przez Goethego po Ste-
fana George i licznych poetéw poczatku XX w. George, Rilke i von
Hofmannsthal to trzy postacie, w ktorych najsilniej uwydatnit sie
wyloniony przez Susman metafizyczny charakter liryki. Susman
ujmuje liryke niemiecka poczatku XX w. jako plaszczyzne religijng
(istotowosci, Wesensverbindung), na ktdrej poetycki ksztatt mierzy sie
z refleksja. Jako taka jest ona ,,0jczyzng naszych czaséw”, miejscem
zakorzeniania si¢ w istotowosci. Wedlug autorki jest ona przepelniona
bogactwem ,wartosci Zycia” do tego stopnia, ze mozna si¢ spodzie-
wac jej rozpadu i ,,siegniecia ziemi” — wydaje sie, ze dopiero, kiedy
stanie sie ,,biedna i ogotocona, znéw rozkwitnie i wyda owoce”**.
Przewidywania Susman znalazly potwierdzenie w twérczosci poetow
drugiej potowy XX w., przede wszystkim Paula Celana. Niepozorna
i nikta w formie liryka Celana opiera si¢ na stowie poetyckim, kul-
minujacym w ,,przeciw-stowie”, nie zawierajagcym sie w zadnym po-
rzadku semantycznym, a konstytuujacym relacje z nieujmowalnym
i umozliwiajacym komunikacje z nim (Ty). Liryka jako Dichtung
(w odroéznieniu od sztuki uznanej przez poete za mimetyczna) jest
dla Celana ,wydarzeniem”, w ktérym uobecnia si¢ to, co nieujmo-
walne - dzieje si¢ to w sytuacji rownoczesnosci (Gegenwart) i zwrotu
w tchnieniu (Atemwende), udzielajacej zZycia (lebenspendend). Liryka
to — jak pisze Celan w wierszu poswieconym Susman - ,,iskry” sensu,

43 Tamze, s. 26.
** Tamze, s. 130.
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fowione w kosmicznej pustce i przenikajace kulturowe ksztalty, na-
kierowujace je na ,$niezne miejsce nicosci”*’.

Zastanawiajgce jest z punktu widzenia ,,logiki” proceséw huma-
nistycznych, ze ujecie poezji przez Susman - ktore, jak twierdzimy,
w duzej mierze zawdzigcza Leopardiemu - antycypuje rozpozna-
nie i wykladnie jego dorobku dokonane przez genuenskiego filo-
zofa Alberto Caracciola (1918-1990), powstale w innym kontekscie
kulturowo-filozoficznym (wyznaczanym przez filozofie¢ Crocego,
sceptycyzm i liberalizm religijny). Dla tego filozofa, podobnie jak
dla Susman, spotkanie z Leopardim okazalo si¢ decydujgce - to ono
zrodzilo, jak sam wyznaje, wszystkie jego wazkie rozpoznania*®. Po
pierwsze, Caracciolo dojrzal w poetyckim katartycznym przektadaniu
tre$ci zwiazanych z marno$cig zycia na plan estetyczny o roszczeniach
nieskonczonosci, wiecznosci i uniwersalizmu — mozliwo$¢ ujecia z tej
nieskonczonej perspektywy - tajemnicy (mistero). Perspektywy tej
nie okreslaja juz wyznania czy ideologie, ale otwiera si¢ ona przed
osobg ludzka w wymiarze poetyckim, przenikajagcym sie wedtug
Caracciolo z wymiarem etycznym i religijnym jej egzystencji. Po-
czucie opuszczenia, marno$ci, nudy wobec braku odpowiedzi na
pytanie ,Dlaczego?” doznaja odwrodcenia: oczyszczenie ich w poezji
pozwala nie tylko wyzwoli¢ je ze skonczonosci i przypadkowosci,
ale tez otwiera na ,,pustke (nico$¢) religijna” jako Tajemnice (nulla
religioso w nomenklaturze Caracciola)*’ i w jej $wietle pozwala je uj-
rze¢ — a tym samym uchroni¢ przed przepadnigciem, unicestwieniem,
$miercig. Zachowuje swe odczucia, odnawia je i odradza. ,,Nicos§¢
religijna” i jej Tajemnica staje si¢ jedyna pewna ,,boskosdcia” w swie-
cie, w ktorej nieskonczonosci czy raczej nieustannym przekraczaniu

** Olirykach Celana powstatych za sprawg spotkania z Susman pisze Lydia Koelle,
»Aufrechte Worte”. Paul Celan-Margarete Susman: eine ’Cor-Respondenz’, ,Celan-
-Jahrbuch” 2001/2002, nr 8, s. 7-61.

¢ Prace Caracciola po$wiecone Leopardiemu powstawaly od lat czterdziestych
zeszlego wieku, najwazniejsze z nich to: Nulla religioso e imperativo dell’eterno,
Genova 1990 oraz Leopardi e il nichilismo (Genova 1994.

*7 Okreslenie nulla religioso mozna by rozumiec jako posakralng pustke nieskon-
czonoéci religijnej, pokrewna znanemu z teologii negatywnej nihil aeternum.
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granic, mozliwa jest konfiguracja ,sensu”. W przeniesieniu poety-
ckim cierpienia, bolu, przemijania, §mierci na plan nieskonczonosci
wylania si¢ ich obraz na tle Tajemnicy, odstaniajacy ja i zastaniajacy
zarazem (Heideggera Entbergen und Verbergen), przeswietlajacy ja
niekiedy obrazami chwili (Augenblickbild)*®. Przeniesienie poetyckie
dokonuje sie w ujeciu Caracciola za sprawg imperatywu wiecznosci
i dobra, konstytuujac myslenie zrédlowe, w ktérym poezja i filozofia
przenikaja sie (u Heideggera Dichten-Denken-Danken) i w ktérym
otwiera sie przestrzen religijna. Leopardi zdaniem Caracciola wskazat
droge, na ktorej ,,duch wloski” zaczal ,wspotbrzmie¢” z przezywang
wspOlczesnie religijnoscig™.

Przytoczone powyzej gtéwne sekwencje wyktadni liryki przed-
stawionej w ksigzce Susman oraz interpretacje tworczosci Leopar-
diego dokonane przez Caracciola wykazujg zbieznosci z pogladami
na poezje Martina Heideggera, ktére przedstawione zostaly kilka
dziesiecioleci pozniej, ale znalazty duzo szerszy oddzwigk, co stanowi
kolejng w tym tekscie motywacje do wyjasnienia tego fenomenu.
Na pierwszy rzut oka mozna skonstatowac, ze niemiecki myséliciel
w poréwnaniu do Susman koncentruje si¢ na filozoficznym wymiarze
otwarcia si¢ poetéw na Bycie (das Sein), a nie na poetycko-estetycznym
ksztattowaniu (bedgcym réwniez sferg penetracji metafizycznych)®.
Heidegger nie rozwaza historycznych form liryki ani ich procesual-
nosci, ograniczajac poezje do bycia ,saga” i ,boska wiescig”, pora-
zajaca jednostke, a nie stanowiagcg punktu wyjscia podmiotowego
ksztaltowania i przeksztalcania odziedziczonych form kulturowych.
A wreszcie, po stynnym ,,zwrocie” i odzegnaniu sie od zwigzkéw
z antropologicznos$cia, pomija osadzenie liryki w wielowarstwowej

% Obraz chwili to figura i koncepcja o podstawowym znaczeniu dla poetyki i filo-
zofii, ktorej rozne aspekty odstaniaty sie w twdrczosci poetyckiej i sztuce zwlaszcza
u zarania zeszlego wieku. U Blocha sg wsrdd tych obrazéw chwili obrazy spetnienia.
* Eredita di Alberto Caracciolo..., s. 173.

¢ M. Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerks 1935, 1960, wydania polskie roz-
praw i esejow: Budowad, mieszkad, mysle¢, ttum. K. Michalskiiin., Warszawa 1977;
Objasnienia do poezji Holderlina, thum. B. Baran, Warszawa 2005; Drogi lasu, ttum.
J. Gierasimiuk i in., Warszawa 1997.
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rzeczywistosci ludzkiej, a takze, tak istotne dla Susman - znaczenie
afektow.

* %

W zarysowang w tym teks$cie linie spotkan Leopardi-Susman-
Caracciolo® wpisuje sie takze wydarzenie, ktdre nastgpilo w czasach
znajomosci Susman ze Stefanem George: jej spotkanie z Hansem-
-Georgiem Gadamerem, ktérego hermeneutyka filozoficzna, ,urba-
nizujac” - jak to okreslajg niekt6rzy interpretatorzy® — ,przepastne
wejrzenia” Heideggera, kladzie akcent na przekaz poetycki, na ro-
zumienie tradycji i komunikacje ze wspodlczesnoscig. Skupiajgc sie
na filozoficznym rozumieniu poezji wpisanym w wielka tradycje
hermeneutyki, zwlaszcza niemieckiej®’, Gadamer wypelnia - kto wie,
na ile bezwiednie - zibaldonowe intencje Leopardiego. Ewidentnie

*1 Jako na szczegolne znalezisko, dokonane nie tyle w wyniku spotkania, ale, by tak
rzec, »,ha okreznej drodze” i wskazujace na potrzebe blizszego komunikowania si¢
humanistyk, warto wskaza¢ opinie Leopardiego na temat ducha niemieckiego, jego
filozofii i literatury. W podsumowaniu krytyki tegoz ducha i jego produktéw jako
przepetnionych abstrakcyjnymi lub analitycznymi dyskursami i precyzyjnymi
opisami Leopardi wskazuje jako jego rdzen ,wszechwladne objecie okiem” (colpo
d’occhio), ktére jest produktywne, bo dokonuje si¢ w nim ujecie calosci relacji
z produktywnego punktu widzenia, laczacego w sobie uczucie, sile wyobrazni
irozum, czyli synteza podejécia poezji naiwnej i sentymentalnej. Nie bierze przy
tym pod uwage, ze w tym samym czasie Goethe pracowal nad realizacja w swym
dziele poezji opartej na ujeciu chwili (,pragnanter Augenblick”) i sam z punktu
widzenia jej wymogow krytykowat wielka powie$¢ Manzoniego. Zob. G. Leo-
pardi, Zibaldone..., s.16; A. Costazza, ,Questi tedeschi sempre bisognosi di analisi,
di discussione, di esattezza”. Leopardi und die deutsche Philosophie und Asthetik
des 18. Jahrhunderts; https://air.unimi.it/handle/2434/189209?mode=full.6 (dostep
11.08.2023). Zob. takze A. Czajka, Poetik und Asthetik des Augenblicks, Berlin 2006.
Ten wazki temat, na ktdry tylko wskazujemy, wymaga osobnego potraktowania.
2 Zob. F. Bianco, Introduzione all’ermeneutica, Roma-Bari, 2007, s. 118 i n.

** H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, thum. B. Baran, Warszawa 2004; tenze, Aktu-
alnos¢ pigkna: sztuka jako gra, symbol i swigto, ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa
1993; tenze, Poetica, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2001. U Susman z kolei mozna
zakladaé nietematyzowane przez nig oddziatywanie zydowskiej filozofii stowa (zob.
W. Hamacher, G. Hartung, A. Noor, Judentum und Sprachdenken, Miinchen 2012).
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silniejszy u niego niz u Susman (nie méwiac juz o Leopardim) jest
nacisk na sfere wspélnotowa sensu (sensus communis), a wyraznie
rézni go od poetki nawigzanie do tradycji retorycznych. Niemniej
Gadamer w liscie do Susman z 1962 . pisze, ze jej ksigzka o liryce (na-
zywa ja ,kondensacjg lirycznosci” - ,,das lyrische Gedicht”) byta dla
niego ,inauguracja rozumienia wtasnych koniecznosci zyciowych ™.
Wydaje sig, ze to zndw ,,kamyczek”, ktory zadecydowat o dalekim
zasiegu recepcji Leopardiego...
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»Prophet of negation” and ,,pious heretic”.
Zibaldon-Style thought around an unknown trial
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The text in Zibaldon’s multi-discursive style presents hitherto unexplored moments
of influence of Leopardi’s work in its transmission to German culture. It focuses on
the acquisition and transformation of the poetic message of the Italian in the work
of the poet and philosopher Margarete Susman, the result of which is to perceive
poetry as penetrating philosophy and opening access to the Mystery of Being
(Susman, then Heidegger, Gadamer).

Stowa kluczowe: humanistyka miedzykulturowa, recepcja jako spotkanie, linia
spotkan: Leopardi-Susman-Caracciolo-Gadamer

Key words: intercultural humanities, reception as an encounter, line of encounters:
Leopardi-Susman-Caracciolo-Gadamer



Colloquia Litteraria
tom 34, nr 1, 2023
DOI https://doi.org/10.21697/c1.2023.34.1.3

JOANNA PIETRZAK-THEBAULT*
ORCID 0000-0002-3099-7644

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

AI FRATELLI POLACCHI - POETYCKIE SWIADECTWA
POBYTU LEGIONU MICKIEWICZA WE WLOSZECH

Wiemy, ze przed wyjazdem do Konstantynopola Adam Mickiewicz
palil papiery'. Asystowal mu przy tym najstarszy syn Wtadystaw,
ktory potem wspominat o tym niejednokrotnie®. Zapamietat jednak,
ze ojciec ocalil ,,papiery tyczace Legii wloskiej”, odlozyl je, nie roz-
patrujac blizej, i ,powiedzial: «Bedzie z nich uzytek»”*. W obszernej
pierwszej historii Legionu - dziele tylez cennym, co chaotycznym
i tendencyjnym®, zatytutowanym Mémorial de la Légion Polona-
ise de 1848 créée en Italie par Adam Mickiewicz (Wspomnienie Le-
gionu Polskiego 1848 roku utworzonego we Wtoszech przez Adama

* Dr hab. JOANNA PIETRZAK-THEBAULT, prof. ucz. — absolwentka italiani-
styki na Uniwersytecie Warszawskim. Od 2009 r. zatrudniona na Wydziale Nauk
Humanistycznych UKSW. Od 2020 r. kieruje Katedra Literatury Wloskiej.

' K. Kostenicz, Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza. Ostatnie lata Mickiewi-
cza styczeti 1850 - 26 listopada 1855, Warszawa 1978, s. 431-432. Mialo to miejsce
9 wrzesnia (wg Wladystawa Mickiewicza) lub 9 i 10 wrzeénia (wg Marii Goreckiej).

? Zob. W. Mickiewicz, Zywot Adama Mickiewicza podlug zebranych przez siebie
materyaléw oraz z wlasnych wspomnie# opowiedziat Wladystaw Mickiewicz, t. 4,
Poznan 1895, s. 419; W. Mickiewicz, Pamigtnik, oprac. M. Troszynski, Warszawa
2012, 8. 91.

* K. Kostenicz, Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza. Ostatnie lata...; W. Mi-
ckiewicz, Zywot Adama Mickiewicza... s. 431-432.

* Zob. S. Kieniewicz, Legion Mickiewicza 1848-1849, Warszawa 1957, s. 6.
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Mickiewicza)®, na koncu pierwszego tomu znalazty sie cztery wiersze
opublikowane wyltacznie w oryginalnej wloskiej formie. Niewat-
pliwie zastuguja one na przypomnienie i blizszg analiz¢. Zostana
zatem przytoczone, wraz z przekladami autorki artykutu - zaréwno
dotychczasowymi, jak i nowymi, filologicznymi. Sg one wyrazem
szczegdlnego zainteresowania, wrecz entuzjazmu, z jakim spotykat sie
przemarsz Legionu przez Wlochy srodkowe i pétnocne. Interesujace
sg zarowno ich dzieje edytorskie, jak i konwencja, w jakiej powstaty.
Nie mialy one okazji, by zadomowi¢ sie w $wiadomosci polskich
historykoéw i historykow literatury, bowiem utworéw tych nie znajdu-
jemy juz w przekladzie dzieta Wladyslawa na jezyk polski, autorstwa
Artura Gorskiego, opublikowanym w 1921 r. w Krakowie - cho¢ przy-
pis ich dotyczacy, a wiec sama informacja o wierszach, pozostata®.
Zapewne pominiecie tych utworéw — by¢ moze potraktowanych przez
tlumacza i wydawce jako mato istotne — sprawito, Ze te drobne, ale
interesujace literackie $wiadectwa obecnosci naszego poety we wlo-
skiej przestrzeni w okresie Risorgimenta nadal pozostaja w cieniu.
A przeciez, skoro Mickiewicz kartek z tymi wierszami nie spalil - jak
przekonuje nas Wiadystaw” (skad mialby te wiersze w przeciwnym
razie?) — zapewne przywigzywatl do nich pewng wage. By¢ moze li-
czyl si¢ z tym, ze zostang one wykorzystane w druku; moze zamierzal
do nich jeszcze powréci¢. Niechby nawet pozostawa¢ mialy tylko
osobistg pamigtka - tak czy inaczej ich warto$¢ historycznoliteracka
jest niebagatelna.

Cztery wiersze zamieszczone na ostatnich stronach Memoriatu
maja niewatpliwie charakter okolicznoéciowy®. Odczytywane i wre-

® Zob. W. Mickiewicz, Mémorial de la Légion Polonaise de 1848 créée en Italie par
Adam Mickiewicz, Paris 1877, t. 1, S. 496-499.

¢ W. Mickiewicz, Legion Mickiewicza Rok 1848. Krakow 1921, s. 407.

7 Ibidem. Przypis do s. 88 mowi, ze zostaly ,,starannie zachowane”.

® Nie byly to bynajmniej jedyne wloskie utwory poetyckie poswiecone sprawie
polskiej. W 1847 r. ukazal si¢ tomik zatytutowany Cracovia, zawierajacy sze$¢
wierszy, ktorych autorami byli Gabriele Rossetti, Giuseppe Ricciardi, Carlo Pepoli
ilaner Nardini. W jednej z dalszych zwrotek piesni Mamelego (utworu niezwykle
popularnego, a od roku 1946 hymnu panstwowego Republiki Wtoskiej) czytamy

36



AI FRATELLI POLACCHI...

czane byly Mickiewiczowi podczas jego przemarszu przez Pélwysep
Apeninski - od Empoli do Mediolanu. Pewna jest data (miedzy 26
a 29 kwietnia) i miejsce (Parma) powstania wiersza Luigiego Silvy
Ai Fratelli Polacchi (Do braci Polakéw). Domysli¢ sie tez tatwo, ze
jedyny wiersz anonimowy (bedacy faktycznie poetyckim toastem)
powstal w Mediolanie — a w kazdym razie na ziemi lombardzkiej,
ktora (okreslona poetyckim stowem ,insubre”) wspomniana jest
w utworze’. Autorami pozostatych wierszy s3 — obok wymienio-
nego juz Luigiego Silvy - Pietro Martini oraz G. Ottolini (znamy
jedynie inicjat jego imienia). Nazwisk tych prézno szukaé zaréwno
wsrdd najwybitniejszych przedstawicieli literatury, jak i dzialaczy
patriotycznych tamtych czaséw.

W przechowywanych obecnie w Bibliotece Polskiej w Paryzu ,,pa-
pierach Mickiewicza” zwigzanych z jego legionowa przygoda oprécz
wspomnianych czerech utworéw poetyckich znajduje si¢ takze wiersz
piaty, pominiety w dotychczasowych publikacjach zrodtowych i an-
tologiach'®. Towarzyszy mu odreczna notatka Wtadystawa. Wiersz
datowany zostal 31 maja w San Pietro in Barlassina — miejscowosci
polozonej 18 km na péinoc od Mediolanu, a wigc na drodze z Como,
gdzie Mickiewicz przebywal dzien wczesniej, goszczac w murach
miejscowego seminarium. Jego autorem jest, jak czytamy w rekopisie,

stowa o austriackim orle, ktory spijat krew Italii i Polski. Tekst w: A.M. Banti, Il ri-
sorgimento italiano, Roma-Bari 2008, documento 25, s. 185-186; T. Heydenreich,

Concezioni poetiche e raffigurazioni dell’Italia nell’Ottocento, w: L'Europa delle
nazioni e delle nazionalita - idee e ideologie ottocentesche in Italia e nell’Europa
centrale e orientale, oprac. P. Salwa, S. Redaelli, Warszawa 2009, s. 15; M. Gurgul,
Poezje i piesni okresu Risorgimenta w polskich przektadach, ,,Italica Vratislaviensa”
2012, I0r' 3, S. 74-75.

° K. Kostenicz, Kronika zycia i twérczosci Mickiewicza. Styczen 1848 - grudzien
1849, Warszawa 1969, s. 142-143, 168-169. Na temat hotdéw oddawanych Mickie-
wiczowi podczas przemarszu: S. Kieniewicz, Legion Mickiewicza..., s. 64-68.

1 W opisach autograféw podaje tatwiej rozpoznawalng forme instytucji: MAM
(Muzeum Adama Mickiewicza). Dokumenty rekopismienne z teki o sygnaturze 780
0d 1994 r. udostepniane sg takze w formie mikrofilméw przez Biblioteke Narodowg
w Warszawie. Za t¢ informacje dzigkuje panu Arkadiuszowi Roszkowskiemu,
opiekunowi rekopiséw w paryskiej bibliotece.
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profesor konwiktu, Giovanni Crivelli''. Jako jedyny utwor ten odwo-
tuje si¢ w swoim obrazowaniu bezpo$rednio do wiary chrzescijanskiej,
umieszczajac Mickiewicza ,,na drodze” opatrznosci i boskich zamy-
stéw. Zaréwno w kontekscie miejsca, jak i rozmowy polskiego poety
z profesorami seminarium nie moze to naturalnie dziwi¢. Otwarte
pozostaje pytanie, dlaczego ten akurat utwdr autor Legionu pominat
w aneksie do swego dzieta. Mozemy jedynie spekulowa¢, ze zadecy-
dowatla o tym generalnie niech¢tna klerowi katolickiemu postawa
Wiladystawa. Jest to utwoér okoliczno$ciowy, poziomem poetyckiej
emfazy i sposobem obrazowania nie odbiegajacy szczegdlnie od po-
zostatych, napisany tez zostal przez posta¢ drugorzedna w dziejach
wloskiego Risorgimenta.

Wszystkie utwory charakteryzuja tony patetyczne oraz bardzo wy-
sokie napiecie emocjonalne, typowe dla obfitej tworczosci poetyckiej
okresu wczesnego Risorgimenta, zwanego nieprzypadkowo ,,drugim
romantyzmem”. S3 to wizje o wymowie patriotycznej, ogranicza-
jace sie jednak najczesciej do obrazow wysoce abstrakcyjnych - ich
poziom ogolnosci odpowiada¢ moze praktycznie kazdej sytuacji
historycznej, w ktorej uciemiezony lud powstaje przeciwko przyby-
femu spoza granic kraju wrogowi. Ten poetycki paradygmat bliski byt
wowczas wrazliwosdci i gustom literackim czytelnikéw, przyzwycza-
jonych do tematyki patriotycznej ujmowanej patetycznie, a zarazem
sentymentalnie'?. Figury retoryczne w duchu pdznego romantyzmu
(szczegdlnie chetnie stosowane apostrofy, a takze emfazy, antonoma-
zje, peryfrazy i hiperbole) nie kldca sie z charakterystyczna dla poezji
wloskiej wielu epok leksyka archaizujaca. Nie jest ona jednak na tyle
wyszukana, by sprawia¢ 6wczesnemu odbiorcy trudno$¢ w zrozu-
mieniu jej sensu. Wrecz przeciwnie — wiersze te przyjmowane byly

"' Kronika wspomina o ,wierszach” w liczbie mnogiej. W papierach uporzadko-
wanych przez Wladystawa Mickiewicza znajdujemy natomiast tylko jeden rekopis
utworu poetyckiego. Zob. K. Kostenicz, Kronika zycia i tworczosci Mickiewicza.
Styczeti 1848 - grudzieri 1849, s. 217.

> A.A. Rosa, Storia europea della letteratura italiana. II. Dalla decadenza al Ri-
sorgimento, Torino 2009, s. 604.
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jako naturalny spos6b poetyckiego wyrazu i obrazowania'®. Obrazy
odlegle, oderwane wrecz od otaczajacej czytelnika rzeczywistosci,
pozostaja immanentng cechg 6wczesnej poezji. Podobnie jak nader
chetnie stosowany szyk przestawny - jezyk wloski, posiadajacy sklad-
nie swobodna, nie tylko to umozliwia, ale wrecz do tego zacheca.
Wszystkie te zabiegi wynosza tekst literacki na poziom odlegty nie
tylko od jezyka standardowego, ale i od prozy literackiej, stwarzajac
tym samym odrebny, wysoce skonwencjonalizowany jezyk poetycki.
Utwory poetyckie podarowane Mickiewiczowi nie odbiegaja zasad-
niczo od stylu i poziomu éwczesnej wloskiej produkc;ji literackiej —
zaréwno tej publikowanej, jak i zachowanej w rekopisach'.

Warto jednak zauwazy¢ dwa elementy osadzajace omawiane tutaj
wiersze w dwczesnych realiach politycznych. Dwukrotnie, u Luigiego
Silvy i Pietra Martiniego, pojawiaja si¢ w nich nawigzania do osoby
papieza Piusa IX (kardynat Giovanni Maria Mastai Ferretti), wynie-
sionego na Stolice Piotrowa w czerwcu 1846 r. Poczatkowo uwazany
byt on za zdolnego do przeprowadzenia postepowych przemian i po-
strzegany jako zwolennik, wrecz inicjator, tendencji zjednoczenio-
wych'®. Wiosna 1848 r. przyniosta jednak rozczarowanie kregom
patriotycznym: papiez nie popart wojny przeciwko Austrii, ktora
byta wprawdzie okupantem, ale w jego oczach przede wszystkim -
podobnie jak panistwa Polwyspu Apeninskiego - krajem katolickim.
Niebawem Pius IX powrdcil do wezesniejszych politycznych zapatry-
wan Stolicy Apostolskiej, tradycyjnie niechetnych zjednoczeniowym
aspiracjom Wloch. Jak na ironi¢ data widniejaca na wierszu Luigiego

* Zob. M. Gurgul, Poezje i piesni okresu Risorgimenta..., s. 65-84. Najlepsze pi6ra
tego okresu (nie mogace jednak mierzy¢ sie z Leopardim czy Manzonim) stuzyty
w gléwnej mierze polityce, nie literaturze. Zob. I. Montanelli, L'Ttalia del Risorgi-
mento (1831-1861), Milano 1972, s. 658; A.A. Rosa, Storia europea..., s. 447.

" Wypada tu przywotac nazwiska takie jak Goffredo Mameli, Luigi Mercantini,
Carlo Pisacane czy Gabriele Rossetti. Por. tez I canti del Risorgimento italiano,
oprac. Julius, Roma 1916, wyd. 3.

'* Por. utwory poetyckie Gaetana Bonettiego A Pio IX i Pietra Sterbiniego Inno di
Pio IX otwierajace antologie I canti del Risorgimento italiano.
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Silvy, 29 kwietnia, jest réwniez dniem ogloszenia papieskiej alokucji
potepiajacej patriotyczne dziatania wojskowe'.

Jedynymi zewnetrznymi nieprzyjaciétmi Wiochoéw, a szczegdlnie
Lombardczykdw, byli wowczas Austriacy. Tylko oni pojawiaja sie
w wierszach jako wspdlni wrogowie Wlochéw i Polakéw - o pozo-
statych zaborcach Polski nie ma tutaj mowy'”. Nazywani bywaja
»Teutonami” (G. Ottolini oraz wiersz anonimowy). Okreslenie to
mozna by - naginajac realia, ale idac za obrazowaniem wtoskich
autorow — przettumaczy¢ jako ,, Krzyzakow”, niczym w tekscie Roty:
»Nie bedzie Krzyzak plul nam w twarz” (Maria Konopnicka, 1908).
Innych realiow, ktore mozna by w tych czterech wierszach wysledzic,
nie znajdujemy wiele: Luigiemu Silvie umknal na przyktad fakt, ze
Mickiewicz nie przybyl do Italii bezposrednio znad Niemna, lecz
znad Sekwany (Do braci Polakéw). Interesujaca jest powtarzajaca sie
kilkukrotnie dychotomia: walka — pokoj, co §wiadczy o znajomosci
idealistycznej wizji Legionu'®. Wspomnie¢ wreszcie nalezy o utrzy-
manej w niemalze proroczym tonie dwukrotnej ,,obietnicy” - zda-
niem Luigiego Silvy i anonimowego autora, Wtosi mieli ktérego$ dnia
przyjs¢ Polsce na pomoc. Wezwanie to ziécito sie po pietnastu latach,
kiedy kilkunastoosobowa grupa ochotnikéw - garybaldczykow pod
dowddztwem Francesca Nulla - przybyta z wolnych i zjednoczonych

¢ Zob. A.M. Banti, I risorgimento italiano, s. 75-76, 78-79; H. Haerder, Italy in
the Age of the Risorgmento 1790-1870, London — New York 1983, s. 109-115. Tekst
dokumentu w: A. Lepre, Il risorgimento, Torino 1978, s. 142-145.

7 ,Kozacy” - czyli Rosjanie pojawiaja sie jednak w pie$ni Mamelego, cfr. supra,
przyp. 7.

'® Zob. Sklad zasad w pietnastu punktach, z dnia 29 I11 1848 r., w: A. Mickiewicz
Dzieta, wydanie rocznicowe, tom XII, oprac. S. Kieniewicz, Warszawa 1997, s. 10-11,
349-350. Tamze (s. 360-364, 366-367) zarys kontekstu historycznego powstania
Legionéw i dziejow oddziatu oraz obja$nienia wydawcy do tekstu, bedacego pro-
gramem przebudowy Polski w duchu poszanowania zasad wiary chrzescijanskiej,
gloszacym hasla przyjazni i wsp6lpracy z innymi narodami (szczegélnie stowian-
skimi), emancypacji kobiet i réwnych praw Zydéw. Zob. takze .M. Rymkiewicz,
D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zielinska, Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001,
8. 596-597.
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juz w duzej mierze Wloch na pomoc powstaniu styczniowemu'’.
Nie byla to pomoc znaczaca militarnie, ale czyz obecnos¢ Legionu
Mickiewicza miata inne niz tylko symboliczne znaczenie? A moze
nie nalezy méwic ,tylko” — skoro pamigc o tej obecnosci jest nadal
zywa, aliterackie ,,odpryski” wloskiej eskapady Adam uznatl za godne
zachowania, a Wladystaw - opublikowania®.

Trzy sposréd opublikowanych przez Wiadystawa Mickiewicza
w 1877 r. wierszy po blisko stu latach doczekato si¢ polskich prze-
kladéw. Znalazly si¢ one w antologii z roku 1961, bedacej — jak pisze
jej redaktor, Jerzy Starnawski — ,,spdznionym poklosiem roku mi-
ckiewiczowskiego 1955”%". Autorem wszystkich przektadéw jest Jan
Trzynadlowski. Zostaly one dokonane specjalnie na potrzeby tej

' Zob.S. Kieniewicz, Powstanie styczniowe, Warszawa 1972, s. 479, 483-484, 602—
603. Na temat reakgji, jakie wybuch powstania styczniowego wywolat we Wloszech,
zob. tez: ].W. Borejsza, Garibaldi e la Polonia, w: LEuropa delle nazioni..., s. 59—60.
2% Nas. 350 Mémorial (i na stronie VIII wersji polskiej) znajdujemy jeszcze jeden
wloski utwor poetycki. Inspiracja do jego powstania miafa by¢ wizyta na Sycylii
w1846 1. cara Mikolaja I. Napisal go Ugo Bassi - ekscentryczny kaznodzieja barna-
bita, dziatacz sprawy zjednoczenia, stracony w 1849 r., ktory uznat carska wizyte za
obraze dla sycylijskiej ziemi. Nie zwigzany z Mickiewiczowskim przedsigwzigciem
wojskowym inaczej niz poprzez kontekst polityczny utwor zostal jednak przez
Wiadystawa uznany za wystarczajaco istotny, by znalez¢ sie w ksigzce o polskim
legionie. Wiadyslaw nie podaje, skad pochodzi przytoczony tutaj fragment sonetu.
Jego obecnoé¢ sklania jednak do zadania pytania, ile podobnych wierszy kryja
zaré6wno dawne wydania, jak i zbiory rekopiémienne.

Degna sie soffrire i tuoi tiranni / Poiché appaludi agli altri... né antica gloria / Tua
ricordi piu ne gli ultimi anni. / Or fatica a gridar la smorta gola / Afflitta, inferma,
priva di memoria, / Piena di lei, di Siciliani vuota.

Godnas, by cierpie¢ pod tyrandéw wladza / Bo przeciez klaszczesz im... Ni dawnej
chwaty, / Ni lat ostatnich nie pamietasz wcale. / Zmeczone krzykiem twe usta
odete / Chore s3, stabe, niegodne pamieci. / Przyjelas klamcow, a swoich wygnatas.

[ttum. J.P.-T.]

> Adam Mickiewicz w poezji polskiej i obcej 1818-1855-1955 (Antologia), oprac.
J. Starnawski, Wroclaw 1961, s. 810-814, (komentarz s. 845). Sg to jedyne wloskie
wiersze zamieszczone w tej antologii. Pietro Martini i G. Ottolini okreleni s3
tutaj jako ,,zapomniani poeci wloscy”. Otwiera to z pewnoscig trop dla kolejnych
poszukiwan.
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antologii. Thumacz zachowal wiernie ukfad rytmiczny utworéw oraz
wydzwigk obrazéw walki i obietnic pokoju, przyjazni i nadziei, uczuc¢
wspdlnych Wiochom i Polakom - wynoszac je czgsto na wyzszy jesz-
cze niz w oryginatach poziom ogélnosci i patosu?’. W antologii zna-
lazty sie wiersze autorstwa Pietra Martiniego (Do poety Mickiewicza)
i G. Ottoliniego (Do Mickiewicza) oraz anonimowy wiersz (Do braci
Polakéw - do Mickiewicza ich wodza). Nie znajdziemy tutaj natomiast
jedynego datowanego (29 kwietnia) wiersza Luigiego Silvy Ai fratelli
Polacchi (Do braci Polakéw). Inna jest w antologii Starnawskiego
kolejnos¢ utwordw, a brak jednego z nich jest by¢ moze pomytka
spowodowang podobienstwem tytuléow (jeden z nich nie zostal prze-
tlumaczony w calosci). Przeklady te zamieszczamy obok ttumaczen
filologicznych dokonanych przez autorke artykutu - z nadzieja, ze
obie wersje utatwig przyblizenie oryginatéw polskiemu czytelnikowi.
Zestaw otwieramy niepublikowanym dotychczas utworem Giovan-
niego Crivellego.

Skoro na naszg pamig¢ zastuguja te okruchy poetyckie, majace
bezposredni lub cho¢by posredni zwigzek z pobytem Adama Mickie-
wicza na Pétwyspie Apeninskim, wolno postawi¢ pytanie, czy tych
kilka poetyckich swiadectw to jedyne utwory, jakie ocalaty z tam-
tego okresu. Nawet pobiezna kwerenda wykazala, ze tak nie jest,
ze wciaz odnalez¢ mozna utwory ,pogubione” — niepublikowane
i nieopisane. Poglebione, systematyczne poszukiwania — zaréwno
w archiwach wtoskich, jak i w ,,papierach” Adama i Wiadyslawa
Mickiewiczow — da¢ moga nadzieje na kolejne pomyslne rezultaty.
A sam temat literackich i prasowych $wiadectw fenomenu Legionu

2 Jak dowodzi Elzbieta Tabakowska, nieprzektadalnos¢ moze by¢ konsekwencja
réznic gramatycznych, a co za tym idzie, réznic w obrazowaniu. Zob. E. Tabakow-
ska, O ttumaczeniu wiersza - perspektywa jezykoznawcy, w: tejze, Mysl jezykoznaw-
cza z myslg o przekladzie, Krakow 2015, s. 79. Por. takze K. Putawski, O Humaczeniu
poezji, w: W.B. Yeats, Wiersze wybrane, ttum. J. Kozak, M. Kuszewska, K. Putawski,
Kielce 2022, s. 9-45, szczegdlnie s. 9-12, 39.
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Mickiewicza i postaci polskiego poety na ,,ziemi wloskiej” nadal czeka
na nowoczesng, solidnie udokumentowang monografie*’.

Ad Adamo Mickiewicz**

Oh quante volte al giungere
In ospital ricordo

Avrai chiamato: un Angelo
Guidommi a questo tecto [?],
I’Angel di Dio, che I’esule
Conduce in suo cammin!

Certo, non fu la rustica
Terra d’un volto ignoto
Che ti arresto; fu provido
Voler di Lui che moto
Dona a tuoi passi, e fermasi
A compiere i destin.

Si. Chi ti ha messo un’ob [?]
A passi tuoi qui posa,
Perche pit santo il fremito
Dell’ire religiose

** Por. istniejace opracowania: K. Morawski, ,,Polacy i sprawa polska w dziejach
Italii wlatach 1830-1866", Rozprawy historyczne Towarzystwa Naukowego Warszaw-
skiego, t. XVIII, z. 1, Warszawa 1937, s. 82-90; S. Kieniewicz, Legion Mickiewicza
(1848-1849), Warszawa 1957, s. 5-12.

** Rkp (atg?) MAM, 870 (9-11), kartka o wymiarach 20,6 x 12,8 cm, znak wodny
w lewym gérnym rogu (inicjaty, nad nimi korona), zapis recto i verso. Jedno skresle-
nie: ostatni wyraz pierwszego wersu koncowej strofy. Skreslony wyraz nieczytelny,
nad nim nadpisano ,gemiti”. Pismo staranne, kaligrafowane. Do rkp przypieta
kartka z notka otéwkiem Wladystawa Mickiewicza: ,,Cest dans le Convit[t]o di
San Pietro [?] que Mick[iewicz] fut regu avantla proclamation a Barlassina le 31 mai
1848”. (Mickiewicz zostal przyjety w Konwikcie di San Pietro przed ogloszeniem
proklamacji w Barlassinie 31 maja 1848 r.) - Zapewne chodzi o manifestacje poparcia
ipubliczne przemowienia. Ponizej: ,Piece de vers gardée par Ad. M. dans les papiers”
(Utwor wierszem zachowany przez Adama Mickiewicza w jego papierach).
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Ne scuota, e sorgiam vindici
Dell'uvomo e del Signor.

Di tua grand’alma al gemi [?]
Risponde il nostro cuore.
Gia sorge il di, che fondersi
Di Cristo nell’amore

Vedra la gente, e stringersi
Di tutti i cuori un cor.

31maggio 1848 r.
Pel Convitto del Seminario Arcivescovile di San Pietro
Professore GIOVANNI CRIVELLI

Ai Fratelli Polacchi*®

Se ai sorgenti dell’Itala terra
Non fallace la speme sorride,
Se la mente desiosa non erra
Nel pensiero d’un giorno pit bei,

Lultim’ ora di Lui che v’ancide,
Che al suo trono vi tragge frementi,
Oh del Niemen fratelli sorgenti,
Dall’Eterno ¢ segnata nel ciel.

Se percossa ’estrania baldanza
Oltre I’Alpi rifuggia prostrata,

Se la terra che agl’Itali e stanza
Sorga alfine da un lungo servir,

** Rkp (atg?) MAM, 866/11 (297-298), kartka o wymiarach 20,4 x 29,8 cm, papier
kremowy, gruby, §lady skiadania do formatu 6wczesnej matej koperty. Karta zapi-
sana recto i verso, gdzie ostania strofa. Pismo bardzo wyrazne, datowanie i ponizej
ozdobny podpis ta sama reka. Autorski tytul zawiera jedynie stowa: ,,Ai fratelli Po-
lacchi”. Czgsé¢ druga ,,A Mickiewicz” pojawia si¢ dopiero w zrédtach drukowanych.
W wersjach drukowanych zmienione zostaly w kilku miejscach znaki interpunk-
cyjne: dodano, lub zamieniono neutralny przecinek na wykrzyknik o wyraznym
nacechowaniu ekspresyjnym.

44



AI FRATELLI POLACCHI...

O Polacchi, ne ¢ sacra, giurata,
Come nostra, la causa dei prodi:

Ah! non fia che piu il barbaro annodi
Uom che sdegna ai tiranni ubbidir.

Forti allora di braccio e di mente,
Redivivi, concordi ed uniti,

Alla terra si a lungo soffrente
Voleremo coi brandi e coi cor:

E fratelli, diremo, rapiti

V’ha un estrano la patria e gli altari,
O fratelli!, quei giorni si amari
Cancelliamo col nostro valor.

Vinceremo: dei popoli il diritto
Or difende la destra di Dio;
Vinceremo: ché in cielo fu scritto
Che al soffrire si dona merce...;

E Polonia che tanto softrio
Riedera pit possente e pil bella,
E all’Italia, in sventure sorella,
S’unira nell’amplesso di fé!

Parma, 29 kwietnia 1848 r.
Luiart Siva

Do braci Polakow

Jesli do tych, co na ziemi Wloskiej powstajg

Usmiecha sie niezawodna nadzieja,
Jesli duch petfen pragnien nie szuka
W mysli piekniejszego dnia,

Bracia znad Niemna

Przynosza to, co zapisal Przedwieczny,
Koniec czasu tego mordercy,

Ktoéry wiezi was drzacych u swego tronu.
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Jesli zuchwale ciosy napastnika,

Kaza uciec nieszczesnym za Alpy,

Jedli ziemia, gdzie zyja Wlosi,

Uwolni sie w koncu od diugiego poddanstwa,
O Polacy, jakze $wieta i niewzruszona,

Wasza i nasza jest sprawa walecznych.

Ach! Niech dluzej barbarzynca nie peta
Cztowieka, co o$miela sie nie stuchad tyranéw.

Woéwczas silni ramieniem i duchem
Zmartwychwstali, zgodni, zjednoczeni,
Podazymy z mieczami i z sercem:

Ku tej ziemi tak dlugo cierpiace;.

I powiemy w zachwycie: o, bracia,

Obcy tez posiada ojczyzne i oltarze.

Te dni tak gorzkie wymazmy z pamieci, o bracia!
Niech zakonczy je nasze wspoélne mestwo.

Zwyciezymy: stusznych praw narodéw

Boza broni juz teraz prawica;

Zwyciezymy: skoro w niebie tak jest zapisane,
Ze cierpienie przynosi nam laske.

I ty, Polsko, co tyle cierpiatas,

Staniesz sie wnet wspanialszg, piekniejsza
I z Italig, siostra we wspdlnym losie,
ZYaczysz sie w pelnym wiary uécisku!

Parma, 29 kwietnia 1848 r.
Luiar Sinva
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Al poeta Mickiewicz, che adempie in Italia la santa missione
di torre i generosi Slavi alle bandiere di Radetzky>*

Gli uomini tutti vuoi fratelli il Nume;

Ma termin varii a lor famiglie indisse.

Cielo, acque, terren, lingua, costume
Varii prescrisse.

Invan! Le genti ambizion disfrena,

Ed il monte, ed il mar pit1 non le arresta.

Corre un popol sull’altro, e lo incatena,
E lo calpesta.

Or le umane famiglie e di novelli
Tutte il Nume richiama al patrio lido.
Veracemente noi sarem fratelli

Nel proprio nido.

Ultimo sforzo d’oppressore antico

Serba agl'Ttali ancor tedesche offese;

Acceca chi lo segue, e il fa nemico
Al bel paese.

E tu, vate Polono, a sciorre il velo

Fra noi venisti che ingombro gli Slavi.

Magnanim’ opra ¢ questa, opra del cielo.
Che non vuol schiavi.

Segui; e cola dove stranier procace

Contaminar brama di sangue il piano,

Forse al nemico parlerem di pace,
Darem la mano.

¢ Rkp (atg?) MAM 780 (119-120), kartka o wymiarach 21 x 29 c¢m, zniszczona,
z plamami (wilgoci?) o nier6wnych brzegach, duze wyrazne pismo, bez skreslen,
jedynie wyraz ,patrio” w trzeciej strofie pogrubiony - byl poprawiany. Podpis ta
sama reka. Zapis na karcie recto i verso. Na marginesie karty recto kolumna cyfr
(obliczenia?) inng reka (A. Mickiewicza?).
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Vince 'armi il pensiero, e fa ritorno

Il regno dell’amor, regno di Dio.

Per tutta Europa comincio nel giorno.
Che nacque Pio.

Austria crolla, si sfascia; ¢ vinto, ¢ fiacco
Il bicostrato augel che ne feriva.
Viva la liberta! Viva il Polacco!

Italia viva!

PIETRO MARTINI

Do poety Mickiewicza, ktory spelnia we Wloszech $wieta misje,
wyrwania szlachetnych Stowian spod sztandaréw Radetzky’ego®”

Pragniesz, by wszyscy ludzie byli bra¢mi w Bogu,
Ale rézne losy sa udzialem ich rodéw.

Niebo, wody, ziemie, jezyk, zwyczaje

Roézne zostaly przypisane.

Na prozno! Ambicje ludéw muszg si¢ rozszale¢

I gory, i morze juz ich nie zatrzymaja.

Biegnie jeden lud przeciwko drugiemu, i zakuwa go w kajdany
I depcze.

A przecie ludzkie rody Boég na nowo
Przyzywa wszystkie ku rodzinnym brzegom.
Prawdziwie staniemy si¢ bra¢mi

We wiasnym gniezdzie.

Ostatni wysilek dawnego ciemiezcy
Kaze Wlochom czu¢ jeszcze niemieckie zniewagi.

*7 Takie ,odbieranie” jencéw wojennych, m.in. Chorwatéw, istotnie miato miejsce
w Mediolanie (Zob. W. Mickiewicz, Zywot Adama Mickiewicza..., s.154-155; S. Kie-
niewicz, Legion Mickiewicza..., s. 69). Dowodzi to, ze utwor powstal jako reakcja
na aktualne wydarzenia.
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Slepy jest ten, kto za nimi idzie, stajac si¢ nieprzyjacielem
Naszego Pigknego Kraju.

A ty, o polski wieszczu, przybyles miedzy nas
By zerwad brzemie ktére cigzyto Stowianom.
Dzielo to wspaniate, dzieto niebianskie,

Ono sprzeciwia si¢ niewoli.

Pospieszaj i tam, gdzie zuchwaly cudzoziemiec
Pragnie splami¢ rownine krwia,

By¢ moze z wrogiem bedziemy méwi¢ o pokoju,
Podamy sobie rece.

Mysl zwycieza bron i powraca
Kroélestwo mifosci. Kroélestwo Boze
Nastalo w calej Europie w dniu,
Gdy narodzit si¢ Pius.

Austria upada, kruszy sie, zwycigzony, staby
Jest dwuglowy ptak, ktory tak rozdawat ciosy.
Niech zyje wolnosé¢! Niech zyje Polak!

Niech zyje Italia!

PIETRO MARTINI

Do poety Mickiewicza

Wszyscy ludzie sg bra¢mi, w tym réznicy nie masz,
Ale granice leglty zapora dla krajow,

Niebo, wody, odzienie, mowa, wreszcie ziemia
Rézny wdzigk maja.

Niestety! Zawi$¢ sercem wciaz zadaje rany,

Jej szlak sie ni wérdd morza, wérdd gor nie zatraci,
Naro6d wstaje na nardd i kuje kajdany

Na stabszych braci.

Teraz, w te dni niezwykle dla italskiej ziemi,
Ludzi na brzeg ojczysty wzywa Bég nareszcie.
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O, zaprawde, my wszyscy bra¢mi wnet bedziemy
W swym wlasnym gniezdzie.

Odwiecznego ciemigzcy ostatni cios srogi

Zawist groza nad nami: Niemcy nacieraja!

Niech si¢ w mrokach pograzy, kto dzisiaj jest wrogiem
Pieknego kraju!

Wieszczu polski, co$ do nas w swej przyplynat barce,
Rozdart mrok, ktory Stowian udrecza i boli,

Wielkie twe dzieto z nieba, ktére bedzie walczy¢
Przeciw niewoli.

Przyjdz! Tam gdzie cudzoziemiec zaborczy zuchwale
Chce zdeptad nasze pola, na ktorych krew plonie,
Bedziemy o pokoju méwi¢ z wrogiem nawet,
Podamy dlonie.

Mysl or¢ze pokona i nadejdzie chwila
Kroélowania miloéci, bozego pokoju,

Dzien wstanie nad Europa, ktdra sie pochyla
Pi¢ z tego zdroju.

Austria cofa sie z pola - o chwalo niczyja!
Gniewny aniol zwycigstwa rozmiata jej prochy.
Niech zyje wolno$¢! Wielki Polak niechaj zyje!
Niech zyja Wtochy!
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A Mickiewicz*®

Quando soggetta e misera
Era I'Ttalia ancora,

Il genio tuo si celebre
Conoscevam; ma allora
Sol ti poteva il tacito
Cuor nostro salutar.

Ora pero, che I'Italo
Vessil di libertade

Fu vendicato, e il Teutono
Sgombro queste contrade
Salve ti dice il libero

Italo nostro cuor.

Or, tu lasciasti il patrio

Tuo suol, soggetti ancora,

Sol per I'Italia. E I'Itala

Terra si t'inamora

Ch’abbi il tuo sangue a spargere
Per lei, per lei pugnar!

Ma un sol pensiero accorati
Lamor del patrio lido;

Egli ¢ soggetto; e stringelo
Laustro tiranno infido;
Deve il ripien d’ob[b]robrio
Giogo servil portar.

> Rkp (atg?) MAM, 780 (137-140), kartka o wymiarach 14,2 x 17,2 cm. Papier
elegancki, w odcieniu seledynowym, nieco zniszczony, §lady podwdjnego zlozenia
(wzdluz i wszerz). Pismo bardzo wyrazne, eleganckie, tytul oraz incipity wersoéw
dodatkowo kaligraficznie ozdobne. Pisane na karcie recto i verso (ostatnia strofa
i podpis). Jedno skreslenie w ostatniej strofie: ,,Italo” - po czym napisane to samo
stowo. Podpis ta samg rekg. Wbrew wcze$niejszym zapisom ze zrédel drukowa-
nych - wiersz nosi autorski tytut ,,A Mickiewicz” (Do Mickiewicza).
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Non accorati, ti vindice
Signor lo veglia e mira.
Giorno verra, che I'Ttalo
Vendicheratti; e I'ira
Dell’inumano Teutono
Sopressa allor sara.

G. OTTOLINI

Do Mickiewicza

Kiedy Italia byta jeszcze
Zniewolona i nieszczesliwa,
Znali$my juz twoj stynny geniusz;
Ale wtedy nasze serca

Jedynie po cichu

Mogty ciebie witac.

Teraz jednak, kiedy Italczyk
Wznidst w pomscie
Choragiew wolnosci, a Teuton
Opuscil nasze ziemie,

Wita cie nasze wolne

Wloskie serce.

Ty za$ porzucile$ swoja

Rodzinng ziemie, co [jest] nadal w niewoli,
Wlasnie dla Italii. A wloska

Ziemia pokochala ciebie,

Bo potrafisz rozla¢ dla niej krew,

Dla niej walczy¢.

Lecz jedna mysl cie dreczy:

Mitos¢ rodzinnego kraju;

Ktory wcigz jest w niewoli; a uciska go
Niewierny austriacki tyran;

Twoéj kraj musi upokorzony

Nies¢ ciezar poddanstwa.
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Porzu¢ smutek, nadejdzie pomsta
Pana, co nad nim czuwa i widzi go.
Przyjdzie dzien, kiedy Wloch
Pomici cie, a woéwczas

Zniknie gniew

Nieludzkiego Teutona

[Do Mickiewicza]*

Gdy nieszczesliwa i znekana

Byla ta biedna wloska ziemia,
Znali$my geniusz twoj wspaniaty,
Jak z dala btyszczal i promieniat.
Lecz nasze serca w czas 6w podly
W milczeniu ci¢ pozdrowi¢ mogty.

Dopiero teraz, kiedy wloski

Sztandar wolnosci nieulekty

Zostal pomszczony, a teutonski

W proch runal, gdy kajdany pekly,
Glosimy twoja wielkg chwate

Rytmem serc naszych wolnych: ,,Salve!”

Ty opuscile$ swa ojczysta

Ziemie zdeptang, udreczong,

Dla ziemi wloskiej. A Italia
Mito$cia dzi$ ku tobie plonie,

Bo nie szczedzile$§ krwi serdecznej
Dla niej, by zyta wolna wiecznie.

Lecz tylko jedna mysl udrecza

Twa milo$¢ do ojczystej ziemi,

Ojczysta ziemia w petach — z powrozami
Tyransko jej narzuconymi,

W okrutnym jarzmie i pod biczem,

Z hanbigcym pietnem niewolniczym.

** Tytul - zapewne w wyniku pomylki - nie figuruje w publikacji.
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Nabierzcie ducha! Wielki Msciciel
Czujny miecz zemsty w reke bierze,
Nadejdzie dzien 6w, kiedy Wlosi
Pomszczg was! I gdy przemoc wreszcie
Teutonska, narzucona zdradnie,

Pod naszym ciosem w proch upadnie.

Ai Fratelli Polacchi, a Mickiewicz loro capo®®

O fratelli, che I'Itala terra
Accorreste a soccorrer bengigni,
Che correste a pugnare una guerra
Che ci rende immortal liberta,

Accettate, accettate li veri

Lieti evviva, ch’insubri fratelli
Liberati da crudi stranieri

A voi innalzan concordi ed insiem.

Allorche nell’Italia la vera

Sulle torri de’ padri vedrassi
Sventolar la commune[sic!] bandiera
Che soppressa da Teutoni fu,

In Polonia, in Polonia! tal grido
Alzeranno I'Ttaliche voci,

E[?] in soccorso d’un popolo fido
Correranno Italiani guerrier.

Viva gridiamo unanimi
All'immortal campione,
Che da lontan regione
Civenne a liberar.

3% Atg MAM, 780 (231-232), kartka (cienka bibutka, bez znakéw wodnych) o wy-
miarach 19,3 x 24,6 cm. Karta zapisana tylko recto. Tytul napisany w sposob ozdobny,
czerwonym atramentem. Brak skreélen, brak podpisu.
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Do braci Polakow - do Mickiewicza ich wodza

O bracia, ktérzy ziemi wloskiej
Przyszliscie w pomoc w dzien zyczliwy,
Coécie przybiegli ttumnym wojskiem
W boj, ktéry wieczna wolnos¢ zrodzi.

Przyjmijcie dzi$, przyjmijcie szczere,
Grzmigce ,evviva!l”, ktdre bracia

Od obcej uwolnieni wiary,

Zaczeni, zgodni do was wznosza.

I niechaj z wloskiej ziemi starej
Ponad szczytami wiez ojczystych
Wspdlnie powieja dzis sztandary,
ktore teutonska reka zdarta.

Do Polski marsz, do Polski! Dzwigk ten
W kazdym rozdzwania sie okrzyku.
Na pomoc wiernej Polsce Wlosi
Zolnierskim szykiem kroczy¢ beda.

Nie$miertelnego wodza chwale
Glosmy, sercami potaczeni,
Ktory z dalekiej przyszedt ziemi,
By toczy¢ bdj o wolnosé¢ nasza.

Do Braci Polakéw, do Mickiewicza ich przywddcy

O Bracia, ktérzy, by ziemi wloskiej

I8¢ na ratunek, przybiegliscie zyczliwi,
Ktorzy przybyliscie, by prowadzi¢ wojne,
Co przywrdci nam nie$miertelng wolnosc¢,

Przyjmijcie, przyjmijcie szczere

Radosne wiwaty, ktére lombardzcy bracia
Uwolnieni od okrutnych cudzoziemcéw
Wznosza na waszg cze$¢ zgodnie, razem.
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A zatem ujrzyjmy w Italii,

ktéra byta uciskana przez Teutondw,

Jak powiewa na wiezach naszych przodkéw
Prawdziwie wspolny sztandar.

Do Polski, do Polski! Taki okrzyk
Wzniosg wloskie glosy,

I na pomoc wiernemu ludowi
Pospieszg wloscy wojownicy.

Niech zyje, wotamy jednym glosem,
Niesmiertelny mistrz,

Ktory z dalekiej ziemi

Przybyt, by nas wyzwolic.
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Ai Fratelli Polacchi - poetic testimonies of the Mickiewicz
Legion’s stay in Italy

Summary

Four poems by Italian little known (or rather unknown at all) poets are published
in annex to Wladystaw Mickiewicz’s Mémorial de la Légion Polonaise de 1848 créée
en Italie par Adam Mickiewicz, Paris 1877. They have been ‘carefully’ preserved by
Mickiewicz himself, despite he burnt a lot of papers before leaving for Constantinople
in 1855. These poems, offered to Mickiewicz in 1848 while passing with his Legion
from Empoli to Milan, are average examples of the Italian patriotic poetry of the
‘second Romanticism’ and three of them were translated and published in Polish as
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late as in 1961. It would be interesting to investigate more about how many literary
testimonies of this ideological and military enterprise still remain in old prints
and in manuscripts.

Stowa kluczowe: Legion Mickiewicza, Risorgimento, poezja patriotyczna, rekopis,
pierwodruk, przektad

Key words: Mickiewicz’s Legion, Risorgimento, patriotic poetry, manuscript, first
edition, translation
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Introduzione

1128 agosto del 1980, uno dei pittillustri e popolari giornalisti italiani,
Enzo Biagi, dalle colonne del ,,Corriere della Sera”, si esprimeva
sulle grandi manifestazioni operaie di Danzica che avevano acceso
i riflettori della cronaca internazionale sulla gravissima crisi del
regime comunista polacco. Spesso la storia si faceva coincidenza
ripresentandosi sinistramente per ben due volte sotto le medesime
forme. E cosi, se nel 1939 la seconda guerra mondiale era scoppiata
proprio dalla citta baltica, invasa dalle truppe naziste di Hitler, un’altra
gravissima crisi politica, dagli esiti imprevedibili per I'Est Europa
e per il mondo intero, veniva innescata nello stesso luogo: ,.,¢ un
momento difficile per il mondo e un nome nefasto ritorna a dominare
le cronache. Ricordo nel triste 1939, uno strillone bolognese che
gridava: «ocio a Dnaziga e a chi la stuziga» attenti a Danzica e a chi
la provoca. Era uno dei pochi che aveva capito. Ci risiamo™.

' ONFORIO BELLIFEMINE - Assistant Professor of History of Contemporary
Italy at the Cardinal Wyszynski University in Warsaw. His main fields of research
are: Meridionalismo, Italy-Poland relations, history of journalism, history of the
church. He has published several studies in the Italian press, on Italian journalists
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Sugli esiti delle proteste non c’era da farsi troppe illusioni: il sistema
sovietico, da tempo in decadimento strutturale e assolutamente
incapace di riformarsi e di invertire la rotta sulle condizioni generali
divita, il livello dei salari, i diritti politici e civili, avrebbe mantenuto
in Polonia la stessa identica, drammatica rotta, negando di imboccare
qualsiasi altra strada alternativa. I polacchi:

Hanno avuto fino ad oggi una sola liberta: quella di essere pessimisti
[...] come ci puo essere difesa del proprio diritto quando non sono
consentiti il dibattito e la propaganda? Non stiamo forse, inseguendo
tutti una grande illusione? [...] i capi sanno che la loro posizione
¢ dovuta ad un sistema che non concede alternative, a certe infamie
della storia e alla inesorabile geografia. Dice un rassegnato proverbio:
il fiume non puo cambiare il suo corso, gli argini lo conducono verso
il suo mare. Non penso che questa ribellione mutera di molto lo stato
delle cose: muteranno i manovratori ma I'itinerario della vettura
¢ fatalmente lo stesso [...] € contro lalogica aspettarsi che la sostanza
muti, ma sarebbe molto se i polacchi, spesso sfortunati, spesso folli,
sempre nobili, fossero meno infelici. Ascoltai in una lontana Pasqua
la predica del cardinale Stefan Wyszynski che proclamava: «non
c’e progresso se si fa dell'uomo soltanto un valore economico, uno
schiavo». Mi auguro che qualcuno lo abbia ascoltato®.

Enzo Biagi’, nato a Lizzano in Belvedere nella provincia di Bologna
nel 1922, partigiano nelle Brigate Giustizia e Liberta durante la
Resistenza, cronista e inviato di prestigiosi quotidiani e periodici
come ,,Il Resto del Carlino”, ,,Epoca”, ,La Stampa” e il ,,Corriere
della Sera”, per I'appunto, direttore del Telegiornale Rai (1961-1963),
era un attento osservatore della realta polacca, che aveva avuto modo

and intellectuals. He is the author of a monograph on the industrialization of the
South of Ttaly after the Second World War: Una nuova politica per il Meridione: la
nascita del quarto centro siderurgico di Taranto (1955-1960), Bologna, 2018.
E. Biagi, Nuovi timonieri rotte immutabili, ,Corriere della Sera” 1980, n. 195, p. 2.
* Ibidem.
* Per un profilo intimo e famigliare che abbraccia la dimensione privata del
cronista si veda: B. Biagi, In viaggio con mio padre, Milano 2008; B. Biagi, C. Biagi,
Casa Biagi. Una storia familiare, Milano 2012.
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di conoscere in diverse occasioni durante i suoi viaggi da reporter®.
Avendo combattuto sul fronte della V armata al fianco dei soldati del
generale Anders, di quel Paese stimava il carattere romantico della
sua gente, il destino tragico che spesso incombeva sulla sua storia,
la tenacia, lo spirito combattivo, la fiducia nutrita, nonostante tutto,
in un futuro migliore.

Quando Biagi scriveva queste note, il livello di attenzione dei
media italiani e internazionali per i fatti polacchi era all’apice.
La crisi apertasi nel mese di agosto a Danzica e destinata a scuotere
profondamente il sistema di potere sovietico nell’Est Europa nei suoi
elementi essenziali, aveva radici profonde. Nel decennio precedente
lo scenario politico polacco era stato attraversato da numerose,
significative trasformazioni, contraddistinto soprattutto dal tramonto
politico dell’esperto Wiadystaw Gomulka e dalla nuova leadership
incarnata da Edward Gierek®. Le proteste operaie polacche del 1980
che seguivano di quasi un anno la storica visita di Giovanni Paolo II
in Polonia, iniziate a luglio e entrate nel vivo ad agosto ,contro un
aumento dei prezzi reso inevitabile dall’indebitamento del Paese ormai

* E. Biagi, Mille Camere, Milano 1984, p. 124-133; E. Biagi, Dizionario del Nove-
cento, Milano, 2001 p. 139-142, 365-367; E. Biagi, Scusate dimenticavo, Milano 1997,
p- 98-101.

* S. Bottoni, Un altro Novecento, I’Europa orientale dal 1919 ad 0ggi, Roma 2011,
p- 235-238; F. Guida, Laltra meta dell’Europa: dalla Grande Guerra ai giorni nostri,
Roma-Bari 2015, p. 618-620; J. Lukowski, H. ZawadzKki, Polonia il paese che rinasce,
Trieste 2009, p. 298-303; N. Davies, God’s playground, Oxford 1981, p. 469-480.
Questo facendo leva su una massiccia concessione di prestiti da parte dell’Occidente
(ben 24 miliardi di dollari) e suimportanti investimenti stranieri (come quelli della
Fiat) riusci nella fase iniziale della sua segreteria a dare nuovo slancio all’economia
del paese, ad aumentarne il tenore di vita e a garantire la circolazione di beni di
consumo fino a quel momento assai rari. Si trattava di successi effimeri. Non vennero
infatti avviate incisive e necessarie riforme strutturali in grado di modernizzare
un’economia ancora troppo fragile e incentrata sull’industria pesante. J. Lukowski,
H. Zawadzki, Polonia il paese..., p. 302. Sulla crisi dell’Europa comunista: T. For-
cellese, G. Franchi, A. Macchia (a cura di), La fine del comunismo in Europa. Regimi
e dissidenze 1956-1989, Soveria Mannelli 2016; G. Franchi, T. Forcellese (a cura di),
Il comunismo nella storia europea del XX secolo, Roma 2017.
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vicino al fallimento”, aprivano ,,quindici mesi di crisi che segnarono
in Europa orientale la fine della tranquillita brezneviana”®. Per Mosca
imbarcatasi in una difficile e delicatissima guerra in Afghanistan
(dicembre 1979), si stava aprendo un periodo assai travagliato, solcato
da incertezze e turbolenze dovuto anche all’elezione del repubblicano
Ronald Reagan alla Presidenza degli Stati Uniti (novembre 1980)”.

I fatti polacchi, che si inseriscono in questa cornice internazionale
cosi complessa, ebbero un'eco internazionale, fotografando la profonda
crisi dell’Europa comunista e i fermenti democratici che al suo interno
iniziavano a maturare con forza, e poneva la questione dei futuri
scenari geopolitici sui cui esiti 'opinione pubblica internazionale
guardava con apprensione®. Il ,,Corriere della Sera”, il piti prestigioso
e diffuso quotidiano italiano, dalla sua fondazione nel 1876 bussola
per la borghesia liberale moderata, colse fin dalle primissime battute
la portata cruciale di questi avvenimenti, mettendo in campo i suoi
cronisti e opinionisti migliori, dando spazio all’evoluzione dei
fatti con una puntuale e quotidiana serie di cronache a cura del
reporter Sandro Scabello da Varsavia e Vittorio Zucconi da Mosca,
approfondimenti di taglio critico di opinionisti affermati come
Enzo Biagi, Leo Valiani, Alberto Ronchey, Dino Frescobaldi, Nino
Milazzo, Salvatore Sechi. L'occhio critico del ,,Corriere”, ancorato
comunque alla fedele osservazione dei fatti, evidenziera soprattutto
l'originalita di una protesta di massa operaia supportata anche dagli
intellettuali del Paese, la crisi profondissima del mondo comunista e
al contrario la compattezza e dinamicita di quello cattolico. In quello

® A.Graziosi, L'Urss dal trionfo al degrado. Storia dell’Unione Sovietica 1945-1991,
Bologna 2008, p. 461.

7 F. Romero, Storia della guerra fredda: l'ultimo conflitto per I’Europa, Torino
2009, p. 284-285.

® Sulla dissidenza polacca e Solidarnos¢ con particolari riferimenti al punto di
vista italiano: E. Landoni, Craxi-Andreotti e la Ostpolitik italiana, ,Annales Uni-
versitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia politologica” 2019, n. 23, p. 256-263;
E. Landoni, Il partito socialista italiano (Psi) e il dissenso oltrecortina: il caso polacco
nei rapporti Craxi - Solidarnos¢, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia politologica” 2020, n. 25, p. 30-53.
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stesso momento il giornale coglieva il rapido evolversi dei tempi: gli
anni Ottanta che avrebbero sancito la crisi delle ideologie, la fine di
un impegno pubblico di massa e un sempre pill marcato e crescente
disimpegno privato’® venivano fotografati dallo spazio riservato in
prima pagina alle lettere dei lettori alle prese con problemi privati
e di cuore'. A guidare il giornale era arrivato nell’ottobre del 1977
Franco di Bella, un cronista con una lunghissima carriera alle spalle
che, dopo la direzione di Piero Ottone (1972-1977) improntata a una
linea politicamente pil spigliata, meno moderata e aperta anche
ad alcune concessioni di credito al Pci e rilievi critici al partito di
governo della Dc, riporto il quotidiano ad un approccio pil centrista
e filogovernativo''.

Una nuova fase che dovette districarsi anche nel difficile periodo
degli anni di piombo, al quale il giornale dovette pagare un pesante
tributo di sangue con l'assassinio per mano di un gruppo terroristico
di estrema sinistra, la Brigata 28 marzo, di uno dei suoi cronisti di
punta, Walter Tobagi'?>. Una direzione che venne improvvisamente
chiusa nel giugno del 1981, quando venne a galla la vicenda della loggia
massonica segreta Propaganda 2 (P2), alla quale Di Bella risultava
iscritto®.

° G. Vecchio, P. Trionfini, Storia dell’Italia repubblicana (1946-2014), Milano 2014,
p- 256-259.

1% In particolare fecero scalpore tre lettere di lettori pubblicate dal giornale (13 set-
tembre 1978, 3 novembre 1978, 24 dicembre 1979) incentrate sulla crisi del matrimo-
nio tradizionale, sulla noia che si respirava nelle citta italiane di provincia, sulla
diffusione delle relazioni extraconiugali. P. Allotti, R. Liucci, I ,Corriere della Sera”,
Bologna 2021, p. 321-342.

' P. Allotti, R. Liucci, Il ,,Corriere della Sera”, Bologna 2021, p. 356.

12 Gy Tobagi: B. Tobagi, Come mi batte forte il tuo cuore, Torino 2009; G. Baiocchi,
P. Chiarelli, A. Lega, M. Volpati (a cura di), Walter Tobagi profeta della ragione,
Milano 2006.

* Laloggia era guidata da un ambiguo uomo d’affari toscano, Licio Gelli, in passato
volontario fascista durante la guerra civile spagnola, membro del partito fascista
di Pistoia, sostenitore doppiogiochista della Repubblica Sociale Italiana e della
Resistenza. Aveva finalita eversive mirando a minare le istituzioni democratiche
del paese e a condizionarne le politiche al fine di impedire la crescita politica del
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»Il mondo guarda a Varsavia™ I'inizio delle proteste

Per raccontare le agitazioni dei lavoratori che iniziavano a investire
la Polonia, il ,,Corriere” si affido a Sandro Scabello, un giovane
cronista veneto, laureato in slavistica all’Universita Ca’Foscari di
Venezia, con un’esperienza nel mondo della cronaca nella quale
aveva iniziato a muovere i primi passi scrivendo per ,,II Giornale
di Vicenza” e ,LUArena”*. Poi, nel 1978, I’arrivo al ,,Corriere” con
I'incarico di seguire i principali eventi dell’Europa dell’Est. Ad
ottobre viene designato come nuovo corrispondente da Mosca ma
le autorita sovietiche gli negano il visto d’ingresso in seguito a una
serie di servizi sulle manifestazioni sul dissenso culturale organizzate
dalla Biennale di Venezia, provocando la reazione del comitato di
redazione del giornale'®. Poi l'arrivo a Varsavia. A inizio agosto, nelle
sue prime corrispondenze, inizio a delineare in modo netto il quadro
che si andava strutturando in Polonia: un partito in crisi di consenso,
un movimento operaio sempre piu audace e deciso nelle proprie
rivendicazioni, lo spettro cupo di un possibile intervento sovietico in
caso la situazione fosse completamente sfuggita di mano a Mosca'®.
I1 ,,Corriere” inizio a dare conto delle prime agitazioni operaie il

Pci. Alla P2 risulteranno iscritti personalita di primissimo piano della politica, delle
forze dell’ordine, dei servizi segreti e del giornalismo, coinvolgendo pesantemente
il ,Corriere della Sera” il cui direttore, Di Bella, risultava iscritto. La vicenda,
emersa nel marzo del 1981, coi i nomi resi pubblici nel mese di maggio, destera
un’impressione enorme nel Paese, cfr. S. Flamigni, Trame atlantiche. Storia della

loggia massonica segreta P2, Milano 2005; G. Turone, Italia occulta, Milano 2019;
M. Gotor, LTtalia nel Novecento. Dalla sconfitta di Adua alla vittoria di Amazon,
Torino 2019, p. 367-371.

14 C. Mussi, Sandro Scabello, ha raccontato il declino di Bréznev e l'ascesa di Gor-
bacév, “Tabloid” 2016, n. 1, p. 66.

* La solidarieta della Biennale di Venezia, ,Corriere della Sera” 1978, n. 244, p. 6.
Alla fine il ,,Corriere” aveva dovuto rinunciare alla nomina di Scabello, che sara
inviato a Varsavia, scegliendo al suo posto Vittorio Zucconi, che si affermera poi
come una delle grandi firme del giornalismo italiano.

1% S. Scabello, Gli scioperi tollerati cambiano la Polonia. Ora tutti si chiedono che
cosa fara I'Urss, ,Corriere della Sera” 1980, n. 181, p. 1; S. Scabello, Non sono solo
economici gli scioperi in Polonia, ,Corriere della Sera” 1980, n. 182, p. 4; S. Scabello,
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3 agosto sottolineando immediatamente il rilievo anche politico
di quanto stava accadendo (le manifestazioni non si arrestavano
a semplici rivendicazioni economiche ma chiedevano serie riforme
strutturali a iniziare da maggiori spazi e liberta) e poi il 5 notava che
era I'intero Paese a essere sconvolto da scioperi e manifestazioni'’.
Queste vicende, che trovavano il loro centro operativo presso
i cantieri navali di Danzica dove il movimento di protesta stava cosi
rapidamente montando, presentavano numerosi elementi di interesse.
Era:

Evidente che forte era la componente cattolica, ben rappresentata dal
leader carismatico Lech Walesa, un elettricista dei cantieri di Danzica
fervente fedele della Madonna di Czestochowa. Si confermava ancora
una volta 'unita d’azione di ceti operai e intellettuali con la Chiesa
cattolica, né resto estraneo al sommovimento in atto il mondo con-

tadino, dove prese piede una filiale agraria di Solidarno$¢*®.

1114 agosto Scabello si calava nel vivo della protesta mischiandosi tra
i tramvieri che a Varsavia avevano improvvisato una manifestazione
bloccando il centro della citta per chiedere aumenti salariali e piti
diritti. A sorprenderlo era la mancanza di reazione da parte delle
forze dell’ordine, la generale e piena sfiducia verso il socialismo che
si respirava nell’aria e I'aspirazione ai livelli di vita occidentali'®. Ma
venivano sottolineati anche tratti caratteriali che Scabello sembrava
considerare tipici dei polacchi, come il senso dell’ironia, il disincanto,
l'audacia. I118 agosto il ,,Corriere” registrava I’allargarsi delle proteste
in tutto il Paese, dando grande importanza all’adesione a queste dei
contadini e nell’occhiello in prima pagina sintetizzava efficacemente

Lo ha ammesso un leader polacco ,,Gli scioperi dureranno un pezzo”, ,Corriere della
Sera” 1980, n. 183, p. 4.

7 Gliarticoli comparvero senza firma il 3 e 5 agosto: Migliaia di dimostranti contro
I’Urss a Varsavia, ,Corriere della Sera” 1980, n. 175, p. 6; Tutta la Polonia investita
da un’ondata di scioperi, ,Corriere della Sera” 1980, n. 177, p. 5.

'®* F. Guida, Laltra meta dell’Europa: dalla Grande Guerra ai giorni nostri, p. 620.

¥ S. Scabello, Una notte fra i tramvieri di Varsavia che bloccano il traffico per
protesta, ,,Corriere della Sera” 1980, n. 184, p. 1.
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lo stato d’animo dell’opinione pubblica italiana e internazionale: ,,il
mondo guarda a Varsavia con solidarietd, ammirazione e timore”?’.
Il commento venne affidato a Leo Valiani**. Nato a Fiume nel 1909,
antifascista della prima ora, arrestato e perseguitato dal regime a piu
riprese, membro della Resistenza ed esponente prima del partito
comunista e poi del partito d’Azione per il quale fu deputato, storico
del socialismo e dell’Italia contemporanea, si distinse come ,,una delle
personalita di maggiore spicco intellettuale e civile del Novecento
italiano, nonché una delle coscienze morali piu alte del Paese™*>
Valiani, con appassionata e intrepida intransigenza, aveva avversato
il terrorismo delle Brigate Rosse finendo per questo nel loro mirino*
e dal gennaio del 1980 ottenne I'incarico di senatore a vita, nominato
dal Presidente della Repubblica Sandro Pertini. Il suo intervento
incarnava pienamente la linea del Corriere sulla lunga estate di
Danzica. La crisi polacca era la chiara dimostrazione del fallimento
del socialismo sovietico, della sua insostenibilita pratica, delle tare
strutturali che impedivano il miglioramento delle condizioni di vita
di quelle classi lavoratrici a cui invece avrebbe dovuto principalmente
rivolgersi:

E evidente ormai che i sistemi che si dicono socialisti non sono im-
muni dall’inflazione e non hanno contro di essa ricette migliori
di quelle dei sistemi capitalistici. La dittatura comunista, lungi
dall’alleviare, aggrava le difficolta economiche, sia per i costosi sprechi
che la rigida pianificazione comporta, sia per 'assenza della libera
contrattazione tra governi rappresentativi, imprenditori indipendenti
e sindacalisti eletti dai lavoratori senza imposizioni partitiche, che

*® In Polonia si estende la protesta. Anche gli agricoltori in sciopero, ,Corriere della
Sera” 1980, n. 186, p. 1.

! SuLeo Valiani: A. Ricciardi, Leo Valiani, gli anni della formazione, Milano 2007;
C. Scibilia (a cura di), Lutopia necessaria in Annali della Fondazione Ugo Lamalfa,
Milano 2013; E. Serra (a cura di), Leo Valiani, Trieste 2014.

22 p, Bagnoli, Leo Valiani, https://www.treccani.it/enciclopedia/leo-
-valiani_%28altro%29/ (ultimo accesso 2.03.2023).

>3 P. Allotti, R. Liucci, 11 ,Corriere della Sera”, p. 357-359.
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costituisce la valvola di sicurezza dell’economia di mercato nelle
democrazie occidentali*,

Gli sbocchi della crisi apparivano quindi tutti aperti. Iniziava anche
a emergere la preoccupazione per un possibile intervento militare
sovietico?. Il corrispondente da Bonn Alfredo Pieroni commentava
in modo favorevole l'atteggiamento della classe operaia polacca, che
pur impegnata in un’appassionata, fiera e tenace difesa dei propri
diritti, stava dando anche una prova di alta responsabilita civile,
avviando un dialogo serrato con le autorita comuniste ed evitando
pero allo stesso tempo pericolose provocazioni®®. Tra il 20 e il 22
agosto il ,,Corriere” descrisse una situazione sempre pit tesa, parlando
di inquietanti movimenti di truppe russe ai confini del paese, notizie
poi subito smentite*’. Una lettura su quanto i fatti polacchi potessero
incidere sulla stabilita politica di Mosca la offri Vittorio Zucconi in
un’analisi che lasciava pochi spazi a dubbi e incertezze su una possibile
contaminazione del fermento polacco in Unione Sovietica:

Per ora, per molti anni ancora, una Danzica sovietica ¢ impensabile.
Per prevenirla, 'Urss non ha mai lesinato la forza, non ha temuto con-
danne, non ha esitato a passare i confini degli altri con una puntualita
che ha attraversato le eta di Stalin, Chru$c¢év e Bréznev [...] per 'Urss
¢ essenziale che non cresca sulla soglia di casa la speranza di poter

24 1. Valiani, Ma quale ordine puo tornare?, ,Corriere della Sera” 1980, n. 186, p. 1.
** V. Zucconi, Mosca vuole fedelta senza pagarne il prezzo, ,Corriere della Sera”
1980, n. 186, p. 2; L. Barzini, I polacchi sanno quello che rischiano, ,,Corriere della
Sera” 1980, n. 186, p. 2.

6 A. Pieroni, Finché ¢’é prudenza c’é anche speranza, ,Corriere della Sera” 1980,
n. 187, p. 1.

*7S. Scabello, Braccio di ferro tra gli operai di Danzica e il governo: la Polonia col
fiato sospeso, ,,Corriere della Sera” 1980, n. 188, p. 1; S. Scabello, Dal Baltico alla
Slesia la Polonia é in sciopero, voci smentite di movimenti di truppe russe, ,Corriere
della Sera” 1980, n. 189, p. 1; D. Frescobaldi, Anche per Mosca verra l'ora della deco-
lonizzazione, ,,Corriere della Sera” 1980, n. 189, p. 1; S. Scabello, In Polonia cambia
negoziatore e colpisce i dissidenti con altri arresti, ,Corriere della Sera” 1980, n. 190,
p. 1; N. Milazo, Perché non scoppi una Kabul europea, ,,Corriere della Sera” 1980,
n. 190, p. 1; F. Giroud, Niente di nuovo (o quasi) all’Est, ,Corriere della Sera” 1980,
n.190, p. 1; S. Sechi, Lerrore di Gierek, ,,Corriere della Sera” 1980, n. 190, p. 2.
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smuovere a colpi di sciopero la stabilita socialista e che regni ancora
quel ,,meccanismo della paura” di cui parlava Weber e che gli operai
polacchi sembrano aver spezzato per sempre,

I1 corrispondente da Mosca del ,,Corriere della Sera” non aveva
dubbi: in caso di estrema necessita il dominio sovietico si sarebbe
dispiegato con un intervento militare. Grande attenzione veniva
prestata ai rapporti tra le proteste in corso e la Santa Sede e in generale
al peso che il mondo cattolico stava o avrebbe potuto esercitare®.
In quei travagliati giorni il capo della chiesa polacca, il carismatico
Primate Stefan Wyszynski si stava impegnando in una assai difficile
e complessa opera di mediazione tra autorita e manifestantizo, che fin
dalle primissime battute Sandro Scabello ben coglieva®. Il 23 agosto
riportando la notizia di un colloquio intercorso tra Wyszynski e il
vescovo di Danzica Lech Kaczmarek e il successivo comunicato
che esprimeva solidarieta ai manifestanti ma allo stesso tempo li
invitava alla prudenza, il cronista spiegava che da parte della chiesa
non c’era ,,un invito a revocare lo sciopero ma a moderare richieste
e atteggiamenti per evitare che la situazione degeneri”** Scabello
tornava a dedicare una particolare attenzione al difficile e sottile ruolo
di mediazione che la chiesa guidata da Wyszynski stava dispiegando,
il 27 agosto, dando conto dei contenuti di un’omelia tenuta dal Primate
a Czestochowa in occasione della celebrazione della Madonna
nera e eccezionalmente trasmessa integralmente dalla televisione
pubblica. Scabello riportava letteralmente alcuni stralci dell’'omelia:

28 V. Zucconi, Ma a Togliattigrad non accadrebbe, ,,Corriere della Sera” 1980,
n.191, p. 1.

**" B. Tucci, La comunita religiosa polacca a Roma: Abbiamo soltanto informazioni
italiane, dalla Polonia non filtra alcuna notizia, ,Corriere della Sera” 1980, n. 186, p. 1.
*® F. Kniotek, Z. Modzelewski, D. Szumska, Prymas Tysigclecia, Paryz 1982, p. 37.
*1 Q. Bellifemine, ,Un combattente tenace’ il cardinale Wyszyfiski raccontato dal
«Corriere della Sera» (1950-1981), ,, Ztacznik Kulturoznawczy” 2021, n. 8, p. 628.

%2 S. Scabello, La Chiesa invita tutti alla prudenza, ,,Corriere della Sera” 1980,
n. 191, p. 1.
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era necessario protestare senza abbandonare un necessario senso di
responsabilita®.

»Un successo operaio e democratico”
il riconoscimento di Solidarnos¢

A rappresentare al meglio la nuova stagione del ,,Corriere”, quella del
cosiddetto ,riflusso”, piti aperto alle tematiche popolari, alle istanze
private, e all’emergere di una sempre pil crescente disaftezione dalla
politica, emblematica appariva la figura del sociologo Francesco
Alberoni. Nell’estate del 1980 aveva 51 anni ed era all’apice della
popolarita. Nel 1979 aveva pubblicato il volume, di enorme successo,
Innamoramento e amore, dove descriveva i meccanismi alla base
dell’innamoramento e della formazione di una coppia, descritta come
»un movimento collettivo formato da due sole persone”*. Il 26 agosto
un suo editoriale in prima pagina metteva a fuoco quella che veniva
considerata una peculiarissima e assai rilevante connessione avvenuta
in Polonia tra la classe operaia e quella intellettuale. I riferimenti erano
in particolare al KOR, il Comitato di difesa degli operai, costituito
nel 1976 da intellettuali dissidenti, come Jacek Kuron e Adam
Michnik, che, pur non essendo alla base delle proteste di Danzica, le
supportavano. Mentre invece nel resto dell’Europa sovietica, sosteneva
Alberoni, la scintilla tra le due classi non era scoccata grazie a una
efficace azione del partito che tendeva a separarle:

Saggia misura perché tutti i movimenti della storia sono efficaci pro-
prio in quanto costituiscono il momento di fusione di classi diverse
e di cui una & comunque indispensabile: quella intellettuale. Cio che
differenzia una jacquerie, cioé¢ una rivolta dei contadini pura e sem-
plice, da un movimento potenzialmente rivoluzionario ¢ che nella
prima di regola manca la componente intellettuale®.

** S. Scabello, Promesso ai polacchi il diritto di sciopero ma resta lo scoglio dei
sindacati liberi, ,,Corriere della Sera” 1980, n. 195, p. 1.

** P. Allotti, R. Liucci, I1 ,Corriere della Sera”, p. 356.

** F. Alberoni, Che cosa unisce intellettuali e lavoratori polacchi, ,Corriere della
Sera” 1980, n. 193, p. 1.
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Questa saldatura tra le due classi, che stava rendendo cosi
significativa 'esperienza polacca, era possibile grazie al ruolo che li
veniva svolto dalla religione cattolica, che costituiva un ,linguaggio
e un patrimonio culturale comune alle due classi” e era in grado
di innescare ,,una possibilita di movimento che altrove & molto piu
difficile™®®. Forse, anche per questo, chiosava il sociologo, Mosca
stava mostrando piu pazienza del previsto: i rischi di contagio in altri
Paesi comunisti, dato la peculiare situazione in Polonia, erano scarsi.
Seguendo questa impostazione analitica, Alberoni quindi configurava
uno scontro tra due civilta: una ,,marxista dominante ed una cattolica
tradizionale”. La classe operaia, protagonista delle proteste, veniva
meglio fotografata dal ,Corriere” due giorni dopo, grazie a un
lungo articolo di Scabello, che intanto aveva raggiunto Danzica per
raccontare 'evoluzione della situazione in presa diretta, intervistando
gli attivisti dei cantieri navali. Si trattava di un lungo ritratto dedicato
al leader degli scioperi, l'elettricista Lech Walesa, e ancora una volta
largo spazio veniva dato alle dinamiche culturali e sociali ancora piu
che a quelle politiche®”. Gia dall’occhiello dell’articolo si evinceva il
radicamento religioso del movimento, e Walesa, ,,il leader che incarna
le speranze dei polacchi”, veniva descritto come un condottiero
semplice ma abile, un uomo schietto, pragmatico, molto plateale in
tutte le sue mosse, estremamente popolare nel grande seguito, che
era riuscito a coagulare tra i lavoratori. Devoto, molto cattolico, aveva
dimostrato di non temere gli arresti, le minacce, le intimidazioni;
esponendosi sempre in prima fila, arringando la folla con coraggio
e dimostrando anche buone capacita da leader politico, invitando
all’ottimismo e al buon umore senza sottovalutare comunque la
portata storica della sfida lanciata dagli operai del Baltico. Scabello
identificava la chiave del successo di Walesa nelle parole di un operaio
intervistato:

3¢ Ibidem.
37 S. Scabello, Walgsa, 1l rivoluzionario che prega la Madonna, ,Corriere della
Sera” 1980, n. 195, p. 4.
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E un lavoratore dalla testa ai piedi riesce a stabilire un contatto diretto
con noi. Parla bene, chiaramente. Mentre discuteva col direttore ci ha
fatto rimanere a bocca aperta tant’era la semplicita e la lucidita con
cui affrontava argomenti difficili e importanti. Dice pane al pane, va
dritto alle cose, non si perde in chiacchiere inutili®®,

Un altro operaio invece appariva quasi profetico: ,,per noi ¢ un
collega, lo chiamiamo tutti Leszek, siamo molto orgogliosi di lui
e forse col tempo - ce lo auguriamo - bisognera trovargli un altro
nome”*’. Sull’impatto che i fatti polacchi avrebbe potuto avere sulla
linea di condotta generale del mondo comunista sovietico, Vittorio
Zucconi non aveva dubbi: il vento di Danzica non avrebbe spinto
Mosca ad avviare una concreta e democratica stagione di riforme.
Al contrario. Partendo da minacciosi dispacci della Tass, 'agenzia di
stampa sovietica che parlava apertamente di ,elementi antisocialisti
che stanno cercando di portare il Paese fuori dal socialismo”, il
cronista constatava che si trattava del ,,solito copione, le formule
di sempre gia usate tante volte in questi decenni. Basta sfogliare gli
archivi per ritrovarle ogni volta, identiche e minacciose, quando
un popolo o una nazione dell’Europa dell’Est e ora anche dell’Asia
danno segni di irrequietezza e di voler riconquistarsi indipendenza
e dinamica sociale libera”*.

Zucconi leggeva delle analogie tra il caso polacco e gli interventi
militari sovietici del 56, del ’68, e quello recente dell’Afghanistan.
Lo scenario polacco era diverso, aveva delle sue peculiarita, ma si
muoveva dentro a dinamiche di pit generale respiro politico sempre
identiche a se stesse:

Si dice che Varsavia non ¢ Kabul, Danzica non ¢ Praga, Cracovia non
¢ Budapest, che in Polonia ¢’¢ la Chiesa cattolica, e la distensione sa-
rebbe uccisa da un’altra prova di forza. Cio é tutto vero, ma un dato

% Ibidem.

3 Ibidem.

40 V. Zucconi, La campana del Cremlino ha gia dato due rintocchi, ,Corriere della
Sera” 1980, n. 196, p. 1.
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rimane purtroppo al di sopra di tutto: Mosca ¢ sempre Mosca anche
venti o trenta anni dopo*’.

L’Afghanistan aveva dimostrato che ,,la forza rimane per I'Unione
Sovietica uno strumento politico e legittimo per risolvere crisi e
contraddizioni, nel 1980”. In Polonia la minaccia di un intervento
armato sovietico non appariva concreta non tanto per una mutata
strategia tattica di Mosca, o per una nuova stagione di riforme
moderate e pill aperte al dialogo e alla dialettica democratica, ma
semplicemente perché la situazione polacca appariva peculiare
sotto molti punti di vista: ,la presenza di ampie sacche di resistenza
spontanea e organizzata nel tessuto sociale, economico e religioso™*?.

Qualche giorno dopo, il 1° settembre, quando la possibilita di
un intervento sovietico appariva tramontata, Zucconi tornava sui
meccanismi geopolitici che avevano regolato le vicende polacche
individuando nella guerra in Afghanistan un elemento cruciale che
delineava chiaramente anche il fallimento innegabile del sistema
sovietico:

11 totalitarismo sovietico non ha saputo evolversi in 63 anni, ma
soltanto battersi e chiudersi contro i nemici interni ed internazio-
nali: in questo suo essere sempre piu rigido e vecchio contro il fluire
nuovo e incerto della storia, & un pericolo oggettivo per la pace che
I’Occidente deve combattere a colpi di distensione e accordi sul di-
sarmo ma attenti ed esigenti partendo cioé da analisi chiare e non
ambigue®’.

Le analisi di Zucconi si inserivano in un momento di generale
apprensione per i possibili tragici esiti delle proteste di Danzica.
Tra il 26 e il 30 agosto, il ,,Corriere” pubblico una serie di resoconti

*! Ibidem.
*2 Ibidem.
** V. Zucconi, Che cosa ha fermato quella mano, ,Corriere della Sera” 1980,
n.199, p. 1.

72



»IL VENTO DEL BALTICO”...

e commenti allarmati su un possibile intervento armato sovietico**.
La posizione degli scioperanti pareva essersi irrigidita, il partito
non piu in grado di reggere una convincente trattativa e Mosca
sempre meno disposta a tollerare distinguo e smarcamenti da parte
di Varsavia. Il 31 agosto poi, dando notizia degli accordi siglati tra
manifestanti e autorita e che vedevano il riconoscimento dell’esistenza
di liberi sindacati nel Paese, celebrava gli eventi polacchi come ,,una
data storica per la causa della democrazia”*’. Il commento venne di
nuovo affidato a Valiani, che celebrava la portata storica della vicenda
ma al tempo stesso definiva anche responsabilita e impegni che ne
scaturivano e ai quali ’Europa non avrebbe in nessun modo potuto
sottrarsi:

Gli operai di Danzica hanno vinto nell’interesse loro e di tutti i lavo-
ratori polacchi, sia per la compattezza e la disciplina che hanno dimo-
strato nella lotta, sia perché hanno saputo limitare le rivendicazioni
a quello che era effettivamente raggiungibile [...] I'autorizzazione
a costituire sindacati liberi, indipendenti dal partito [...] & un successo
operaio e democratico di straordinaria importanza®’.

Fondamentale veniva giudicata ,,I'influenza morale esercitata dalla
Chiesa di Polonia” ma ,,per vincere la prova, i polacchi hanno bisogno
della solidarieta di tutto P'occidente democratico e segnatamente
dell’Europa. Laiuto deve essere economico e indirettamente anche
politico”. Lestate polacca, culminata con il riconoscimento del
sindacato indipendente Solidarno$¢, avvenuto il 17 settembre 1980,
era destinata a rappresentare una svolta di grande livello storico”:

** 8. Scabello, A Danzica le posizioni si sono irrigidite. Gli scioperi investono anche
la Slesia, ,Corriere della Sera” 1980, n. 197, p. 1.

45 S. Scabello, Gli operai di Danzica hanno vinto. In Polonia nascono i sindacati
liberi, ,Corriere della Sera” 1980, n. 198, p. 1.
¢ L. Valiani, Ora ’Europa deve aiutarli, ,Corriere della Sera” 1980, n. 198, p. 1.

*7 1116 agosto a Gdansk fu formato un comitato di sciopero unico, guidato da Lech
Walesa, che rivolse alle autorita ventuno richieste tra cui: la creazione di sindacati
indipendenti, il diritto di sciopero, il diritto alla libera espressione. La prima venne
accolta il 31 agosto, mentre il 17 settembre nacque un sindacato nazionale unico,
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Per la prima volta in una societa di tipo sovietico nasceva un’istituzione
emancipata dal controllo dello Stato, che si configurava di fatto come
un contropotere. La resistenza anticomunista aveva rappresentato in
passato l'aspetto della ribellione bruciante, della sorda estraniazione,
del dissenso intellettuale. Ora assumeva quello di un movimento di
massa agguerrito ma pacifico e di un'opposizione al regime dotata di
una vasta base sociale. Solidarno$¢ non mirava a costituire un partito
politico ma poteva rivendicare un consenso sociale difficilmente
contestabile. La sua ispirazione cattolica, esaltata dalla popolarita del
papa polacco, Giovanni Paolo II, ne connotava il carattere nazionale
e metteva in luce il discredito del regime comunista*®.

I1 ,,Corriere” sembrava cogliere con immediatezza tale cesura.
Il 2 settembre il commento fu affidato ad un attento osservatore
dell’Urss come Alberto Ronchey. Gia direttore de ,La Stampa” di
Torino, collaboratore a pil riprese del ,,Corriere”, aveva soggiornato
a Mosca per la prima volta in qualita di corrispondente nel 1959
fotografando subito con rigore giornalistico e lucidita analitica le
contraddizioni profonde del sistema sovietico*. Inventore del fattore
K, una teoria che partendo dagli stretti rapporti tra il Pci e Mosca
spiegava 'impossibilita per i comunisti italiani di scalare il potere
e aprire una reale alternanza di governo, Ronchey giudicava i fatti
polacchi come ,la scossa piu profonda subita in trentasei anni dal
sistema di governo imposto alla Polonia, incalcolabili le conseguenze
economiche e politiche, per le strutture di potere dell’intero Est
europeo”®’. Particolarmente brillante si rivelava I’'analisi sulle future,
inevitabili evoluzioni di Solidarnos¢, destinata a diventare ,,una nuova
forza politica guidata da dirigenti agguerriti, il movimento nazional-

Solidarnoé¢ che in poche settimane avrebbe raggiunto gli otto milioni di iscritti.
Su queste vicende, cfr. S. Aleksander, Self-limiting Revolution’: Poland 1970-1989,
in: A. Roberts, T. Garton Ash, Civil Resistance and Power Politics: The Experience
of Non-violent Action from Gandhi to the Present, Oxford 2009.

**S. Pons, La rivoluzione globale, storia del comunismo internazionale 1917-1991,
Torino 2012, p. 372.

*° A.Nelli, Ronchey: la Russia, 'ltalia e il fattore K, Pisa-Cagliari 2013.

% A. Ronchey, Il vento del Baltico, ,Corriere della Sera” 1980, n. 200, p. 1.
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sindacalista di Lech Walesa, Florian Wisniewski”**. Dalla Polonia,

chiosava Ronchey;, si stava sollevando con forza ,,il vento del Baltico”,
che avrebbe ben presto ispirato gli altri Paesi del blocco comunista.

Una decina di giorni piu tardi, il 14 settembre, con il Paese
attraversato da nuovi fermenti e trasformazioni politiche, Ronchey
approfondiva queste riflessioni dando maggiore spazio alla
dimensione cattolica. Nel suo editoriale ,,I1 fattore Wojtyla”, veniva
sottolineato come i governanti sovietici venivano messi davanti
ad uno scenario completamente inedito: ,,I’influenza di una forza
sociale, qual ¢ il cattolicesimo, che in Polonia ¢ anche cemento
dell’identita nazionale”, mentre la tradizione grande-russa era stata
»caratterizzata per secoli dalle completa sottomissione della Chiesa
allo Stato”* La causa polacca poteva infatti contare sulla: ,voce d’'una
autorita extraterritoriale, apolide, intoccabile”, come poteva essere
papa Giovanni Paolo II, un vero e proprio geopolitical pope, come
lo aveva definito il ,,New York Times”, e che poteva ,appellarsi in
lingua polacca ai polacchi” e quindi: ,nella massima nazione cattolica
dell’Est europeo che € anche il massimo satellite dell’Urss, il confronto
tra Stato e Chiesa entra in un’era imprevedibile, mentre si cronicizza
il dissesto economico e si propaga il dissesto ideologico”**. Un fattore
che avrebbe giocato un ruolo di primo piano nei futuri eventi della
Polonia e non solo.

Conclusioni

Le vicende polacche dell’estate del 1980, destinate a lasciare larghe
tracce nei destini futuri dell’Europa del socialismo reale e non solo,
vennero seguite con occhio attento, critico e curioso dal Corriere. In
linea con il nuovo corso della direzione Di Bella, contraddistinto da
una maggiore apertura alla societa, alla cronaca quotidiana, alla sfera
privata dei lettori, le grandi manifestazioni operaie di quell’estate
vennero interpretate tenendo conto di una grande pluralita di

! Ibidem.
2" A. Ronchey, Il fattore Wojtyla, ,Corriere della Sera” 1980, n. 212, p. 1.
>3 Ibidem.
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fattori e ricorrendo ai pareri di una assortita schiera di cronisti e
opinionisti. Se i resoconti di Scabello da Varsavia e di Zucconi da
Mosca tastavano il polso della situazione dall’interno del mondo
comunista unendo la cronaca a pitt ampie considerazioni di carattere
politico e sociale, i commenti di autorevoli ed originali opinionisti
come, tra gli altri, Leo Valiani, Enzo Biagi, Alberto Ronchey, aprivano
a interpretazioni di pit ampio respiro. In particolare venivano colti
con forza tre elementi: l'originalita della protesta polacca che vedeva
il saldarsi della classe lavoratrice con le istanze degli intellettuali e
I'emergere di un movimento autenticamente innovativo che sollevava
moltissimi quesiti che il potere politico aveva difficolta a cogliere;
il contributo, contraddistinto da una vibrante vitalita, del mondo
cattolico, che sapeva evitare di isterilirsi in una opposizione sorda e
ottusa e sapeva invece proporsi come forza di mediazione e stimolo;
la crisi profondissima e che gia appariva irreversibile del sistema
comunista ormai logoro, incapace di pensare in modo creativo, di
andare al di 1a di una risposta puramente repressiva.
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»Ihe wind from the Baltic”: from the strikes in Danzig to the
recognition of Solidarnos$¢, the Poland of the Corriere
della Sera (July-August 1980)

Summary

This work describes how Corriere della Sera reported the great workers’ strikes in
Gdansk (August 1980). The Polish events immediately attracted the attention of the
Italian press also due to the important role played by Pope John Paul II. Corriere
della Sera, one of the oldest and most important Italian newspapers is the point
of reference for the moderate liberal bourgeoisie. Thanks to the work of reporters
and intellectuals such as Vittorio Zucconi, Sandro Scabello, Leo Valiani, Enzo
Biagi, Alberto Ronchey has recounted these events in an absolutely interesting
and original way.

Stowa kluczowe: zimna wojna, ,Corriere della Sera”, dziennikarstwo wloskie,
»Solidarno$¢”, Walesa
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Koniec XIX i poczatek XX w. stanowig istotng cezure w historii recep-
cjiliteratury wloskiej w Polsce, przejawiajaca si¢ zarbwno wzmozonym
zainteresowaniem krytyki polskiej, jak i pojawianiem si¢ jej kolejnych
przekladéw. Dotyczy to nie tylko spéznionej recepcji romantykéw
wloskich (np. Alessandra Manzoniego, Giacoma Leopardiego), ale
réwniez pisarzy bardziej wspolczesnych, jak chociazby Ady Negri,
tlumaczonej przez Mari¢ Konopnicka, czy Gabriela D’Annunzia (po-
strzeganego jako prekursor faszyzmu wloskiego'). Przektad literatury
wloskiej na jezyk polski, wiazacy sie z wprowadzeniem rozmaitych

* DrIWONA PRZYBYSZ - doktor nauk humanistycznych, literaturoznawczyni,
absolwentka Wydziatu Polonistyki (magister, 2016) i Katedry Italianistyki UW
(licencjat, 2018). Jej zainteresowania naukowe obejmuja literature polska i wloska
drugiej potowy XIX w., krytyka literacka, zycie literackie epoki oraz kontakty
polsko-wloskie. Artykuty naukowe i przeklady z jezyka wloskiego publikowata m.in.
na famach ,,Prac Filologicznych. Literaturoznawstwo”, ,Tekstualiéw”, ,,Przegladu
Humanistycznego” oraz w pracach zbiorowych. Pod koniec 2023 r. w Wydawnictwie
Episteme ukaze si¢ jej monografia Sgd nad literaturg. Konkursy literackie na tamach
prasy warszawskiej drugiej potowy XIX wieku.

! Zob.]. Szymanowska, Literatura wloska w polskiej krytyce literackiej, w: Stow-
nik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia - terminy - zjawiska — przekroje,
red. J. Bachorz et al., t. 1, Torun-Warszawa 2016, s. 815-818.
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twdrcow oraz reprezentowanych przez nich poetyk do polskiego po-
lisystemu literackiego?, w okreslonych przypadkach moégt stanowié¢
probe wywarcia wplywu na literature rodzima czy zajecia stanowiska
w kwestii kierunkow jej rozwoju. Interesujacym przykladem tego
zjawiska moze by¢ wprowadzenie do polskiego obiegu wydawni-
czego tworczosci sardynskiej powiesciopisarki i pdzniejszej laureatki
Nagrody Nobla Grazii Deleddy (1871-1936), dzigki przelozeniu jej
powiesci Dopo il divorzio (polski tytul: Po rozwodzie) przez gro-
dzienska pisarke i ttumaczke Wilhelminge Zyndram-Koscialkowska
(1844-1926). Celem niniejszego artykulu nie jest jednak szczegétowa
analiza poréwnawcza oryginalnego tekstu Dopo il divorzio i jego
tlumaczenia oraz sporzadzenie wykazu omylek i zmian dokonanych
przez Ko$ciatkowska’, ale zbadanie strategii (zar6wno na plaszczyznie
wyboréw translatorskich, jak i charakterystyki krytycznej jej twor-
czosci) stuzacych wprowadzeniu pisarstwa Deleddy na polski rynek
czytelniczy poprzez przekiad jej dzieta.

Wspolczesnie Koscialtkowska znana jest gtéwnie jako przyjaciotka
Elizy Orzeszkowej, wraz z ktdra napisata swoje debiutanckie opo-
wiadanie Ztota hrabinka (1877). W ostatnich latach jednak stan ten
zmienia sie dzieki badaniom archiwéw pisarki, podejmowanym przez
Dawida Marie Osinskiego* oraz - w skromniejszym zakresie - Piotra

* Pojecie za: 1. Even-Zohar, Miejsce literatury thumaczonej w polisystemie litera-
ckim, w: Wspélczesne teorie przektadu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel,
Krakéw 2009, s. 197-203.

* Tego rodzaju analize (w odniesieniu zaréwno do Dopo il divorzio, jak i poz-
niejszych przekladéw powiesci Deleddy) przeprowadzila Justyna Lukaszewicz
(J. Lukaszewicz, Deledda tradotta in polacco da Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska
(1904-1909), w: Sento tutta la modernita della vita. Attualita di Grazia Deledda a 150
anni dalla nascita. Miscellanea, red. D. Manca, Cagliari 2022, s. 545-562).

* Zob. np. D.M. Osinski, Jej Miriam. Wilhelminy Zyndram-Kosciatkowskiej re-
fleksja nad koncepcjqg sztuki i kultury Zenona Przesmyckiego, ,Przeglad Humani-
styczny” 2017, nr 4, s. 125-138; tenze, Wilhelminy Zyndram-Kosciatkowskiej proby
oceny dramatu i teatru, w: Polska krytyka teatralna XIX wieku - postaci i zjawiska,
red. M. Gabry$-Stawinska, Lublin 2017, s. 39-73; tenze, Materia biografii jako pa-
mieé kultury. Wilhelmina Zyndram-Kosciatkowska o Elizie Orzeszkowej — proba
rekonstrukcji archiwalnej, w: Eliza Orzeszkowa. Pamieé kultury. Studia i glosy,
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Bordzota, zajmujacego si¢ relacjami Kos$ciatkowskiej z Leopoldem
Méyetem®. Jednak to dziatalno$¢ translatorska (z az szesciu jezy-
kow!) pozostawala gtéwnym polem aktywnosci Kosciatkowskiej.
Najbardziej znana jest jako ttumaczka twdrczosci Charlesa Dickensa
(zwlaszcza Davida Copperfielda z 1888 1. i Cigzkich czasow z 1899),
chociaz jej prace byly krytykowane za liczne bledy oraz pomija-
nie fragment6w®. Po rozwodzie nie bylo pierwszym publikowanym
przektadem Kosciatkowskiej z jezyka wloskiego — trzy lata wczesniej
przelozyla powies¢ Ogiert D’Annunzia. Oprocz tego przetlumaczyla
dwie inne powiesci Deleddy: Popio? (Cenere) w roku 1906 oraz Spra-
wiedliwos¢ (La giustizia) w 1909, a takze bestsellerowy utwor Salvatora
Fariny Syn mdj (Mio figlio!) w 1912. Po rozwodzie wydaje si¢ jednak
szczegOlnie ciekawym przypadkiem ze wzgledu na jego pionierski
charakter oraz wyrazng perswazyjnos¢, uwidaczniajaca sie juz we
wstepie do ttumaczenia powiesci.

Wprowadzanie autorki do obiegu

Jak wskazuje Jadwiga Miszalska — wczesna polska recepcja tworczosci
Deleddy jest bezposrednia konsekwencja pojawienia si¢ przekladow
jej dziel, o czym $wiadczy zamieszczenie pierwszych tekstéw na jej
temat w ,,Chimerze” (Maria Komornicka) i ,,Stowie Polskim” (Ed-
mund S. Naganowski)”. Nadaje to szczegdlng role nie tylko przekta-
dowi Dopo il divorzio, lecz takze wprowadzeniu do niego, ktore petni

red. J. Lawski, S. Musijenko, Bialystok-Grodno 2019, s. 439-472; tenze, Aforyz(m)
owanie Wilhelminy Zyndram-Kosciatkowskiej jako forma modalnosci autobiograficz-
nej, ,Tekstualia” 2020, nr 2, s. 113-130; tenze, Polityka na staro$¢. Autobiograficzne
zapisy Wilhelminy Zyndram-Kosciatkowskiej — paralele, w: Komunikowanie polityk(i)
w literaturze i mediach, red. M. Pataj, E. Pawlak-Hejno, Lublin 2021, s. 331-368;

® Zob. P. Bordzol, Warszawsko-grodzienski tréjkgt (auto)biograficzny. Listy Leo-
polda Méyeta do Wilhelminy Zyndram-Kosciatkowskiej, ,Sztuka Edycji” 2022, nr1,
S. 33—46.

¢ Zob. E. Kujawska-Lis, Dickens in Poland, w: The Reception of Charles Dickens
in Europe, red. M. Hollington, vol. 2, London 2013, s. 481-482.

7 Zob. J. Miszalska, Quando le donne traducono donne. Grazia Deledda in
Polonia, w: Altre. 1l doppio e le alterita femminili nella cultura italiana ed euro-
pea, red. A. Tylusinska-Kowalska, D. Lipszyc, G. Gilloni-Gazdzinska, Warszawa
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funkcje zaprezentowania nieznanej polskiemu czytelnikowi pisarki,
a takze sprofilowania obrazu jej tworczo$ci. Od pierwszych zdan tego
wstepu podkreslany jest zwiazek Deleddy z Sardynia, wyrazajacy sig
kultywowaniem przez jej matke tradycji lokalnej, zamieszkiwaniem
na wyspie az do wyjécia za maz za Palmira Madesaniego (jego na-
zwisko Koscialkowska btednie zapisuje jako ,Madesceni”), a wreszcie
znaczeniem Sardynii w jej twdrczosci:

[Deledda] sit na polu pi$miennictwa zaczeta probowac wezesnie, czy
nie w szesnastej wiosnie zycia, od razu zwracajac na siebie uwage
krytyki i zyskujac chetnych czytelnikéw dla swych klasycznych iscie
W prostocie swej zwiezlej a poetycznej opowiesci na wiernym az do
lokalnosci tle ojczystej swej Sardynii®.

Kosciatkowska wyolbrzymia nieco zainteresowanie krytyki twor-
czo$cig Deleddy, poniewaz za pierwszy tekst jej poswigcony naleza-
foby uzna¢ dopiero wstep Ruggera Bonghiego do powiesci Anime
oneste (1895), powstalej az siedem lat po jej debiucie’. Ponadto na-
lezy zaznaczy¢, ze cho¢ Sardynia od poczatku pozostawala waznym
tlem akcji tekstow Deleddy, pisarka nie trzymata si¢ niewolniczo
swojej rodzinnej wyspy. Szczegdlnie wyraznie uwidacznia si¢ to na
wczesnym etapie jej tworczosci, kiedy te odstepstwa wynika¢ mo-
gly z prob wcielania w Zycie konwencji romansu popularnego (np.
w opublikowanej za zycia autorki jedynie w prasie powiesci Memorie
di Fernanda z roku 1888 czy powiesci Stella d’Oriente z 1890, ktorej
akcja rozgrywa si¢ miedzy Sycyliag a Rzymem), wywierajacego silny
wplyw na jej wezesna twdrczos¢ ze wzgledu na specyfike doswiad-
czen edukacyjnych pisarki, zakonczonych na czterech klasach szkoty

2019, s. 10-11; taz, La fortuna critica di Grazia Deledda in Polonia, w: Sento tutta
la modernita della vita..., s. 517-520.

® 'W. Zyndram-Ko$ciatkowska, Stowo wstepne, w: G. Deledda, Po rozwodzie, ttum.
W. Zyndram-Ko$ciatkowska, t. 1, Warszawa 1904, s. 5. Dalej cytaty z tego wydania
oznaczam skrétem PR, po ktorym podaje numer tomu (cyframi rzymskimi) i strony
(arabskimi).

° Zob. D. Dubravec Labas$, Grazia Deledda e la ,piccola avanguardia romana”,
Roma 2011, s. 14.
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podstawowej'®, oraz nieuporzadkowany tryb przyswajania przez nig
tekstow kultury, w ktérym klasyka mieszata si¢ z popularnymi ro-
mansami epoki. Z drugiej strony Sardynia Deleddy, cho¢ opisywana
z etnograficzng skrupulatnoscia, miata by¢ dla niej przede wszystkim
areng uniwersalnych dramatéw i przezy¢ jednostki. Deledda na po-
ziomie deklaratywnym sprzeciwiala si¢ ograniczaniu jej horyzontu
literackiego wylacznie do wymiaru etnograficznego:

Tutti mi hanno costantemente e monotonamente lodato, come autrice
regionale, ed hanno parlato della Sardegna e dei sardi piti che dei per-
sonaggi da me creati. [...] Ora appunto io desidererei che sileggessero
i miei libri senza pensare a quelli degli altri, e senza giudicare i miei
personaggi come esclusivamente sardi. [...] Nel leggere i miei libri,
invece, molti amano credere di fare un lungo viaggio, di andare in
luoghi ignoti, fra gente sconosciuta. Questo ¢ l'errore. La Sardegna
¢ vicinissima al continente e Roma ¢ popolata di Sardi [...]".

Koscialkowska, uznajac wlasnie autentycznos¢ odzwierciedle-
nia Sardynii przez Deledde za ceche dystynktywna jej twoérczosci,

19 Zob. J. Kozma, Grazia Deledda: A Life, w: The Challenge of the Modern: Essays
on Grazia Deledda, red. S. Wood, Leicester 2007, s. 20; M. King, Grazia Deledda:
A Legendary Life, Leicester 2005, s. 15.

' G. Deledda, Lettere inedite di Grazia Deledda a Pirro Bessi, w: ,,11 Ponte” 1945,
a. I, 1945, s. 708-715; cyt. za: M. Heyer-Caput, Dopo il divorzio (1902, 1905, 1920)
di Grazia Deledda: opus in fieri sul riso del moderno, ,,Altrelettere” 2013, https://
www.altrelettere.uzh.ch/article/view/al_uzh-13 (dostep 25.02.2023). Ttumaczenie:
»Wszyscy mnie ciagle i bezustannie chwalili jako pisarke skupiajaca si¢ na jednym
regionie, wigecej mowigc o Sardynii i o jej mieszkancach niz o stworzonych przeze
mnie postaciach. [...] Teraz jednak pragnetabym, aby czytano moje ksigzki bez po-
réwnywania ich do innych tekstow i bez postrzegania moich bohateréw wytacznie
jako Sardynczykow. [...] Wielu ludzi czytajacych moje ksigzki uwielbia wierzy¢,
ze udaje si¢ w dluga podréz do nieznanych miejsc i obcych sobie ludzi. A to jest
blad. Sardynia lezy bardzo blisko kontynentu, a Rzym zamieszkujg Sardynczycy”.
W przypadkach, gdzie cytat obcojezyczny jest przywolywany kontekstowo, podaje
w tekécie gtéwnym jego wersje spolszczona, a wersje oryginalng w przypisie. Z kolei
tam, gdzie cytat niezbedny jest do analizy przekladu, w tekscie gléownym artykutu
podaje wersje oryginalng, a w przypisie — przeklad wlasnego autorstwa.
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podkreslala istotna role, jaka charakterystyka tego regionu, bazujaca
na przekazach etnograficznych i prywatnych wspomnieniach pisarki,
odgrywata w ksztaltowaniu jej tworczosci oraz jej postrzeganiu.

Za najwiekszy atut pisarstwa Deleddy polska ttumaczka uznaje
realizm, ujawniajacy si¢ na poziomie charakterystyki i motywacji
postaci, oraz wiarygodno$¢ w oddaniu kolorytu lokalnego. Auten-
tycznos¢ i prostota przekazu sg istotne takze dlatego, ze moga stac sie
argumentem przeciwko ekspansji prozy modernistycznej:

Wybitnymi rysami Grazii Deleddy jest: oryginalnos¢, swiezo$¢,
prostota, dodatabym chetnie - i szczero$¢, to jest to wlasnie, czym
beletrystyka wspolczesna jak najmniej grzeszy pod tchnieniem
dekadentyzmu. Kto wie, czy rozbujale to na przetomie dwdch na-
szych wiekow tchnienie bliska juz przyszlo$¢ nie nazwie ,,niemoca”,
niemocy bowiem jalowej posiada znamienne cechy. [...] A prawda,
szczero$¢? Najglo$niejsze wlasnie modernistyczne utwory grzesza
i wlasng etyczng i artystyczng warto$¢ obnizaja, paralizujg rzut rze-
telnego nieraz talentu tym wlasnie, ze s tak bardzo sztuczne, gdyz
c6z sztuczno$¢ ze sztukya w jej powaznym znaczeniu moze mieé
wspolnego? (PR 1, 6)

Zaznaczone tutaj antagonizujace zestawienie dekadentyzmu i tra-
dycji wsparte jest przez przywolanie w dalszych czesciach nazwiska
D’Annunzia. Na przetomie wiekow jego postac i dzielo zaznaczaly sie
wyraznie w polskim dyskursie literackim, czego przejawem byto za-
réwno powolanie go na duchowego patrona modernistéw polskich,
jak i pojawienie sie (stabych i nierzadko dokonywanych za posred-
nictwem innych jezykow) przektadoéw'? Kosciatkowska umniejsza
jednak wptyw D’Annunzia na literature wloska, przedstawiajac jego
tworczo$¢ jako marginalng wobec ,,klasycznego” nurtu reprezentowa-
nego przez Antonia Fogazzara i Deledde. Jednak o tym, ze zestawienie
to ma takze charakter postulatywny, §$wiadczy¢ moze apel skierowany
do polskich czytelnikéw:

1 Zob.]. Szymanowska, Refleksje na marginesie polskich przektadéw ,, Trionfo della
morte” Gabriela D’Annunczia, ,,Italica Wratislaviensia” 2010, nr 1, s. 68-71.
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Niech okrzyczane to dzi$ stowo [tj. tradycja — I.P.] nie ploszy czy-
telnikéw. Tradycja godzi si¢ wybornie z oryginalnoscia, swiezo$cia
i nowoscig sama, bez ktoérych sztuka, tak jak etyka, stracitaby swa
zywotno$¢. Pozostaje jednak gruntem, na ktérym sztuka, tak jak
i etyka, przerabia¢ winna formy swe i tre§¢ sama (PR 1, 7).

Deklaracja ta stanowi wyraz sprzeciwu wobec modernistycznych
tendencji - zaréwno w literaturze wloskiej, jak i polskiej. Zapewnienia
o zywotnosci tradycji stuzy¢ maja zacheceniu do siegniecia po twor-
czo$¢ Deleddy - nie tylko bardziej konserwatywnych czytelnikéw,
lecz takze tych, ktérzy nie rozumiejg dekadentyzmu, ale otwarci sg
na literackie nowosci. Tym samym ttumaczka wpisuje si¢ w proces
przekraczania poprzez przeklad granic miedzy szkotami i tenden-
cjami literackimi, o ktérym pisze Jerzy Swiech:

Ttumaczeniom - niezaleznie od tego, jakie szczegotowe intencje przy-
$wiecaly autorom - towarzyszyl projekt stworzenia historii uniwer-
salnej, ktéra w istotny sposoéb modyfikowalaby stosunki panujace na
terenach rozmaitych historii lokalnych. Przeklady stanowilyby wtedy
istotny czynnik potwierdzajacy ponadlokalny charakter pradéw li-
terackich, rozmaitych szkét i ,,-izméw”, konwencji gatunkowych
o ,miedzynarodowym” zasiegu. Zywotnoé¢ ich jest mozliwa tylko
pod warunkiem zmian, jakie maja miejsce w historiach lokalnych'>.

Na tym tle nieprzypadkowa wydaje si¢ takze decyzja o wydaniu
Po rozwodzie w ramach Biblioteki Dziet Wyborowych. Przeznaczona
dla czytelnika nieprofesjonalnego tania seria wydawnicza oficyny
Franciszka Juliusza Granowskiego i Saturnina Jézefa Sikorskiego
stronifa raczej od modernizmu, czego $wiadectwem byl chociazby
ogloszony pie¢ lat wezesniej konkurs na powies¢, ktora nie mogta by¢
»utworem czysto negacyjnym lub pesymistycznym, niewnoszgcym

2 ] Swiech, Przeklad na warsztacie badacza literatury, w: tegoz, Z historii i poetyki
przektadu, Lublin 2021, s. 19.
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do umystu czytelnika pierwiastkéw dodatnich™*. Powie$¢ Deleddy
idealnie wpasowywala si¢ w tak zakreslony profil wydawniczy.

Miedzy aktualnoscia a uniwersalnoscia

Samego przektadu Kosciatkowskiej z pewnoscig nie mozna uzna¢
za dopracowany. Przeciwnie — Po rozwodzie roi si¢ od usterek, za-
réwno tych widocznych gotym okiem nawet dla czytelnika nieznaja-
cego wloskiego, jak i tych, ktére wykry¢ mozna dopiero, znajac tekst
oryginalu. Najbardziej oczywistym bledem jest niekonsekwencja
w pisowni imion i nazwisk bohateréw (np. matki Brontu Dejasa,
nazywanej Marcing, Marting, a nawet Massing; Efesa Marii, kt(’)ry
miejscami staje si¢ Eferem Masig czy nawet protagonistki, Giovanny
Ery, ktéra na drugiej stronie zostaje przemianowana na Giovanne
Ese). Moze to wynika¢ zaréwno z nieuwagi ttumaczki, jak i niesta-
rannej redakeji. Niektore z tych pomylek prowadza do komicznych
rezultatow, np. w rozmowie Isidora Panego z Giaccobem Dejasem,
w ktorej rybak zartobliwie, zamiast wzywa¢ do wypicia zdrowia pary
mlodej - Giaccoba Dejasa i Bachisii Ery - ,,kojarzy” ze soba Bachisie
i Giovanne, czyli matke i corke (PRI, 59).

Szczegodlnie interesujace wydaja si¢ jednak te zmiany, ktére wply-
waja na interpretacje tekstu. Najwazniejsza taka roznica (poza po-
minieciem motta bedacego swobodng wariacja na temat fragmentu
Ewangelii wedlug $w. Lukasza'®) uwidacznia sie juz w pierwszym

" [anonim)], Teatr i literatura, ,Kurier Codzienny” 1899, nr 348, s. 3. Zob. takze

M. Mlekicka, Wydawcy ksigzek w Warszawie w okresie zaboréw, Warszawa 1987,
s.123.

* Mowa o wersetach 33-34 z rozdziatu XVIIIL, ktére w Biblii Tysiaclecia brzmia
nastepujaco: ,,«[...] ubiczuja Go i zabija, a trzeciego dnia zmartwychwstanie». Oni
jednak nic z tego nie zrozumieli. Rzecz ta byta zakryta przed nimi i nie pojmowali
tego, o czym byta mowa”. W motcie do Dopo il divorzio fragment ten zostat przy-
ciety tak, aby usuna¢ nawiazania do losu Jezusa (,,E dopo che lo avranno flagellato
lo uccideranno... Ed essi nulla compresero di tutto questo...” (G. Deledda, Dopo
il divorzio con appendici di lettere e scritti inediti, wprowadzenie i red. G. Porru,
postowie M. Pusceddu, Nuoro 2022, s. 5 - cytaty z tego wydania dalej oznaczone
beda skrétem DiD oraz numerem strony). W ten sposob uwaga czytelnika zwrdcona
zostaje na niesprawiedliwo$¢ losu Costantina Leddy oraz dystans, jaki wytworzy si¢

88



PRZEKLAD JAKO POLE WALKI TRADYCJI Z NOWOCZESNOSCIA...

zdaniu tekstu, ktére u Deleddy brzmi: ,,1904. In casa Porru, nella
camera dei forestieri, cera una donna che piangeva” (DiD, 9)'*. W ttu-
maczeniu Ko$ciatkowskiej mamy: ,W Porru, w goscinnym pokoju,
siedziala ptaczaca kobieta” (PR I, 9) - brakuje wiec informacji o roku,
w ktérym dziejg sie wydarzenia. Pozornie wybdr ten moglby sie wyda-
wac zrozumialg i uzasadniong konsekwencja op6znienia daty druku
przekiadu w stosunku do oryginatu. Przesuniecie czasu akcji dwa lata
po wydaniu powiesci czyni z Dopo il divorzio historie alternatywna.
Wymiar ten zatraca si¢ jednak w polskim wydaniu, ktérego data
zrownuje si¢ z czasem akgji.

Koscialkowska, usuwajac date oraz nie informujac o tym odbior-
cow, pozbawila ich waznego kontekstu interpretacyjnego. Powies§¢
Dopo il divorzio powstawala bowiem w cieniu - trwajacych od lat
siedemdziesigtych XIX w. — debat w parlamencie wloskim wokét
prawa rozwodowego (uwzglednionego w prawodawstwie tego kraju
dopiero w1970 r.). Mimo ze kodeks cywilny uchwalony po zjednocze-
niu Wtoch w 1865 r. wprowadzal instytucje malzenstwa cywilnego,
ktére mogtlo by¢ zawarte niezaleznie od $lubu koscielnego, jedyna
oficjalng forma zakonczenia takiego zwigzku pozostawala separa-
cja, mozliwa w przypadku niewiernosci malzenskiej, porzucenia
malzonka, przemocy (fizycznej lub psychicznej) lub za obopdlna
zgoda malzonkow. Nie byla ona jednak rozwigzaniem idealnym,
gdyz nie znosita zaleznosci materialnej kobiety od jej meza, ktdry
mogl podejmowac za nig decyzje majatkowe, a takze mial ostatnie
stowo w kwestii wychowania dzieci'’. Wprowadzeniu prawa do roz-
wodu nie sprzyjata silna pozycja Ko$ciota katolickiego w tym kraju'®,

miedzy niestusznie skazanym a jego najblizszym otoczeniem po wypuszczeniu go
z wiezienia.

'® Tlumaczenie: ,1904. W domu [rodziny] Porru, w pokoju goscinnym, przebywata
placzaca kobieta”.

7 Zob. M. Seymour, Debating divorce in Italy. Marriage and the Making of Modern
Italians, 1860-1974, New York 2006, s. 19.

'® Zob. F. Franceschi, I progetti per I'introduzione del divorzio in Italia in epoca
post-unitaria, ,,Stato, Chiese e pluralismo confessionale” 2012, nr 34, s. 11-17.
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a takze niestabilna sytuacja polityczna sprawiajaca, ze po kazdych
kolejnych wyborach dochodzilo do diametralnej zmiany uktadu sit
w parlamencie.

Kwestia rozwodu wracata jednak raz za razem do wloskiej debaty
publicznej. Tuz przed wydaniem Dopo il divorzio, czyli pod koniec
roku 1900, stala si¢ przedmiotem dyskusji za sprawg Agostina Bere-
niniego, ktéry zwrécil uwage na praktyke przyjmowania przez osoby
chcace si¢ rozwies¢ obywatelstwa kraju, w ktérym byto to legalne (np.
Francji czy Szwajcarii), a nastepnie ubieganie sie o przywrdcenie wlo-
skiego obywatelstwa i uznanie za osoby stanu wolnego. Berenini wy-
korzystywat to do wniesienia projektu umozliwiajacego rozejscie sie
malzonkéw w wybranych przypadkach (np. dtugotrwatej choroby
czy impotencji), a takze regulacje statusu dzieci zrodzonych poza
zwigzkiem malzenskim. Dopuszczenie tej propozycji do dalszego
czytania zapoczatkowalo szeroka debate w prasie, podejmowang
zaréwno przez srodowiska socjalistyczne, jak i Ko$ciot'.

»Rzeczywista dyskusja na temat rozwodu ma jednak dla Deleddy
znaczenie raczej pretekstowe, o czym $wiadczy przede wszystkim
- niepojawiajace sie¢ w debacie — zawezenie w powiesci mozliwosci
wziecia rozwodu do przypadku skazania matzonka na diugoletnia
kare wiezienia. Wazniejsze od samego rozwodu staje si¢ tutaj po-
strzeganie w spoleczno$ci sardynskiej matzenstwa jako uswieconego
zwigzku, mozliwego do rozerwania jedynie przez Smier¢ (nawet jesli

1 Zob. tamze, s. 13-134. O wadze tego tematu $wiadczy¢ moze réwniez poja-
wienie si¢ w tym samym roku, w ktérym Deledda opublikowata Dopo il divorzio,
innej powiesci autorstwa kobiety poruszajacej te problematyke, czyli Avanti il
divorzio! Anny Franchi. Bazujacy na motywach autobiograficznych tekst przedsta-
wia rozw6d jako jedyna droge ucieczki dla kobiety zmuszonej do bezwzglednego
podporzadkowania si¢ wladzy me¢za. Zapewnienie kobietom prawnej mozliwo$ci
rozstania stanowiloby dla Franchi pierwszy krok na drodze do wprowadzenia
calkowitej rownosci plci. Wigcej na ten temat zob. np. C. Grangani, Un io titanico
per un’,umile veritd”: ideologia e disegno letterario in ,Avanti il divorzio” di Anna
Franchi, w: Sottoboschi letterari. Sei case studies fra Otto- e Novecento, red. O. Frau,
C. Gragnani, Firenze 2011, s. 85-113; E. De Troja, Anna Franchi: I’indocile scrittura.
Passione civile e critica d’arte, Firenze 2016, s. 20.

90



PRZEKLAD JAKO POLE WALKI TRADYCJI Z NOWOCZESNOSCIA...

zostalo zawarte tylko jako umowa cywilna), proby zrozumienia przez
rozwiedzionych malzonkéw ich relacji wobec siebie oraz kwestia
postrzegania rozwodnikéw przez spoleczno$¢ lokalng. Rezonerem
tych dylematéw jest Costantino®® Ledda — mtody mezczyzna skazany
niestusznie za zamordowanie swojego wuja na 27 lat wiezienia, po-
strzegajacy swoja kare w kategoriach pokuty za wziecie z Giovanna
Era wylacznie $lubu cywilnego®, a nastepnie - juz po wypuszczeniu
z wiezienia — niepotrafigcy zrozumie¢ wlasnego statusu rozwodnika
ani swoich uczu¢ do bylej Zony.

Przeprowadzenie tego watku nie byloby jednak mozliwe bez upra-
womocnienia w oczach czytelnikéw wloskich mozliwosci rozerwa-
nia wezta matzenskiego. O wadze, jaka przypisywata czasowi akcji
Deledda, $wiadczy¢ moze zreszt jej prosba do Marii Hornor Lans-
dale, przygotowujacej w 1904 r. przektad Dopo il divorzio na jezyk
angielski przeznaczony na rynek amerykanski:

[...] prima che mi dimentichi, la prego di mettere, invece che la data
del 1904 e del 1907, le date del 1907 e 1910, perché il romanzo deve
[podkr. oryg.] svolgersi dopo che in Italia sara approvata la legge sul
divorzio”??.

Deledda, ktdra sklonna byta do wprowadzania daleko idacych
modyfikacji w celu dostosowania powiesci do potrzeb odbiorcy
(np. zmiany otwartego finalu oryginatu w wydaniu amerykanskim
na taki, w ktérym rozwiedzeni matzonkowie schodzg si¢ ze soba,
aby dopasowa¢ si¢ do gustéw czytelnikow lubigcych szczesliwe

?% Dla zachowania spdjnoéci wywodu imiona bohateréw powiesci podaje w ich
wersji wloskiej.

! Cowazne, decyzja Giovanny i Costantina o odlozeniu w czasie §lubu koscielnego
jest postrzegana negatywnie jedynie przez samego bohatera. Zwyczaj przektadania
przez ubozsze pary ceremonii do czasu, az mlodych sta¢ bedzie na wyprawienie
wesela, akceptowany byt w tamtejszej spolecznosci (zob. DiD, 20-21).

2 List G. Deleddy do M. Lansdale z 1 IV 1904 r., cyt. za: DiD, 333. Ttumaczenie:
»[...] zanim zapomne, prosz¢ pania o umieszczenie zamiast lat 1904 i 1907, lat 1907
i1910, gdyz powie$¢ musi dzia¢ si¢ po wprowadzeniu we Wloszech prawa do wziecia
rozwodu”.
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zakonczenia — DiD, s. 274-305), w tym przypadku bronita integralno-
$ci swojego zamystu. Kosciatkowska najprawdopodobniej nie podjeta
wspolpracy z autorka (o czym $wiadczy brak stosownej adnotacji na
stronie tytulowej, obecnej chociazby w jej przekladzie Syna mojego) -
chociaz moglo to wynika¢ wylgcznie z nieuregulowanej sytuacji
prawnej przekladéw w zaborze rosyjskim*’, poskutkowato w kon-
sekwencji uniwersalizacjg sensu powiesci. Odbiorca polski zyskiwat
dzigki temu historie zrozumialg takze poza kontekstem aktualnych
wydarzen we Wtoszech, skupiajac sie na dylematach bohateréw oraz
przestaniu moralnym dziefa.

Wyjasnienia dla czytelnikow

Jak wskazywatam juz przy okazji wstepu do powiesci Deleddy, od-
danie kolorytu Sardynii stanowito wazny element jej utworu. Zbyt
glebokie zanurzenie w lokalnej rzeczywisto$ci mogtoby jednak przy-
czyni¢ sie do zbudowania dystansu miedzy autorka a czytelnikami
spoza wyspy, ktorzy nie musieli zna¢ tamtejszych realiéw. Dlatego
zaréwno w tekécie oryginalnym, jak i w przekladzie mozna znalez¢
liczne adnotacje, ktorych celem bylo ich przyblizenie. Do tej kate-
gorii nalezalyby przypisy wyjasniajace znaczenie form jezykowych
nieobecnych w ogdlnym jezyku wloskim (np. wskazanie, Ze forma
nazwiska Porru brzmigca Poredda stanowi jednocze$nie feminatyw
i zdrobnienie — DiD, 11), a takze przeklady filologiczne przyspiewek
zapisanych w dialekcie sardynskim (zob. np. DiD, 262).
Kosciatkowska wlaczyta wiele przypiséw Deleddy do przektadu,
jednak bez oznaczenia, ze pochodzg one od autorki, a nie ttumaczki.
Niektdre z nich (na przyklad przektady piosenek) umiescita w tekscie
gléwnym, bezposrednio pod ich zapisem w dialekcie, co pozwalato na
w trakcie rytualu ,leczenia” ukgszonego przez tarantule Giaccoba
Dejasa, ograniczyta si¢ do jej krotkiego i swobodnego streszczenia,
nie podajac nawet oryginalnego tekstu (PR II, 78). Umozliwilo to

23 Zob. T. Swieckowska, Kochani krwiopijce. Wtasnos¢ literacka i prawo autorskie
w XIX-wiecznej Polsce, Krakow 2018, s. 217-220.
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Kosciatkowskiej wprowadzenie takze wlasnych przypiséw, przezna-
czonych dla polskiego czytelnika — np. dodatkowego wyjasnienia,
ze nazwisko ,,Poredda” moze by¢ paralela do wystepujacej na Rusi
formy zgrubienia poprzez sufiks -ucha (PRI, 11), czy wymowy imion
Giovanna (PR, 12) i Bachisia (PR I, 13), utatwiajgcej Polakom przy-
swojenie tekstu.

Ttumaczka dokonuje niekiedy modyfikacji w przypisach Deleddy,
ktére nie zawsze wydaja si¢ uzasadnione. Znakomitym przyktadem
bytaby uwaga autorki pojawiajaca si¢ przy opisie wspomnianego ry-
tualu ,leczenia” z ukgszenia tarantuli, polegajacego na zakopaniu
ofiary na kilka minut w celu wywolania silnej potliwosci:

C’¢ un principio scientifico in questa strana usanza di sotterrare in un
concio o di introdurre in un forno tiepido i morsicati dalla tarantola,
il cui veleno produce una specie di intossicamento che si puo scacciare
facendo sudare abbondantemente il malato. Il sotterramento, i cattivi
odori provocanti la nausea, il caldo del forno, fanno senza dubbio
sudare il malato, ma il popolino, dimenticato il principio scientifico
per la superstizione, converge in male cio che forse un tempo riusciva
in bene. Il caso qui riprodotto mi fu narrato come realmente avvenuto
e pur troppo non unico (DiD, 210)*.

Deledda, po raz pierwszy i ostatni opatrujaca przypis swoimi
inicjatami, pokazuje si¢ jako osoba patrzgca na lud krytycznie, ale
i ze zrozumieniem, widzac w przesadach przejawy dawnej madrosci
wypaczone przez lata ich przekazywania z pokolenia na pokolenie.
Jednoczesnie wskazanie na autentyczno$¢ wydarzen pozwala na
uwiarygodnienie zaréwno samej historii, jak i autorytetu pisarki

** Thumaczenie: ,W tym dziwnym zwyczaju zakopywania w ziemi lub wkladaniu
do rozgrzanego pieca osoby ukaszonej przez tarantule jest naukowy cel, gdyz jad
wywoluje pewnego rodzaju zatrucie, ktére moze ustapi¢, jesli wywola si¢ u chorego
obfity pot. Zakopanie, brzydkie zapachy wywolujace mdtosci, ciepto pieca niechyb-
nie sprawia, ze chory sie spoci, ale lud, zapominajac o naukowych przestankach
na rzecz przesaddw, zmienia w zlo to, co by¢ moze dawniej wychodzilo na dobre.
Przypadek tutaj przedstawiony zostal mi opowiedziany jako prawdziwy, a przede
wszystkim nieodosobniony”.
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jako znawczyni Sardynii. Kosciatkowska rezygnuje jednak z tego
wymiaru, zastepujac przytoczony przypis krotka wzmianka: ,Wyzej
opisany sposob leczenia od ukaszenia tarantali [sic!], polegajacy na
wywolaniu potéw i wymiotow, jest dotad w uzyciu czestym wsrod
ludu pasterskiego Sardynii” (PR II, 80). Usuniecie osobistego wy-
miaru tej adnotacji i zastapienie jej krotka wzmianka sprowadza ten
opis do kategorii ciekawostki lokalnej, a w konsekwencji umozliwia
zatarcie granic miedzy autorka a ttumaczka. Zabieg ten jednak, cho¢
oddala przektad od jego filologicznej wiernosci, przyczynia sie do in-
terpretacji tekstu nie tyle jako etnograficznego zapisu rzeczywistosci
sardynskiej, ile basni na pograniczu mitu i realnosci.

Zakonczenie

W archiwaliach Ko$ciatkowskiej, przyblizanych i omawianych przez
Dawida Marie Osinskiego, odnalez¢ mozna $lady jej refleksji trans-
latologicznej, w ktorej wskazuje ona na szerokie zadania ttumacza:

Tlumacz - i to nie tylko ten, co si¢ na arcydzieta poezji porywa, lecz
kazdy pragnacy obiegu pi$miennictwa utwoér sercem przywrocic,
baczy¢ winien, by utwor ten istotnie zastugiwat na przektad lub wy-
pelniat w stosunku do ogélnej literatury jakas luke w danym naro-
dowym pi$miennictwie — winien zna¢ gruntownie jezyk, z ktérego
przektad ma by¢ dokonany i to nie tylko gramatykalnie, lecz z ducha
geniusza, w rzeczonej mowie wlasciwego; winien tez znaé epoke,
z ktérej upatrzone dzieto zapozycza. Winien nadto wnikngé w mysl
autora, we wlasciwosci jego stylu, zespoli¢ si¢ z nim jak najscislej, do-
bierajac ze skarbca ojczystej swej mowy wartoéci najodpowiedniejsze
dla zmiany wartoéci oryginatu®.

Powinnosci, jakie zarysowuje ttumaczowi Koscialtkowska w swo-
ich zapiskach, jedynie cze$ciowo znajduja odzwierciedlenie w jej
wlasnej praktyce przekladowej. Wstep do Po rozwodzie pokazuje, ze

** Archiwalia Wilhelminy Zyndram-Ko$ciatkowskiej znajdujace sie w Litewskim
Panstwowym Archiwum Historycznym w Wilnie, cyt. za: D.M. Osinski, Jej Mi-
riam..., S. 129.
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celem Ko$ciatkowskiej bylo przywrdcenie literaturze polskiej specy-
ficznie pojmowanej klasycznej prostoty i autentycznosci przekazu,
a tym samym stworzenie opozycji wobec modernizmu. Temu zada-
niu wydaje sie stuzy¢ takze marginalizacja elementow wskazujacych
na zanurzenie powiesci w aktualnej wloskiej rzeczywisto$ci oraz
swoista mityzacja tekstu, wynikajaca z ograniczenia jego etnogra-
ficznej dokltadnosci. Dzigki temu Po rozwodzie staje si¢ opowiescig
przedstawiajacg uniwersalne namietnosci i porywy serca, mogace
rozgrywac sie w kazdej przestrzeni i czasie, a tym samym ma prawo
zakorzenic si¢ w obcym sobie srodowisku kulturowym.
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A translation as the battlefield between the tradition and
modernity. Dopo il divorzio by Grazia Deledda translated by
Wilhelmina Zyndram-Kos$cialtkowska

Summary

The article analyses strategies utilised by Wilhelmina Zyndram-Ko$cialkowska,
a translator of the novel Dopo il divorzio by Grazia Deledda, to introduce Deledda’s
works on the polish literary market. The text shows ways in which characteristics
of Deledda’s works and Ko§ciatkowska’s translation strategies serve to minimise
the effect of foreignness and to present Deledda’s works as important argument in
the polemics between the literary tradition and the modernity. In consequence,
the Polish translation of Dopo il divorzio may be viewed as an act of an influence
on a Polish literary system.

Slowa kluczowe: historia przektadu, krytyka przektadu, recepcja literatury wloskiej,
tradycja literacka

Key words: history of translation, critics of translation, reception of Italian
literature, literary tradition
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Posta¢ i tworczos¢ Teofila Lenartowicza w perspektywie wloskiego
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florencka Teofila Lenartowicza. Wokét twérczosci literackiej i rzezbiarskiej, Krakéw
2020; J. Kasprowicz, Lirnik mazowiecki, Lwow 1893; tegoz, Liryka Teofila Lenartowi-
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towicz, Wybdr poezyj, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—-Gdansk
1972.
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w badaniach, nalezy relacja polskiego poety z innym znaczacym
tworcg — wloskim pisarzem Giovannim Papinim.

Papini wywodzit si¢ z Florencji i tam tez mial szans¢ spotkac
Lenartowicza, ktéry w miescie nad Arno zamieszkal w roku 1860°
i pozostal tam do $mierci. Obu artystow dzielila réznica wieku —
wloski pisarz urodzil si¢ w 1881 r., polski poeta — w 1822. Spotkali sie
tylko raz — podczas spaceru w okolicach Florencji w roku 1892, pod
sam koniec Zycia Lenartowicza, ktéry zmart w lutym 1893 r. Polski
poeta byl juz zatem w zaawansowanym wieku, podczas gdy Giovanni
mial zaledwie jedenascie lat i towarzyszyl ojcu, zaprzyjaznionemu
z Lenartowiczem. Papini po latach opisal okolicznosci tego spotkania
w opowiadaniu Lesule polacco z tomu Passato remoto (1885-1914),
stanowigcym czes$¢ pdzniejszego cyklu Autoritratti e ritratti. Opowia-
danie nie bylo dotychczas ttumaczone na jezyk polski i nie przywo-
tywano go w polskich badaniach nad zyciem Lenartowicza — warto
ten brak uzupetni¢, gdyz stanowi ono interesujacy przyczynek do
wloskiego okresu Zycia poety. Jednoczes$nie warte jest przypomnie-
nia w perspektywie tworczosci i biografii Giovanniego Papiniego,
jednego z najwiekszych pisarzy dwudziestowiecznych Wioch, do
ktorego tworczosci ostatnio coraz czesciej wraca sie we wloskim
zyciu literackim®. Celem niniejszych rozwazan bedzie zatem blizsze
przyjrzenie si¢ spotkaniu dwoch literatéw na skrzyzowaniu kultur
polskiej i wloskiej. Tekstowi towarzyszy polski przektad opowiadania
Papiniego Lesule polacco.

* Tablica upamietniajaca miejsce zamieszkania Lenartowicza znajduje sie przy
Via Montebello 28 (wczeéniej 24, zob. M. Bartnikowska-Biernat, Teka florencka
Teofila Lenartowicza..., s. 19), miejsce to wspomniane jest rowniez w przywolywa-
nym dalej opowiadaniu Papiniego. Jako miejsce zamieszkania poety na poczatku
lat siedemdziesiatych wymieniana jest rowniez Piazza della Croce al Trebbio 4,
niedaleko Santa Maria Novella, jak informuje ,,Journal de Florence” z 15 VI 1873 r.
(zob. L. Bernardini, Wiek XIX: Polacy we Florencji..., s. 81).

* Warto przypomnieé¢ wydany w 2022 r. tom opowiadan, ktdry zyskat szeroki
rozglos w mediach wioskich: G. Papini, I racconti, a cura di R. Bruni, wstep V. San-
toni, poslowie A. Raveggi, Firenze 2022.
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Swiadectwa lektury

Zbidr opowiadan Passato remoto opublikowany zostal w roku 1948
przez florenckie wydawnictwo Ponte alle Grazie. Jego redakcja za-
jeta sie wnuczka Papiniego — Anna Casini Paszkowski, ktora w ostat-
nich latach zycia pisarza pomagala w spisywaniu jego prac. Nalezy
podkresli¢ tu kontekst polski w rodzinie Papinich, ktdry zaistniat
w efekcie matzenistwa jednej z cérek pisarza, Violi*, ze Stanislao Pasz-
kowskim. Stanislao (1905-1987) byt synem Karola Paszkowskiego®
(1872-1940), wlasciciela piwiarni, ktéra przeksztalcila si¢ w stynna
i dzialajaca do dzi$ kawiarnie Paszkowski we Florencji. Caffe Pasz-
kowski byta w poczatkach XX w. miejscem spotkan 6wczesnych li-
teratéw, stalym jej bywalcem byt takze Giovanni Papini, niemniej
odwiedzali ja rowniez Polacy: m.in. Jan Kasprowicz, Leopold Staff,
Stefan Zeromski.

Opisane w opowiadaniu Lesule polacco spotkanie Giovanniego
Papiniego z Lenartowiczem zostalo wspomniane w nieznanym do-
tychczas szerzej artykule Leonarda Kociemskiego z roku 1949°. Ko-
ciemski (1882-1975) ttumaczyt na jezyk wloski m.in. utwory Stanistawa

* Viola i Stanistaw mieli dwoje dzieci: Anne (Casini Paszkowski) oraz Giovan-
niego, artyste grafika. Zob. tez wspomnienia Violi Papini Paszkowski, obejmujace
w szczegdlnosci zapis rozmoéw z chorym ojcem w 1955 r. V. Paszkowski, La bambina
guardava, Milano 1956. Ciekawa jest rowniez korespondencja Ardengo Soffici ze
Stanislao Paszkowskim: ,Vedo che il cielo tende a schiarirsi”. Lettere a Stanislao
Paszkowski (1945-1946), red. A. Casini Paszkowski, Prato 2009.

® Karol Paszkowski - syn Jana, uczestnika powstania styczniowego, byt przez
dlugi czas najwazniejsza osoba w srodowisku polskiej emigracji we Florencji. Przy-
bywajacy do miasta nad Arno Polacy podazali do niego, by wpisac sie do rejestru
zatytulowanego Polska we Florencji — przez dlugi czas byt on uznawany za zagi-
niony, lecz odnalazl si¢ po latach. Zob. M. Gratkowska-Scarlini, Karol Paszkow-
ski - ,,Kosciuszko nad brzegiem Arno”, ,Polonia Wloska” 2011, nr 1/2, s. 22-23. Zob.
tez L. Bernardini, Karol Paszkowski, w: A Firenze con i viaggiatori..., s. 168-169;
T. Spignoli, Caffé letterari a Firenze, Firenze, 2009, s. 74-81.

¢ Zob. L. Kociemski, Il Poeta esule sulle rive dell’Arno. Teofilo Lenartowicz, ,,Fi-
renze e il mondo” 1949, nr 3/4, s. 16.
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Przybyszewskiego i Stefana Zeromskiego’, byt tez publicysta, pisa-
rzem - autorem tomu wiloskich poezji Dal solco toscano (Z toskanskiej
ziemi), wydanego w roku 1949%. Uznawano go za ,,Polaka zitaliani-
zowanego podczas dlugiego pobytu we Wtoszech™. Tekst Il Poeta
esule sulle rive dell’Arno. Teofilo Lenartowicz Kociemski opublikowat
niebawem po ukazaniu si¢ tomu Passato remoto (nazwanego przez
niego ,recente volume™°). Opowiadanie Papiniego okre$lit w nim
jako pigkne wspomnienie o poecie, przypominajac na koniec tre§¢
tablicy pamigtkowej poswieconej polskiemu tworcy przez florenckich
przyjaciol i umieszczonej na budynku, w ktérym mieszkat, przy Via
Montebello 28: ,,Teofilo Lenartowicz / polacco / poeta insigne e scul-
tore/ esule per la liberta / amo 'ltalia quale seconda patria / e qui dove
visse mori il 3 febbraio 1893”"". Dodajmy, ze opowiadanie Papiniego jest

7 S.Przybyszewski, Per la felicita, trad. di L. Kociemski, Milano 1921; S. Zeromski,
Gli echi del bosco, a cura di L. Kociemski, Milano 1923. Ksigzki zostaly zrecenzowane
przez Ettore Lo Gatto, zob. L. Costantino, Due ‘compagni di strada’ della polonistica
italiana: Ettore Lo Gatto e Andrzej Zielitiski, Maestri della polonistica italiana. Atti
del convegno dei polonisti italiani 17-18 ottobre 2013, Roma 2014, s. 43.

# L. Kociemski, Dal solco toscano, Causa santa del popolo polacco, Pisa — Nistri
Lischi 1949. Co ciekawe, na jednej ze stron reklamujacych to wydanie sam Ko-
ciemski okreslany jest jako ,esule polacco” (polski wygnaniec), por. https://www.
maremagnum.com/libri-antichi/dal-solco-toscano/163683359 (dostep 18.09.2022).

° Jak okreslony zostal w Dizionario degli italiani d’oggi w 1928 r., gdzie wskazane
sg rowniez jego pseudonimy: Nello Bertelli oraz Kappa. Zob. P. Fornaro, Note su
alcuni storici polacchi del risorgimento italiano, ,Kwartalnik Neofilologiczny” 2016,
z. 2, s. 209. Pod pseudonimem Nello Bertelli opublikowal tlumaczenie na wtoski
broszury Stanistawa Stawskiego La Polonia e gli interessi della Prussia Orientale
21925 1. Sposérod publikacji Kociemskiego mozna wymieni¢ m.in. Pilsudski: uomo,
opera, carattere, Milano 1920. Zob. tez A. Frateili, Polonia frontiera d’Europa, Milano
1938; S. Santoro, L'Italia e 'Europa orientale. Diplomazia culturale e propaganda
1918-1943, Milano 2005.

10 1,. Kociemski, Il Poeta esule sulle rive dell’Arno..., s. 16.

' Teofil Lenartowicz / Polak / wybitny poeta i rzezbiarz / wygnaniec za wolno$¢ /
pokochat Wtochy jako druga ojczyzne / i tu gdzie zyl, zmart 3 lutego 1893 roku”.
Za zycia Lenartowicza dom przy Via Montebello mial numer 24, odnotowany
w korespondencji poety, obecnie kamienica ma numer 28 i nad tablicg pamigtkowag
umieszczona nad wejsciem znajduje sie popiersie poety autorstwa Mieczystawa
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jedynym wloskim tekstem literackim poswieconym Lenartowiczowi,
jaki zostat przywolany w artykule Kociemskiego.

O opowiadaniu Papiniego poswieconym polskiemu poecie wspo-
mina réwniez Luca Bernardini w publikacji dotyczacej polskiej obec-
nosci osiedlenczej we Florencji: ,,Posta¢ Lenartowicza tak bardzo
wrosta we florentynski pejzaz, ze znajdujemy o niej wzruszajace
wspomnienie Giovanniego Papiniego w Autoritratti e ritratti”*?.

Obraz Lenartowicza we wspomnieniu Papiniego-syna
Kontakty z polskim poeta — ze wzgledéw pokoleniowych - dotyczyty
przede wszystkim ojca wloskiego pisarza, Luigiego, ktory byl wlasci-
cielem sklepu z meblami przy Borgo degli Albizi we Florencji'’. Jako
garybaldczyk walczyt pod Volturno oraz Aspromonte - i to wlasnie
kontekst militarny zblizyt go do Lenartowicza. Garybaldczycy'* or-
ganizowali we Florencji oddzialy majace wesprze¢ Francesco Nullo,
ktorego Luigi Papini poznal w wiezieniu po walkach pod Aspromonte,
w wyprawie do Polski, by wzia¢ udzial w powstaniu styczniowym.
W trakcie przygotowan - ktére z powodu $mierci Nulla i niepowo-
dzenia powstancow nie doprowadzily w efekcie do wyjazdu - ojciec
wloskiego pisarza poznal przebywajacego juz wowczas we Wloszech
Lenartowicza.

O swym ojcu Giovanni Papini pisal, ze byl cztowiekiem ,,ma-
foméwnym, przejawiajacym ciekawos$¢ intelektualng wieksza niz
wlasciwa dla jego stanu™”. Co interesujace w konteksécie omawianego
opowiadania, Papini wspominal, ze w kazdg niedziel¢ ojciec zabierat
go za miasto: ,SzliSmy sami, po jedzeniu, nie rozmawiali$my. Tata
znal szczegdlne drogi — samotne, opuszczone, trudno dostepne, po

Zawiejskiego. Por. tez J. Fert, Teofil Lenartowicz i Julia Jablonowska w Swietle nie-
znanej korespondencji, ,Roczniki Humanistyczne”, 2003, t. LI, z. 1, s. 175.

? L. Bernardini, Wiek XIX: Polacy we Florencji..., s. 82.

1> Zob. A. Casini Paszkowski, Giovanni Papini: vita e opere, w: Incontriamo Papini,
a cura di A. Casini Paszkowski, Brescia 1986, s. 5.

* Zob. R. Ridolfi, Vita di Giovanni Papini, Milano 1957, s. 40.

> Cyt. za A. Casini Paszkowski, Giovanni Papini: vita e opere, s. 5.
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ktorych mozna byto sie przechadza¢, nie spotykajac nikogo™. Wtas-
nie podczas jednej z takich regularnych niedzielnych wycieczek ojciec
i syn spotkali Teofila Lenartowicza.

W zawartym w opowiadaniu opisie polskiego poety Giovanni Pa-
pini podkresla, ze mimo zaawansowanego wieku oczy Lenartowicza
pozostaly mtode - ,,z pogodnym mlodzienczym $wiattem w jasnych
oczach”’. Posta¢ Lenartowicza zrobita na przyszlym pisarzu duze
wrazenie — natychmiast zrozumial on, Ze ma do czynienia z praw-
dziwym poeta.

W wypowiedziach Lenartowicza z opowiadania Papiniego odna-
lez¢ mozna kluczowe dla biografii i tworczosci poety fakty — naro-
dziny w Warszawie i mazowieckie korzenie, emigracyjna tutaczka.
Wspominane jest réwniez zamilowanie do prostego zycia nizszych
warstw spotecznych, z ktérymi Lenartowicz identyfikuje si¢ jako
wieszcz i artysta, skontrastowanego z dworskim przepychem - prze-
mijajacym i niegwarantujacym wiecznosci. Echa takiego postrzegania
rzeczywistosci spolecznej, doceniajacego ludzi najubozszych, ,ktérzy
zawsze byli przedmiotem szczeg6lnej uwagi Lenartowicza™® i dla
ktdrych poeta-wieszcz jest punktem odniesienia, gdyz daje im glos,
ktdrego sa pozbawieni ze wzgledu na swoja pozycje spoteczng, mozna
znalez¢ w jego Album wloskim.

Nawigzanie Lenartowicza podczas spotkania z Papinimi — ojcem
i synem - do historii polskich walk narodowowyzwolenczych wpi-
suje si¢ ponadto w typowe dla poety w okresie wloskim poczucie
misji szerzenia wsréd Wlochéw wiedzy o sytuacji politycznej Polski
i polskich patriotéw. Zadanie to realizowal on w ramach wykladow
w bolonskiej Akademii im. Adama Mickiewicza, w swojej tworczosci
artystycznej i podczas wystgpien publicznych®’.

¢ Tamze.

7" G. Papini, Polski wygnaniec, ttum. M. Slarzyniska, zob. zatacznik do niniejszego
tekstu.

'® M. Bartnikowska-Biernat, Teka florencka Teofila Lenartowicza..., s. 8.

¥ Tamze, s. 124. Zob. tez M. Bartnikowska-Biernat, Teofil Lenartowicz jako wy-
ktadowca Akademii im. Adama Mickiewicza w Bolonii — na podstawie niepub-
likowanych zrédet Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio, ,Prace Filologiczne.
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W zarysowanym przez Papiniego portrecie Lenartowicza ujaw-
niajg sie zatem najwazniejsze watki zwigzane z jego Zyciem, postawa
i tworczoscig. Wspomnienie postaci polskiego poety bylo tylko jed-
nym z wielu motywéw, dowodzacych szerokiego zainteresowania
kulturg europejska, jakie podjat Papini w swej wielowatkowej i zréz-
nicowanej tematycznie dzialalnosci pisarskiej. Rowniez ze strony pol-
skiej w latach przedwojennych odnotowaé mozna duze zaciekawienie
jego tworczoscig: w dwudziestoleciu miedzywojennym Giovanni
Papini nalezal do najchetniej przektadanych wspoélczesnych pisarzy
wloskich, na co zwraca uwage Krzysztof Zaboklicki®®.

Przyroda

Jak pisze Magdalena Bartnikowska-Biernat, ,Lenartowicz na kazdym
kroku podkreslal swojg przynaleznos¢ do kultury wsi”*'. W opo-
wiadaniu Lesule polacco watek ten rdwniez stanowi istotny motyw.
Polski poeta juz w pierwszych sfowach kierowanych do ojca Papiniego
wspomina o swoim wiejskim pochodzeniu - méwi, ze urodzit sie
w Warszawie, ale to wiejski krajobraz byl tlem jego dziecinstwa i do-
rastania. Mazowiecka przyroda jest dla niego punktem odniesienia
i zrédlem inspiracji, dlatego Lenartowicz poszukuje namiastki zy-

Literaturoznawstwo” 2021, nr 11, s. 367-375. Autorka pisze o entuzjastycznych
reakcjach wloskiej publicznosci na wyklady Lenartowicza, czego dowodem jest
m.in. anonimowy artykul w ,,Gazzetta d’Italia” z 6 VI 1880 r.: ,Potem pan Teofil
Lenartowicz odczytal swoje uczone przemowienie, przerywane co najmniej dziesie-
ciokrotnie entuzjastycznymi owacjami, w ktorym wykazal, jak narodzila si¢ polska
poezja naszego stulecia: udowodnil, ze pie$ni polskie nie s jedynie wytworami
fantazji, ale echem rzeczywistego stanu ojczyzny; traktowat tez o pismach poli-
tycznych Mickiewicza” (tamze, s. 371). O inauguracyjnym wykladzie Lenartowicza
w Akademii bolonskiej wspomina Andrea De Carlo w: Jézef Ignacy Kraszewski
i jego relacje z literatami wloskimi, w: Literatura polska w Swiecie, t. 3: Obecnosci,
red. R. Cudak, Katowice 2010, s. 394—403.

% Quanto agli autori dell’epoca, le preferenze dei traduttori andarono in primo
luogo a Giovanni Papini (10 titoli tradotti, dalle Memorie d’Iddio a Gog e a Dante
vivo)” (K. Zaboklicki, La letteratura italiana in Polonia, ,,Inventario”, Anno XXIII,
n. 13, Nuova Serie, Verona 1985, s. 130).

> M. Bartnikowska-Biernat, Teka florencka Teofila Lenartowicza..., s. 10.
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ciodajnego krajobrazu w drzewach z okolic Florencji. Jednak wloska
flora jest tylko dalekim echem polskiej przyrody: , Te wasze laski
z dabczakow nie maja w sobie wspanialosdci i tajemniczosci lasow
mojej Polski, lecz i tak niosg pocieszenie mojemu sercu i rozbudzajg
we mnie poezje”*% Przyroda jest przez Lenartowicza postrzegana
przez pryzmat jego tesknoty za ojczyzng — toskanski las staje sie
w tej perspektywie portalem mogacym przenies¢ poete, cho¢by na
chwile, w rodzimy kontekst i pozwalajacym ztagodzi¢ nieco bolesne
poczucie wygnania: ,,[...] wyruszam w poszukiwaniu odrobiny lasu,
ktéry przypomnialby mi ma utracong ojczyzne. [...] Powracaja mi
w pamieci i na usta moje dawne pie$ni, i czuje¢ sie mniej samotny
i mniej sie czuje wygnancem”*’. Réwniez Leonard Kociemski zwraca
uwage przede wszystkim na dalekie skojarzenie z ojczystymi lasami,
jakie u Lenartowicza wywoluje toskanska przyroda®!. Szukanie po-
winowactw miedzy realiami polskimi i wloskimi bylo czgstym mo-
tywem peregrynacji okresu romantyzmu — Diana Kozinska-Donderi
zauwaza, ze ,wypatrywanie wszelkich podobienstw do Ojczyzny
bylo [...] cecha wspdlng wszystkich romantycznych wedrowcédw”?*.

Giovanni Papini takze byl wrazliwy na przyrode, ktérg zwykt
obserwowac w trakcie swoich wycieczek w okolicach Florencji - naj-
pierw z ojcem, potem samotnie, z rodzing lub przyjaciétmi. Opisy
wypraw nad rzeke, wedréwek po Florencji, Livorno i innych oko-
licznych miastach, kontemplacja wodnych krajobrazéw stanowig
istotng cze$¢ tworczosci Papiniego. Przejawia si¢ w nich gleboka
wrazliwo$¢, zmyst obserwacyjny oraz sita zyciowa nadajaca kierunek
intensywnym peregrynacjom. Giorgio Luti zwraca uwage na potencjat
narracyjny diarystycznych szkicow poswieconych mlodzienczym

22 G. Papini, Polski wygnaniec, tham. M. Slarzyriska, zob. zalacznik do niniejszego
tekstu.

?* Tamze.

** L. Kociemski, Il Poeta esule sulle rive dell’Arno..., s. 16.

** D.Kozifiska-Donderi, Obraz Wtoch i motywy wloskie w prozie polskiej 1918-1956,
Wroctaw 2003, s. 56. Zob. tez M. Bartnikowska-Biernat, Teka florencka Teofila
Lenartowicza..., s. 57.
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wedréwkom?® - dotyczy to rowniez wyprawy, podczas ktérej mtody
Giovanni mial szanse spotka¢ polskiego poete.

Do poéznych lat Papini kontynuowal zwyczaj dalekich wedréwek
po okolicach Florencji. Po jednym z takich spaceréw z zong Giacintg
do opactwa San Miniato pisarz stwierdzit:

Przychodze w te miejsca co najmniej od szes¢dziesieciu lat, a jed-
nak wzruszajg mnie one zawsze i stanowig pocieszenie. Te fagodne
wzgorza, w pelni moje we wspomnieniach i w poezji, to jedna z nie-
wielu rzeczy sprawiajacych, ze zapominam o haniebnym zeszpeceniu
mojego miasta®’.

Obserwacje te zawarl w jednym z krétkich tekstéw nazwanych
Schegge (scheggia wil. odlamek, drzazga, fragment), dyktowanych
wnuczce Annie Casini Paszkowski od roku 1954 — dwa lata przed
$miercig - ktore opublikowane zostaty w ,,Corriere della Sera”, a pdz-
niej w ostatnim zbiorze pism La spia del mondo®®. Papini ze wzgledu
na postepujaca utrate wzroku nie byl juz w stanie samodzielnie spi-
sywac swoich tekstéw. Wspominane tu opactwo San Miniato lezy
nieopodal doliny rzeki Ema, ktdrg przyszly wloski pisarz jako dzie-
cko przechadzal si¢ wraz z ojcem w roku 1892 w kierunku wzgodrza
Fattucchia.

Wedréwka ta opisana zostala w opowiadaniu Lesule polacco, ktére
stanowi istotne dopelnienie portretu Lenartowicza na emigracji we
Wiloszech i dowod zywego zainteresowania postacig polskiego poety
ze strony wloskich pisarzy i mieszkancéw Florencji. Prezentowane
nizej ttumaczenie jest pierwszym polskim przektadem tego utworu.

%6 G. Luti, Introduzione alla nuova edizione del diario e degli altri scritti inediti,
w: G. Papini, Il non finito. Diario 1900 e scritti inediti giovanili, introduzione di
G. Luti e P. Casini, trascrizione e descrizione dei manoscritti, traduzione dal francese
e note a cura di A. Casini Paszkowski, Firenze 2005, s. XIII.

*”" G. Papini, Ritorno a San Miniato, cyt. za A. Casini Paszkowski, Giovanni Papini:
vita e opere, s. 15.

*% G. Papini, Ritorno a San Miniato, w tegoz: La spia del mondo. Schegge di poesia
e di esperienza, Firenze 1955.
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GIOVANNI PAPINI
Polski wygnaniec®

Pewnej stonecznej i samotnej niedzieli 1892 roku wspiatem sie wraz
z tatg na szczyt wzgorza Fattucchia, ktére rozposciera si¢ naprzeciw
Santa Margherita a Montici i géruje nad srebrzysto zielong doling
Ema. Byla to jedna z naszych ulubionych tras przechadzek, ponie-
waz w pewnym momencie szto si¢ wsréd otwartych zarosli, ktére
sprawialy wrazenie dzikiej natury, co bardzo nam si¢ podobato. Na
szczycie wzgorza Fattucchia znajdowala si¢ wiejska gospoda Bibiana,
gdzie mozna bylo odpocza¢, kontemplujac szeroko rozposcierajacy sie
widok.

Tamtego dnia, schodzac ze wzgoérza, zobaczyliSmy opartego
o drzewo, pograzonego w rozmyslaniach staruszka, ktory z odkryta
bielejaca glowa mruczat do siebie niezrozumiate stowa. Tato, gdy
tylko sie do niego przyblizyl, rozpoznal go, zatrzymal si¢ i zwroécil sig
do niego z pelnym szacunku powitaniem. Starszy cztowiek wstal, za-
skoczony i zmieszany, jak kto$, kto budzi si¢ nagle ze snu, i przez kilka
minut milczal. Potem rozpoznat tate, uscisngt mu z usmiechem dlon
i zaczal moéwi¢ w bardzo dobrej jakosci wloskim. Byt to przystojny
starszy czlowiek, wysoki, szczuply, okoto siedemdziesiatki, jednak
z pogodnym mlodzienczym swiattem w jasnych oczach. On réwniez
wracal w kierunku Florencji, wiec dotaczyl do nas.

- Jak wiecie, méwil tacie, urodzilem si¢ w Warszawie, jednak
dziecinstwo spedzilem na wsi i na zawsze pozostata mi tesknota do
drzew i samotnosci. Od ponad trzydziestu lat mieszkam we Florencj,
w jednym z najdrozszych mi miast §wiata, jednak mam wrazenie, ze
wsrod tutejszych domoéw i muréw brakuje mi powietrza. Za kazdym
razem, kiedy przyjazne storice da mi znak, wyruszam w poszukiwa-
niu odrobiny lasu, ktéry przypomnialby mi mg utracong ojczyzne.
Te wasze laski z dabczakéw nie majg w sobie wspaniatosci i tajem-
niczosci laséw mojej Polski, lecz i tak niosg pocieszenie mojemu

?* Przektad polski na podstawie wydania oryginalnego: G. Papini, Lesule polacco,
w: tegoz, Passato remoto (1885-1914), ricerche iconografiche, appendice e note a cura
di Anna Casini Paszkowski, Ponte alle Grazie, Firenze 1994, s. 22-24.
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sercu i rozbudzaja we mnie poezje. W mej pamieci powracajg i na
usta cisng sie dawne piesni - jestem mniej samotny i mniej si¢ czuje
wygnancem.

W tamtym czasie zaczatem juz wypetnia¢ wierszami moje szkolne
zeszyty i z entuzjazmem patrzylem na starszego cztowieka z ob-
cego kraju. Od razu zrozumialem, ze obcuje z prawdziwym poeta.
Dowiedzialem si¢ pozniej, ze byl to Teofil Lenartowicz, w istocie
jeden z najpopularniejszych poetéw polskiego romantyzmu, ktory
po rewolucji 1848 roku w Polsce musial opusci¢ ojczyzne i od 1860
przebywal we Florenciji.

Tata zapytal o wiesci z Polski.

— Martwi nie maja historii - odpowiedzial Lenartowicz. — Uzbro-
jeni niewolnicy Cara czuwajg nad bezbronnymi polskimi niewolni-
kami. Poeci milczg, patrioci cierpig. Po rozruchach 1863 roku moj
lud zamknal si¢ w bolesnym milczeniu. Czeka na znak. Jednak tylko
europejska wojna bedzie mogta przywrdci¢ Polsce jej miejsce wsrod
narodow Europy. Wlosi kochaja Polske, ale jest ona zbyt odlegla
i zbyt staba.

Mowil co$ jeszcze, ale nie wszystko rozumialem i nie wszystko
pamietam. W pewnej chwili zawolal:

- Wiladcy znajduja si¢ wysoko, na tronach, otoczeni flagami
i strzelbami. Lecz $mier¢ schodzi na dél, na ziemie, i nie pozostaje
po nich nic wiecej poza imieniem, czesto przekletym. Poeci zyja
w ukryciu, w biedzie, tulajac si¢ po $wiecie, lecz nie umieraja nigdy,
bo ich piesni niosg zawsze rados¢ strapionym i daja glos tym, ktérzy
nie moga mowic.

Tymczasem dotarliSmy do Florencji i odprowadzilismy poete az
do jego domu przy Via Montebello - skromnego budynku, w ktérym
umrze kilka miesiecy pdzniej, a na ktérym obecnie mozna zobaczy¢
pamiatkows inskrypcje i plaskorzezbe z jego profilem.

Zapytalem tate, jak si¢ poznali. Opowiedzial mi, ze w czasie pol-
skiego powstania 1863 roku putkownik garybaldczykéw Francesco
Nullo, ktdry byt jego towarzyszem niedoli w wigzieniu w forcie Bard
po walkach pod Aspromonte, wyruszyt do Polski z odsieczg na czele
nielicznej grupy kompanéw. We Florencji powstat pomyst utworzenia
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legionu wloskiego, niemal w catosci ztozonego z garybaldczykow,
ktéry mial dotaczy¢ do Nullo — wsréd nich byl rowniez moj ojciec.
Niepowodzenia powstancow i $mier¢ bohaterskiego Nullo zmusity
jednak ochotnikéw do rezygnacji z wyjazdu. W takich wlasnie oko-
liczno$ciach zadzierzgnieta zostata przyjazn mojego ojca z wielkim
polskim wygnancem.

przektad Malgorzata Slarzyriska
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Polish exile. Teofil Lenartowicz in the eyes of Giovanni Papini

Summary

This article focuses on Giovanni Papini’s little-known short story Lesule polacco
from the volume Passato remoto (1948) and the encounter between Teofil Lenartowicz
and the Italian writer described in it. The meeting between the teenage Papini, who
was wandering with his father through the hills around Florence, and the elderly
Polish poet, who had been in Italy for years, took place in 1892. Papini’s reminiscence
evoked the most important elements of the characteristics of the figure and oeuvre of
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Lenartowicz, in whom the Italian writer immediately recognised a true poet. Papini’s
reminiscence about of Lenartowicz left a trace in the perception of later Polish
emigration in Italy, as evidenced by the recalled text by Leonardo Kociemski. The
article is accompanied by a translation of the short story Lesule polacco, previously
not translated into Polish.

Stowa kluczowe: Giovanni Papini, Teofil Lenartowicz, Florencja, polska emigracja
do Wloch w XIX w., Polacy we Wloszech

Key words: Giovanni Papini, Teofil Lenartowicz, Florence, Polish emigration to
Italy in the 19th century, Poles in Italy
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»0golnie rzecz biorac, zycie jest tu zdrowe, przeplatajace cigzka prace
ze stodkim wypoczynkiem”™ - tymi stowami Arrigo Boito (1842-1918),
wloski kompozytor, librecista i poeta, podsumowuje w jednym z li-
stow swoje refleksje dotyczace pobytu w Polsce — we wsi Mystki w po-
wiecie wrzesinskim, w ktérej mieszkata jego rodzina ze strony matki.

Zwigzkami rodzinnymi tego tworcy z Polska zajmowali si¢ dotych-
czas Walerian Preisner, Henryk Swolkien, Monika Wozniak i Dario
Prola, bazujacy w duzej mierze na monograficznym opracowaniu
Piero Nardiego®. W biografii Boita wielokrotnie mozemy dostrzec
jego zazylo$¢ z ojczyzng matki, Jozefy z Radolinskich, wyrazajaca sie

* Mgr APOLONIA FILONIK - absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim i filologii wloskiej na Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszyn-
skiego w Warszawie. Autorka monografii galerii Gimpel Fils w Londynie (praca
magisterska obroniona w 2016 r.) oraz pracy licencjackiej po$wigconej twérczoéci
Jhumpy Lahiri i Orneli Vorspi (publikacja w 2019 r.). Jej zainteresowania badawcze
koncentrujg si¢ wokol sztuki XX w., w szczegdlnosci okresu po II wojnie $wiato-
wej, sztuki i literatury migracyjnej oraz artystycznych i literackich relacji polsko-
-wloskich. Zawodowo redaktorka i ttumaczka jezyka wloskiego.

' A.Boito, List do Victorii Cimy, thum. wtasne, cyt. za: D. Prola, Viaggero col cuore
di Kosciuszko: sui rapporti polacchi di Arrigo Boito, ,Kwartalnik Neofilologiczny”
2016, Nr 2, S. 221.

> Zob. P. Nardi, Vita di Arrigo Boito, Milano 1942.
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chociazby zainteresowaniem polska literaturg, inspiracja polska
kulturg i przyroda czy w koncu otwartym poparciem dla uznania
niepodleglosci tego kraju i polskich walk narodowowyzwolenczych.

Niniejsze rozwazania majg na celu zebranie i podsumowanie pol-
skich motywow w twdrczosci krytycznoliterackiej Arriga Boito oraz
opracowan powstatych na ten temat, z uwzglednieniem niedawno
wydanego polskiego tlumaczenia Noweli, a takze wskazanie nowych
tropow interpretacyjnych. Jednoczesnie artykut ten jest wkladem
w popularyzacj¢ wiedzy o poecie i jego dzialalnosci w kontekscie
polsko-wloskich kontaktéw literackich XIX i XX w.

Arrigo Boito urodzit si¢ w Padwie jako syn Silvestra Boito — artysty
niskiego pochodzenia - oraz hrabiny Jézefy z Radolinskich primo
voto Karénickiej. Prowadzacy do$¢ beztroski zywot Silvestro poznat
zamozng wdowe, cdrke Piotra Leszczyca de Koszuty Radolinskiego,
podczas podrdzy do Polski. Cho¢ z zachowanej korespondenciji jasno
wynika, ze Wloch nie darzyl szczegdlnym uczuciem ani Jozety, ani
jej ojczyzny, potaszczyl sie jednak na pokazny posag szlachcianki,
dzieki ktoremu udalo mu sie rozwigza¢ swoje problemy finansowe’.

Para wziela §lub i wyjechata do Wloch. Mimo ze Silvestro podkre-
slal starszy wiek matzonki, para doczekata si¢ dwdch synéw: Camilla
i Enrica, ktéry pdzniej przyjal imi¢ Arrigo. Boito nie tworzyli jednak
szcze$liwej rodziny. Silvestro po niedlugim czasie zdystansowat sie
wobec zony i dzieci, odszedl z domu, roztrwonil posag Jozety, po
czym umarl przedwczesnie. Skazana na skromne zycie matka Arriga
dbala jednak o wychowanie i wyksztalcenie synéw. Niewiele o niej
wiadomo, ale ze zZrédel wynika, Ze starata sie wpaja¢ chlopcom kul-
ture, w ktdrej sama dorastala, cieszgc sie ich szacunkiem®.

Porzucong rodzing zaopiekowat si¢ rektor Akademii Sztuk Piek-
nych w Wenecji Pietro Selvatico. Starszy z synéw, Camillo, ktory
wykazywal zainteresowanie sztukami plastycznymi, wybrat kariere
artystyczng. Natomiast Arrigo od poczatku przejawial pasje mu-
zyczne i takg obral §ciezke edukacji - najpierw w Wenecji, a nastepnie

3 Zob. W. Preisner, Arrigo Boito i jego stosunki z Polskg, Torun 1963, s. 8-9.
4 Tamze, s. 11.
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w Mediolanie. Cho¢ byt raczej przecigtnym uczniem, przyznano mu
stypendium, dzieki ktéoremu moégt ukonczy¢ nauke pomimo trudnej
sytuacji finansowej rodziny®.

Mtlody Boito zaréwno komponowal, jak i pisat libretta, wspot-
pracujac m.in. ze swoim wieloletnim przyjacielem Franco Faccio.
Odby1 tez podréz do Paryza, gdzie poznal Gioacchina Rossiniego
i Giuseppe Verdiego®. Z tym drugim nawigzal blizsze stosunki, ktdre
w przysztosci miaty zaowocowac stynnymi dzietami operowymi -
Otello i Falstaff.

Paryskie zycie bylo jednak na tyle kosztowne, Ze Arrigo po pew-
nym czasie zmuszony byl szuka¢ pomocy finansowej u polskich krew-
nych. Z wymiany listéw z Camillo wynika, ze obaj bracia regularnie
korzystali ze wsparcia rodziny matki, ktdra zreszta nigdy im go nie
odmawiala ani nie wypominata. Czes$¢ czlonkoéw rodziny miesz-
kata na ziemiach polskich, inni przebywali we Wtoszech. Arrigo
zdecydowat si¢ pojecha¢ do Polski, do wspomnianej juz wsi Mystki
w wojewodztwie wielkopolskim, w ktérej mieszkata jego przyrodnia
siostra Tekla Kar$nicka’.

Boito odwiedzil Mystki trzykrotnie: w roku 1862, 1865 i 1867. Za
kazdym razem byt tu bardzo dobrze przyjety - mogt nie tylko odda-
wac sie pracy tworczej, ale réwniez zazywac przyjemnosci wiejskiego
zycia zgodnego ze staropolskg tradycji®, ktora jego ojcu wydawala sie
przed laty $miertelnie nudna i miata zabija¢ artystycznego ducha’.
Dla Arriga wrecz przeciwnie — nawet do$¢ przygnebiajaca jesienna
aura byla Zrédlem inspiracji, a diametralna zmiana §rodowiska z tet-
nigcego zyciem Paryza na senna polska wie$ okazala si¢ zrédltem
natchnienia i sprzyjata pracy tworczej'.

Tamze, s. 11-13.

Tamze, s. 15.

Tamze, s. 16-17.

A. Boito, List do Victorii Cimy, s. 221.
Zob. W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 10.
Tamze, s. 63.
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Naiwnoscig bytoby sadzi¢, ze kolejne podroéze do Polski byly spo-
wodowane wylacznie sentymentem, nie zas finansowymi potrzebami,
nie ulega jednak watpliwosci, ze Boita autentycznie pociagata polska
kultura, czego nie ukrywal, wyrazajac swoj podziw m.in. dla polskich
literatow. Wiadomo, ze Mystki odwiedzal Jézef Ignacy Kraszewski,
ktéry zajmowal si¢ przekltadem Boskiej komedii Dantego na jezyk
polski, a précz tego w 1867 r. prowadzil w Krakowie i we Lwowie
wyklady na temat wloskiego wieszcza, ktore dwa lata pdzniej zostaty
wydane jako Studja nad ,Komedjg Boskg”. Arrigo Boito, sam bedac
wielkim milo$nikiem Dantego, bardzo cenil Kraszewskiego, czego
dowodem jest dedykowany mu wiersz rozpoczynajacy sie apostrofg
»Chwata ci, Poeto” (1865)"", a takze list podpisany: ,Oddany wielbi-
ciel / Arrigo Boito” (1880)'%

Drugim polskim tworcg, ktorego Boito darzyl chyba jeszcze wigk-
szym uznaniem, byl Adam Mickiewicz. Najstynniejszy cytat z wlo-
skiego kompozytora na temat naszego wieszcza pochodzi ze studium
Mendelssohn in Italia, w ktorym komplementuje go, opisujac jako
»niezmierzonego poete Dziadéw i Pana Tadeusza, czystegow formie
jak Manzoni, w wyborze idei gigantycznego jak Szekspir, poete na
miare Goethego, tytanicznego na réwni z jakim$ Grekiem, fanta-
stycznego jak prorok; Mickiewicz, jeden z najsmielszych myslicieli
wieku, przez najniewdzieczniejszg potomnos¢ zbyt mato kochany,
zbyt zapomniany, ztosliwie zapomniany nawet w swoim kraju, w jego
smutnej Polsce”’. Wplyw Mickiewicza na Boita jest bardzo silny,
co mozna zaobserwowac z jednej strony w przekladach poematéow
polskiego wieszcza na jezyk wioski, ktorych podjal si¢ Boito, z drugiej
za$ — w autorskiej tworczosci poetyckiej Wlocha.

"' A. Boito, A Giuseppe Ignazio Kraszewski, poeta polacco e commentatore della
Divina Commedia, Mystki, wrzesien 1865, thum. K. Radwan w: K. Radwan, Wtoch
bliski sercem Polsce, ,,Tygodnik Demokratyczny” 1960, nr 3, cyt. za: W. Preisner,
Arrigo Boito..., s. 66.

2 A. Boito, List do Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Mediolan, 26 XI 1880 r., w: Ko-
respondencja Jozefa Ignacego Kraszewskiego, seria II1: Listy z lat 1863-1887, t. 28:
B (Biatecki-Boyer), k. 387.

* Cyt. za: W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 73.
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Boito na miare swoich mozliwosci wspieral réwniez sprawe polska.
Utrzymywat kontakty z Jézefem Ignacym Paderewskim, a w czasie
I wojny swiatowej, dowiedziawszy si¢, ze w Rzymie zostal zawigzany
komitet Pro Polonia na rzecz zjednoczenia i niepodlegtosci Polski,
zwrocil sie z prosbg do jego przewodniczgcego o zapisanie go na liste
czlonkéw'®. Przy okazji zblizajacej sie setnej rocznicy insurekcji
ko$ciuszkowskiej zostal poproszony przez Komitet Polski w Paryzu
o przewiezienie urny z sercem Tadeusza Kosciuszki do Muzeum
Polskiego w Rapperswilu - co uczynil, dokumentujac zdarzenie w jed-
nym z listéw. Zostal nawet przyjety w poczet honorowych cztonkow
towarzystwa tego muzeum"’.

Wszystkie te dowody zazylosci sa niewatpliwie istotne, ale to nie
one maja kluczowe znaczenie dla literackich zwigzkéw Boita z Polska.
Najwazniejsza pozostaje jego aktywnos¢ jako poety i tlumacza. Juz
podczas pierwszego pobytu w Polsce Boito natchniony jesiennym
krajobrazem napisal utrzymany w dekadenckim tonie wiersz Con-
templazione, w ktéorym obcowanie z polska przyroda prowadzi go do
refleksji nad $miercia, wyobrazong jako kroczacy olbrzym, ciemna
posta¢, ktorej pieta zdeptuje ludzi, tak jak stopa poety zdeptala nie-
chcacy siedzacego na kwiecie owada'®. Utwor ten uznawany jest za
przyktad wptywu ruchu Scapigliatura'’, z ktérym Boito byl w tamtym
czasie zwigzany.

W innych utworach poetyckich mozemy dostrzec wyrazne zwiazki
z tworczoécig Mickiewicza. Pierwszym z nich jest Le Sorelle d’Italia.
Mistero — utwér muzyczny skomponowany w roku 1861 wspoélnie
ze wspomnianym Franco Faccio. Autorem stéw jest Boito, ktory
okreslit swdj poemat mianem misterium, odwotujac sie¢ w przypisie
do podtytutu bezposrednio do Mickiewicza i ttumaczac go zgodnie

" Zob. M. Wozniak, I fratelli Boito e i loro contatti con la Polonia tra realta e mito,
w: Italia Polonia Europa. Scritti in memoria di Andrzej Litwornia, a cura di A. Cec-
cherelli et al., Roma 2007, s. 405.

1> Zob. D. Prola, Viaggero col cuore di Kosciuszko..., s. 222-224.

' A. Boito, Tutti gli scritti, a cura di P. Nardi, Milano 1942, s. 1371-1372, cyt. za:
W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 64-65.

7 'W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 65.
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z romantyczng definicjg misterium jako ,,utwor o tresci nadprzy-
rodzonej i fantastycznej”. Reminiscencje dziet polskiego wieszcza
w utworze Boita uwaznie przesledzit Walerian Preisner - autor pierw-
szego opracowania o zwigzkach Arriga Boita z Polska'®.

Siostry Italii to inne narody — Grecy, Wegrzy oraz Polacy - ktore
podobnie jak Wlosi walczg o niepodlegloé¢. Zostaty one alegorycznie
przedstawione jako dziewczeta pochodzace z tych krajow. W utworze
pojawiaja sie réwniez chéry narodowe Wlochéw, Wegrow i Polakow.
Wsrod bohaterdw znalazt sie takze, na wzér Konrada Wallenroda,
wajdelota - ,,kaptan, prorok i poeta Litwindw” - jak objasnial czy-
telnikom Boito - oraz Walkirie, ktérych pochodzenie autor btednie
wywodzi z mitologii stowianskiej'®. W drugiej czesci utworu, po-
$wieconej Polsce i Grecji, znajdujemy znacznie skrocong w stosunku
do oryginatu parafraze mickiewiczowskich Ksigg narodu polskiego
i pielgrzymstwa polskiego. Boito dodal do niej jeden wlasny werset,
ktéry nawiazuje (jak mowi przypis) do rzezi polskich robotnikéw
w Warszawie 8 kwietnia 1861 r.>** W kolejnych fragmentach Preisner
dostrzega natomiast podobienistwa do III czeéci Dziadéw?'.

Le Sorelle d’Italia byly odpowiedzig na narodowowyzwolencze
nastroje panujace we Wloszech, szczegdlnie w czesci bedacej nadal
pod okupacja austriacka, a takze wyrazem solidarnosci z innymi
narodami, ktére - jak przypomina Boito — rdwniez w owym czasie
walczyly o niepodleglos¢, organizujgc powstania®”. Nalezaloby takze
zwrdci¢ uwage — o czym nie wspomina Preisner - na analogie¢ tytutu
utworu Boita do narodowego hymnu Wtoch Fratelli d’Italia, napisa-
nego kilkanascie lat wcze$niej przez Goffredo Mamelego, spopulary-
zowanego wlasnie w czasie historycznego zjednoczenia Wloch. Co
wiecej, pod koniec wloskiego hymnu réwniez wspomniany zostaje

'8 Tamze, s. 68—69.

' Tamze, s. 69.

20 Przez meczenstwo dwudziestu kleczacych, / co umarli $piewajac modlitwe / za
biedng ojczyzne, / Wybaw nas, Panie” (A. Boito, Le Sorelle d’Italia, ttum. W. Preisner,
cyt. za: W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 71).

21 Tamze, s. 69-72.

*? H. Swolkien, Arrigo Boito. Poeta i muzyk, Warszawa 1988, s. 21.
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naro6d polski jako ten, ktory podobnie jak Wlosi musi wyzwoli¢ sie
spod austriackiego jarzma®®. Zatem Boito w swoim utworze powt6rzyt
temat obecny juz we wloskiej literaturze tamtego okresu — motyw
innych narodéw walczacych o niepodleglos¢, sprzymierzonych prze-
ciwko wspdlnemu wrogowi.

Nawigzania do twdrczosci Mickiewicza i parafrazy jego utworéw
pojawiaja si¢ pdzniej réwniez w innych utworach Boita. Wspomniany
wiersz dedykowany Kraszewskiemu, w ktérym dzieje Polski poeta
poréwnat do wedréwki Dantego, cara — do szatana (podobnie jak wIII
czesci Dziaddw), a Sybir — do Kaina w dziewigtym kregu piekla, uka-
zuje ,wzniosty ton proroka-wieszcza”, ktory ,,ujawnia wielki wplyw,
jaki poezja romantyczna miata na mlodego Boita” - jak stusznie
zauwaza Dario Prola®*

Do przektadéw dziel Mickiewicza, ktérych autorem byt Boito,
zalicza sie z kolei wiersze Maria. Romanza i A una madre polacca,
a takze zwyczajowo Taddeo Soplitza (przektad Pana Tadeusza). Ce-
lowo tytuly zostaly wymienione po wlosku, poniewaz nie zawsze
odpowiadajg one tytutom w jezyku polskim. Tylko A una madre
polacca (Do Matki Polki) mozemy uznac za niemal wierny przeklad,
cho¢ i ten nie jest pozbawiony pewnych odstepstw od oryginatu®.

Utwor Maria. Romanza, opublikowany 31 marca 1864 r. w cza-
sopi$mie ,,Figaro”, jest niejednoznaczny - jego poczatek przypo-
mina Kurhanek Maryli, lecz ostatecznie tres¢ najbardziej odpowiada
opowiadaniu pustelnika z IV czesci Dziadow, w ktérym wystepuja

** Chodzi o piaty strofe Fratelli d’Italia: ,,Son giunchi che piegano / Le spade ven-
dute: / Gia ’Aquila d’Austria / Le penne ha perdute. / Il sangue d’Italia, / Il sangue
Polacco, / Bevé, col cosacco, / Ma il cor le brucio”.

** D. Prola, Polskie sprawy rozczochranego pisarza, w: A. Boito, Nowele, red.
D. Prola, tlum. A. Cypko, K. Sarafin, Krakéw 2021, s. 13.

*% Chodzi m.in. o strofe siodmg Do Matki Polki Mickiewicza. ,,O matko Polko,
jabym twoje dzieci¢ / Przysztemi jego zabawkami bawil” oddane jest przez Boito,
w przekladzie Preisnera, nastepujaco: ,,Matko Polko dla twojego syna zabawkg /
niechaj beda sznury, siekiera i sztylet”, cyt. za: W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 75.
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poczatkowe wersy Kurhanka Maryli*®. Na przyktad fragment I'V cze-
$ci Dziadéw brzmi nastepujaco:

Patrz, uchodzi z lica krasa,
Wzrok zapada i zagasa,

Ale jeszcze, jeszcze §wieci;
Usta, gdzie si¢ roza kwieci,
Wiedng, gubig blask szkartatu.
I jak z piwoniji kwiatu

Wryciety waski listeczek,

Taka sino$¢ jej usteczek.
Podniosta glowe nad t6zko,
Rzucila na nas oczyma:

Glowa opada na t6zko,

W twarzyczce blado$¢ oplatka.
Rece stygna, a serduszko

Bije z cicha, bije z rzadka,

Juz stanelo, juz jej nié ma;

Oko to, niegdy$ podobne stonku...
Czy widzisz, Ksigze, piercienie
Smutna pamigtka zostala!

Jak w pierscionku

Brylant pata,

Takie jasnialy w oczach plomienie.
Lecz iskra duszy juz si¢ nie pali!

Analogiczny fragment utworu Arriga Boito w tlumaczeniu Pre-
isnera brzmi tak:

Umierajgcej drzace
Wejrzenie 1$ni, raz gasnie,
Wargi ongi$ tak zyw

Jako ten kolor krwawy
Fiolka barwe maja.
Podnosi omdlalg glowe,

¢ 'W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 75.
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I smutnym swym u$miechem
Darzy pieszczac pokornych...
Lecz przy ich modlach zalnych
Opada juz bezwladna.

Biala jak ten mistyczny
Chleb umierajacego,

Stula swe rece zimne

Na fonie swym przeczystym,
I tak juz ciagle trwa.

Lecz ten dyszacy oddech

Jak rozedrgany powiew,
Wolniej serce kotacze

Nie bije juz... o Boze!
Dziewica umarla.

Widzicie tamten blady
Pier$cionek z diamentem?
Tak I$nit to jej ostatni
Promyk oka btednego

Gdy zywg jeszcze byta™.

Jak wida¢ na tym przykladzie, bez trudu mozna przyporzadkowac
odpowiadajace sobie fragmenty utwordw, ale tylko w tym sensie
mozemy mowic o przekladzie. Pod kazdym innym wzgledem jest to
jednak adaptacja dzieta Mickiewicza.

Najpowazniejsze kontrowersje towarzysza natomiast przekladowi
Pana Tadeusza. W 1871 1. w dodatku do mediolanskiego czasopisma
»I1 Pungolo” ukazalo si¢ anonimowe tlumaczenie pisane proza, zaty-
tulowane Taddeo Soplitza o I'ultimo processo in Lituania. Zasadniczo
nie ma zadnych dowodéw potwierdzajacych, ze jego autorem mogt
by¢ Boito. W biografii autorstwa Pietra Nardiego przeklad ten zostal
calkowicie przemilczany. Hipoteza przypisujaca Boitowi przektad
Pana Tadeusza narodzita sie za sprawa inwokacji, ktéra ukazata sie
w jezyku wloskim, réwniez proza, tym razem opatrzona nazwiskiem
Arriga Boita i odwotaniem do mediolanskiego wydania. Fragment
zostal opublikowany we Lwowie w 1888 r., nakladem Wladystawa

27 Tamze, s. 77.
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Belzy, w towarzystwie o§miu innych ttumaczen inwokacji Pana Ta-
deusza na jezyki europejskie®®.

Badacze pozostaja zatem bardzo sceptyczni wobec tej atrybucji,
cho¢ nikt jednoznacznie nie jest i by¢ moze nigdy nie bedzie w stanie
wykluczy¢, ze Boito z calg pewnoscig nie jest autorem przektadu.
Wiadomo natomiast, Ze dokonano go nie z jezyka polskiego, lecz
z francuskiego tlumaczenia, ktorego autorem byl Krystyn Ostrowski.
Dzieto Ostrowskiego dalekie byto od ideatu i przektad wloskiz 1871r.
powiela jego bledy, pomijajac liczne fragmenty i silnie odbiegajac od
oryginalu. Jest to tym bardziej widoczne, gdy poréwnamy go (jak
uczynila to Sylwia Skuza) z przekladem Clotilde Garosci z 1924 1.,
napisanym réwniez proza, za to znacznie wierniejszym?.

Brakuje niestety dowodéw - co podkresla Monika Wozniak — na
to, Ze Boito postugiwal si¢ w innych przypadkach tlumaczeniami
Ostrowskiego, cho¢ w jego bibliotece znajdowat si¢ zbiér Oeuvres
poétiques complétes de Adam Mickiewicz w przekladzie tego autora®.
Wozniak dowodzi natomiast - z czym trudno polemizowaé - ze
Boito nie znal jezyka polskiego w stopniu umozliwiajacym dokona-
nie przekladu literackiego bezposrednio z polszczyzny. Z krewnymi
porozumiewal sig, uzywajac, jedli nie wloskiego, to francuskiego,
co zreszta bylo zupelnie naturalne w arystokratycznych kregach,
z ktorych wywodzila sie jego matka. Literatura polska znajdujaca sie
w prywatnych zbiorach bibliotecznych Boita to wylacznie wydania
obcojezyczne, francuskie lub wloskie. W koncu, sam Boito tylko
w jednym utworze pokusit si¢ o uzycie kilku polskich zwrotow —
w noweli Zacisnigta pigs¢, popelniajac przy tym bledy w pisowni,
wyraznie wskazujgce na nieznajomos¢ polskiej ortografii®’.

28 Tamze, s. 79; D. Prola, Viaggero col cuore di Kosciuszko..., s. 216.

** Zob. S. Skuza, Taddeo Soplitza o L'ultimo processo in Lituania i Pan Taddeo
Sopliza di Adamo Mickiewicz - kultura szlachecka we wloskich przektadach dziela
Adama Mickiewicza Pan Tadeusz, w: Ttumacz wobec probleméw kulturowych.
Monografia z cyklu ,,Jezyk trzeciego tysigclecia”, red. M. Piotrowska, Krakéw 2010,
s.16-17.

30 Zob. M. Wozniak, I fratelli Boito..., s. 407-408.

*' Tamze.
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Nie przeszkodzilo mu to jednak dokona¢ jeszcze dwdch innych,
poza Mickiewiczem, ttumaczen polskich utworéw: Dio Padre (Boze
Ojcze) Karola Antoniewicza oraz La marcia di Dombrowski (Mazurek
Dgbrowskiego) Jozefa Wybickiego. Przeklady zostaly opublikowane
w 1917 r. w Mediolanie w tomie zatytulowanym Canti Patriottici
Polacchi™.

Podobnie jak w przypadku dziel Mickiewicza powyzsze ttuma-
czenia to raczej swobodne interpretacje oryginatu, ktére nie tylko
nie oddajg jego tresci, ale réwniez charakteru - szczegdlnie wida¢ to
w parafrazie hymnu Polski*’. W przektadzie Boita z refrenu znikneta
nawet ,,ziemia wloska”, ktora wydawalaby si¢ przeciez istotnym ele-
mentem w kontekscie wloskiego odbiorcy tekstu®*. Dla poréwnania,
kierunek ,,z ziemi wloskiej do Polski” oddaje przekiad francuski
Alphonse’a Pages z roku 1863°°. Pojawia sie zatem pytanie, czy Boito
mogl wiedzie¢ o wloskim akcencie w Mazurku Dgbrowskiego i celowo
poming¢ go w przekladzie. Wydaje si¢ to mato prawdopodobne, by
bedac tak swiadomym polskiej kultury i historii, majac takie zwigzki
z Polska i podkreslajac braterstwo narodu polskiego i wloskiego we
wlasnej tworczosci (Le Sorelle d’Italia), mégl zrezygnowac specjalnie
z tego znaczacego fragmentu. Pozostaje zatem przypuszczaé, ze ko-
rzystal z innego, znéw niezbyt udanego przektadu.

Ostatni przyklad motywu polskiego w tworczosci literackiej Boita
to wspomniana nowela Zacisnigta pies¢ (Il pugno chiuso), napisana
podczas trzeciego pobytu artysty w Polsce, wydana w polskim prze-
kladzie Aleksandry Cypko w 2021 r. w zbiorze Nowele pod redakcja

32 A. Boito, Canti Patriotici Polacchi, Milano 1917, cyt. za: W. Preisner, Arrigo
Boito..., s. 79.

3% Tamze, s. 80.

**Sul vien, Dombrowski, / Vien coll’arme e la Fortuna: / nostro grido ¢ la Polonia /
Libera ed una!” (J. Wybicki, La Marcia di Dombrowski, ttum. A. Boito, w: A. Boito,
Canti Patriotici Polacchi, Milano 1917, cyt. za: W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 80).
35 Marche, Dombrowski! / Quittons Milan et Bologne. / Marche, marche, Domb-
rowski! / En Pologne, en Pologne!” (J. Wybicki, La Marseillaise des Polonais: com-
posée en Italie, paroles et musique, en 1797, trad. par A. Pages, Paris 1863).
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Daria Proli*’. Odniesienie do Polski znajdziemy juz w pierwszym
zdaniu - akcja rozgrywa sie bowiem w Czestochowie, w 1867 r. Nar-
ratorem jest lekarz nieznanego pochodzenia, ktéry podrdzuje po
Polsce w celu zbadania choroby znanej jako koltun polski (,,plica
polonica”). Poszukujac materialu do badan, zbliza si¢ do grupy ze-
brakow przesiadujacych w poblizu sanktuarium Matki Bozej Czg-
stochowskiej na Jasnej Gorze. Jego uwage przykuwa nekany przez
towarzyszy Paw, ktérego narrator postanawia zaprosi¢ do gospody.
Paw wyjasnia, ze jego ogromny kottun to wynik strachu, ktéry wywo-
tal w nim znienawidzony, chciwy zydowski lichwiarz Symeon Lewi.
W tym momencie rozpoczyna si¢ opowies¢ Pawa o klgtwie czerwo-
nego florena Zygmunta III Wazy, ktory utknat w zacisnietej pigsci
Lewiego, doprowadzajac do jego $mierci. Klatwa przeszla na Pawa,
ktéry takze caly czas mial jedng pigs¢ zaci$nieta. W odréznieniu od
fantastycznej opowiesci Pawa narrator znajduje racjonalne, naukowe
wytlumaczenie zjawiska, ktdre nazywa stygmatyzacja — autosugestia
prowadzacg do tak silnego przekonania, Ze jest si¢ ofiarg klatwy
czerwonego florena, Ze nie jest si¢ w stanie otworzy¢ piesci, w ktdrej
w rzeczywisto$ci nie znajduje si¢ Zadna moneta.

W fantastycznej, groteskowej noweli Boita dopatrzy¢ si¢ mozna
réznych cytatéw z innych utwordw literackich. Prola stusznie zwraca
uwage na skojarzenie z Kupcem weneckim Shakespeare’a, a takze
odnajduje motywy znane z ewangelii czy Boskiej komedii Dantego®”.
Autor uzyl w opowiadaniu kilku polskich wyrazéw, ktére jak juz zo-
stalo wspomniane, nie respektujg zasad ortografii. S to bryska, czyli
bryczka, kopiec - kopiejka oraz Lisagora — Lysa Goéra (nawigzanie do
sabatu czarownic)*®. Wazniejszy w tym przypadku jest jednak ich
wplyw stylistyczny na tekst — te obco brzmigce wyrazy w polaczeniu
z nieznang chorobg, jaka jest koltun polski, z precyzyjnym opisem
nabozenstw i zachowania pielgrzymoéw na Jasnej Gorze, wprowadze-
niem motywu wielokulturowosci na ziemiach polskich (bohaterami

¢ A. Boito, Zacisnigta piesé, thum. A. Cypko, w: A. Boito, Nowele, s. 39-68.
%7 D. Prola, Nowele fantastyczne Arriga Boita, w: A. Boito, Nowele, s. 23.
*$ M. Wozniak, I fratelli Boito..., s. 407-408.
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s3 Zyd i Rosjanin) sktadaja sie na egzotyczny obraz Polski jako miejsca
akcji. Egzotyka ma tu za zadanie spotggowac cechy fantastyczne,
budujgc atmosfere dziwnosci i tajemniczosci.

Charakterystyczny efekt dezorientacji wywolanej w czytelniku,
ktéry do ostatniej chwili nie wie, co jest prawda i gdzie lezg granice
miedzy $wiatem realnym a zmyslonym, to dowéd na to, ze Boito
doskonale rozumial, jak zbudowa¢ narracj¢ w opowiadaniu fanta-
stycznym. Zacisnigta pigs¢ to zdaniem Rema Cesaraniego ,,by¢ moze
najdoskonalsza wloska «nowela fantastyczna» napisana w drugiej po-
towie XIX w.”*’. Nosi ona wszystkie cechy typowe dla mediolanskiej
Scapigliatury, ktorej tworcy inspirowali sie fantastyczng tworczoscig
Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna czy Edgara Allana Poe®’.

Warto jednak zwrdci¢ réwniez uwage na wpltyw polskiego ro-
mantyzmu, ktéry w tym oraz poprzednio omdéwionych utworach
jest wyraznie widoczny. O ile bowiem Boito siegal do zachodnioeu-
ropejskiej literatury romantycznej, sklaniajac sie¢ ku modernizmowi
i symbolizmowi — podobnie jak inni scapigliati - o tyle zainteresowa-
nie Mickiewiczem, sieganie do motywéw znanych z polskiej kultury
czy lokalizowanie akcji utworéw w Polsce jest cechg wyrdzniajaca go
na tle innych wloskich twércéw. Kontakt z twoérczoscig Mickiewicza
musial odegrac istotna role w uksztaltowaniu Boita jako przedsta-
wiciela wloskiego romantyzmu, skoro sam Benedetto Croce twier-
dzil, ze ,romantyzm, jako wizja zycia zamglona, rozdarta i pelna
sprzecznosci, nie mial we Wtoszech swojego poety, az do chwili,
gdy w 1860 r. pojawila sie dziatalno$¢ Arriga Boita”*'. Jednocze$nie
na tle europejskim (i polskim) mozna spojrzec¢ na Boita jako tworce
neoromantycznego w pelnym tego slowa znaczeniu - propagatora
tego nurtu, ktory doprowadzit do zaszczepienia idei polskiej literatury
romantycznej na obcym gruncie i spowodowal, ze zyskata ona nowg

** R. Cesarani, Una perfetta novella fantastica, w: A. Boito, Il pugno chiuso, Pa-
lermo, s. 48, cyt. za: D. Prola, Nowele fantastyczne Arriga Boita, s. 22.

40 Zob. D. Prola, Nowele fantastyczne Arriga Boita, s. 23.

*! B. Croce, Arrigo Boito, w: Tenze, La letteratura della nuova Italia, Bari 1929,
s. 256, cyt. za: H. Swolkien, Arrigo Boito..., s. 45.
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forme i nowych odbiorcéw w czasie, kiedy Mickiewicz zdawal sie

»zapomniany nawet w swoim kraju”*.
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Polish motifs in the critical and literary work of Arrigo Boito.
From Mickiewicz to The Clenched Fist

Summary

Arrigo Boito’s (1842-1918) relationship with Poland has been studied extensively
since 1963, when Walerian Preisner published a monographic study of Boito and
his connections to Poland. In subsequent years, additional publications focusing on
this artist with Polish roots have appeared. The article on Polish motifs in Boito’s
critical and literary work summarizes the influence of Polish literature, particularly
the works of Adam Mickiewicz, on the Italian’s oeuvre. This article not only builds
on the research of previous scholars but also offers new insights and observations.

Stowa kluczowe: Boito, Mickiewicz, Scapigliatura

Key words: Boito, Mickiewicz, Scapigliatura

*> W. Preisner, Arrigo Boito..., s. 73.
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Z PODROZY WLOSKIE]J. FRA ANGELICO.
WNIEBOWZIECIE - O NIEZNANYM WIERSZU
MARII KONOPNICKIEJ Z CYKLU MADONNA

Od roku 1882 podroze staja sie stylem zycia Marii Konopnickiej, ktéra
wszystkie swoje zyciowe sprawy, pisarskie zobowigzania oraz finanse
planuje, podporzadkowujac je rytmowi podrézowania. Swiadomie
wybiera bycie w drodze jako sposéb egzystencji, bo jak napisata w li-
$cie do dzieci z Awinionu, z 13 stycznia 1893 r.:

Cztowiek nie pajak, by sam z siebie snul nieustannie; musi sie o ruch
zycia z bliska ociera¢, doznawa¢ pewnych artystycznych wrazen,
widokdw, stowem - jesli ma pisa¢, musi tak nastraja¢ dusze, jak sie
nastraja instrument. Przebywanie w oderwaniu od tego wszystkiego,
co jest umystowym pokarmem, a nie w ksigzkach lezy, tylko w zy-
wym zyciu - z koniecznosci wyjatawia umyst. Dzieje sie to tak, jak
z kazdym zawodem: grunt, warunki, otoczenie, oto, co potrzebne'.

W trakcie podrézy Konopnicka nie tylko poznaje nowa dla sie-
bie kulture, ale takze chlonie cala sobg atmosfere odwiedzanych
miejsc. Te artystyczne wyjazdy zaowocuja wieloma warto$ciowymi

* Mgr ANNA ZWOLINSKA - doktorantka Szkoty Doktorskiej UKSW. Autorka
artykuléw dotyczacych edycji dziet Marii Konopnickiej oraz jej twérczosci. Inte-
resuje sie literaturg XIX i XX w., korespondencja pisarzy oraz sztuka.

! M. Konopnicka, Listy do synéw i cérek, red. L. Magnone, Warszawa 2010, list
159, S. 269.
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tekstami artystycznymi. Nie sposob nie wspomnie¢ o Wrazeniach
z podrézy (1884), ktére w swojej formie przypominajg zapiski repor-
terskie z Austrii (Ischl) i Wloch (Wenecji, Werony, Roveredo), czy
tez o pierwszym cyklu poetyckim Italia (1901). Ten tom liryczny jest
swoistym przefomem w rozwoju pisarskim Konopnickiej, poniewaz
staje sie literackim zapisem podrézy po Wloszech, ktéra ma nie tylko
walor geograficzny, ale rowniez artystyczny - jest to bowiem podroéz
po dzietach sztuki, m.in. malarstwa mistrzéw wloskiego renesansu.
W Italii Konopnicka wiele miejsca poswigca najbardziej znanym,
podziwianym w galeriach obrazom Rafaela Santiego, Fra Angelica,
Michata Aniota, Botticellego, Luiniego czy Correggia.

We wspomnianym tomie znalazt si¢ tez cykl liryczny sktada-
jacy sie z dziesieciu ekfraz zatytutowany Madonna - wydaje sig, ze
jest on dobrze rozpoznany w dotychczasowych badaniach? jednak
zwrocenie si¢ ku jego pierwodrukowi, ktory ukazat si¢ w ,,Bibliotece
Warszawskiej”, kaze ponownie zastanowic si¢ nad pierwotnym ksztat-
tem cyklu i sformulowaé pytania dotyczace kompozycji i koncepcji
tomu. Po lekturze pierwodruku zbioru okazuje si¢ bowiem, ze istnieje
jeszcze jeden utwor — Fra Angelico. Wniebowzigcie, ktory znalazt sig
w rubryce Z cyklu ,,Madonna”, a zatem miescit si¢ w pierwotnej
koncepcji autorskiej, a jednak nie zostal ostatecznie opublikowany
w przygotowanym przez autorke do druku tomie Italia.

> Na temat cyklu lirycznego Madonna pisali m.in.: J. Kulczyniska, Artysta
i jego dzieto. Madonna w poezji Marii Konopnickiej, w: Czytanie Konopnickiej,
red. O. Plaszczewska, Krakow 2011; J. Harasim, Z mojej Biblii. Motywy biblijno-
-religijne w poezji Marii Konopnickiej, Lomza 2002; W. Olkusz, Szczesliwy mariaz
literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach estetycznych Marii Konopnickiej,
Opole 1984. W niniejszych publikacjach nie wspomina sie o wierszu Fra Angelico.
Wniebowzigcie, nalezacym do cyklu Madonna. Réwniez w Nowym Korbucie brakuje
informacji na temat tego liryku (zob. Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Kor-
but”. Literatura pozytywizm i Mlodej Polski, red. Z. Szweykowski, J. Maciejewski,
W. Albrecht, Warszawa-Krakéw-Wrocltaw 1973, t. XIV, s. 347-348). Po raz pierwszy
wspominam o tym utworze w publikacji: ,Madonna” Marii Konopnickiej jako cykl
liryczny - wybrane zagadnienia, w: Konopnicka - raz jeszcze, red. M.J. Olszewska,
Warszawa 2022.
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Podczas pracy nad cyklem Madonna siggnetam do pierwszego
wydania tych wierszy z ,,Biblioteki Warszawskiej”. W kolejnych nu-
merach czasopisma autorka publikowata liryki z zachowaniem ich
porzadku chronologicznego: w tomie pierwszym z 1894 r. ukazaly si¢
wiersze Cimabue i Giotto®, w rubryce Z cyklu ,Italia”™; w trzecim to-
mie z tego roku znalazt si¢ wiersz Vivarini*; w drugim tomie z roku
1895 poetka wydala dwa wiersze: Rafael. Madonna del cardellino
oraz Luinis; w tomie czwartym wydane zostaly liryki Correggio oraz
Rafael. Sistina® wraz z opublikowaniem utworu Botticelli’ w tomie
pierwszym z roku 1896 zmianie ulegta nazwa rubryki na - Z cyklu
»Madonna”; w tomie trzecim z 1898 r. Konopnicka opublikowata wier-
sze Fra Angelico. Wniebowzigcie, Botticelli. Magnificat oraz Ignotus.
Virgo Nera®. Warto podkresli¢, ze cykl wydawany byt na przestrzeni
kilku lat, a wiec zamyst poetki dojrzewat stopniowo, co z pewnoscia
wplyneto na ostateczny uktad zbioru.

Utwory wydawane od pierwszego tomu z 1894 r. do tomu czwartego
21895 Konopnicka umiescita w rubryce Z cyklu ,,Italia”, natomiast Fra
Angelico. Wniebowzigcie znalazl sie juz w rubryce Z cyklu ,, Madonna’.
To ogoélne hasto nie bylo poczatkowo zadna proba wyodrebnienia
zbioru Madonna, poniewaz wszystkie utwory nalezaly do tomu Italia.
Nieco inaczej wyglada publikacja utworéw Botticelli; Fra Angelico.
Whiebowzigcie; Botticelli. Magnificat; Ignotus. Virgo Nera, ktdre juz
od roku 1896 Konopnicka zaczeta traktowa¢ jako czes¢ cyklu Ma-
donna, doprecyzowujac ich miejsce w strukturze tomu Italia. Uwage
badacza zwraca réwniez nazwa rubryki rozpoczynajaca sie stowami

* M. Konopnicka, Cimabue, Giotto, ,,Biblioteka Warszawska” 1894, t. 1, s. 367-371,
371-372.

* Taz, Vivarini, ,Biblioteka Warszawska” 1894, t. 2, s. 159-161.

* Taz, Rafael. Madonna del cardellino, Luini, ,Biblioteka Warszawska” 1895, t. 2,
S. 495-497, 497-498.

¢ Taz, Correggio, Rafael. Sistina, ,Biblioteka Warszawska” 1895, t. 4, s. 114-115,
115-117.

7 Taz, Botticellii, ,Biblioteka Warszawska” 1896, t. 1, . 301-303.

® Taz, Fra Angelico. Wniebowzigcie, Botticelli. Magnificat, Ignotus. Virgo Nera,
»Biblioteka Warszawska” 1898, t. 3, s. 297-299, 300301, 302-306.
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»Z cyklu...” — sugeruje ona, ze publikacja tych utworéw na tamach
»Biblioteki Warszawskiej” jest tylko niezobowiazujacym wyborem
autorki i nie stanowi ostatecznej deklaracji przynaleznosci do cyklu
Madonna, a nawet w ogdle wlaczenia ich do zbioru Italia. Nalezy
takze wspomnie¢, ze podobnie jak inne wiersze nalezace do tego
tomu liryk Fra Angelico. Wniebowziecie jest ekfraza, dlatego dziwi¢
moze decyzja poetki o niewydaniu tego utworu w cyklu Madonna -
z drugiej strony nie mozna mie¢ pewnosci, ze za odrzuceniem liryku
stoi sama Konopnicka (niewykluczone, ze moégl mie¢ na to wpltyw
wydawca tomu Italia, co wyjasnie ponizej).

Wedlug publikacji na tamach ,,Biblioteki Warszawskiej” cykl Ma-
donna ukladalby si¢ nastepujaco: Cimabue; Giotto; Vivarini; Rafael.
Madonna del cardelino; Luini; Correggio; Rafael. Sistina; Botticelli; Fra
Angelico. Wniebowzigcie; Botticelli. Magnificat; Ignotus.Virgo Nera.
W przygotowanym przez Konopnicka do druku w roku 1901 tomie
Italia wspomniany cykl liryczny zbudowany jest z dziesieciu wier-
szy. Podobnie w drugim wydaniu z 1911 r.> Wiersze wlgczone do
wspomnianych powyzej wydan ulozone s3 w nastepujacej kolejnosci:
Cimabue; Giotto; Vivarini; Rafael. Madonna del cardellino; Luini;
Correggio; Rafael. Sistina; Botticelli; Ignotus. Virgo Nera; Botticelli.
Magnificat™°.

Roéznice miedzy pierwszym pomystem i ksztatltem cyklu opubliko-
wanym na famach ,,Biblioteki Warszawskiej” a wydaniem z roku 1901
sa znaczace. Modyfikacji ulegl uklad ostatnich trzech utworéw. Tym
samym otwarte pozostaje pytanie, czy ostateczny ksztalt cyklu w wy-
daniu w1901 r. byt wylaczng decyzja poetki - w toku prowadzonych
przeze mnie badan nie udato si¢ jednoznacznie rozstrzygnac tej kwe-
stii. Stanistaw Burkot we wstepie do Korespondencji z redaktorami,

® Wydanie pierwsze: M. Konopnicka, Italia, wyd. Gebethner i Wolf, War-
szawa 1901; wydanie drugie: M. Konopnicka, Italia, wyd. Gebethner i Wolf, War-
szawa 1911. Powstalo rowniez wydanie krytyczne pod red. J. Czubka, w tomie
czwartym znalazl sie cykl Madonna. Zob. M. Konopnicka, Poezje, t. 4, Warszawa
1915.

% M. Konopnicka, Madonna, w: Italia, Warszawa 1901, s. 111-142.
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wydawcami, drukarzami krakowskimi i lwowskimi z lat 1887-1909"!
podaje, ze zostala ona opublikowana w wybranym przez edytora
zakresie tematycznym:

Pisarka z niezwyklg skrupulatno$cia osobiécie prowadzita korekty
kolejnych toméw wierszy i nowel, pilnowata uktadu tekstow w wy-
daniach zbiorowych. Stad tez musiala utrzymywac zywy kontakt
korespondencyjny z Wactawem Anczycem i drukarnig, ktérej byt
wlascicielem. [...] Archiwum firmy W.L. Anczyca i Spoiki [...] to
olbrzymi, zebrany w czterdziestu prawie pakietach zbiér korespon-
dencji, liczacy szacunkowo ponad czterdziesci tysiecy listow, wsrod
nich znajduje si¢ korespondencja wielu pisarzy. Niestety zbior ten nie
jest jeszcze opracowany. Pobiezne przegladniecie nie daje pewnosci,
ze wydobyte zostaly z niego wszystkie listy Konopnickiej. [...] Upo-
rzadkowanie $ciste w tym zakresie nie wydaje mi si¢ bowiem mozliwe
ani tez potrzebne ze wzgledu na tres¢ w nich zawartg'>

Nie mozna zatem wykluczy¢, ze wérod obszernej, nieopublikowa-
nej korespondencji kierowanej do wydawcow znajduja si¢ wskazowki
dotyczace ukladu cyklu Madonna badz zmian w kolejnosci utwordw —
tym bardziej, ze wérédd opublikowanych listéw znajduje si¢ uwaga
poetki, ze w tomie Italia nie zostal wydzielony cykl Morze'. Jest zatem
bardzo prawdopodobne, ze Konopnicka mogla wprowadzi¢ zmiany
w zbiorze z roku 1901, jednak nie zostaly one uwzglednione przez
Anczyca. Jako inny argument warto podac sytuacje opisang w liScie

' Zob. M. Konopnicka, Korespondencja, red. K. Gorski i in., t. 3: Korespondencja
w sprawach redakcyjnych i wydawniczych oraz listy do pisarzy: Wiladystawa Mi-
ckiewicza, Czestawa Jankowskiego, Michata Radziwitta, Maryli Wolskiej, Henryka
Sienkiewicza, Wroctaw 1973, s. 115-117.

2 Tamze, s. 117.

'* Konopnicka pisze do Anczyca: ,,Widze wszakze, ze tytut cyklu ostatniego Mo-
rze — zupelnie pominiety zostal tak w tescie, jak i spisie rzeczy. Wypadalo tedy, tak
ze kartka tytulowa przedostatniego cyklu W Sykstynie - stuzy jako tytul sonetom
Morze. Trzeba by temu koniecznie zaradzi¢ przez wlepienie odpowiedniej kartki -
bo tak jak jest - jest ze szkoda wygladu ksigzki. Prosze, niech Pan koniecznie temu
zaradzi” (tamze, s. 155).
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pietnastym tej korespondencji, datowanym na 24 pazdziernika igo1 r.,
w ktérym poetka relacjonuje, jak dokladnie oglada przystane jej
z wydawnictwa arkusze, nanoszac na nich poprawki:

Wiersz Z teki Grottgera zupelnie odpadnie w tym ukladzie i wcale
go w tym nowym wydaniu drukowa¢ nie zamierzam. Zawiera on
prawie rowna ilo§¢ wierszy z fragmentem, ktory posylam, a drobna
roznice uzupelnia spacje, dzielace strofy. Nie moge pomiarkowa¢
z korekty, dlaczego ta sama ilo$¢ wierszy w Italii zajmuje 13 arkuszy
a tutaj zaledwie 12? Moze w ksigzce nie bedzie druk tak §cisty, a nade
wszystko moze nie bedg si¢ zaczynaly kolumny druku tak wysoko.
Prosze, niech Pan zechce zawiadomi¢ mnie, czy jasno wyttumaczy-
tam sprawe calg i czy wszystkie poprzednie arkusze korekty nadeszty
w swoim czasie do drukarni. Fragment majacy zastapi¢ urywek Z teki
Grottgera zalaczam do listu, bo w drukarni moze by nie wiedziano,
co ijak z nim zrobi¢'*.

Réznica w ilo$ci arkuszy moze wynika¢ na przyklad z braku jed-

nego wiersza, by¢ moze wtasnie liryku Fra Angelico. Wniebowzie-
cie — jest to tylko hipoteza, trudna do udowodnienia. Co ciekawe, na
temat tego utworu milczat edytor pierwszego i jak dotad jedynego
krytycznego wydania Poezji Marii Konopnickiej — Jan Czubek.

Ponizej przytaczam liryk Fra Angelico. Wniebowzigcie w ksztalcie

opublikowanym w tomie trzecim ,,Biblioteki Warszawskiej” z roku

1898:

14 Zob. tamze, s. 156.
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Fra Angelico. Wniebowziecie

Na promieniach stonca
Rozciggnione dlonie,
W $wiatto wstepujaca
W $wietle cata tonie...

Modrozlote blaski
Mienig si¢ i mruza,
Cichej pelne taski
Anioly jej stuza...

Stuza jej w zieleni,
W szafirach jej stuza,
Mzacej od promieni,
Roztulonej rdza.

U stop Pani klecza
Rajskich dworzan chdry,
Uskrzydlone tecza,
Rozechwiane pidry.

Przestoneczng bielg
Lilie srebrniejace,
Same si¢ jej $cielg
Po obtocznej face...

Rozwarly si¢ zorze
Jutrzennych powoi,
Wiecznosci si¢ morze
Rozwarlo i stoi. ..

A ona promienna,

Ni idzie, ni plynie,
Lecz taje, polsenna,
W stonecznej glebinie.
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Przez piersi, przez szyje
Rozwiane w blask wlosy,
A slonice jg pije

Jak ranne pdl rosy...

Tak stoi, Przejasna,

Na rajskiej rubiezy,

Az $wiatlo$¢ ja wlasna
W biekitach rozéniezy...

Az oczom si¢ oto,

Na niebios przeteczy,

W biel srebrng i zlotg
Rozel$ni... rozteczy...

Az w mzace przestworza
Zatai sie stonca,

I tylko si¢ zorza
Zostanie grajaca...'”

Liryk Fra Angelico. Wniebowzigcie mégtby znaczaco wplynac na
zakonczenie calego cyklu Madonna, poniewaz, jesli podazylibysmy za
losami Maryi w ujeciu teologicznym, bylby to liryk ostatni, zamyka-
jacy caly cykl. Jednak wierszem konczacym tom poetycki z 1901 1. jest
Botticelli. Magnificat. Aby wykaza¢ réznice miedzy pierwodrukiem
a wydaniem ksigzkowym z 1901 r., najpierw przytaczam ten wiersz
opublikowany w tomie trzecim ,,Biblioteki Warszawskiej” z roku 1898;
nastepnie ksztalt ostateczny utworu Botticelli. Magnificat z tomu Italia
z1901r. Co ciekawe, Jan Czubek w Dodatku krytycznym do wydania
czwartego tomu Poezji z roku 1915 nie odnotowuje, ze ukazat si¢ on
w ,,Bibliotece Warszawskiej”, a wiec dla wydawcy pierwodrukiem
utworu Botticelli. Magnificat staje si¢ tom Italia.

'* Taz, Fra Angelico. Wniebowzigcie, ,Biblioteka Warszawska” 1898, t. 3, s. 297-299.
W przywotanych wierszach zastosowatam numeracje¢ wersow.

134



Z PODROZY WLOSKIE]...

Botticelli. Magnificat
[,,Biblioteka Warszawska”1898, t. 3, s. 300-301]

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty kwiat zdeptany i lilia ztamana,

Iz cie zasadzil wérdd ciernia i glogu...

Wiec dziekczynienia glos podnie$ ku Bogu,
Ktory ci nadat rekoma obiema

Taki dzial bolu, jakiego §wiat nie ma!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana,

17 stuzebnicg zostala$ nazwana...

Iz na schylona i nizka ma glowe
Wejrzalo oko jego piorunowe...

Iz szpony btyskéw swych zaostrzyl ztote,
I z nizin - porwal mnie - az na Golgote!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana,

Ze ci twa meka byta zwiastowana

Przez rajskch postéw, wsrdd cichej komnaty,
Ze lilii twoich zapachly mu kwiaty,

Tak, ze ku chwale twojej i twej czesci,

Z kazdej todygi miecz wywidd! bolesci!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty wiez hyzopy i myrra wybrana,

Iz wielkie z toba uczynit on dziwy...

Oto juz szumia w oddali Oliwy,

Ktore Pan sadzil, izby sie pod niemi,

Z kochania mego pot krwawil po ziemi!...

Odtad wpatrzone w krzyz wbity w me tono
Ludy nazowia mnie - Blogostawiong -

Iz stuzebnice nawiedzi¢ Pan raczyt,

Serce jej przebil i mieczem naznaczyl,

1z odtad blyszczy nad $wiatem ta rana...

O magnificat!... Wielb duszo ma, Pana!
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Botticelli. Magnificat
[Italia, Warszawa 1901, s. 141-142]

- A wiec uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty kwiat ztamany i lilia zdeptana,

Iz cie zasadzil wérdd ciernia i glogu...
Wiec dziekczynienia glos podnie$ ku Bogu,
Ktory ci nadat rekoma obiema

Taki dzial bolu, jakiego $wiat nie ma!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana,

17 stuzebnicg zostala$ nazwana...

Iz na twg nizka i schylong glowe
Wejrzalo oko jego piorunowe...

Iz szpony btyskéw swych zaostrzyl ztote
I z nizin - porwal mnie az na Golgote!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty - rola ptonna, zorzami owiana,

Iz wspomnial, ze me tono pustka lezy,

I krzyz zasadzit na mojej rubiezy,

1z ziem mogilnych uczynil mi niwa,
Lzami mnie obsial i wzial ze mnie zniwo!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

1z ci twa meka byta zwiastowana

Przez rajskich postéw wérdd cichej komnaty,
Ze biatych lilii zapachly mu kwiaty,

Ze ku swej chwale i ku swojej cze$ci

Z kazdej todygi miecz wywidd! bolesci!

A wigc uwielbij, duszo moja, Pana...

Ty wig¢z hyzopu i mirra wybrana,

Iz wielkie z toba uczynit on dziwy...
Nad glowa mojg zaszumig oliwy,

Ktore pan sadzil, izby sie pod niemi

Z kochania mego pot krwawil po ziemi!
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Odtad wpatrzone w krzyz wbity w me tono
Ludy nazowia mnie blogostawiona,

Iz stuzebnice nawiedzi¢ Pan raczyt,

Serce jej przebil i mieczem naznaczyl,

1z blyszczy dotad nad $wiatem ta rana.

... O magnificat!... Wielb, duszo ma, Panal...

Poréwnanie pierwodruku oraz ostatecznej wersji utworu Botticelli.
Magnificat wskazuje, Zze Konopnicka pracowata nad ksztaltem wier-
sza rowniez po opublikowaniu tekstu w ,,Bibliotece Warszawskie;j”.
Zmiany sg znaczgce: liryk uzupelniony zostal o jedng strofe tekstu
(trzecig w kolejnosci), przeksztalceniom ulegajg takze pojedyncze
wersy oraz interpunkcja. W zwrotce dotaczonej do wydania ksigz-
kowego z 1901 1. poetka wiele miejsca po$wieca uczuciom Madonny.
Powraca do fiat Maryi oraz do hymnu Magnificat, by silnej zaak-
centowac bol matki tracacej syna, a jednoczesnie wypetniajacej po-
stusznie boski plan. W dodanej strofie uwage zwraca zastosowana
przez poetke metaforyka, ktdra pustke po stracie syna obrazuje po-
przez nawigzania do natury: ,,rola ptonna, zorzami owiana”, ,, I krzyz
zasadzil na mojej rubiezy, / 1z ziem mogilnych uczynit mi niwa, /
Lzami mnie obsial i wzigl ze mnie zniwo!”. Dzieki temu zabiegowi
bdl po stracie Chrystusa przedstawiony zostal jako wszechogarnia-
jacy, trudny do zniesienia i zaakceptowania. Ponadto ukazany zostat
w tej strofie proces przejscia od pigkna i spokoju (,,zorzami owiana”)
do gwaltownego zakonczenia (,wzial ze mnie zniwo”). Czasowniki
»uczynil”, ,zasadzil”, ,uczynil”, ,wzial” wyrazaja dzialanie Boga,
na ktére Madonna nie miata wplywu. Dolaczenie tej zwrotki do
utworu ukazuje czytelnikowi emocje matki, ktdra traci syna. Anafo-
ryczny wers: ,,A wiec uwielbij, duszo moja, Pana...” jest bardzo wazny
z interpretacyjnego punktu widzenia, poniewaz podkresla zgode
Madonny na to, co ma si¢ wydarzy¢, zgode na realizacje boskiego
planu zbawczego. Poetka owo fiat Maryi odczytuje gleboko, z per-
spektywy dokonanego dzieta zbawienia. Przywotany wers jest takze
parafrazg stéw Pisma Swietego, ktére w thumaczeniu ks. Jakuba Wujka
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brzmia: ,Wielbij, duszo moja, Pana”’. Joanna Kulczyniska w swojej
analizie cyklu Madonna przywotywata Biblie brzeska'’, jednak jak
podaje edytor listow Konopnickiej do stryja'® poetka od dziecka
czytala Pismo Swiete w thtumaczeniu Wujka, a wiec istnieje wieksze
prawdopodobienstwo, ze podczas pracy nad lirykiem wykorzystala
katolickie, a nie protestanckie ttumaczenie, jakim jest Biblia brzeska.

Lena Magnone na temat zakonczenia utworu Botticelli. Magnificat
napisala:

Magnificat Konopnickiej jest przede wszystkim pie$nia protestu.
W wierszu [...] mamy zwierzecy krzyk, w ktérym refrenowo powra-
cajace stowa ,,a wiec uwielbij, duszo moja Pana” brzmia jak peten zalu,
ironiczny wykrzyknik. Maria u Konopnickiej wypowiada wlozone
przemocy w jej usta stowa, ktore kontrastujg z tym, co w rzeczywi-
stoéci przezywa. Kobieta czuje paradoks sytuacji, w ktorej trzeba
dzigkowac temu, ,,ktéry ci nadal rekoma obiema / Taki bdl, jakiego
$wiat nie ma!”, ktory ,tzami mnie obsial i wzigl ze mnie zniwo™*’.

Ustalenia badaczki koncentruja si¢ wokdt anafory ,,A wigc uwielbij,
duszo moja, Pana...”, ktdra nawiazuje do sceny zwiastowania, jest jej
realizacjg. Madonna zwraca si¢ tutaj do swojej duszy, aby zaakcepto-
wala plan zbawienia. Magnone traktuje te stowa Maryi jako paradok-
salne i pelne Zalu - w moim odczuciu ostatnia strofa i zakonczenie
utworu $wiadczg o tym, ze Madonna dochodzi do przetamania cier-
pienia i tym samym do pogodzenia si¢ z losem. ,,... O magnificat!...
Wielb, duszo ma, Panal...” — tak Konopnicka zamyka cykl Madonna.
Warto przypomnie¢, ze piesn biblijna (tzw. Magnificat) to utwor po-
godny, ukazujacy petng zgode Maryi. Tryb rozkazujacy czasownika
~wielb” oznacza dzialanie i akceptacje wszystkiego, co nastgpilo i ma

!¢ http://biblia-online.pl/Biblia/JakubaWujka/Ewangelia-Lukasza/1/1 (dostep
27.05.2023).

7 Zob. J. Kulczynska, Artysta i jego dzielo..., s. 195.

'® Zob.]. Nowak, Wstep, w: M. Konopnicka, Listy do stryja Ignacego Wasitowskiego,
red. J. Nowak, Warszawa 2005, s. 23.

¥ L. Magnone, Lustra i symptomy, Gdansk 2011, s. 418.
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nastapi¢. Poetka w tym
liryku $wiadomie rein-
terpretuje Magnificat, by
ukazad, jak trudne zadanie
zostalo powierzone kobie-
cie — matce Boga.
Konopnicka, czynigc
liryk Botticelli. Magnificat
ostatnim wierszem cyklu,
polozyla nacisk na ludzki
wymiar egzystencji Matki
Bozej, ukazujac jednoczes-
nie perspektywe eschato-
logiczng, wyrazajaca sie
w catkowitej zgodzie na
boski plan zbawienia.
Swiadczg o tym nastepu-
jace wersy: ,,1Z ci twa meka
byta zwiastowana”, ,,Odtad
wpatrzone w krzyz wbity
w me tono / Ludy nazowia
mnie blogostawiong”.
Jeszcze w1898 r. poetka
traktowata wiersz Fra An-
gelico. Wniebowzigcie jako

Fra Angelico, Morte e Assunzione
della Vergine

cze$¢ zbioru, poniewaz opublikowata go na tamach ,,Biblioteki War-
szawskiej” w rubryce Z cyklu ,,Madonna”. Swiadczy to o tym, ze nad
zbiorem tym Konopnicka pracowata przez kilka lat, a jego koncepcja
zmieniala sie. Elementami spajajacymi cykl staty sie odwotania do
dziet sztuki (ekfrastycznos¢ liryki). W odnalezionym w ,,Bibliotece
Warszawskiej” liryku poetka nawigzata najprawdopodobniej dialog
z dzielem Fra Angelica pt. Morte e Assunzione della Vergine (Zasnigcie
i Wniebowzigcie Dziewicy), ktory zostal namalowany miedzy rokiem
1424 a 1434. Obraz malowany farbami temperowymi na pozlacanej
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desc o wymiarach: 61,8 x 38,3 cm znajduje si¢ obecnie w Isabella
Stewart Gardner Museum w Bostonie, w stanie Massauchusetts®’.
Ekfraza, podobnie jak inne utwory nalezace do cyklu, odsylaja
do wloskiego malarstwa epoki wczesnego renesansu. Dyptyk przed-
stawia dwie sceny z zycia Maryi, jednak Konopnicka w liryku nie
wspomina o momencie zasni¢cia Matki Boskiej — koncentruje si¢ na
przedstawieniu tajemnicy wniebowziecia, wprowadzajac do utworu
tonacje kontemplacyjng. Warto zauwazy¢, ze wczesniej, w innych
utworach cyklu Madonna, poetka nie odwolywala si¢ do Fra Angelica,
jednak w zbiorze Italia pojawia sie liryk W Castel Fiorentino, nalezacy
do cyklu Sonety wloskie, w ktorym Konopnicka nawiazuje do znanego
obrazu Zwiastowanie. W sonecie pojawia si¢ epifora: ,,— Fra Angelica
stysze Zwiastowanie”?!, ktéra przywotuje biblijne wydarzenia zwia-
zane z objawieniem sie Archaniota Gabriela. Obwieszcza on Maryi,
ze zostanie matka Chrystusa. Madonna zgadza si¢ wypelni¢ obietnice
zlozona Aniotowi. W liryku W Castel Fiorentino trzykrotne powto-
rzenie ma nawigzywac do obrazu Fra Angelica, ktéry znajduje sie
w klasztorze $w. Marka we Florencji**>. Miasto postuzylo poetce jako
tlo, a obraz Zwiastowanie stanowi najwazniejszy element tego sonetu.
Cytowana epifora moze by¢ takze zapowiedzig pézniejszych wyda-
rzen zwiagzanych z zyciem Chrystusa — mianowicie ukrzyzowania.
Konopnicka napisata dwa wiersze odwolujace sie do dziet wlo-
skiego malarza: Fra. Angelico. Wniebowzigcie oraz W Castel Fioren-
tino. W tym miejscu warto wspomnie¢ o dobrej znajomosci sztuki
wloskiej, ktora zaszczepil poetce Teofil Lenartowicz. To w jego

?° https://www.gardnermuseum.org/experience/collection/11697 (dostep
26.05.2023).

> M. Konopnicka, W Castel Fiorentino, w: tejze, Italia, s. 12.

*? Jan Czubek w komentarzu do edycji krytycznej Poezji probuje odstoni¢ zwiagzki
taczace miejscowos¢ Castel Fiorentino z osobg malarza i bijagcymi dzwonami, jednak
nie udaje mu si¢ ich zbyt precyzyjnie uargumentowac. Badacz omawia droge, ktora
mogta podazad poetka, oraz wymienia freski namalowane przez artyste w klasztorze
$w. Marka we Florencji (Zwiastowanie NMP, Pokton trzech kréli, Wieczerza Patiska,
Koronowanie NMP, Ukrzyzowanie).
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utworach, szczegélnie w Madonna i Argument®, znajduja sie na-

wigzania do twdrczosdci Fra Angelica. Jak wiadomo z korespondencji
do Lenartowicza, romantyczny poeta po spotkaniu z Konopnicka
we Florencji przy Via Montebello w marcu 1892 r. rekomendowat jej
ciekawe do odwiedzenia miejsca we Wloszech, a takze zachecal do
szerszego zapoznawania si¢ z renesansowg sztuka wloska.

Florencje i Montebello wspominamy jak piekny sen. Wszystko, co si¢
z tym ostatnim wigze, ma dla mnie sit¢ dajaca skrzydta duszy. Od
p. Wotynskiego dowiedziatam sie, Ze byl Pan faskaw poleci¢ nas
p. Kulezyckiemu [...]. Méglby pomdc nam i ulatwié zobaczenie wielu
ciekawych rzeczy w dniach najblizszych*%.

W dalszym fragmencie tego listu Konopnicka szczegétowo opisuje,
co udalo jej si¢ zobaczy¢ w Rzymie dzieki pomocy przyjaciol Lenar-
towicza. Na tej podstawie mozna sadzi¢, ze inspiracje artystyczne
doswiadczonego poety byly dla autorki Madonny cenng lekeja sztuki
wloskiej. Nie mozna nawet wykluczy¢, ze caly zbior Italia powstal
dzieki spotkaniu przy Via Montebello i inspiracji twérczoscia Lenar-
towicza, zwlaszcza tomem wierszy Album wioskie (1870).

Tytul opublikowanego w ,,Bibliotece Warszawskiej” wiersza
Fra Angelico. Wniebowzigcie odsyla do wydarzenia, ktére w ujeciu
teologicznym zamyka ziemskie losy Maryi*®. Jedno z rozwazan tzw.
tajemnic chwalebnych rézanca odnosi si¢ wlasnie do wniebowziecia
Najswietszej Maryi Panny — w 1521 r. nuncjusz apostolski Albert da
Castello zmienit nazwe tajemnicy z Zasnigcie Najswietszej Maryi
Panny na te, do dzi$ obowiazujaca, czyli Wniebowzigcie Najswietszej
Maryi Panny. Obraz Fra Angelica — Morte e Assunzione della Vergine
(Zasnigcie i wniebowziecie Dziewicy) taczy w sobie oba te momenty

** T. Lenartowicz Madonna, Argument, w: tegoz, Album wloskie, Lwéw 1870,
s. 82-85, 139-161.

** M. Konopnicka, Korespondencja do pisarzy, t. 1, Wroctaw-Warszawa-Krakow—
Gdansk 1971 (list 45, do T. Lenartowicza, s. 122).

3 Zob.S. Harezga, Podstawy biblijne wniebowzigcia Maryi w Nowym Testamencie,
»Salvatoris Mater” 2000, nr 2, 8. 22—40.
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z zycia Madonny: w gérnej czeéci obrazu artysta umiescil wniebo-
wzigcie Maryi, natomiast w dolnej zasnigcie — jest to bezposrednie
nawigzanie do ikonicznych przedstawien tej sceny i jej teologicznej
interpretacji. Nie sposdb nie wspomnie¢ réwniez o tym, ze liryk
Fra Angelico. Wniebowziecie opublikowany zostal razem z utworami
Botticelli. Magnificat oraz Ignotus. Virgo Nera. Na podstawie kolej-
nosci wydawania ostatnich wierszy w calo§ciowym wydaniu, mozna
wnioskowa¢, ze sama Konopnicka zastanawiala si¢ nad ostatecznym
ksztaltem cyklu.

Cykl Madonna z tomu Italia z 1901 r. sktada si¢ z dziesieciu wier-
szy. Na jego ksztalt mogla mie¢ wplyw tradycja religijna nawigzujaca
do modlitwy rézancowej, ktora sklada si¢ z dziesieciokrotnie po-
wtarzanych wezwan modlitewnych do Matki Chrystusa. By¢ moze
takze z tego powodu Konopnicka zrezygnowala z jedenastego utworu.
Ostatecznie cykl konczy liryk Botticelli. Magnificat, ktory pozostawia
czytelnikow w momencie, kiedy Maryja pogodzila si¢ z boskim pla-
nem i zaakceptowata go w perspektywie dzieta zbawienia oraz $mierci
Chrystusa na krzyzu. Poetka, konczac cykl utworem Botticelli. Mag-
nificat, proponuje czytelnikom kompozycje otwarta, gdzie punktem
dominujacym jest fiat Maryi. Odnosi si¢ ono do calego zycia Matki
Boskiej, w tym do przyjecia przez nig zapowiedzi ukrzyzowania Je-
zusa Chrystusa. Taki koniec cyklu jest wymowny i ukazuje ogromne
poswiecenie Madonny oraz jej role w akcie zbawienia. Gdyby poetka
zamkneta cykl Madonna lirykiem Fra Angelico. Wniebowziecie, za-
konczenie byloby zamkniete — ukazywatoby akt wstapienia do nieba,
opuszczenie ziemi, zamkniecie ziemskiego zywota. W tym miejscu
warto zauwazyc¢, ze samo wniebowziecie nie znajduje bezposrednio
potwierdzenia w Biblii i od wiekdéw byto przedmiotem sporéw teolo-
gicznych. Sam termin ,wniebowzigcie” prowokowal dysputy, dlatego
az do XX w. stosowano go zamiennie z terminem ,,za$nigecie Maryi
Panny”?°. Taki tytul nosi takze obraz Fra Angelica Morte e Assun-
zione della Vergine.

26 Zob. Encyklopedia Katolicka, t. XX, red. E. Gigilewicz, Lublin 2014 (haslo:
Whniebowzigcie, oprac. K. Pek, s. 822).
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Temat ikonografii w. NMP wywodzi si¢ z bizant. Zasnigcia Ma-
ryi, obecnego takze w sztuce $redniowiecza tacinskiego — w XIII w.
upowszechnil sie watek assumptio corporis, przedstawiajacy w gor-
nej cze¢sci kompozycji pomniejszong postac stojacej lub tronujacej
Maryi w maforionie i kolistej mandorli, niesiong przez aniotéw do
nieba (w nawigzaniu do imago clipeata). Motyw ten, paralelny do
sceny wniebowstgpienia, bywal stosowany wymiennie z wczesniej-
szym. [...] W sztuce zachodniej temat Zasnigcia Maryi polaczony
z assumptio corporis wspolistnieje z samodzielnym ujeciem w. NMP,
z pustym sarkofagiem otoczonym przez apostoldw, a jego schemat
ksztaltowal sie¢ w nawigzaniu do przedstawien wniebowstgpienia
Panskiego. [...] Ewolucja tematu widoczna jest we wloskich retabu-
lach w. NMP z okresu wczesnego renesansu; $wiadectwem tradycji
taczno$ci Zasniecia Maryi z w. NMP jest kwatera relikwiarza Fra
Angelica (ok. 1430, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, stan
Massauchusetts) oraz fresk D. Ghirlandaia (1486-1490)%".

Jak podaje Encyklopedia Katolicka, tajemnice wniebowziecia uza-
sadnil dopiero papiez Pius XII dogmatem o Najswietszej Maryi Panny
z roku 195075,

Pierwodruk utworu Fra Angelico. Wniebowzigcie odstania nieco
tajniki procesu twdrczego — pozwala przyjrzec si¢ mozliwym warian-
tom cyklu Madonna, ale takze ukazuje koncepcje tworcza, ktora nie
byla dzietem przypadku, lecz dokladnie zaplanowang kompozycja
cyklu.

Powodoéw, dla ktérych Konopnicka zrezygnowala z jedenastego
utworu, moze by¢ wiele. Jednym z nich jest to, ze utwodr Botticelli.
Magnificat konczy czas macierzynstwa Maryi, a tym samym ukazuje
jego trudne momenty, kiedy Matka Boska musi pozegnac si¢ z ukrzy-
zowanym Synem. Gdyby na koncu cyklu z roku 1901 znalaz! sie wiersz
Fra Angelico. Wniebowzigcie, wymowa calosci bytaby odmienna.

Zastanawiajace jest takze, dlaczego Konopnicka juz nigdy wiecej
nie opublikowata wiersza Fra Angelico. Wniebowzigcie? Moze uznata,
ze nie byl on wystarczajaco doskonaty, aby wlaczy¢ go do tomu Italia?

27 Tamze, s. 826—-827.
28 7Zob. tamze, s. 822-823.
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A moze zadecydowal przypadek, przeoczenie albo zwykly btad redak-
cyjny? By¢ moze przewazyly kwestie kompozycyjne i znaczeniowe.
Na te pytania by¢ moze nie poznamy odpowiedzi. Wazne z punktu
widzenia badacza i edytora jest jednak to, ze taki wiersz istnieje i na-
lezy go wlaczy¢ do kanonu twoérczosci lirycznej Marii Konopnickiej,
a takze obja¢ badaniami naukowymi. Dzieki publikacji w ,,Bibliotece
Warszawskiej” mozemy niejako na nowo spojrze¢ na znany nam juz
cykl liryczny Madonna, a takze jeszcze raz przyjrzec si¢ procesowi
tworczemu i koncepcji zbioru Italia.
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From an Italian journey. ,,Fra Angelico. Wniebowziecie” -
on an unknown poem by Maria Konopnicka ,,Z cyklu Madonna”

Summary

The article admonishes a forgotten and poorly recognised poem by Maria
Konopnicka entitled ,,Fra Angelico. Wniebowziecie”, which was first published in
»Biblioteka Warszawska” in 1898 with the poet’s annotation: ,,z cyklu Madonna”.
Konopnicka included the above-mentioned lyrical cycle in the poetic volume ,,Italia”.
The author of the article insists on a reminder of the poem and puts forward research
hypotheses concerning possible reasons for Konopnicka’s resignation from the ,,Fra
Angelico. Wniebowziecie” lyric in the ,,Italia” volume published in 1901. This work
is not mentioned by ,,Nowy Korbut”, nor by Jan Czubek in his edition of the poet’s
works - it can therefore be considered an unknown poem by Maria Konopnicka.

Slowa kluczowe: Madonna, Maria Konopnicka, Fra Angelico. Wniebowzigcie, Italia,
podrdze wloskie

Key words: Madonna, Maria Konopnicka, Fra Angelico. Wniebowzigcie, Italia,
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Zaslubiny, ktérymi konczg si¢ basnie, to zaslubiny pomie-
dzy Bogiem a duszg. I dlatego wilasnie nie ma juz potem
nic wiecej do powiedzenia poza tym, ze ,,zyli szczesliwie
i mieli duzo dzieci”>.

Tesknota!?... To duszne, wilgotne, zatrute powietrze: nim
umiejg oddycha¢ tylko marzyciele. Ten zar suszy przede
wszystkim najbardziej subtelne kwiaty uczucia: wspo-
mnienia. W koficu nie ma czego wspominac, zbrakto che-
ci silnych, tylko tesknota pozostata. Wydaje sie cztowieko-
wi, z przyzwyczajenia do ciasnego kotka swych mysli, ze
czego$ pragnie, i ta utuda dobija go do reszty. To tragedia
marzyciela, dramat idealisty, farsa ascety!...*

* ARTUR FILIPEK - student IV roku filologii polskiej ze specjalizacja edytor-
ska, cztonek Kota Literackiego UKSW oraz Stowarzyszenia ,Mlodzi dla Sztuki”,
w ktorym pelni role organizatorskie (festiwale i in. wydarzenia) oraz artystyczne.

Milosnik filozofii i sportu.

' Niniejszy artykul jest skrocona, zmieniong wersja mojej pracy licencjackiej ,,Jak
czytaé wezesng proze Bolestawa Lesmiana? Woko! cyklu pt. Legendy tesknoty”.

* S, Weil, Swiadomos¢ nadprzyrodzona. Wybér mysli, tham. A. Oledzka-Frybe-
sowa, oprac. A. Wielowieyski, Warszawa 1999, s. 429.

> W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979,s. 29.
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Basn*

Okredlenie gatunku i rangi Legend tesknoty wydaje si¢ problema-
tyczne. Jacek Trznadel w przypisie nazwal je prozami fantastycznymi
(L 328), zas w monografii LeSmiana ocenil niepochlebnie jako jalowe
stylizatorstwo®. Anna Czabanowska-Wrébel wpisata je w nurt wzo-
rowanych na Krélu Kofetua Juliusza Zeyera basni o tesknocie i na-
zwala ,secesyjnymi, catkowicie nieludowymi stylizacjami”®. Maria
Podraza-Kwiatkowska pisala o nich jako o poematach proza (przy
okazji omawiania liryki dekadentyzmu) i wpisata Legendy tesknoty
w proze symboliczno-halucynacyjng’. Sam autor w liscie do swojego
wydawcy - Miriama sugerowal trzy okreslenia: basnie, ,,fantasikony”,
nowele (L 327, 329).

Mysle, ze wobec tak roznych propozycji genologicznych najbez-
pieczniej jest zaklasyfikowac Legendy jako basnie literackie o charak-
terze symbolistycznym. O ich ,literacko$ci” poswiadcza zdecydowana
nadorganizacja, wyrazna intertekstualnos¢, dwojaki adresat i obec-
nos¢ refleksji metaliterackiej. LeSmian nie powiela tradycyjnych fabut
ani zbanalizowanych moratéw znanych chociazby z bajek, lecz inno-
wacyjnie wykorzysuje wybrane elementy tradycji. Czyni to w opar-
ciu o chwyty (ekwiwalentyzacja, pejzaz wewnetrzny, asocjacje itp.).
Wszystkie te elementy - od kreacji postaci, przez pojedyncze symbole,
az po kompozycje nowelistyczne — poddane zostaja w ten sposéb
reinterpretacji i poglebieniu. Poza wyrazna obecnoscig symbolizmu
pisarz stosuje obrazowanie zgodne z estetyka secesyjna i figury par-
nasistowskie (np. jezioro - lustro). Podmiot czynnosci twérczych tego
cyklu mozna w zwigzku z tym widzie¢ na tle historycznoliterackim.
Ponadto gléwnym bohaterem jest zawsze narrator i jego psychika,
co rodzajowo zbliza te utwory do prozy lirycznej. Omoéwiony przed

* Utwory Bolestawa Le$miana cytuje na podstawie edycji:Dzieta wszystkie, red.
J. Trznadel, Warszawa 2010-2012. Wykorzystane w pracy dziela oznaczam naste-
pujaco: Basnie i inne utwory prozg — B; Utwory dramatyczne. Listy - L.

> Zob. J. Trznadel, Twérczos¢ Lesmiana, Warszawa1964, s. 6.

¢ A. Czabanowska-Wrobel, Bas# w literaturze Miodej Polski, Krakéw 1996.

7 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1997.
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chwilg poziom lektury dostepny jest jednak tylko czytelnikowi do-
rostemu, o pewnych kompetencjach kulturowych. Taki czytelnik
zdolny bedzie widzie¢ w fabule pre-tekst, ktéry odsyla do sytuacji
historycznoliterackiej, do innych tekstéw i estetyk. Czytelnik dzie-
ciecy czy nastoletni odczyta Legendy tesknoty raczej z poziomu fa-
bularnego - jako dos$¢ osobliwe basnie zwieniczone moratami. Ich
potencjal buntowniczy bedzie jednak intuicyjnie wyczuwalny. Ten
dwojaki odbiorca wirtualny odpowiada problematyce i mozliwym
do oczytania metaliterackim i filozoficznym sensom. Jest to o tyle
ciekawe, ze zwlaszcza w pierwszym utworze sugeruje si¢ mlody wiek
narratora; niebagatelna role odgrywa tu réwniez dystans czasowy lub
jego dotkliwy brak. Czytelnik niedorosty jest w stanie utozsamic si¢
z narratorem, a po czasie, nabrawszy dystansu, dokonac reinterpre-
tacji, rozwiniecia wczesniejszych intuicji. Gléwny sens przemawia-
jacy do niedorostego czytelnika cyklu zdaje si¢ raczej zachowawczy
i dydaktyczny, ale skrywa pewien potencjat. Méwi si¢ o panujacych
w $wiecie regutach, prawach, o mozliwych problemach mtodych
tworcow itp. Sens przemawiajacy do dorostego czytelnika podwaza to
wszystko, pozwala niejako powtdrzy¢ terapeutyczne i emancypacyjne
gesty narratorskie, o ktérych bede jeszcze pisal.

Podsumowujac, podkreslmy, ze dwojaka pozycja czytelnika od-
powiada dwojakiemu charakterowi narratora, ktéry w przeszlosci
poszukuje odpowiedzi na wspolczesne problemy. Tym samym basn
nie jest tu wylacznie kategoria genologiczna — oznacza takze narra-
cyjnag forme poznania. Zaréwno basn, jak i fantasikon wskazuja na
podwazanie przez fantastyke (mlody czytelnik bedzie widzial raczej
cudownos¢) uladzonego pogladu realistycznego, koncepcji stabil-
nego podmiotu i uporzagdkowanego metafizycznego obrazu $wiata.
W tym sensie szeroko rozumiana basniowo$¢ zwigzana z dzieciecg
wrazliwoscig okazuje si¢ produktywna takze dla osoby dorostej. Tak
jak narrator przeglada si¢ w swojej przesztosci, tak czytelnik po-
przez narracje jest zdolny uczynic to samo. W ten sposéb ujawnia sig
w zarysach ,,§wiatopoglad pierwotny”. Okazuje sie, ze basn stanowi
warunek poznania, jest od poznania racjonalnego pierwotniejsza czy
raczej — zrodlowa. Po latach te refleksje zostang sprecyzowane m.in.
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w eseju Z rozmyslani o Bergsonie. Wroce jeszcze do tego zagadnienia
pod koniec pracy.

Uzycie kategorii ,,legendy” natomiast potwierdza, ze w istocie cykl
odnosi si¢ do czasu historycznego. Czytelnikowi dorostemu powinno
to sugerowal, ze miedzy tym, o czym sie pisze, a pozycjg narra-
tora istnieje dystans i jest to juz dystans nieunikniony. Sakralnos¢
przesztosci jest ztaczona z profanum (religia chrzescijanska wchodzi
w konflikt z popedowoscia, sztuka z miloscig), za$§ cudowno$é/fan-
tastyczno$¢ skrywa sygnaty swiatopogladowe. Przypomnijmy, ze dla
modernistow estetyka nie byta wylacznie rezerwuarem konwencji,
lecz wlasnie sposobem poznania. W jednym ze swoich wczesnych
listow Le$mian napisal:

O ile wpierw my$latem o formie, o tyle dzisiaj zupelnie o niej nie my-
$le. W ogole nie rozrézniam formy, a raczej obrazu od mysli, obrazu
od uczucia itd. Nie znam takiego skalpela, ktory potrafitby rozpotowi¢
utwor prawdziwie poetycki na tres¢ i forme (L 290).

Jak wida¢ - idealny czytelnik tego cyklu jest w stanie spoi¢ w ro-
zumieniu oba poziomy, o ktérych méwilem. Na potrzeby tej pracy
postaram sie zblizy¢ do wymagan stawianych dorostemu czytelnikowi
idealnemu, cho¢ szczegolowe analizy intertekstualne uznatem za naj-
mniej istotne. Tylko w ten sposdb mozliwe wydaje mi si¢ pokazanie
wysokiej rangi Legend tesknoty, do tej pory chyba niedocenianych.
Wybér symbolizmu jako dominanty estetycznej motywowany jest
tematyka — przedmiot tesknoty do konca, przynajmniej na poziomie
fabularnym, pozostanie nieokreslony.

Analizy i interpretacje

Bas# o rycerzu patiskim
Utwor zaczyna si¢ rozszerzeniem schematu fabularnego - wyznaniem
narratora o sile jego zbyt ,,ptomiennych marzen”, ktére prowadzity
dusze ku ekstazie, Smierci, reinkarnacji, oczyszczeniu. Utracona pa-
miec¢ o tych przezyciach stala si¢ przyczyng kryzysu tozsamosci:
»[...] stracitem cien, ktory pada od naszej postaci na tlo minionych
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lat — cien, bez ktdrego nie jestesmy sobg...” (B 594). Charakterystyczna
jest ambiwalencja: méwi sie tu o ,ozdrowieniu” w reakcji na milczenie
oraz ,zbyt” angazujacych marzeniach - jakby dziecigca wrazliwos¢
byta chorobg. Mimo to narrator pragnie ja przywrdcic. Bo czy chodzi
wylgcznie o dzieciecg wrazliwo$¢?

W utworze niejasny jest status ,,opowiesci wspomnienia”, ktéra —
by¢ moze - ,wysnula si¢ [...] z gtebin niepamieci...” i dotyczy tego,
»CO mijajac, niezupelnie minelo”. Wprowadzony konwencjonalnie
opis wsi przynosi informacje o pustce i tesknocie, na jakie skazane
jest to miejsce — nie wiadomo nawet, czy w pelni realne. W koncu
majaczacy w oddali bor jest dla mieszkancéw nieosiagalny. Nie spo-
sOb nie interpretowac go jako obrazowej ewokacji pragnien ,,ludu”,
ktéry wobec niemozliwosci poznania czegos, co tylko ,,szepcze”, oraz
dotkliwego poczucia braku i tutejszej pustki dopatruje si¢ w borze
boskich ingerencji (,§wiety byt”). Podobnie dzialo si¢ np. w Wierzbie,
gdzie widok lichej galazki prosit o magiczne dotkniecie. Wyimagino-
wane ,,hufy Panskie” utrzymywaly wiec do tej pory ludzi przy wierze.
»Lud” wykreowal histori¢ o nich, by oswoi¢ nieznane - zdaje si¢
sugerowac autor — i zachowaé wiare¢ w nieosiagalnego, ,martwego”,
a tak bardzo potrzebnego Boga.

Na tak zarysowanym tle wyrdznia sie ,,Czarnobrewa”. Narrator
jednoznacznie sytuuje si¢ po jej stronie, czesto przyjmuje nawet jej
punkt widzenia. Warto wiec przyjrze¢ si¢ tej postaci. Z jednej strony
odziedziczyla ona $wiatopoglad wsi, z drugiej zas jej pragnienia kie-
rujg sie w inng strone - ku tajemnicy i rycerzom. Napiecie tej eks-
pozycji polega na wyeksponowaniu bohaterki i skonfliktowaniu jej
z wiejska spolecznoscia. Pojawienie sie¢ widma aktywizuje akcje. Do
zastanego porzagdku wkrada sie bowiem Piotr Wladyka® - potezny,
obcy, wykorzeniony (,,nie pamietal przesztosci”), niewierzacy badz
niereligijny. Gdyby opisa¢ go jednym stowem, nalezatoby powie-
dzie¢, ze jest on po prostu Innym, w ktérym przeglada sie cala wie$

® O mozliwym bylinnym pochodzeniu postaci Wtadyki pisze: Z. Nalewajk,
Zwigzki tworczosci Bolestawa Lesmiana z folklorem i kulturg Ukrainy, ,Tekstualia”
2010, N1 2.
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i narrator. Parnasistowski motyw przegladania sie¢ pojawi si¢ takze
w nastepnych utworach - bohaterowie stale beda si¢ przegladali w in-
nych postaciach, w otaczajacym ich $wiecie, w réznych sytuacjach.
Obco$¢ Wladyki wymaga od wsi oswojenia, totez zaraz obrasta on
w legende, ktora spaja jego tajemniczg biografie z tutejsza narracja.
Legenda nie stawia jednak bohatera w korzystnym $wietle. Odwza-
jemniona milo$¢ narusza w koncu tradycyjny fad. Biorgc pod uwage
sensualnos¢ opiséw i fabule, wydaje sie, ze kochankowie naruszyli
tabu seksualne. Kazde tabu, wyznaczajac jakis zakaz, czyni jednoczes-
nie to, co zakazane, swigtym. We wsi mogto je sankcjonowa¢ Prawo
Mojzeszowe albo tutejsze obyczaje — tak czy inaczej jaka$ lokalna
$wieto$¢ zostala przez mlodych kochankéw naruszona. Mloda panna
staje si¢ w zwigzku z tym ,,zhanbiona”, ,,pokalana”.

Wtladyka reprezentuje sily popedowe, pierwotne, ,ciemne”.
Rozni si¢ znaczaco i od mieszkancow wsi, i od narratora, jakos z Czar-
nobrewg zwigzanego - jest dla nich niemal kontrapunktem. Sym-
bolicznie rzecz biorac, jest cieniem, personifikacja mrocznej strony
tozsamosci, z ktora cztowiek — wedtug psychoanalizy — powinien sie
konfrontowa¢. Przypomnijmy, ze wlasnie cien taczy narratora z prze-
szloscig - jego utrate interpretuje jako kryzys tozsamosci. Narrator
cofa si¢ wiec do przeszlosci, by droga narracyjng przepracowac swoje
problemy. Wtadyka jako symboliczna sita popedowa ma mocng toz-
samo$¢, jego wyrazne, sugestywne przedstawienie zdaje si¢ suge-
rowaé rozpoznanie sytuacji przez méwiacego. Jednak nie jest on
samos$wiadomy, nie tworzy narracji o sobie. Nie moze tego uczynic,
poniewaz jego dzieje s3 od niego niezalezne, cigzg na nim niczym
fatum. Wszystkie jego dzialania potwierdzaja narzucony jego zyciu cel
(telos) i w tym sensie trwa on w wiecznym ,teraz”: ,Padal od niego na
ziemie cien wielki, konny, uzbrojony, o lat tysiace starszy od samego
Wiadyki i jakoby dazacy we $wiaty przezen zapomniane” (B 600).
Motyw cofania si¢ do nieskonczenie odlegtej przeszlosci w poszuki-
waniu odpowiedzi na wspéiczesne problemy byl niezwykle popularny
w okresie Mlodej Polski - ze przypomne choc¢by powszechnie znane
Requiem aeternam Stanistawa Przybyszewskiego.
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Kochankowie chcieliby podwazy¢ wiare, ktora wigzi Czarno-
brewa. Ta jednak nie jest zdolna wlaczy¢ hanbigcej milosci w narracje
o wlasnym zyciu. Nie potrafi odda¢ swojego kochanka pod sad bozy,
a wiec uczynic tak, jakby nakazywal wiejski obyczaj, ale nie potrafi
tez zrezygnowa¢ z poznania nieznanego, ktére umozliwia jej poja-
wienie sie Innego. Leka si¢ — pragnie i boi jednoczesnie. Mysterium
fascinans kusi, mysterium tremendum® przeraza — ten ambiwalentny
stan nie daje si¢ przezwyciezy¢. Aby uratowac swoja podmiotowosc,
wymysla przed Wtadyka calg ekonomie zbawienia, majaca oczysci¢
kochankdéw (rycerze sg ognisci, dom si¢ spalil). Jej kwestie naturalnie
materializujg si¢ zaraz w §wiecie przedstawionym i nawet Wtadyka
przestaje by¢ soba, a staje si¢ Wykletym - odbiciem jej tragizmu.
Nawrdcenie Wiadyki (,,Niech bedzie pochwalony...”) jest naturalng
konsekwencja. Jako obcy musi zginaé, aby wpisa¢ sie w narzucong
mu opowies¢ i aby Czarnobrewa odpokutowata swoje - domniemane
czy tez rzeczywiste — winy.

Utwor konczy sie nastepujacym akapitem:

Odtad niejedna zorza zgasta, niejedna gwiazda zapalila si¢ w niebio-
sach, a ta Pani, w milczeniu kleczgca nad grzesznym trupem rycerza
Panskiego, trwa dotad w glebiach mojej niepamieci! (B 605)

Czytajac $wiat przedstawiony jako pejzaz wewnetrzny, warto in-
terpretowa¢ Czarnobrews jako projekcje pragnien narratora: obja-
wienia i mifosci. Oba pragnienia s3 ze sobg sprzezone i wymagaja
bezposredniego doswiadczenia. Jako doswiadczenia graniczne po-
trzebuja ponadto specyficznego jezyka. Objawienie wyraza si¢ czesto
w jezyku erotycznym, nawet jesli podmiot epifanii nie doswiadczyt
nigdy zblizenia. I na odwrot: zblizenie moze znalez¢ wyraz w jezyku
fenomenologii religii. Wtadyka w tej perspektywie jawi si¢ jako figura,
ktéra pozwolila podwazy¢ przeszie ,,Ja” opowiadajacego, narracja

° Wiegkszos$¢ kategorii wypracowanych przez Rudolfa Otto daje si¢ doskonale
zastosowaé w kontekécie omawianego utworu. Zob. R. Otto, Swigtos¢. Elementy
irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych, Warszawa
1968.
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bowiem zaklada tu dystans czasowy. Inny stuzyl skonfrontowaniu
swojskiego z obcym, tradycyjnego z nowym - typowe modernistyczne
tony. Nieszczesliwe na pozor zakonczenie z tego punktu widzenia
niesie pokrzepiajace przeslanie. Czytelnik ma prawo wnioskowac,
ze narratorowi udalo si¢ doprowadzi¢ swoj cien do punktu, w kto-
rym pojawila si¢ niegdy$ aporia — ostra, niedajaca si¢ przezwyciezy¢
sprzeczno$¢ miedzy wiarg, tradycja, swojskoscia, przynaleznoscia
a profanacjg, innoscia, nowoscia. Sugerujac si¢ wyraznymi analogiami
do terapii psychoanalitycznej, twierdze, ze problemem naczelnym
utworu jest konflikt erotyczny powstaly wraz z obudzeniem sie sil-
nego popedu seksualnego, ktory stoi w sprzecznosci z tutejszg oby-
czajowoscig czy moralnoscia, o czym $wiadczy posta¢ Czarnobrewej
i spolecznos¢ wsi. Akt profanacji w postaci wyrzucenia krzyza do
jeziora nie musi by¢ jednak interpretowany jako jednoznaczne od-
rzucenie wiary (w domysle: chrzescijanskiej). Przeciwnie — to wlasnie
»hanbigca” historia spaja objawienie (potrzebe religijna) z miloscia
erotyczng (potrzeba fizyczng). Zaréwno wrazliwo$¢ dziecieca, walo-
ryzowana dodatnio i wyrazajaca sie w potrzebie doswiadczania my-
sterium fascinans, jak i nieskonczona popedowos¢ wpisana w dzieje
ludzkosci godza sie w samostanowiacej si¢ jednostce. W utworze
przyjmuje si¢ obie. Wtadyka w finalowej scenie zostal w koncu oczysz-
czony. Jest to sygnal wewnetrznego pogodzenia si¢ ze sobg narratora.

Moéwigc ogodlniej: to, co zapomniane, wyparte, ukryte - czyli to,
co narrator utracil, niezaleznie od tego, czy sg to fakty historyczne
(mozna przeciez interpretowad utwor obszerniej), czy biograficzne -
wraca w przypomnieniu, staje si¢ na jakis czas jawne i zyciodajne. Fe-
nomen zapomnienia jest pierwotniejszy od pamietania. Zapominanie
otwiera nas na przypominanie sobie tego, o czym zapomnieliSmy.
Nie jest jednak tak, ze zapomnienie i pamigtanie sg absolutne - prze-
ciwnie. Skonczonos¢ ludzkiej egzystencji sprawia, ze zapominanie
i przypominanie nastepujg naprzemiennie, gwarantujac w ten sposob
mozliwo$¢ rozumienia i pisania. Zawsze na nowo, inaczej. Méwiac
o0 ,hiepamieci”, utwér podpowiada - jak sadze - ze droga do pogo-
dzenia ze sobg jest opowiedzenie wlasnych perypetii tak, by ujaw-
ni¢ aporie psychiki, zamkna¢ je w ramach narracyjnych. Aporie,
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na przyklad takie, jakie zostaly przedstawione w utworze, powstaja
bowiem tylko tam, gdzie nie godzimy sie na skonczonos¢ egzystenciji
albo gdzie przyjmujemy jaka$ absolutna pozycje i mocne opozycje.

W psychoanalizie terapeuta jest interpretatorem, w literaturze zas
autor moze nim by¢ wobec samego siebie lub wspdlnoty i w tym sensie
literatura moze spelniac funkcje terapeutyczne. Umozliwia ona zycie,
ktdre na poziomie fabuty uciekto kochankom. Obserwujemy tu jedno
z fundamentalnych zagadnien hermeneutycznych, ktére bylo i jest
poruszane zaréwno przez hermeneutyke psychoanalityczna, jak i on-
tologiczng. Przedstawieni kochankowie, zyjac w wiecznym ,,teraz”, nie
sa w stanie zdoby¢ sie na dystans. Czarnobrewa jest tragiczna repre-
zentantka wsi — jako bezwzglednie przez nig okreslona; Wiadyka zas
zostal podporzadkowany catkowicie obcej mu narracji. Dla opowiada-
jacego natomiast dystans czasowy okazuje si¢ produktywny: pozwala
zrozumiec siebie, a tym samym - przemieni¢, oczysci¢. Posrednio
takie postepowanie pozwolilo przywréci¢ dzieciecg wrazliwosé, co
potwierdza cala historia - szczegdlnie oczyszczajaca, mistyczna wizja
z konca utworu. Pos§wiadczona przez narratora dziejowa, skoniczona
ludzka egzystencja i jej rozumienie niosg ze soba trudnosci, jednak
nie prowadzg do absolutnej kleski bytu. Byt - méwiac w uproszcze-
niu, ale zgodnie z egzystencjalnym ujeciem — okreslony zostaje przez
procesy niezalezne takie jak przynaleznos¢ do danej spotecznosci,
tradycji, religii. W horyzoncie bycia bytu czlowieka pojawia si¢ jednak
mozliwo$¢ projektowania siebie w przyszto$¢. Narracja prowadzona
z dystansu czasowego pozwala uwolni¢ si¢ od bezwzglednego okre-
$lenia przez czynniki, zdawaloby sie, niezalezne. O ile wiec tematem
utworu jest napiecie miedzy obyczajowoscig lub moralnoscig a po-
pedowoscia, o tyle jego spoiwem jest proba uzyskania indywidu-
alnej wolnosci. Znamienne, ze we wczesniejszym utworze — Jasiu
uzdrowionym - Le$mian jednoznacznie pozytywnie odnosi si¢ do
poznania mistycznego, bezposredniego. Mlody bohater traci jednak
oko (oko duszy) przez scjentystyczne roszczenia lekarza i w zwigzku
z niepokojem bliskich, ktorzy u specjalisty szukali pomocy. Sytuacja
jest wiec wzglednie analogiczna, jednak tym razem to, méwigc $ci-
Sle, religia, nie wiara, stoi w sprzecznosci z popedem rozpoznanym
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w dojrzewajacym narratorze, ktdry projektuje inng przyszlos¢, czy-
telng dzigki przedstawieniu jego wcielen z przesztosci. Dopiero ta
projektowana przyszlo$¢, nieobecna bezposrednio w utworze, przy-
nosi ukojenie.

Gdyby sprobowac odnies¢ ten utwor do probleméw epoki, mozna
zaryzykowac teze, ze stanowi on odpowiedz na kryzys wartosci,
kultury, religii i obyczajowosci, jaki napietnowat przelom XIX i XX
stulecia, oraz reakcje na doskonale skonwencjonalizowany §wiat
mieszczanski ze swoja wygodna, acz nieautentyczna wizja Boga
i nieautentyczna egzystencja. Utwodr ujawnia ponadto represyjnosc
kultury. Wida¢, ze na tym etapie przyswojone zostaly przez Lesmiana
watki psychoanalityczne i egzystencjalne, obecne podéwczas raczej
w zarysach.

Bledny ognik
Bledny ognik jest bodaj najpopularniejszym i najbardziej cenionym
ogniwem cyklu Legendy tesknoty, o czym $wiadczy¢ moze m.in.
niedawny przedruk w antologii Opowiesci niesamowite (5) z jezyka
polskiego'®. Nie powinno to dziwi¢ z uwagi na podejmowang w nim
tematyke oraz stosunkowo dojrzala - w moim przekonaniu - reali-
zacje artystyczna.

Utwor rozpoczyna sie relacja o przeszlosci i opisem ksiegi. Sytu-
acja jest wiec podobna jak w Basni o rycerzu pariskim: od poczatku
wiadomo, ze narrator znajduje si¢ wewnatrz §wiata przedstawionego
badz na jego granicy, ale nie ingeruje wen. Rozszerza schemat fabu-
larny, moéwiac: ,Jeszcze bedac dzieckiem, patrzylem na nig jak na
wszechmocng ksigge czaréw” (B 606). Poprzez niezwykle sensualny
opis, oparty na chwytach symbolistycznych i impresjonistycznych,
otrzymujemy jego charakterystyke. Zwraca uwage migotliwo$¢, ulot-
nosc¢ obrazkoéw (,,jeden ruch, zaledwie dostrzegalny”, ,,chwile jedna,
zbyt krétka chwile, aby je mozna dokladnie odtworzy¢ w pamigci”).
W konicu pojawia si¢ odwazna wypowiedz:

19 Opowiesci niesamowite (5) z jezyka polskiego, oprac. P. Pazinski, Warszawa 2021,
S. 231-244.
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Bezimienny artysta szkicowat tu zapewne w godzinach zadumy zbta-
kane marzenia, zatrzymujace si¢ nie$mialo i niechetnie na progu
wcielen. I ksiega ta byta dlan zwierciadlem marzen, zwierciadlem,
ktére odbija przedmioty oddalone lub nieistniejace. Totez biore ja
teraz do reki z uczuciem uwielbienia dla tej duszy tesknej, co gardzita
mozliwoscig, rozpraszajaca wszelakie czary, podstepnym sprawdza-
niem cudéw, walczacych ze skoniczonoscig ziemskich wszechzglebien,
i wreszcie tg nalogowa, $lepa, batwochwalczg wiarg w potezna rze-
czywisto$¢, wiara, ktora sie rozczula, upaja, odurza lada widokiem,
przekonaniem, mysla, ze to lub owo jest ,tak podobne do zycia” i ze
»tak naprawde bywa na ziemi!...”

Gardzila tym wszystkim i pragneta piekno, przez nature stworzone,
raz jeszcze stworzy¢, raz jeszcze zmienic, rozszerzyc, roztajemniczyc!
(B 606-607)

Interpretuje ten passus jako metaliteracki: ,,Biore ja z uczuciem
uwielbienia” - wiadomo, ze zdolny do poetyckich, secesyjnych opi-
sOw narrator afirmuje domniemanego artyste, stojacego za szkicami
zawartymi w ksiedze. Mowa jest tu o ,,zblgkanych marzeniach” i ich
»wcieleniach” — mozna to z powodzeniem odnies¢ do stwarzajacej
(ewokujacej) mocy stowa badz jego funkeji magicznej. Jednak najwaz-
niejszy jest powod uwielbienia artysty. Otdz narrator afirmuje sztuke
cudowna (basniowos¢), estetyczng (ale niekoniecznie etyczng w sensie
normatywnym), niemimetyczng oraz dystansuje si¢ od wszelkiego
konformizmu wobec rzeczywistosci (stad wyczuwalna kasliwa ironia,
jesli nie sarkazm ostatniego zdania tej wypowiedzi), uzywajac wy-
raznie nacechowanych emocjonalnie okreslen takich jak: ,gardzic¢”,
»halogowa”, ,8lepa”, ,balwochwalcza”. Jest to zatem sztuka wczes-
nego modernizmu z jej wyraznym nastawieniem antymimetycznym
i estetyczno-poznawczym.

Zgadzam sie z rozpoznaniem Anny Czabanowskiej-Wrobel, ktéra
pisze: ,,Ksiega to uniwersum, odbija si¢ w niej caty swiat, ktéry w Le-
gendach tesknoty jest $wiatem ludzkiego marzenia”'. Opis ksiegi
stanowi katalizator akcji. Schemat czy tez logika basniowa z poprzed-

"' A. Czabanowska-Wrdbel, Bas# w literaturze Mlodej Polski, s. 212.
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niego utworu powtarza si¢ tak ze tutaj: wydarzenia sg antycypowane,
a to, co bylo pragnieniem - staje si¢. Utwdr, jak wszystkie z cyklu,
oparty jest na triadzie. Warto przyjrze¢ sie jej sktadowym. Pragnienia
poety ,to miecze, ktéorym na ostrzach wykwitaja réze bezimien-
nych pozadan”- mlodzieniec nie wie, czego chce, jest nieSwiadomy,
nieokreslony, ale pozada ze wszech miar i nie moze zaakceptowaé
tonu pacholka, ktdry sugeruje, by znalazt milos¢ (,,pragniesz jeszcze
kochania!”). Jego pragnienie jest wigc negatywne, prébuje wypetnic
pustke w sobie. Pachotek, zorientowawszy si¢ w tej patowej sytua-
cji, wyciaga konsekwencje jego postawy: ,,przeznaczeniem twoim
jest — tesknota az do $mierci!”. Kobieta uksztaltowana zostata na
wampiryczng (przeciwienstwo Czarnobrewej), niemogaca kocha¢,
ztudng, skazang nalos tytulowego ,,btednego ognika”. Po raz kolejny
tytut odnosi si¢ do postaci, ktéra narusza zastany porzadek swiata
przedstawionego, pozwalajac sie mu przejrzec.

O ile Bas# o rycerzu pariskim mierzy si¢ m.in. z problemem dzie-
ciecej wrazliwosci, o tyle w Blednym ogniku ta wrazliwos¢ jest czyms$
oczywistym. Narrator nie powstrzymuje si¢ przed marzeniami. Czyni
z nich narzedzie poznania wlasnego wnetrza. ,Staram sie pochwyci¢
jej wylaczna wlasciwos¢, dusze, znak, obnazajacy tajemnice wne-
trza...” (B 608) - mowi. Komnata, w ktdrej znajduje sie poeta, jak
w basni o Sinobrodym - jest ukryta, wyjatkowa. Wedtug jednej
z interpretacji tej basni komnata symbolizuje tabu, ktére matzonka
badz mloda kobieta pragnie przekroczy¢. Jesli uzna¢ ten intertekst
za prawomocny — mozna powiedzie¢, ze tak jak w basni o Sinobro-
dym kobieta prébuje poznac jakis sekret, przekroczy¢ zakaz, tak tu
narrator poszukuje najglebszych tresci duchowych. Takie odczyta-
nie wydaje si¢ zasadne, bowiem tym razem to poeta jest gtéwnym
bohaterem.

Swiat przedstawiony Blednego ognika ukazuje konsekwencje po-
stawy dekadenckiej, za$ na poziomie narratorskim stuzy jej prze-
zwyciezeniu. Dramat poety, reprezentanta dekadentyzmu, najlepiej
oddaje konfrontacja z kobieta-soba, bedaca uosobieniem nieosiagal-
nego idealu:
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— Jeste$ ta, o ktorej $nitem - tg, ktora dajac mito$é, nie odbiera sa-
motnosci... kocham cie jak wtasny sen!

— Nie wolno mi kocha¢ - szepcze Zjawiona.

- Nie wolno mi by¢ kochanym... - méwi jak odmienione echo
mlodzieniec.

- Juz czas, abym ci wszystko wyznata. Moje dotkniecie, méj poca-
tunek - $mier¢ niosg! (B 612)

Poeta nie moze zywi¢ uczucia mitosci, gdyz to odbieraloby mu
samotno$¢ konieczng do tworzenia (,,tworzyl piesni mgliste, drga-
jace niepokojem tajemnych oczekiwan, przeczu¢ i nagtych objawien”
B 609). Przyjmuje wiec wobec nowej ponety postawe narcystyczng —
kocha jg jak wlasny sen. Jednak kochanka - jego projekcja — w ten
sposob kocha¢ nie moze, taka postawa uniemozliwia jej mitos¢, co on
kwituje: ,nie wolno mi by¢ kochanym...” W takiej sytuacji jedynym
wyjsciem pozostaje Smier¢. Pojawia si¢ zatem konflikt: zycie-sztuka-
$mier¢ (,pod plaszczem szkartatnym ukrywasz rany - siostry twych
piesni” B 611). Podobienstwo do perypetii np. bohateréw Préchna
(Miiller) nie ulega w tym miejscu watpliwosci — mimo, ze jest to tekst
nieco poézniejszy. Do zadlubin z Bogiem dojs¢ nie moze, poniewaz
poeta jest zamkniety w sobie. Utwdr konczy si¢ ironiczng puenta,
bedaca apostrofa do nieobecnego Boga: ,Wieczny odpoczynek racz
da¢, Panie, wszystkim samotnym! Wieczny odpoczynek i najpigk-
niejsza mogile!...” (B 614)

»Lecz to — nie to, jeszcze nie to... Sg inne smutki!” (B 614). Czym
jest owo ,t0”? — moze zapytac czytelnik. Wydaje sig, ze idealem. Jak
wiadomo, cechg charakterystyczng idealu jest jego nieosiggalnosc.
Ideat ,,posiadany” przestaje by¢ ideatem. Ideal niedostepny wywoluje
pragnienia u tego, kto w niego wierzy czy cho¢by nie wyklucza jego
istnienia. Skonkretyzowaniem pragnien byta w utworze kobieta. Hi-
storie te interpretuje zatem jako przekroczenie postawy dekadenckiej
z jej wyobrazeniem o kobiecie idealnej, ktéra nigdy sie nie pojawia,
bowiem przyjs¢ nie moze. Kazda kobieta — o ile nie jest ,t3” - staje si¢
wampirem. Taki poglad prowadzil do rozpaczy nie tylko bohate-
réow 6wczesnych utwordw literackich — réwniez w zyciu realnym
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uniemozliwial spelnienie'?, niejednokrotnie prowadzac wprost do
mizoginii. Chociaz posiadanie ideatu, niekoniecznie skonkretyzowa-
nego w postaci kobiecej, umozliwialo niektérym samotne spetnienie
tworcze, to nie dawalo zaspokojenia zyciowego. Potwierdza to takze
rozpoznania Freuda o zrodiach tworczosci artystycznej, jednak na
tym etapie - jak sagdz¢ — Le§mian dystansuje si¢ po prostu od stylu zy-
ciaitworczosci innych artystow, po raz kolejny uwydatniajac aporie.
Pustka dekadentéw — zdaje sie mowic¢ utwor — nie wynika wylacznie
z roszczeniowej postawy wobec kobiet i protekcjonalnej wizji samego
siebie i wlasnego pisania, lecz z samej logiki ideatu. Zaréwno dla
poety, jak i dla pachotka jest oczywiste, ze milos¢ daje wytchnie-
nie - chodzi wiec o co$ innego. Transcendencja ideatu jest tu trans-
cendencja w immanencji, o ktdrej po latach bedzie pisal Emmanuel
Levinas - rzutowanie cech nieokres§lonego ideatu na wlasna psychike
prowadzi dekadenta do impotencji zyciowej i tworczej. Poniewaz ideal
pozostaje nieokreslony, dekadenta dopada w koncu znuzenie, jego
pragnienia stajg si¢ jatowe i wycienczajace. W tym sensie tesknota
prowadzi stopniowo do $mierci. Skoro odsunigcie si¢ od zycia pozwala
pisa¢ — tak sugeruje fabula - to bedzie to pisanie mierne oraz nie
wchodzace w zadne zwigzki z realnym $§wiatem. I na odwrét: skoro
pie$ni pozostana ,mgliste”, to nie dadza zaspokojenia zyciowego
i nie pozwola wyjs¢ z siebie ku swiatu. Poecie nie uciekla kochanka.
Utracit on mozliwo$¢ wyrwania si¢ zimmanencji - blednego, czysto
negatywnego, odrzucajgcego $wiat zewnetrzny kregu swych mysli
i uczug, ktére nie dopuszczaja do siebie Innego, tylko zamykaja go
w mglistych kategoriach przystugujacych ideatowi.

Na koncu narrator zamyka starg ksiege. Zdaje sig, zZe apostrofa
do Boga jest w tym kontekscie mediacja miedzy owymi poetami de-
kadentami a ich metafizyczng i wewnetrzng otchtanig, prowadzaca
do tworczej i Zyciowej impotencji. Narrator zachowuje przemyslang
basniowos¢: kobieta byta basnia, a jej pojawienie si¢ ukazato mozli-
wos¢ ucieczki od samego siebie. Do swoistych zaslubin dochodzi po

> Zob. np. M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje
o Mtodej Polsce, Krakdw, 2001, s. 154-156.
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raz kolejny poza $wiatem przedstawionym. Narracja godzi ze soba
piszacego (podmiot utworu), ktéry na koniec ironicznie modli sie za
kolegow po pidrze. Po raz kolejny wyzyskana zostala funkcja terapeu-
tyczna literatury - tym razem zwigzana $cisle z procesem twérczym
i zyciem artysty.

»Spoczynku pragne i zatrzymania si¢ w jakiejkolwiek przystani” —
Z dziejow czarnego grodu z zakonczeniem

Narrator, tym razem od poczatku ukryty za forma trzecioosobows,
ukazuje gléwnego bohatera i §wiat przedstawiony. Aeternus zna-
czy z taciny wieczny, nieskonczony, niesmiertelny, ciggly, staty,
nieustanny. Gréd wykazuje wyrazne powigzanie z poprzednimi
utworami. Zamek — popularny motyw architektoniczny w sztuce
mlodopolskiej — symbolizuje tu dusz¢. To kolejna wydzielona prze-
strzen, ktérg antycypowat juz Wtadyka: ,,Ogien przejdzie po borze,
a popidt deby obrdci, na popiotach zamek wyniose, ztoty zamek
dla Pani calujacej!” (B 604); z kolei akcja Blednego ognika dziata sie
w komnacie. Zamek odbija si¢ w jeziorze, a to odbicie jest remini-
scencja z Basni o rycerzu: ,[...] pozostawiajacy po sobie tgsknote
i wspomnienie wonnego ciala i znikomych ramion... Cale jezioro
omdlewalo w tych dreszczach...” (B 614). Wyrazna cigglos¢ tego
motywu w sposéb jednoznaczny wskazuje na to, Ze utwory stanowia
cykl - zwlaszcza, ze wszystkie one posiadaja tez nici spajajace je z opo-
wiadaniem Edgara Allana Poego Zagtada domu Usheréw i podobne
watki. W kontekscie Poego warto zwroci¢ uwage chociazby na za-
cieranie granic migdzy cielesnoscig i duchowoscia, miedzy popedem
i $wietoscig, metafizyka i psychika.

Weczesniej narrator zarysowywal kontekst dla swoich stanéw du-
chowych. Méwit o nich za pomocg ekwiwalentyzacji. Teraz gotow
jest na jeszcze wigkszy dystans, tym bardziej odczuwany przez od-
biorce, ze po raz pierwszy odwraca sie od przeszlosci w strone przy-
szlosci: ,,Cokolwiek jutro sta¢ si¢ moze — bedzie wiekuiste” (B 616).
Przejrzal bowiem poeta-ksiaze, ,wladajacy snem i marzeniem pod-
danych”, swoje wnetrze i na koncu ujrzat mgliscie, w ,,ledwo widocz-
nych zarysach”, nieporuszony posag bogini tesknoty, niby zrédto
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pragnien - ,podazyl ku bogini, ktéra wedlug zwyczaju mieszkala
z nim w jednym zambku, dzielgc z ksigciem wladze nad snem i ma-
rzeniem poddanych” (B 616).

Kobieta w omawianym utworze jest projekcja krola. Symboli-
zuje bezpieczng przystan, pewno$¢. Pragnienie kréla prowadzi ja do
$mierci, cho¢ podobno umrze¢ nie mogta (,bo masz szczesliwosé
bogdw, nieznajacych utrapien czlowieczego serca — ani $mierci, ani
niewiadomosci” B 616). Od tej pory mogta by¢ ,,upojona $miercig”,
naga (pozbawiona taski Bozej). Stowa zapisane na lisciu aloesu sg
niezwykle znamienne:

- Spoczynku pragne i zatrzymania si¢ w jakiejkolwiek przystani! [...]
Posagiem bytam, czujacym kamienna rozpacz bezowocnego istnienia.
O, ty nie wiesz, jak wszystkie posagi pragna przeobrazenia si¢ we
zwloKki cielesne, aby spocza¢ w mogile i zapomnie¢ nawet o wlasnej
niepamieci! (B 617)

Boskos¢ posagu nie zostata zachowana. Nie ma mowy o przystani,
stalo$ci, esencjalnym mysleniu o bycie, niesSmiertelnosci. Tragizm
sytuacji przedstawionej kobiety pokazuje, ze rodzaca si¢ na przeto-
mie wiekéw nowa $wiadomos¢ - cho¢ niosgca nieznane problemy,
niebezpieczna, niegwarantujaca spokoju — jest lepsza od tej, jaka
odziedziczona zostala z tradycji. Kobieta jako nie$miertelny posag
nie jest w stanie ani odkry¢ sensu egzystencji, ani odpocza¢ od pedu,
ktdry nie ma konica - jej biografia nie ma zadnych ram narracyjnych.
Symbolizuje ona gtéwnie nie§miertelne piekno, metafizyke i fundo-
wang na niej teleologie. Popelnia karygodny blad, chcac zapomniec¢
o0 ,niepamieci” - a wigc o tym, co mogloby zagwarantowac jej zrozu-
mienie wlasnej sytuacji. Po raz kolejny posta¢, ktéra i burzy zastany
porzadek, i projektuje oswobodzenie si¢ narratora — o czym zaraz —
wpisana zostaje w niekorzystng dla niej nieskonczonos¢ (nie wiadomo
dokladnie, kiedy i dlaczego zaczela sie przedstawiona katastrofa). Jej
posagowa natura sugeruje, ze to nie przeszlos¢ jako taka prowadzi
caly §wiat ku apokalipsie, lecz jej konkretne rozumienie i panowanie.
To, ze rozkaz symbolizujacego wiecznos¢ ksiecia po raz pierwszy nic
nie znaczy, méwi nam, ze chodzi o takie rozumienie przesztosci, ktore
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pozwala ujmowac¢ caly $wiat w kategoriach ciggtosci, niezmiennosci
ijednosci. Nie trudno sie¢ domysli¢ - to metafizyka lub teologia moga
fundowa¢ wizje, w ktdrej katastrofa wpisana jest w ponad$wiatowy
tad. Tak pojmowanej przesztosci Lesmian wraz z niektérymi moder-
nistami zdaje si¢ przeciwstawiaé, przy czym inaczej niz symbolisci —
odrzuca on takze ide¢ wiecznego piekna i stojaca za nig metafizyke.

Apokalipsa przedstawiona w utworze mogtaby burzy¢ zbawienng
basn, jaka byla metafizyka, jednak to nie koniec utworu. ,,A czarny
ksigzyc z wolna zapadal si¢ w coraz grozniejsze otchlanie...” (B 620) -
cykl pozostaje otwarty...

Zastanéwmy sie w tym miejscu nad zakonczeniem. Wydaje mi sie,
ze omawiane utwory po$wiadczaja fundamentalne rozpoznanie Le-
$miana. Cho¢ mozna je z pewnoscig czyta¢ wylacznie jako eman-
cypacyjne, ewentualnie traktowac jako proby formalne — wyraznie
przeciwstawiaja one sobie dwa ,,§wiatopoglady” (umieszczam ten ter-
min w cudzyslowie, poniewaz perspektywa egzystencjalna wyklucza
$wiatopogladowosc), ktdre wprawdzie nie wykluczaja sie, ale rodzg
wyrazne napiecia. Najogdlniej méwiac, zaryzykowalbym teze, ze od-
powiedzig Le$miana na dwczesne kryzysy jest swoista postawa wobec
tradycji zachodniej lub przeszlosci - symbolizowana w jego utworach
przez tesknote, a nie okreslony swiatopoglad. Byl to zbyt wczesny
etap w jego tworczosci, by mozna bylo méwic¢ o sformulowanym
$wiatopogladzie. Poczucie straty tego, co do tej pory gwarantowalo
pewnos¢ i spokdj (religii, metafizyki itp.), uwypukla przynaleznos¢
czlowieka do miejsca i czasu, czyli §wiatowo$¢ jego egzystencji. Obiek-
tywne warunki, w ktérych dana jest egzystencja (,,sytuacja”), moga
prowadzi¢ do zakrzepniecia sSwiadomosci jednostki - jak to sie dzieje
w przypadku wsi albo poety. Ale moze by¢ tez przeciwnie: wlasnie
przeszto$¢ daje sposobnos¢ do stwarzania sie — albo negatywnie,
przez odrzucenie (rys modernistyczny), albo afirmatywnie, przez
stale ponawiang reinterpretacje przeszloéci z perspektywy czasu lub
dzigki intuicyjnemu wczuciu. Za tym, ze w utworach Lesmiana tra-
dycja i przeszlos¢ (osobista lub wspdlnotowa) nie zostaly w petni
odrzucone, przemawia ironiczne przedstawienie dekadentéw. To
w dekadentyzmie bowiem doszto do sytuacji, w ktorej jednostka nie
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byta w stanie ani wypracowa¢ nowego ,,$wiatopogladu”, ani oprze¢ si¢
na wczesniejszych. W moim przekonaniu dekadent nie byt w stanie
orientowac si¢ w $§wiecie nie dlatego, ze nie mogl przyjac¢ jakiego$
swiatopogladu, tylko dlatego, ze wszelkie transcendentne odniesie-
nie dla §wiatopogladdw stalo si¢ nieprawomocne lub prowadzito go
do rozpaczy. Wraz ze $miercig Boga umarfa bowiem rzeczywisto§¢
i narodzila si¢ interpretacja.

Perspektywa egzystencjalna, gdy spojrze¢ na konstrukcje tych
utwordéw od strony narracyjnej czy nawet autorskiej, realizuje sie
dzigki basni. Basn oferuje twdrcza mozliwos$¢ odpowiedzi na uniwer-
salne pytania dotyczace kondycji cztowieka w ogole, a zarazem, w tej
wersji, jaka proponowali mtodopolanie, nie prowadzi z powrotem
do zrédet znajdujacych sie poza czlowiekiem, tylko wprost do niego.
Psychologizuje, a jednoczesnie u Le§miana zarysowuje potencjat eg-
zystencjalny. Pismo wykorzystane w tworczy sposéb pozwala temu,
co zapomniane, wyparte, ukryte, ale takze zakazane i zakrzeple,
przemowic, sta¢ sie¢ na moment jawnym i zyciodajnym, a nastepnie
schroni¢ w czyms stalym — w tekscie czekajacym na lekture. W tym
sensie nie tylko podmiot méwiacy przeprowadza na sobie szeroko
rozumiang terapie — réwniez my jako uczestnicy lektury mozemy
przejrzec sie w $wiecie przedstawionym, interpretujac go.

Zaslubiny z Bogiem, ktore mozna traktowaé w basniach jako po-
godzenie sie ze sobg lub etap dorastania, ksztaltowania swojej oso-
bowosci, pojawiaja si¢ tu poza $wiatem przedstawionym. Novum,
jakie wprowadzili mlodopolanie, polega na tym, ze sa to juz basnie
literackie, a wiec utwory, ktére wprawnie wykorzystuja literature
~wysoka” i traktuja o niej. Nie tylko niosg przekaz uniwersalny, ktory
w bajkach i basniach sprowadza si¢ przewaznie do zachowawczego
sensu dydaktycznego, ale odpowiadajg tez na wspoélczesne problemy,
praktyki twércze i postawy egzystencjalne. Modernistyczne jest wlas-
nie to, ze tak wykorzystana basn pozwala stwarzac si¢ w opozycji do
wspolczesnych tendencji, a zarazem rozwija¢ innowacyjnie elementy
znane z tradycji. Ponadto - jesli potraktujemy legende jako basn,
a wiec nie wylgcznie jako kategorie genealogiczng — mozemy powie-
dzie¢, ze tresci przemawiajgce z cyklu dotyczg czasu historycznego
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i przesztosci juz przepracowanej. Narrator probowat ja zrozumied,
pozostawal caly czas w relacji do niej. W interpretacjach staralem sig
jednak pokaza¢, ze zasadniczy sens przekazywany jest najczesciej
z wyzszych pozioméw nadawczych i przemawia on do czytelnika
zdolnego widzie¢ w fabulach pre-teksty. Jest to zarazem przeszlos¢
sakralizowana — moéwi si¢ o niej jako o niepamieci i otchtani. W wy-
miarze osobistym chodzi o wlasng, tesknigcg dusze i jej tresci. A za
czym sie teskni w tym cyklu? Zdaje sig, ze za tym, co minelo - za
niezachwiang tradycja zachodnig i dziecieca wrazliwoscig gwaran-
tujacg doswiadczenia mistyczne (pierwszy utwor), za naiwnoscig
artystyczna (drugi), wreszcie za pewno$cig poznania i sensem dziejow
(trzeci). Caty proces poszukiwania niezaleznosci jest swoistg herme-
neutyka podejrzen. Utwory te wpisuja sie w kolejne etapy jej rozwoju:
w namietne rozwazania Serena Kierkegaarda na temat religii i wiary,
w zachwianie substancjalnej podmiotowosci dokonane przez psy-
choanalize, w przewartosciowanie aksjologii przez Friedricha Nietz-
schego, w bunt przeciw metafizyce obecnosci Martina Heideggera.

Istotne jest, ze obok podejrzliwosci i ewidentnie emancypacyjnego
charakteru omawianych utworéw obecny jest w nich gleboki szacunek
wobec bezposredniego doswiadczenia tajemnicy. Skoro ,legendy”
sytuuja czas akcji utworéw w obrebie czasu historycznego, twierdze,
ze tesknota zostata w nich na moment zazegnana, a zasadniczy ich
sens daje sie widzie¢ dopiero w perspektywie oddziatywania tradycji
i procesu dziejowego, w skrocie: w kontekscie historycznoliterackim.
Chodzi w nich o szeroko rozumiang wolnos¢ i autonomie tworczg
jednostki. Na wstepie napisalem jednak, ze przedmiot tesknoty nie
zostaje do konca okreslony. W akapicie poprzednim zauwazylem
sentymentalny rys utworéw, obecny na planie fabularnym. Ale czy
istotnie nie da sie jeszcze sprecyzowac, czego dotyczy tesknota, ktora
nie zaznala ostatecznego zaspokojenia w cyklu? Czy mozna wska-
zaé, co czyni jednostke wolng? Zaryzykuje teze, ze chodzi o quasi-
-warunek rozumienia czegokolwiek, jakim dla Lesmiana zdaje si¢
by¢ basn, ktérg mozna uchwyci¢ badz to w zrédlowej intuicji, danej
szczegolnie dzieciecej wrazliwosci, badz dzigki odnawianiu transcen-
dentnego odniesienia i pisaniu. Chodzi wlasnie o odnawianie, a nie
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przyjmowanie i konserwowanie - przeoczenie prowadzi¢ moze do
dekadentyzmu i nihilizmu. Moje interpretacje wykazywaty egzysten-
cjalne zaangazowanie tekstow Lesmiana. Rzekomo transcendentne
zrédla poznania, np. Bog czy ideal, nie dawaly rozumienia sytuacji
egzystencjalnej, a jedynie poglebiaty kryzys. Ukazanie $wiatowosci
wszelkiej racjonalnej refleksji przywraca ludziom zdolno$¢ rozu-
mienia siebie, innych, §wiata — w utworach tych stale dochodzi do
przekraczania wczesniejszego horyzontu poznawczego bohateréw.
Owo przekroczenie jest zarazem powrotem: dzieki basni literackiej
w tej odmianie, jakg zaproponowal Lesmian, zwracamy sie ponownie
ku Zrédtom - ku basni jako $wiatopogladowi pierwotnemu i kondy-
cji dziecka, dla ktorego caly $wiat i przeszlosc¢ sg jeszcze tajemnica.
Dziecinistwo — zaréwno osobiste, jak i calej ludzkosci - jest glownym
bohaterem cyklu legend i to ono w istocie zostaje sakralizowane. Basn
przypomina bycie Heideggera, a jej rozumienie w formie literackiej -
hermeneutyczne odnawianie sensu $wiata.
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About Bolestaw Lesmian’s Legends of longing

Summary

Bolestaw Le$mian enjoy unflagging popularity this days. Because of that, I tried to
revalue Legends of longing, which appeared in researches as a rader modest, early
works than valid mile stone in writing practise of Lesmian. To do so, I've read them
mostly in hermeneutical way.

Slowa kluczowe: Mloda Polska, basn, bajka, Lesmian, interpretacja, hermeneutyka,
fenomenologia religii, psychoanaliza, egzystencjalizm, narracja, podmiotowos¢,
modernizm, dekadentyzm

Key words: Young Poland, legend, fairy tale, interpretation, hermeneutics,
phenomenology of religion, psychoanalisys, existentialism, narrative, subjectivity,
modernism, decadence
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Maksymos z Tyru, Konferencje filozoficzne (wybor), z jezyka
greckiego przelozyl, wstepem i komentarzem opatrzyl
M. Szarmach, Torun 2022.

Wybitny badacz antyku i mysli filozoficznej Maksymosa z Tyru, pro-
fesor Marian Szarmach, przygotowal niewielki objetosciowo, ale
bardzo interesujacy i pieknie wydany wybdr konferencji filozoficznych
wybitnego retora greckiego. Przeklad opiera si¢ na niemieckiej edycji:
M.B. Trappa, Stutgardiae et Lipsiae 1994.

Autor opracowania w krotkim wstepie wprowadza czytelnika
w $wiat Maksymosa. Przypominajac sytuacje polityczng i spoleczng
Grekéw w swiecie kultury grecko-rzymskiej, dowodzi, ze bynaj-
mniej nie zaakceptowali oni nowego porzadku, jakim byt sztuczny
,Wytwor jednolitego spoleczenistwa”. Swiadcza o tym choéby prze-
strogi Diona z Prusy przed Rzymianami i ubolewania Longinusa
nad ,,cywilizowang niewola” Grekow. Ten stan zniewolenia sprawil,
ze greccy pisarze i mowcy, przedstawiciele tzw. drugiej sofistyki,
skupili si¢ w swoich dzielach na watkach filozoficznych, moralnych
i kulturalnych, odwolujac si¢ do bogatej spuscizny retorycznej swoich
poprzednikow. Przedstawiciel tego kierunku w literaturze greckiej
wyglasza ,,popisowe konferencje, podrdzujac po calym Imperium,
ale tez uczy mlodziez za sute wynagrodzenie” (s. 9). Takim sofista
w Libanie w IT wieku po Chrystusie byt wtasnie Maksymos z Tyru, po
ktérym pozostalo 41 krotkich wykladéw-konferencji poruszajacych
przede wszystkim watki filozofii ,popularnej” - jak okresla ja prof.
Szarmach. Maksymos cenil Homera, szkote platonska i stoicka, ale
takze cynikow, dlatego ttumacz nazywa go platonizujacym eklekty-
kiem (s. 10).

Po interesujacym wstepie czytelnik moze w polskim przekladzie
zapoznac sie z fragmentami wykladow Maksymosa, m.in. na temat
wiedzy, wyksztalcenia i cnoty; kultu bogéw, modlitwy i stosunku
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filozoféw do religii; postawy Sokratesa, ktoéry nie bronit si¢ przed
swoimi oskarzycielami; cierpienia i przyjemnosci; réznicy miedzy
pochlebca i przyjacielem oraz sposobdéw zdobywania prawdziwej
przyjazni; korzysci plynacych z trudnosci zyciowych; wlasciwego celu
filozofowania oraz dobra i zta. Wigkszos¢ z tych tematdw jest wcigz
aktualna i nieustannie nurtuje ludzkie umysty oraz serca.

Dzieki opracowaniu poznajemy poglady Maksymosa na wiele
interesujacych kwestii — dowiadujemy si¢ m.in., ze $wiat jest dla niego
»krazeniem zyjacych w nim duchow opiekunczych i cial wydajacych
tony, obiegiem zestrojonym i zdyscyplinowanym, ktérym reguluje
boski dzwiek” (s. 16-17); ze ,bogowie spiesza ludziom z pomoca,
wszyscy wszystkim” (s. 22); Ze warto si¢ ucieka¢ do medycyny i szu-
ka¢ w niej rady, ale przede wszystkim samemu nalezy troszczy¢ si¢
o wlasne zdrowie (zob. s. 43); ze ,,cnota jest rzecza piekna, fatwo ja
osiagnac i zmusza do aktywnosci”, ale wokot otacza ja slepy los, czyli
»zta iciemna, pelna niepewnosci materia” (s. 51); Ze ,,przyjazn nie jest
pozbawiona przyjemnosci, a pochlebstwo nie jest wolne od zgryzot”
(s. 67); ze dusza pragnie dobra i walczy ze ztem, bo nie jest mozliwe,
»by cala soba nie kochata tego, do czego konsekwentnie dazy, i nie
odrzucata daleko od siebie wszystkiego, co uznaje za obce sobie i wro-
gie” (s. 81); wreszcie, ze o czlowieczenstwie decyduje ,,jedynie wlasciwy
cztowiekowi rozum” (s. 90), a ,boskie zycie obmyslit bég w zamian za
ludzka niedole” (s. 118-119) oraz ze chociaz ,,malo jest pickna w ludz-
kiej naturze, ale to niewiele potrafi ocali¢ wszystko” (s. 129).

Oproécz wprowadzenia i przekladu (zlicznymi przypisami) opraco-
wanie zawiera bibliografie najwazniejszych publikacji poswigconych
Maksymosowi z Tyru oraz czternadcie barwnych ilustracji ze zbioréw
profesora Szarmacha.

Konferencje filozoficzne Maksymosa z Tyru to ksigzka istotna
zaréwno dla badaczy starozytnosci, historykow literatury i sztuki
oratorskiej, jak i kulturoznawcéw. Tym bardziej, Ze zostata bardzo
starannie przygotowana przez naprawde wybitnego znawce tematu,
jakim jest Marian Szarmach.

Dominika Budzanowska-Weglenda
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Dr hab. DOMINIKA BUDZANOWSKA-WEGLENDA, prof. ucz. - kierownik
Zakladu Retoryki w Katedrze Literatury Staropolskiej i O$wieceniowej na Wydziale
Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie. Zainteresowania naukowe: filozofia
stoikéw, epikurejczykow, Plutarcha z Cheronei, bajka Ezopowa, millenaryzm,
donatyzm, ikonoklazm, metody egzegezy patrystyczne;j.
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Polacy przy grobie sw. Antoniego w Padwie, cz. 2: Kaplica
polska (1896-2018), w: Natio Polona. Fontes et Studia,
red. nauk. M. Lenart, Opole 2020.

Publikacja wydana w roku 2020 przez Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego powstata w ramach prac Zespotu do spraw inicjatyw
podejmowanych z okazji jubileuszu 8oo-lecia Uniwersytetu w Pa-
dwie, powotanego przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
i stanowi kolejne opracowanie materialéw archiwalnych z zasobow
Archivio della Veneranda Arca, dotyczacych obecnosci oraz dziatal-
nosci Polakéw na terenie Padwy. Tom drugi poswiecony jest glownie
nowej kaplicy polskiej w bazylice $w. Antoniego, powstalej u schytku
XIX stulecia. Monografia sklada si¢ z pieciu rozdzialéw: Dziatal-
nos¢ intelektualna i kultura artystyczna Camilla Boito, wspottwércy
kaplicy polskiej w bazylice sw. Antoniego w Padwie Elzbiety Barbary
Lenart; Dekoracja malarska kaplicy polskiej pedzla Tadeusza Po-
piela - konkurs i realizacja: 1897-1899 Magdaleny Wrany; Nieznane
szkice, rysunki, projekty i kartony Tadeusza Popiela do kaplicy polskiej
w bazylice sw. Antoniego w Padwie Marii Beatrice Gia; Znaczenie
polskich penitencjarzy dla powstania i dekoracji kaplicy sw. Stanistawa
w bazylice sw. Antoniego w Padwie Marty Wojtkowskiej-Maksymik
oraz Bazylika sw. Antoniego w Padwie jako miejsce promocji polskiej
kultury i odzwierciedlenie religijnosci Polakoéw: 1896-2018 Mirostawa
Lenarta, ktory jest jednocze$nie redaktorem tomu.

Spoiwem pracy jest zaznaczenie nowych i dawnych §ladéw polskiej
obecnosci w Padwie — przede wszystkim w $wiatyni wybranej przez
Polakéw pod koniec XIX w. na miejsce wystawienia narodowego ol-
tarza. Ufundowali go ludzie pozbawieni mozliwosci manifestowania
na swojej ziemi przywigzania do wlasnego narodu i kultury, podzie-
leni granicami zaboréw. Tu, w kaplicy bazyliki §$w. Antoniego, mogli
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da¢ wyraz patriotycznym tre$ciom i Zywi¢ nadziej¢ na odzyskanie
niepodlegtosci. Miejsce to robilo duze wrazenie na odwiedzajacych
Padwe Polakach, ktérzy pielgrzymowali tedy do Rzymu. Zaréwno ka-
plice, jak i same pielgrzymki mozna odczytac takze jako manifestacje
polskosci oraz zapewnienie opinii miedzynarowej, zwlaszcza papieza,
o wiernosci wierze chrzedcijaniskiej i tradycjom narodu polskiego,
ktéry ma prawo dazy¢ do wolnosci.

W recenzowanej ksigzce, oprocz zaprezentowania dokumentacji
dotyczacej powstania kaplicy, znajdujemy szerokie ujecie kulturowe
i religijne powigzan polsko-wloskich, takze z elementami biografii
wybitnych jednostek takich jak Camillo Boito (stynny wloski architekt
o polskich korzeniach) czy autor wystroju malarskiego kaplicy — Ta-
deusz Popiel. Atutem monografii jest szeroka prezentacja kultury
i religijnosci polskiej w interakeji z kulturg Italii, przyblizajaca wiele
istotnych, a malo znanych szczegétow. Z niezwykla starannoscia zo-
stal tu réwniez zobrazowany genius loci Padwy. Chociaz monografia
posiada wyraznie okreslony temat przewodni, prezentowany jest on
z rdznych ujeé, co pozwala zachowac spdjnos¢, a jednoczesnie rézno-
rodnos¢ — w pracach zbiorowych nie jest to reguta. Tom po$wiecony
polskiej kaplicy przy grobie §w. Antoniego w Padwie - jak pisze autor
Wprowadzenia Mirostaw Lenart — ,ujawnia kulture zywa, tworcza,
a przede wszystkim §wiadoma swojej ciaglosci”. Kiedys kaplica zwra-
cala uwage wspolczesnych na Polske - dzis stanowi §wiadectwo tego,
w jaki sposdb historia danego panstwa moze budowac poczucie toz-
samo$ci oraz wiezi miedzy narodami, siegajac do wspdlnych korzeni.
Polska kultura i dawniej, i dzi§ bywa dostrzegana dzieki zabytkom,
$wiadectwom materialnym, ale takze, a moze przede wszystkim,
dzieki pasjonatom ze $wiata nauki i sztuki, ktoérzy wspieraja sie
nawzajem i propaguja polska kulture w kraju i poza jego granicami.

Doskonatym uzupelnieniem tomu jest 58 starannie opisanych
ilustracji, dokumentujacych wyniki prac badawczo-konserwatorskich,
jakie prowadzone byly w kaplicy w latach 2017-2018 dzigki fundu-
szom z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, przeka-
zanym w 2017 r. Muzeum Narodowemu w Krakowie jako dotacja
celowa. Nalezy doda¢, ze informacje publikowane w tomie pochodzg
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bezposrednio od 0séb, ktérym powierzono konserwacje kaplicy:
jedna ze wspolautorek — Elzbieta Barbara Lenart, odpowiedzialna byla
za nadzorowanie badan oraz konserwacje¢ nagrobkéw (dokumentacja
konserwatorska znajduje si¢ m.in. w Archiwum Veneranda Arca di
San Antonio oraz Accademia dei Rampanti).

Wydany w 2020 r. tom wpisuje si¢ zatem doskonale w promocje
kultury polskiej w Italii oraz niejako dokumentuje czynnosci podjete’
przy renowacji kaplicy z okazji uroczyscie obchodzonej w 2018 r.
rocznicy odzyskania przez Polske niepodleglosci.

Beata Gaj

Dr hab. BEATA GA]J, prof. ucz. - kierownik kierunku filologia klasyczna na Wydziale
Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie, zatrudniona w Katedrze Literatury
Greckiej i Lacinskiej. Zainteresowania badawcze: neolatynistyka (wiceprezes
Migdzynarodowego Stowarzyszenia Neolatynistow Stowianskich), genologia,
retoryka, historia kultury, religii i literatury greckiej oraz tacinskiej.

' Czynnosci te dotyczyty renowacji przede wszystkim dwoch brazowych popiersi
znajdujacych si¢ w polskiej kaplicy (Erazma Kretkowskiego z 1559 r. i Jana III So-
bieskiego z 1906 r.) oraz pigciu marmurowych plyt pamiatkowych (ptyty epitafijnej
Krzysztofa Sapiehy, ptyty Aleksandra Kazimierza Sapiehy, ptyty fundacyjnej
krypty i oltarza §w. Stanistawa z 1607 r., a takze ptyty upamietniajacej powstanie
kaplicy polskiej $w. Stanistawa w 1899 r. oraz ptyty z napisem dewocyjnym z krypty
i ottarza polskiego z 1607 r.). Por. Polacy przy grobie sw. Antoniego w Padwie,
cz.2,s. 247.
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Colloquia Litteraria
tom 34, nr 1, 2023
DOI https://doi.org/10.21697/c1.2023.34.1.12

»Piszac wiersze w Rzymie”. Z Januszem Kotanskim,
ambasadorem Rzeczpospolitej Polskiej przy Stolicy
Apostolskiej i Zakonie Maltanskim (2016-2022),
rozmawia Wojciech Kudyba

Wojciech Kudyba: Pana ostatni tom poetycki wpisuje sie w diugg
tradycje literackg. Mamy Rzym Sepa-Szarzynskiego, Stowackiego,
Norwida. Sposréd poetow XX w. topografie Wiecznego Miasta chyba
najglebiej wpisat w swe liryki Janusz Stanistaw Pasierb. Czy ,,Wiersze
rzymskie” miaty byé czyms zupetnie osobnym, prywatnym, czy tez
swiadomie chciat Pan na swéj sposob rozwing¢ ktorgs z nitek splotu
tego, co juz o Rzymie u nas napisano?

Janusz Kotanski: Piszac utwory, ktdre potem ztozyly si¢ na tomik
Wiersze rzymskie, nie staralem si¢ i nie mialem zamiaru nawigzywac
bezposrednio do, jakze bogatej, twdrczosci polskich poetéw. Oczy-
wiscie, w pamigci miatem rzymskie strofy Krasinskiego, Mickiewi-
cza, Norwida, Herberta czy Milosza. Inaczej by¢ nie moglo. Thomas
Hardy, stojac nad grobami Shelleya i Keatsa, napisal: ,,Who, then, was
Cestius, / And what is he to me?”. I na to pytanie odpowiedzial: ,, That
Stones which bear his name / Should mark, through Time, where
two immortal Shades abide; / It is an ample fame”. Podobnie odczu-
walem, chodzgc sladami Polakéw piszacych o Rzymie i kochajacych
go tak jak ja. Nic wiecej. Statem tedy z Mickiewiczem na stopniach
kosciota San Andrea della Valle, wzywajac rodakéw do broni; razem
z Krasinskim i Norwidem bronitem Papieza Piusa IX przed rozbest-
wionym motlochem; ze Stowackim modlifem si¢ w czasie rezurekcji
w ,,kosciele, ktory jest olbrzymem”. To mi starczalo. Tylko w wypadku
Stowackiego sprawa ma si¢ troche inaczej. Pozwolilem sobie ukry¢
w kilku utworach cytaty z tego najwiekszego mistrza mowy polskiej.
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Prosze sie pobawi¢ ich odnajdywaniem. W swoich lekturach poety-
ckich za$ najczesciej powracatem do Traktatu rzymskiego wielkiego
Jana Pawta II, ktérego Rzym zafascynowal juz w czasie pierwszego
pobytu, w latach studiéw na Angelicum. Nie nawigzywalem tez do
tworczosci poetéw rzymskich, wloskich czy obcojezycznych - ani do
Juwenala, Horacego, Katullusa, ani do Marlowe’a, Michata Aniota,
Goethego, ani do Brodskiego, Rileya, Pavese czy Pasoliniego. Chcia-
fem stworzy¢ co$ osobnego, gdyz pisalem w czasie osobnym (mam
nadzieje, ze mi si¢ to udato). Wybierajac wiersze do tomiku, zorien-
towalem sie, jak wiele z nich odnosi si¢ do ponurego, opustoszaltego
nagle w sposdb przerazajacy Rzymu z lat chinskiej zarazy. Uswiado-
milem sobie t¢ niepowtarzalng groze w pelni, gdy po raz pierwszy
i z pewnoscig ostatni w zyciu znalazlem si¢ pewnego slonecznego
poranka zupelnie sam na najpigekniejszym placu stolicy Wloch -
Piazza Navona. W jednym z numeréw watykanskiego dziennika
»L Osservatore Romano” kardynat Gianfranco Ravasi w apogeum
pandemii dziwit sie, ze tworcy milczg, nie reaguja na te, przypomi-
najace czternastowieczng ,czarng $mier¢”, wydarzenia. Wystatem
mu wowczas przetlumaczony na jezyk wloski wiersz Wielki Post
w Rzymie Anno Domini 2020. Odpowiedzial natychmiast, niezwykle
poruszony. Jesli uda mi si¢ poruszy¢ réwniez polskiego czytelnika,
bede usatysfakcjonowany.

W.K.: Zapytatem o tradycje literackg, bo uderzyto mnie to, zZe jeden
z Pana wierszy ciekawie dialoguje z pewng liryczng miniaturkg Pa-
sierba. Pisze Pan: ,deszcz pada w Rzymie / [...] zmywa / z ulic brud /
oczyszcza z zarazy powietrze”. U Pasierba tez pada deszcz: ,wielko-
pigtkowy deszczu w Rzymie / migkki i srebrny / ucisz mysli ochtédz
serce / obmyj czerwient”. Wstuchiwanie si¢ w rozmowe obu tekstow po-
zostawmy wszakze filologom. Wolatbym wrécic do tego, co powiedzial
Pan o swoim sposobie doswiadczania Wiecznego Miasta. Czy tak jak
dla Norwida, Stowackiego, a chyba tez i Pasierba jest on dla Pana nie
tylko miastem zewnetrznym, ale i wewnetrznym? Czy spacery bohatera
Pana wierszy po Wiecznym Miescie sq specyficzng podrézg duchowg?
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J.K.: Rzym to miasto palimpsest, niewiarygodna kondensacja, pioru-
nujaca mieszanka sacrum i profanum, ducha i materii. A synergia tych
réznych sfer tworzy niepowtarzalne genius loci Wiecznego Miasta.
Nie sposob mu si¢ oprzec¢. Przez szes¢ lat zylem w caput mundi jako
dyplomata, poeta, historyk, a przede wszystkim - katolik. Trudno
opisa¢ wszystkie doswiadczenia, przezycia, wrazenia, jakie staly sie
moim udzialem. Gromadzilem je i porzagdkowatem starannie w pa-
mieci. Pisalem. Zycia w Rzymie trzeba sie nauczy¢, by nie odczuwad
ciaglego wyrzutu sumienia, ze nie bylo si¢ w tylu miejscach, ze nie
widzialo sie jeszcze tylu ukrytych skarbéw - jest to po prostu nie-
mozliwe, zwlaszcza jesli si¢ pracuje intensywnie i nie jest si¢ panem
swojego czasu. Trzeba tez by¢ ostroznym, by nie da¢ si¢ ogluszy¢
tyloma arcydzielami na malej przestrzeni, nie zapas¢ na ,,chorobe
Stendhala”. Bo jest i taka mozliwos¢. Petnigc swoja misje, miatem oka-
zj¢ do licznych spotkan z dyplomatami, politykami, artystami, przed-
stawicielami rozmaitych stowarzyszen, pielgrzymami i duchownymi
réznych denominacji, pochodzacymi z wielu stron §wiata — a kazdy
z nich nidst wlasng opowies¢. Moglem tez obserwowa¢, jak Rzym
odbieraja przedstawiciele korpusu dyplomatycznego — zwlaszcza ci
pochodzacy z innych kulturowo krajéw. Nie zapomne ambasadora
Malezji - katolickiego Muruta z Sarawaku - ktory w czasie jednej
z kanonizacji nie mogl spokojnie usiedzie¢ na mszy swigtej, ponie-
waz tak bardzo chlonat atmosfere placu Swietego Piotra z dziesigt-
kami tysiecy wiernych i panoramg miasta w tle. Jakze inny musiat
to by¢ $wiat od jego rodzinnych, borneanskich dzungli. Ambasador
musi mie¢ oczywiscie dystans do tego, co widzi, by méc z sukce-
sem wypelnia¢ swoje obowiazki; nie znaczy to jednak, by wylaczal
zupelnie swa wrazliwos¢. W naszym korpusie bylo zreszta dwdch
innych ambasadoréw poetéw: Wtoch Daniele Mancini i Albanczyk
Visar Zhiti. Gdy czytaliémy wiersze na wieczorze zorganizowanym
w ambasadzie wloskiej, swoje wystapienie pozwolilem sobie zaczac¢
od zartu: ,,Ambasciatori poeti... O tempora, o mores!”. Z kolei jako
historyka zachwycata mnie mozliwosé¢ $§ledzenia kontinuum dzie-
jow miasta, bo niejako ,na tacy” mialem podane niezliczone zZrodia
i... fantastyczng ikonografie (notabene, Ambasada RP przy Stolicy
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Apostolskiej mieéci si¢ w sercu Rzymu, tuz przy Kapitolu, z ktérego
rozciaga sie rozlegly widok na Forum Romanum).

A zatem nigdzie nie obcuje sie na co dzien tak intensywnie z Zzywa
historig. Podam tylko jeden przyklad: bedac w Bazylice $w. Klemensa,
ogladamy dzieje miasta skupione jakby w soczewce - na poziomie naj-
nizszym zachowata sie (jeszcze z czaséw etruskich) Cloaca Maxima;
wyzej znajduje sie mitreum; tuz nad nim chrzescijaniska $§wiatynia
z pozostaloscig grobu $w. Cyryla; w samej za$ bazylice zachwycaja
i wczesnoromanskie mozaiki, i dwunastowieczna scuola cantorum
z dwiema ambonami i kandelabrem datowanymi na IV w., i wresz-
cie renesansowe freski Masolina; odpoczagé mozna w barokowych
kruzgankach, stuchajac cichego szemrania fontanny. Kto zobaczy
San Clemente, wie, ze nie od razu Rzym zbudowano...

To miasto jest tez obszarem nieprawdopodobnej wrecz kumulacji
miejsc $wietych - to chyba jedyne miejsce na Ziemi, gdzie we wspo-
mnienie liturgiczne niemal kazdego swigtego czy blogostawionego
mozna nawiedzi¢ ko$ciot z relikwiami patrona dnia. I to poczyna-
jac od Ksiecia Apostoldw. Jest to temat na oddzielna, pasjonujaca
opowies¢. Bo w ciggu wiekow przez miasto przewinely sie¢ rzesze
przysztych swietych i blogostawionych, a odor sanctitatis - mimo
naporu profanum - jest tu wciaz wyczuwalny. Jako praktykujacy
katolik mialem pelna swiadomos¢ wielkiego dziedzictwa wiary, jakie
niesie to miasto — serce chrzescijaniskiego $wiata. Kazda msza $wieta
byla tego przypomnieniem. Listy uwierzytelniajace skladatem na rece
Franciszka - nastgpcy Rybaka znad Morza Galilejskiego. Wieczne
Miasto nie zapomina o §wietym Janie Pawle II. Trudno znalez¢ kos-
ciol bez jego wizerunku, relikwii, poswieconej mu tablicy. To kult
zywy i niezmienny. Nikomu nie przychodzi do glowy, by kwestio-
nowac jego $wietos¢, nauczanie, charyzme. Rzym pamigta swojego
Biskupa, ktdry jako jedyny z papiezy odwiedzit ponad trzysta parafii.
»Ce il nostro Papa” — méwig rzymianie, takze ci niewierzacy.

Piszac wiersze w Rzymie, chtonglem wigc atmosfere tej metropo-
lii - jej subtelnos¢ i gwaltownos¢, codzienne trudnosci zycia w cha-
otycznie zarzadzanej stolicy Wtoch, tak kontrastujace ze spokojem
zielonych ogrodéw, parkéw i polozonych poza Centro Storico dzielnic,
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gdzie zycie na waskich uliczkach i spokojnych piazette toczy si¢ swoim
niezmiennym rytmem. Z racji obowigzkéw zabrakfo mi czasu, by
sta¢ si¢ bardziej ,,pelnoprawnym” rzymianinem, lecz moge powie-
dzie¢, ze poznalem kilka tajemnic miasta na siedmiu wzgoérzach. Jak
kiedys napisatem: ,lizngtem jego dusze”.

W.K.: Kim zatem jest podmiot Pana wierszy? Osobg publiczng czy
prywatng? Rytm Pana zbioru jest rytmem biografii, rytmem spaceréw
i spotkan, lektur i medytacji. Spoza zdarzen prywatnych raz po raz wy-
blyskujg wydarzenia historyczne, migocg kadry katastrofy smoletiskiej,
rzymskiego trzesienia ziemi, inwazji covidu, wojny w Ukrainie - zawsze
jednak widziane sq w osobistej perspektywie. Czy ,Wiersze rzymskie”
byly dla Pana czyms w rodzaju prywatnego dziennika, stuzyly wy-
powiadaniu zdan, ktore nie zawsze mogt wypowiadaé ambasador
Janusz Kotarnski?

J.K.: Nie, nie zastepowaly dziennika. Nie musialy, poniewaz réwno-
legle do nich prowadzilem zapiski dziennikowe, ktére postaram sie
wykorzysta¢ przy pisaniu kolejnej, juz niepoetyckiej, ksigzki o Rzy-
mie. Z cala pewnoscig jednak znajduja sie tu mysli, ktérych glosne
wyartykulowanie w czasie pelnienia misji byloby... niezbyt dyplo-
matyczne. Inny jest jezyk poezji, inny dyplomacji - to oczywiste.
W najwiekszym skrocie: bedac cztonkiem korpusu dyplomatycznego
akredytowanego przy Stolicy Apostolskiej, jest si¢ w centrum $wiato-
wych wydarzen - poprzez nuncjatury Watykan jest §wietnie i btyska-
wicznie informowany o tym, co dzieje si¢ we wszystkich zakatkach
globu. Jeszcze mocniej przezywa si¢ wigc wszystko — wojne na Ukra-
inie i inne mniej naglo$nione w mediach konflikty, przesladowania
chrzescijan w krajach komunistycznych i muzulmanskich, epidemie
covidu, ktora tak dotkneta Wlochy. Ale i o Polsce pamietalem zawsze.
Z oczywistych wzgledéw pomine tu swoje dziatania i aktywnosci
zwigzane z funkcja. Piszac, spontanicznie reagowalem po prostu na
zlo i cierpienia codziennosci, méwilem swoje uparte ,,nie!”. Lapatem
oddech, powracajac w wierszach do moich najmilszych miast: Rzymu,
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Wenecji, Sieny, do wielkich wloskich mistrzéw, natchnionych przez
anioly i muzy...

W.K.: Trudno na koniec nie zapyta¢ o Pana plany pisarskie. Tym
bardziej, ze uchylit Pan juz rgbka tajemnicy. Jakiej jednak formy
mozemy sig spodziewac? Czy planuje Pan publikacje datowanych,
nieuporzgdkowanych zapiskow, czyli po prostu dziennik, czy raczej
forme bardziej uporzgdkowang, poddang pisarskim prawom selekcji
i strukturyzacji, a wiec co$ w rodzaju pamigtnika? A moze mamy
czekac na zbior esejow?

J.K.: Jeszcze nie wiem, jaka forme wybra¢. Na razie odczytuje dzien-
nik, porzadkuje notatki i szkice. Co si¢ z tych prac narodzi, czas
pokaze. Mam tylko nieskromng nadzieje, ze powiem o Rzymie co$
nowego. Zakoncze, cytujac Henry’ego Jamesa: ,Uwazam, ze milos¢
do tematu usprawiedliwia kazdego pisarza”.

JANUSZ KOTANSKI - poeta, dyplomata, historyk, publicysta. W latach 2016~
2022 ambasador Rzeczypospolitej Polskiej przy Stolicy Apostolskiej i Zakonie
Maltanskim. W 2022 r. ukazala si¢ jego najnowsza ksigzka poetycka zatytulowana
Wiersze rzymskie.

Prof. dr hab. WOJCIECH KUDYBA - kierownik Katedry Literatury Wspolczesnej
i Krytyki Literackiej na Wydziale Nauk Humanistycznych UKSW w Warszawie.
Pisarz, autor siedmiu toméw wierszy i pieciu toméw prozy. Cztonek Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich oraz Komisji Etyki Stowa Polskiej Akademii Nauk.



A" A R I A

Colloquia Litteraria
tom 34, nr 1, 2023
DOI https://doi.org/10.21697/c1.2023.34.1.13

O znaczeniu poezji

Poezja nalezy do spraw w naszym zyciu najistotniejszych i najtrud-
niej uchwytnych. Swiadcza o tym chociazby znane powszechnie
stowa Wistawy Szymborskiej, w ktorych odbijaja si¢ jak echem inne
pokrewne wypowiedzi:

[...] tylko co to takiego poezja.

Niejedna chwiejna odpowiedz

na to pytanie juz padta.

A ja nie wiem i nie wiem i trzymam si¢ tego
jak zbawiennej poreczy.

Sprébujemy przywola¢ wybrane proby odpowiedzi na pytanie
0 poezje, zapraszajac do ich uzupelnien i wcigz ponawianego namystu.

»Boski szal” czy sztuka?

O wadze i nieuchwytnosci poezji méwit juz Platon: uznawat ja za
najszlachetniejszg aktywno$¢ ludzka, a poetéw, ,wybrankéw Muz”,
umieszczal - obok filozoféw - na najwyzszym szczeblu w hierar-
chii - znacznie wyzej od postugujacych si¢ nabytymi umiejetnosciami
artystow (Fajdros). Mimo to dla tych ,wybrankéw” nie przewidziat
on miejsca w swojej republice - jako Ze dostarczajg oni ,,iluzji” i po-
budzaja emocje, a tym samym odwodzg od idei Dobra, ktéra po-
winna by¢ niezmienna i dostepna niezamgconemu niczym rozumowi
(Rzeczpospolita). Znany jest takze wczesny dialog Platona, w ktérym
mowi si¢ o niemoznosci traktowania poezji w kategoriach sztuki —
rozumianej jako wiedza o okreslonej umiej¢tnosci i jej regutach (ars).
Poezja jest czym$ odmiennym od sztuki, poniewaz jej zrodtem jest
natchnienie, a poeci s3 ,,postanicami bozymi”, ,istotami uskrzydlo-
nymi”, ktére w ,,zachwyceniu i ekstazie” przekazujg ,boskie” prze-
stanie. Przekaz ten, mimo ze pochodzi z ,,miodoptynnych zrodet”,
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wstrzasa ludZzmi i przenosi si¢ z jednych na drugich, dziatajac jak
magnes (Ion). Niedtugo po tym zakwestionowaniu statusu ,,boskiej”
poezji jako dziedziny sztuki powstala jednak Poetyka Arystotelesa
(dostepna nam tylko w swojej czesci dotyczacej tragedii), w ktdrej
- w mysl prawdziwej ,dialektyki idei” - przyjeto odmienng optyke.

W tej pierwszej w dziejach znanej nam poetyce zaciera si¢ gra-
nica miedzy poezja a sztuka. Poezji nie traktuje sie juz jako ,bo-
skiego szatu”, ale jako oparta na wrodzonym talencie, rozwijang
przez wiedze¢ i ¢wiczenia umiejetno$é, mogaca by¢ przedmiotem
nauki. W Poetyce, bazujacej w duzej mierze na tworczosci Sofoklesa
i Eurypidesa, Arystoteles wprowadzit koncepcje mimesis — naslado-
wania, przedstawiania rzeczywistosci, z petng $wiadomoscia celu oraz
zastosowanych srodkéw. Jedna z najwazniejszych metod twdrczych
jest mit (fabuta) — uchwycenie w jednos¢, niejako ,,pod jednym spoj-
rzeniem”, réznorodnej rzeczywistosci. Podkreslone jest przy tym
znaczenie fikcji, przedstawiajacych m.in. to, co niemozliwe i cudowne.
W Poetyce pojawia sie tez pojecie prawdy poetyckiej, przedstawiajacej
rzeczy takimi, jakimi moga i powinny by¢, nadrzednej wobec prawdy
obiektywnie istniejgcej. Wskazuje si¢ na szczegdlny status utwo-
réw poetyckich, znaczenie ich uktadu i zestroju, wyrdzniajacych sie
rytmem i melodycznoscig. Wytwory sztuki poetyckiej dostarczaja
przyjemnosci i wzruszenia, ale tez moga wzbudzac¢ litos¢ i trwoge -
na bazie ich ustroju moze si¢ dokonywac akt oczyszczenia z tych
namietnosci (katharsis).

Od poetyk do teorii

Poetyka Arystotelesa wkroczyta na jedyna pewna droge - jak twierdzit
Kant - droge poglebiania wiedzy. Z niej wywodza sie wszystkie inne
opracowania - licznie powstajace zwlaszcza w czasach renesansu
i baroku (od Horacego przez Scaligera, Nicolasa Boileau, Martina
Opitza, Johanna J. Bodmera po Johanna J. Breitingera czy Johna Dry-
dena), a takze poetyki historyczne i opisowe, autorskie i tematyczne
(poetyka oporu, niesamowitosci, przestrzeni, chwiliiin.), genologia,
stylistyka, nauka o wierszu, zanim nie przeksztalcily si¢ w ujecia
filozoficzne i estetyczne (Gotthold E. Lessing, Friedrich Schlegel),
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a potem fenomenologiczne (Roman Ingarden), formalistyczne, struk-
turalistyczne, semiotyczne, pragmatyczne — coraz bardziej specjali-
styczne i w scjentystyczny sposob abstrahujace kwestie poetyckie od
historii i Zrodel.

Sredniowiecze i mitos¢

Z czasow sredniowiecza pochodzi glos, w ktérym $cierajg sie ze soba
ujecia zewnetrzne i wewnetrzne poezji. Dante Alighieri w swoich
pogladach przedstawionych w traktacie Convivio probowat dostoso-
wac sie do obowiazujacej scholastyki i skoncentrowa¢ na przydzielonej
poezji funkcji dydaktycznej polegajacej na przekazywaniu ideatéw
moralnych, nazywajac ja takze niekiedy ,,piecknym kltamstwem?”. Jed-
nak osobiste doswiadczenie kazato mu jako prawdziwe zZrédlo Boskiej
komedii wskazac - jak to juz przedtem dzialo si¢ w poezji trubaduréw
prowansalskich i Minnesdangeréw - ,,Milos¢, co wprawia w ruch
stonce i gwiazdy”.

Normatywnos$c i je-ne-sais-quoi
Petrarca i Boccaccio powotywali si¢ juz nie tylko na scholastyke, ale
na Cycerona i Kwintyliana. Dali oni poczatek traktowaniu poezji
jako sztuki - ale sztuki odrebnej, niepodobnej do innych. Przyzna-
jac, ze poezja jest pigknie skomponowang mowg, przedstawiajaca
rzecz ,pod ostong” (alegorycznie), podkreslali jej zarliwos¢ (fervor)
i wynalazczo$¢ (inventio). Za niestuszne uwazali wywody o kltam-
liwosci poezji — sadzili, ze w niej wlasnie ,,prawda rozbtyska”, ale
przyznawali, Ze jej wyraz jest wyszukany, trudny. Renesans przyniost
poetyki, ktére byly zrazu rozbudowanymi komentarzami do poetyk
starozytnych — najpierw Horacego, a po odnalezieniu Poetyki (co
Torquato Tasso nazwal szczesciem Cinquecento, czyli swego stule-
cia) do dziela Arystotelesa wlasnie. I tak wsrdéd rozmaitych idei, za
sprawg ozywionej recepcji poetyki Arystoteles odzyskal uznanie,
ktére utracit w dziedzinie filozofii ogolnej. A poetyki stawaly sie
coraz bardziej szczegétowymi i technicznymi naukami, omawia-
jacymi niezliczone figury jak modificatio, moderatio, personificatio,
accumulatio, assimilatio itp. Przelozenie na jezyk francuski poetyki
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Giulia Cesarego Scaligera (Poetices Libri VII) dato poczatek tworze-
niu ich na gruncie francuskim (Pierre Ronsard, Plejada) i poza nim
(Daniel Heinsius, Gerardus J. Vossius). Poetyki tego okresu miaty
charakter normatywny, coraz bardziej klasycyzujacy i akademicki,
by¢ moze pod wpltywem przybierajacej na sile ,jasnej i wyraznej”
mysli racjonalizmu. Przeksztalcity si¢ potem w finezyjne poetyki
manieryzmu (Emanuele Tesauro, Kazimierz Sarbiewski, Baltasar
Gracian). Jakkolwiek szczegdétowe i staranne byly te opracowania, to
jednak tlilo si¢ pod ich powierzchnig i niekiedy dochodzilo do gtosu
przeswiadczenie, Ze poezja nie wyczerpuje si¢ w skrupulatnym prze-
strzeganiu ich zalecen, lecz Ze stanowi o niej nieuchwytne, platonskie
jeszcze quid, nescio, je ne sais quoi (Blaise Pascal).

»Nauka nowa” - topika cztowieczenstwa

W XVIII w., w obliczu przybierajacego na sile racjonalizmu euro-
pejskiego, swoje ujecie poezji przedstawil Giambattista Vico - po-
chodzacy z Neapolu filolog, znawca retoryki, filozof historii i ojciec
nauki o kulturze. Vico przypisuje poezji podstawowg role w dziejach
ludzkich. Ona to bowiem uksztaltowala je w momencie rekonstru-
owanym przez Vica w jego - jak zauwazajg krytycy - fantastycznie
zabarwionej historii ludzkosci, kiedy to cztowiek w obliczu zagrozenia
o nieznanym mu pochodzeniu ujmowat je wszystkimi swymi zmy-
stami i silg fantazji w mit (obraz, opowies¢, dostownie una picciola
faviella), do ktérego potem, przezwyciezajac lek, odnosit wszystko,
co si¢ w kregu jego zycia pojawialo i z czego wyprowadzal sukcesyw-
nie pojecia, nauke, technike. Przykladem takiej rekonstrukeji jest
Zeus - wyrazenie poetyckie, onomatopeja, stworzona przez niema-
jacych jeszcze wiedzy pierwotnych ludzi (uomini-bestioni nella gran
selva della terra), do glebi zdumionych i przerazonych burzg, grzmo-
tami, btyskawicami - oraz ich nasladowaniem, ,,mocg zmystowej
fantazji, ktére tak niepomiernie przenikata ich samych, ze tworzac
fikcje siebie stwarzali” (Nauka nowa).

Fikcje poetyckie bedace proba przezwyciezenia leku ustana-
wiajg wspolny punkt odniesienia dla grupy ludzi, ktéra w ten spo-
sob staje sie wspolnota (sensus communis), bedac tez jedyng pewna
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(certum) i prawdziwg — bo stworzong przez ludzi i jako taka jedynie
weryfikowalng (verum-factum) — podstawa rzeczy. Poezja, niezalezna
od rozumu i intelektu, jest - wedtug Vico - wladzg sama w sobie,
dzigki ktdrej czlowiek zmystowo, aczkolwiek przez jezyk, wyraza
to, co ponadzmyslowe, tzw. uniwersalia fantastyczne, przewodzace
plynacym z nich dziejom. Poezja (jedna z Muz) jest przewodniczka
madrosci (sapienza) jako wiedzy o Dobru. Pierwsza czes¢ tej ,,nauki
nowej” stanowi metafizyka poetycka, w ktorej nazywa si¢ substancje,
i logika poetycka zestawiajaca tropy ,realnych poezji”, w ktérych
czlowiek ,,z niewiedzy, a tylko siebie majac za miare” i pod okiem
Opatrznosci, wyprowadzil caly swéj §wiat (kulture). ,Realne poezje”
tworzone mocg fantazji iz czasem wspomagane przez pamiec (memo-
ria) to autorytety dziejow ludzkich opartych na wspolnej wszystkim
narodom naturze, rozwijajacych si¢ cyklicznie (corsi e ricorsi della sto-
ria). Za optymalny etap tych dziejow uwaza Vico taki - a za przyklad
stuza mu Ateny Peryklesa — w ktérym tworczos¢ poetycka pozostaje
w réwnowadze z pojeciowoscig, naukg i technikg. Zachwianie tej
réwnowagi — przewaga scjentyzmu i techniki oznacza popadniecie
w ,barbarzynstwo”. Wyjscie z barbarzynstwa i nowy poczatek sa
mozliwe za sprawg poezji i dokonujagcego si¢ w niej ponownego ujecia
»W jednym spojrzeniu” nieznanej, budzacej lek rzeczywistosci.

Drugie narodziny ludzkosci. ,,Rzad dusz”

Niemieckim odpowiednikiem Vica okazal si¢ urodzony nieco p6zniej
Johann Gottfried Herder, upatrujacy w poezji (piesniach) wspolnego
rdzenia kultur, miejsca drugich narodzin cztowieka - nastepujacych
po narodzinach biologicznych (hominitas) narodzin kulturowych
(humanitas). Herder odkrywa dla Europy kultury pochodzace spoza
kregu $rodziemnomorskiej starozytnosci — stowianskie i pétnocno-
europejskie (Mysli o filozofii dziejéw). Jego odkrycia przyczynily sie
do powstania niezwykle waznej dla rozwoju poezji formacji roman-
tyzmu. Pobudzona poezja ludowg i twoérczoscig Szekspira eksplozja
produkcji romantycznej i jej nowych, wulkanicznie si¢ przeobraza-
jacych srodkéw siega od George’a Byrona, Johanna Wolfganga Goe-
thego, Friedricha Schillera, Friedricha Holderlina, Novalisa, przez
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Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego, po Puszkina i Lermontowa
(bogactwo to zamykamy w tak nieadekwatny sposob w dalekim od
kompletnosci wyliczeniu). Poezja romantyczna w poszczegdlnych
kregach kulturowych petnita rézne role, z rozmaicie rozlozonymi
akcentami, ale jej wspdlnym wyroéznikiem, do ktérego sie tu ograni-
czymy, bylo podkreslenie podmiotowosci poety i wskazywanie na jej
tworczy i przewodni (,wieszczy”) charakter, na sprawowanie ,,rzadu
dusz” - co najsilniej wyraza (zawierajaca elementy mesjanskie) Wielka
Improwizacja z Dziadow:

Pie$ni ma, tys jest gwiazda za granicg $wiata!

[...]

Ja mistrz wyciagam dlonie!

Wyciggam az w niebiosa i klade me dlonie

Na gwiazdach, jak na szklannych harmoniki kregach.
To naglym, to wolnym ruchem,
Krece gwiazdy moim duchem
Milijon ton6éw plynie; w tonéw milijonie
Kazdy ton ja dobylem, wiem o kazdym tonie;
Zgadzam je, dziele i tacze,
I wtecze i w akordy i we strofy placze,

Rozlewam je we dzwiekach i btyskawic wstegach. —

[...]

Boga, natury godne takie pienie!

[...]

Daj mi rzad dusz!

Georg Wilhelm Hegel w swojej Estetyce — podsumowujacej kul-
minujacy w okresie romantyzmu rozwdj sztuk — poezje umiescif na
poczesnym wsrod wszystkich artes miejscu. Uzasadnial to tym, ze
postuguje sie ona stowem, ktore jest korzeniem zaréwno poezji, jak
i mysli - umozliwia zatem ich wzajemna bezposrednia relacje. Poezja
jest jako taka uniwersalng sztuka ducha, ktdry stal si¢ wolny i nie-
zwigzany z zadnym materialem zmyslowym, ktéry posredniczyltby
w jego manifestowaniu sie. Stanowi polaczenie reprezentacji i intuicji
duchowej, bedac nadto przezwyci¢zeniem samej siebie w przejsciu od
reprezentacji ku mysli. Takie ujecie przez Hegla filozofii absolutnej
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i poezji mialo oznacza¢ ich spelnienie, a tym samym koniec, o ktorym
tak czesto po epoce Hegla méwiono.

Skonczonos¢ w obliczu Tajemnicy
I rzeczywiscie, poezja po Heglu nie byla juz pickng manifestacja
ducha, lecz okreslata sie na nowo, w réznoraki sposéb.

Wtoskim kontynuatorem mysli Hegla byl Benedetto Croce — autor
bardzo wplywowego w humanistyce wloskiej rozréznienia miedzy
poezja a nie-poezja (Poesia e non-poesia). W jego idealizmie histo-
rycznym poezja oznaczala jezyk macierzysty gatunku ludzkiego,
»hajczystszy wyraz ducha” i sposob poszukiwania prawdy, natomiast
literatura byta $rodkiem ,,cywilizowania” spoteczenstwa. Croce od-
rzucal wszelkiego rodzaju poetologie i teorie gatunkoéw literackich,
a takze przenikajacy si¢ z refleksja tzw. poezje doktrynalng, ktora
zaliczal do nie-poezji. Jej reprezentantem mial by¢ Giacomo Leo-
pardi i jego filozofia poetycka, majgca (podobnie jak jego poezja)
przetomowe znaczenie dla kultury europejskiej, ale wcigz jeszcze -
z powodu zamknigcia literaturoznawstwa w monokulturowych ra-
mach - niedostatecznie rozpoznana. Leopardi uksztaltowany byt
przez tradycje filologii starozytnej i wloskiej — tradycje poetycka
zar6éwno najstarszej w Europie poezji narodowej, tradycje Torquata
Tassa i Pertrarki, jak i wptywy romantykéw Europy pdinocnej. Po
pierwszym okresie twdrczosci, tzw. patriotycznej, Leopardi zmie-
rzyt sie¢ w swojej poezji z poczuciem marnosci i nikczemnosci $wiata,
jego przemijaniem, nieunikniong §miercig i rozpaczg. Remedium na
nie mialy by¢ ,,mile utudy” poezji obecne m.in. w jego mistrzowskich
sielankach. Ale poglebienie doswiadczen i refleksji zaprowadzity poete
do radykalnych konstatacji - w $wiecie prézno szuka¢ odpowiedzi
nawet na najprostsze pytanie ,Dlaczego?”, a natura zachowuje sie
wobec nas z wyniosla obojetnoscig lub wrecz wrogoscia. Jako zadanie
poezji w takim $wiecie Leopardi (zwany czesto niestusznie ,,piewca
pesymizmu”) okreslit wyzbyte iluzji pokazywanie, ze ,jest tak oto”,
co oznacza ,hiewzruszone spojrzenie w nico$¢” — nie chylace wszakze
przed nig gtowy ani nie btagajace o lito§¢. Sformulowang przez sie-
bie postawe poety poréwnal Leopardi do janowca, plozacego sie po
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nieustannie zagrozonych $miertelnym niebezpieczenstwem zboczach
Wezuwiusza:

Ty, cierpliwy janowcze,

ktéry pachnagcym gaszczem

odarte z zycia zdobisz uroczysko,

ty takze wkrétce podziemnego ognia
okrutnej mocy bedziesz musiat ulec.
Bo wrdci ogien w te strony,

juz znane, poly zachlannie rozpostrze
na twoich migkkich todygach. Potozysz
pod plomienisty topor bez oporu

swoja niewinng gltowe,

ktérej dotychczas nie chylites darmo,
aby tchorzliwie upraszac litosci,

ani pod gwiazdy nie wznosiles w pysze
nad to pustkowie, na ktérym

ze wyrostes i zytes,

nie twoja wola, lecz zrzadzenie losu.

Ile madrzejszy, ile

mniej przemadrzaty niz cztowiek: Ze w wieczne
trwanie kruchego rodu

nie uwierzyle$ — ani w swa potege.

W poezji Leopardiego uwydatnit si¢ jej sposob istnienia: akty-
wowanie sie w wyjatkowych, krétkich momentach i yjmowanie réz-
norodnej rzeczywisto$ci w jednym colpo d’occhio oraz we wlasciwy
poezji ,,niescisle okreslony sposéb” (Zibaldone). Odstonita si¢ w niej
takze moc wejrzenia w prawde — bez oparcia w systemach religijnych
i ideologicznych, lecz (by hysteron proteron przekazac tu pdzniejsze
wykladnie osadzone antropologicznie) w religijnym wymiarze egzy-
stencji ludzkiej, niezaleznym od wyznania. Taka interpretacje przed-
stawil genuenski filozof religii Alberto Caracciolo, odczytujac poezje
Leopardiego w kontekscie oddzialywania Crocego i sceptycyzmu
filozoficznego. Caracciolo w poetyckim katartycznym przekladaniu
indywidualnych doswiadczen zwigzanych z marnoscig ludzkiej eg-
zystencji na plan uniwersalny dojrzal mozliwos¢ ujecia tresci zycia
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z perspektywy nieskonczonej boskiej Tajemnicy (mistero), ktora nie
jest juz domeng wyznan czy nauki, ale otwiera si¢ przed istotg ludzka
w jej wymiarze poetyckim, przenikajacym sie u Leopardiego z wy-
miarem etycznym i religijnym (Prawda w domenie poetyckiej). Po-
czucie opuszczenia, marnosci i nudy zostaje odwrdcone: oczyszczenie
w poezji, na planie nieskoficzonosci przetwarza tzw. nico$¢ religijna
(nulla religioso — okreslenie pochodzace z teologii negatywnej okresla-
jacej boskos¢ jako nihil aeternum) w jedyny pewnik. W poetyckiej nie-
skonczonosci czy raczej nieustannym przekraczaniu granic mozliwe
jest konfigurowanie sensu. W poetyckim przeniesieniu cierpienia,
bdlu, przemijania wylania si¢ ich obraz na tle Tajemnicy, pozwalajac
uchroni¢ sie przed przepadnieciem, unicestwieniem, $miercig (non
omnis moriar — mozna by powiedzie¢ za Horacym). Caracciolo za
Leopardim wskazuje, zZe obok zycia przemijajacego i ,nikczemnego”
istnieje stan poetycki, dzieki ktéremu przeksztalca sie ono i odnawia.
Mozna by to rozpoznanie zestawi¢ ze stowami wspolczesnego wio-
skiemu poecie Holderlina:

Tam, gdzie jest niebezpieczenstwo,
tam rodzi sie¢ tez ratunek.

Zdaniem wielu badaczy, poezja Leopardiego wywarla wielki
wplyw na filozofi¢ religii, wskazujac droge do ujecia przezywanej
wspolczesnie religijnosci.

»Pozny wnuk” i ,przechodzaca”

Jak juz sygnalizowali$my - po epoce Hegla poezja znalazla si¢, wbrew
prognozom filozofa, poza centrum przeniknietej duchem absolu-
tyzmu rzeczywisto$ci i musiala zmagac sie z bolesng utratg swo-
jej kierowniczej (zwtaszcza w dobie romantyzmu) pozycji. Poetom
przyszto pisa¢ w ,,czasach kupieckich” i w wielkich miastach - nie
byli juz poetami dworskimi ani wieszczami, ale musieli si¢ konfron-
towac¢ z wszechwladnymi prawami rynku. Staneli wobec wyzwa-
nia odpowiedniego ,nastrojenia harfy stowa” i okreslenia swojego
stanowiska. Cyprian Norwid - forma swoich wierszy wybiegajacy
w przyszlo$¢ — programowo przyjal stanowisko tradycyjne, oparte
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na przekonaniu, ze poezja powolana jest do moralnego przewodzenia
ludzkosci (,,z rzeczy $wiata tego zostang tylko te dwie / Dwie tylko:
poezja i dobro¢”). Autor Promethidiona wskazywal na konstytutywne
znaczenie pigkna w tworzeniu wspdlnoty narodowej i ogélnoludzkiej
oraz uchwycil, podejmujac dantejski motyw ,,p6zZnego wnuka”, zjawi-
sko ,,niejednoczesnosci” w emancypacyjnym oddzialywaniu poezji
(Do obywatela Johna Brown).

Bo pie$n nim dojrzy, cztowiek nieraz skona,
A nizli skona pieén, nardd pierw wstanie.

Wspolczesny Norwidowi Charles Baudelaire probowat objaé sto-
wem nowoczesng rzeczywisto$¢ reprezentowang przez wielkomiejski
thum, wczu¢ sie w nig i wspolczué, zachowujac zarazem wobec niej
pewien dystans (flaneur). Poeta zanurzyt si¢ w rzeczywistosci, dozna-
jacjejjak u Vica calym soba, wyrazajac i reprezentujac (poéte maudit)
jej ulomnos¢, cierpienie, bél. ,,Odejrzal” jej ,jak gdy [Norwidowy]
artysta mierzy swojego ksztalt modelu”. W tej relacji poezji z rzeczy-
wistoscig ttumu odstonit sie jej szokowy charakter — uwalniajacy od
dyktatu powierzchownosci, pospiechu, rynku, mody, ale tez wskazu-
jacy na niepewnos¢ wszystkich okreslen oraz na ich niewyczerpany
potencjal, ktérego kresem moze by¢ rozpad (albo jego odwrotnos¢).
W stynnym sonecie z Kwiatéw zta Baudelaire uchwycil jako osrodek
nowoczesnych czaséw problem chwili:

Smukta, w zatobie, w bdlu swym majestatyczna
Kobieta przechodzita [...]

Blyskawica... i noc! Pierzchajgca piecknoéci,

Co btyskiem oka odrodzitas moje serce,

Czyliz mam ci¢ zobaczy¢ juz tylko w wieczno$ci?

Produkcja poetycka przetomu wiekéw - o ile nie byta klasycy-
zujaca, realistyczna, zaangazowana spotecznie lub politycznie ani
hermetyczna - uobecniata swdj szczegdlny charakter w ujeciach rze-
czywisto$ci nagtych, zwiezlych, obejmujacych ja niejako w jednym
spojrzeniu, momentalnie. Dawala jej wyraz, ktéry — w sytuacji kry-
zysu metafizyki i nauk oraz ogloszonej przez Nietzschego ,,$mierci
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Boga” — mialby okresla¢ jej quidditas. Tak widzial ja James Joyce
w wykladni swoich literackich epifanii, pobudzanych wrazliwos$cia
autora i nieoczekiwang konfiguracja rzeczy, przypisujac im sformuto-
wane przez Tomasza z Akwinu wlasciwosci objawiania si¢ istoty — in-
tegritas, consonantia, claritas. Taki charakter miata produkcja innych
jeszcze autoréw, jak Rainer Maria Rilke, Hugo von Hofmannsthal,
Gabriele D’Annunzio, Gottfried Benn, a pézniej Ingeborg Bachmann,
Czestaw Mitosz, Mario Luzi, Julia Hartwig. W ich twérczo$ci zazna-
czalo sie oddzialywanie ktéregos z aspektéw chwili: nuda, naglos¢,
zwrot (kairos), nunc stans jako moment przeddoznania spelnienia
czaséw lub ich unicestwienia albo tez wspotdziatanie tych aspektow.
Poezja stawala si¢ miejscem ,wydarzania si¢ istoty”. Przewaznie izo-
lowanym, marginalizowanym, coraz bardziej uszczuplanym przez
nietroszczace si¢ o konstytuowanie humanitas, zidentyfikowane jako
takie przez Vica barbarzynstwo — dzi§ wspomagane przez techniki
cyfrowe, uznawane coraz czeséciej za samowystarczalne.

Prawda w domenie poetyckiej
Znaczenie poezji u progu XX w. w pionierski sposob uchwycita nie-
miecko-zydowska poetka i filozofka Margarete Susman. Stwierdza
ona, ze poezja — a przede wszystkim liryka - jest obszarem, na ktdry
w sytuacji kryzysu religii, metafizyki i nauk przesunely sie poszuki-
wania istotowosci. Dzieje si¢ tak dlatego, ze liryka zachowala wigz
z mitem jako niepojetym zwigzkiem rzeczywistosci z Istota, ktory
zanikl w filozofii i religii. Uwewnetrzniony mit w poezji to symbol,
przeksztalcajacy w sens to, co poszczegdlne, czyli stowo - zniszczone
W nowoczesnosci, spustoszone przez dominacje¢ pojeciowosci, przez
schematycznos¢, ale mimo to nieustannie poszukujace siebie, porzu-
cajace zuzyte formy, by wcigz odzywaé. W stowie zawarta jest prawda
liryczna - nie filozoficzna, nie religijna (jakkolwiek sg one powigzane),
ale prawda polegajaca na ,,zywym ksztalcie”, otwierajacym dostep do
Istoty. Poezje poczatku XX w. uwaza Susman za przetadowang for-
malnie i pojeciowo, przewidujac, ze dopiero kiedy stanie sie ,,biedna
i ogotocona, znéw rozkwitnie i wyda owoce” (Das Wesen der mo-
dernen deutschen Lyrik). Przewidywania te znalazty potwierdzenie
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w tworczosci poetow kolejnych dziesigcioleci, m.in. Paula Celana.
Niepozorna, nikla w formie liryka Celana i jego poetyka oparte s3
na slowie kulminujagcym w ,,przeciw-stowie”, nie zawierajacym sie
w zadnym porzadku semantycznym, a konstytuujacym relacje z nie-
yjmowalnym i umozliwiajacym relacje z ,,innym” (Ty). Liryka jako
kondensacja (Dichtung) w odréznieniu od literatury mimetycznej jest
dla Celana ,wydarzeniem”, w ktérym nastepuje zwrot w tchnieniu
(Atemwende), udzielajacy zycia (Meridian).

Dostep do Bycia. ,,Oswajanie” przemoznej obcosci

Ponad dwadziescia lat po tezach Susman swoje zainteresowanie skiero-
wal ku poezji filozof egzystencji Martin Heidegger. Skoncentrowal sie
on jednak na filozoficznym wymiarze otwarcia na Bycie (das Sein),
a nie na poetyckim ksztalttowaniu. Wspdlczesnos¢ okreslit za Hol-
derlinem jako ,,czas marny”, ,,spowity noca”, chylacy si¢ ku otchtani,
w ktérym brak Boga i boskosci. Ten czas moglby sie przejasni¢, gdyby
w siegnieciu dna otchlani nastapil odwrot od niej (Kehre). Taki odwrot
mozliwy jest wlasnie dzigki poetom, ktérzy posrod bytéw ,,zmar-
nialych”, zakrytych, ,,rozgrodzonych” przez uprzedmiotawiajaca je
i poddajaca ,,samorealizowaniu si¢” nowoczesnych ludzi dziatalnos¢
(technike) za posrednictwem stowa znajduja dostep do Bycia, do Ot-
wartego, do niewymdwionego ,,czystego wszechzwigzku”, do szlaku,
ktérym biegng dzieje Bycia (Céz po poecie?). Oni sg tymi, ktorzy
wystawiajac sie na ryzyko wyjscia poza zastany porzadek rzeczy, sta-
raja sie chwytac pitke rzucang przez swiat w jego ,,dzieciecej grze”ija
~roz-waznie” odrzucic. Z tej gry losu ,wyistaczaja si¢” byty. Zgtebianie
otchfani, zwrot i odbicie w uprzedmiotowionych, spaczonych bytach
~czystego wszechzwigzku” odbywaja si¢ w obszarze mowy, jezyka,
ktory Heidegger nazywa ,,domem Bycia”. Mowa poetow to ,,boski
oddech”, ktéry przezwycigza przemijalnos¢. O udatnosci tej mowy de-
cyduje wszelako udziat w ,,marnosci”, rtOwnowazenie jej wobec Bycia.
Heidegger, stajac w opozycji wobec techniki i antropocentrycznosci
epoki nowozytnej, uwalnia miejsce dla poezji - ale takiej, ktora jest
»mitologia zastanego”, ,saga’, ,boska wiescig”, porazajaca jednostke
i niestanowigcg punktu wyjscia do podmiotowego ksztaltowania
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i przeksztalcania odziedziczonych form (Gestaltung-Umgestaltung
Goethego). A tak dzialo sie chociazby w wyprzedzajacym Heideggera
dziele Ernsta Blocha, w ktérym poezja i sztuka kreslity horyzont ce-
l6w. Poezja jest widzeniem rzeczy w blasku ,,gwiazdy ich spetnienia”
(Geist der Utopie), ktora miataby przewodzi¢ dziatlaniom. Ostateczna
intencjg tych dzialan jest nowy porzadek swiata, w ktérym wszyscy
mieliby nieograniczony zniewoleniem czy niedostatkiem dostep do
samych siebie — owszem, $miertelnych i niedoskonatych, ale solidar-
nych i sprzyjajacych sobie nawzajem. Stad na poczatku XX w. inten-
syfikacja prob filozofii poetyckiej szukajacej, wedlug zalecen Vica,
wspoloddziatywania poetyckich odniesien do sensu i ich logicznych
ujec (temat ten powraca w ostatnich encyklikach jako kwestia ,,innej
logiki”, ,,logiki braterstwa”), a takze technicznych konsekwencji.

Hans-Georg Gadamer, nawigzujacy w swojej hermeneutyce filo-
zoficznej do najstarszej postaci humanistyki jako wykladni tekstow
poetyckich, podkreslal we wspotczesnej twdrczosci jej dyskretnosé,
»cicho$¢”, dostosowujacg swoje srodki do charakteru dzisiejszych
przekazéw mowy, zwigztych i rzeczowych. Ale w cicho$ci tej poezja
wypelnia trudne do przecenienia zadanie: tworzenia przez uklady
stow — w na wskro$ pragmatycznej §wiadomosci - przestrzeni, w kto-
rych kazdy czuje si¢ u siebie, przestrzeni solidarnosci. Gadamer,
podobnie jak Susman, przypomniat o znaczeniu w poezji stowa, ktore
w naszych czasach zanika na rzecz tego, co ewokuje. Tymczasem
»stowo poetyckie, odsylajac ku czemus innemu, zarazem wskazuje na
samo siebie. Samo stowo poetyckie jest poreka tego, o czym méwi [....].
Wyroznia si¢ tym, Ze co$ uobecniajac, samo si¢ uobecnia” (Czy poeci
milkng?). Przyréwnal Gadamer poezj¢ do polowu, do zarzucania sieci,
ktérg obcigza si¢ doswiadczeniem i wiedzg zawartymi w jezyku, tak
aby sie¢ ,staneta”, chwytajac w tym momencie ,,promienne stowo,
wszystko o$wietlajace i trwale” — stowo, ktére powtarzamy, az zaczyna
w nas brzmie¢ i okre$la¢ nasz rytm zycia. Lowigcy stowo poeta jest
wedlug Gadamera wzorem czlowieczenstwa. Jedynie poeta jest w sta-
nie przenikna¢ doswiadczenia i umiejetnosci nowoczesnego swiata
tak, ze ich przemozna obcos¢ poddaje si¢ ,,oswojeniu’.
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Noty do przemyslen

W podsumowaniu tej niezwykle skondensowanej, dokonanej nie-
jako z lotu ptaka rekonstrukcji wybranych, kluczowych momentow
istnienia, tworzenia i oddzialtywania poezji mogliby$my zacytowa¢
znany wiersz Wladystawa Broniewskiego:

Nie wiem, co to poezja,
nie wiem, po co ina co,
wiem, ze czasami ludzie
czytaja wiersze i placza,

a potem sami pisza,
mozolnie i nieudolnie,
by od dlawiacej ciszy
tkajgce serce uwolni¢.

A kiedy synka stracit
pewien robociarz z Radomia,
o wierszu pomyslal z ptaczem
i list napisat do mnie:

»Chlopczyk byt §liczny jak rdza,
dobre, kochane dziecko...
Wierszyk niech bedzie nieduzy,
nie religijny - $wiecki...”

Nie wiem, co to poezja,

Jest w niej co$ z laski Mojzesza:
strumien dobedzie ze skaly,
umie zabija¢ i wskrzeszac.

Na podstawie powyzszej rekonstruke;ji i jej aktualizacji dokona-
nej w kontekscie przytoczonego wiersza znaczenie poezji mozna by
podsumowac w otwartym spisie konkluzji, bedacych jednoczesnie
punktami orientacyjnymi dla dalszych przemyslen:
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Poezja jest historycznie pierwszym i Zrédlowym wyrazem
differentia humana.

Stanowi ona wyraz uczué, umozliwiajac jednoczesnie ich
oczyszczenie — przynosi wzruszenie i pocieszenie, wynosi
ponad chaos i przypadkowos¢, przektadajac doznania indywi-
dualne na plan rzeczywistosci o roszczeniach nieskoniczonych
i wiecznych (w poezji dzielimy si¢ uczuciami i znajdujemy ich
wywazong postac).

Poezja lezy u podstaw kultur i konstytuuje ich wspdlnote;
okresla sensus communis, wspoldziatajac z innymi formami
istnienia kultur.

Poezja to odstanianie prawdy i drég do niej.

Poezja - jej tworzenie i produkty — moga by¢ ujmowane w swo-
ich szczegdlnych prawidlowosciach i wyréznikach (poetyki,
teorie, manifesty), zachowujac wszakze wymiar nieskonczo-
nosci i niewiadomej (Tajemnicy, odniesienia do Istoty, prze-
$witu Bycia).

Poezja odstania nieznane wymiary rzeczywistosci, ktéra
poddaje krytyce i wszczepia w nig nowe horyzonty; okresla-
jac sensus comunis, zawiera ,,publiczng wspolng tajemnice”
(offentliches Geheimnis Goethego).

Poezja jest otwarciem na nieskonczono$¢ i tajemnice przez
stowo, a wspoéldzialajac z innymi sposobami oznaczania -
przede wszystkim logika, ale réwniez jezykami nauk - stanowi
ich inspiracje (dostownie: natchnienie, ozywienie) i horyzont.
Poezja ozywia jezyk, ,zgarnia ple$n z oczu”, wyzwala ze znie-
wolenia jezykowego i symbolicznego, wynajduje nowe jezyki.
Jest ona glosem ludzkim ufnym wobec mozliwosci odnale-
zienia samego siebie; rekomponuje czlowieka rozdartego, czy
wrecz ,,poszatkowanego”, zautomatyzowanego, przywotuje
nieobecnego.

Nieodzowny w poezji jest glos Ja, ktorym w horyzoncie ludz-
kim przemawia Wszystko.

Poezja jest wydobywaniem i ,ratowaniem” z zycia tego, co jest
poczuciem wolnosci (godnoscia) i skierowaniem ku Dobru
(nawet w wyrazaniu ich nieobecnosci).
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Poezja jest miejscem oddzialywania/wspdtoddziatywania pa-
mieci i antycypacji (memoria, fantasia).

Jest ozywieniem istnienia, réwniez rozpoznanego jako przemi-
jajace; ,wskrzesza” to, co zawarte w skonczonosci, i przekracza
ja przez jej szczegdlng konfiguracje.

Poezja tworzy ,wydzialy” rzeczywistosci - ,wyspy” o wlasnych
dzwigkach, rytmach, obrazach i znaczeniach, ktére powinny
by¢ polaczone ze ,stalym ladem”, na ktérym panujg normy,
organizacja, nauka, technika; niezbedne jest ich wzajemne
wywazenie i oczyszczanie.

Poezja postuguje si¢ glosem ,,nastrojonym” do czasow, w kto-
rych zyjemy, i otwierajacym je na zywa przeszto$c i przyszlos¢;
poeta podaje odpowiedni po temu ductus.

Wiele z twordw poezji w swej tajemniczej, skondensowanej
postaci dzwigkowej zapada w pamiec i Zyje w niej wlasnym zy-
ciem (imagines viventes), faczac sie z innymi (ars combinatoria)
i wylaniajac sie z rzeczywistosci jako jej punkt orientacyjny
w wychodzeniu z pustki lub rozproszenia; stanowig one topike
czlowieczenstwa.

Poezja zachowuje nieustanng zdolnos¢ do wprawiania
w zadziwienie.

Poezja jest niekiedy styczna z modlitwa i religijnoscia — przez
otwarcie na nieskonczonos¢ i tajemnice oraz wyrazanie prag-
nien wobec rzeczywistosci, ktdre za sprawg relacji zachodza-
cych w utworze poetyckim mogg zosta¢ urzeczywistnione.
Recytacja poezji i jej stuchanie to wejscie na plan istotowosci,
ustanowienie wspolnoty, ,uscisk dloni” miedzy ludzmi.
Kazdy przeklad jest ozywieniem, glos poezji w ,,rozmowie
ludzkos$ci” (Michael Oakeshott) kresli wspolny, przebogaty
polifoniczny horyzont zycia calej planety.

Poezja jest wcigz odnawiajagcym si¢ wyzwaniem i zobowig-
zaniem.

W dzisiejszych czasach poezja jest nieodzowna, stanowi od-
staniajace sens ujecie calosci.
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Anna Czajka

Pierwsze wydanie tego tekstu ukazalo si¢ w niskonaktadowej (90 egz.) serii esejow
absolwentow Krasniaka (Stowarzyszenie IRYDION, Ciechanéw 2022).
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W finskiej Wenecji Tove Jansson

Wenecja — miasto-wyspa na pétnocy Wloch - nagle pojawia sie na
skandynawskiej wyspie: trafia do ragk matej Sophii na widokdéwce
z blyszczacym - ,w kilku miejscach [tloczonym] prawdziwym zto-
tem” — obrazkiem, na ktérym bylo widac ,caly sznur rézowych
i poztacanych palacoéw wyrastajacych ,,prosto z ciemnej wody, gdzie
odbijaly si¢ latarnie waskich gondoli, ksiezyc btyszczal na ciemno-
niebieskim niebie, a na malym mostku stala samotna kobieta” i przy-
staniala rekg oczy.

Taka kartka zdumiewa i zachwyca dziewczynke, rodzi w jej gtéwce
wiele pytan. Dobrze, ze jest babka, ktéra moze jej wszystko wyjasnic
i opowiedzie¢ o Wenecji stopniowo zanurzajacej si¢ w morzu, bo
sama kiedys tam byla. Stara babka z ozywieniem wspomina podréz
do Wiloch, ale szesciolatka chce stucha¢ tylko o fascynujacym miescie
ijego ,ciemnych kanalach cuchnacych zgnilizng, ktdre co roku weig-
galy [je] coraz to gtebiej w bloto, w czarny miekki szlam, gdzie lezaty
pogrzebane ztote talerze”. Dla Sophii to ,,w jaki$ sposob fantastyczne
wyrzucac po jedzeniu talerze za okno”, a przy tym zamieszkiwa¢ dom,
ktéry zmierza ,,ku zagladzie, [bo] caly czas si¢ zanurza”.

Dziewczynke ponosi fantazja. Wyobraza sobie, jak mata wene-
cjanka moéwi: ,,Spojrz, mamo, dzi$ kuchnia stoi pod wodga”, a mama
jej odpowiada: ,,Nic nie szkodzi, drogie dziecko. Zostal nam salon”.
Po tej eleganckiej konwersacji wsiadaja w swoja gondole, bo juz zaden
samochod - ,wszystkie utopily si¢ w blocie” - nie krazy po Wene-
cji. Ludzie chodza cala noc po mostach, czasem stycha¢ muzyke.
Wszedzie bloto. Co jakis$ czas osiada w nim kolejny palac, wszedzie
$mierdzi tym blotem...

Dla dziewczynki z finskiej wysepki to najwazniejsze skojarze-
nie z Wenecjg i... zacheta do zabawy w ktéryms z otaczajacych ja
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bajorek! Ukochana babka przyjmuje zaproszenie do $wiata jej wyob-
razni i daje si¢ porwac ,,zabawie w Wenecje”. Obie sg teraz starymi
wenecjankami i buduja nowa Wenecje w bajorze. Wbijaja mnostwo
,matych drewnianych kolkéw”, ktére imituja pale pod plac Swietego
Marka; przykrywaja ,je ptaskimi kamieniami”; wykopuja duzo ka-
naléw i budujg na nich mosty, pod ktérymi sung ,,gondole w blasku
ksigzyca...”.

Sophia wyobraza sobie, ze jest z mamg, ktérg teraz w zabawie
odgrywa jej babka. Jednak styszy niespokojne stowa:

- »Alez, drogie dziecko, ja jestem mama tylko dla twojego taty”.

Sophia rzuca maty wenecki patac do kanalu. Biegnie...

A babka siada na werandzie domu i robi ,,nowy patac Dozéw
z drzewa balsa”, maluje go ,akwarela i zlotg farbg”. Gdy wnuczka
wraca, jest juz gotowy.

»lutaj — powiedziala babka — mieszka mama i tata ze swoim dzie-
ckiem. W tym tu oknie. Dziecko wlasnie wyrzucilo talerze obiadowe
przez okno i calta zastawa roztrzaskala si¢ na placu, bo to byta tylko
porcelana. Ciekawam, co mama powiedziata?”

Sophia od razu ukfada dialog matki z cérka:

Mama: ,,Drogie dziecko, czy ty myslisz, ze twoja mama ma tak
duzo porcelany?”

Dziecko: ,,Kochana mamo, obiecujg, ze bede wyrzucac tylko ztote
talerze!”

Patac Dozéw laduje na placu, rodzina moze w nim mieszkac. Babka
robi kolejne patace, ,duzo patacow”. I w ten sposob wiele rodzin moze
zamieszkaé w tej Wenecji. Sasiedzi wypytuja o centymetry nowego
zanurzenia. Nie wigcej niz trzydziesci, a wiec ,,nic groznego”. S tez
pytania o obiad, jedna z mam gotuje wlasnie okonia...

I tak Sophia w swej wyobrazni ma znowu mame. A babka bu-
duje i buduje. ,,Hotel i gospodeg, i kampanile z malutkim Iwem na
szczycie...” Przypomina sobie — z dawnych czaséw, gdy mieszkata
w Wenecji - nazwy ulic i zielong jaszczurke w Canale Grande, ktéra
zatrzymala caly ruch i wszyscy musieli ruszy¢ okrezna droga.

W nocy padal ,rzesisty deszcz” i wial ostry wiatr potudniowo-
-wschodni. Finska Wenecja utonela... Sophia rozpacza mokra od
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deszczu i lez. Babka obiecuje, ze zaraz odnajdzie palac, ale dziew-
czynka ma zosta¢ w domu. Staruszka idzie i widzi, ze ,bajorko
stalo si¢ zatoka. Wenecja zatonela w morzu”.

Babka wraca, ma jeszcze czas do rana — w domu pali lampe, wyj-
muje narzedzia, bierze w stare rece ,,odpowiedni kawatek drzewa
balsa”, zaktada na nos okulary i o godzinie siddmej, gdy do drzwi
stuka Sophia, Patac Dozow jest gotowy. Wyglada na zbyt nowy, nie-
doswiadczony powodzig, ale szybki chlust wody ze szklanki i popiot
z popielniczki wtarty w kopuly i fasad¢ uwiarygodnia jego przed-
deszczowa tozsamos¢. Dziewczynka moze wejs¢ do pokoju babki
i obejrzec patac. ,Wszystko w porzadku, no nie?” - pyta niepewnie
babke i nastuchuje, ,,czy ona tam jest”. Jest!

Po dtugim nastuchiwaniu dodaje: ,Mozesz by¢ spokojna. Mama
mowi, ze to byta okropna pogoda. Teraz sprzata i jest dosy¢ zmeczona.”

»No jasne, nic dziwnego!” - odpowiada babka.

A pigkna pocztoéwka z Wenecji spoczeta pod barometrem, by kazdy
mogt ja podziwiaé... I mlode serce wciaz moze teskni¢ za mama.
I stare schorowane serce moze nadal kochac.

* % %

W taki sposob w §wiat Wenecji wprowadza nas Tove Jansson w swojej
nastrojowej i petnej metafor powiesci Lato (tytul szwedzkiego ory-
ginalu wydanego w 1972 r. - Sommarboken) — w rozdziale Zabawa
w Wenecje'.

Dominika Budzanowska-Weglenda

! T.Jansson, Lato, przel. Z. Lanowski, Warszawa 1984, s. 41-47.
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