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DRAMA PEDAGOGICZNA
W MIEDZYKULTUROWYM UCZENIU SIE

PEDAGOGICAL DRAMA IN INTERCULTURAL LEARNING

Abstract: The article is a reflection on the practical use of pedagogical drama in intercultural
education. I treat the drama method as an important area of students’ activity that presents an
opportunity for self-knowledge and changing the social perception of ,,otherness,” where the
differentiating feature is no longer perceived as dangerous for the sense of individual and group
integrity, but as complementary individual identities worth knowing. Theoretical explorations
have made it possible to distinguish the basic categories for the text: drama and intercultural
education. The task that accompanied my research was also to describe the identity of drama
and intercultural education in the context of intercultural education goals. The possibility of
using drama techniques was presented on the example of intercultural education classes for
students of pedagogy.
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Streszczenie: Artykul stanowi refleksje nad praktycznym wykorzystaniem dramy pedago-
gicznej w edukacji miedzykulturowej. Metode dramy traktuje jako wazny obszar aktywnosci
ucznidéw dajacy mozliwos¢ samopoznania oraz zmiane spolecznego postrzegania ,,innosci”,
gdzie rdznicujgca cecha przestaje by¢ postrzegana jako niebezpieczna dla poczucia integralno-
$ci jednostkowej i grupowej, ale jako godna poznania, dopelniajaca jednostkowe tozsamosci.
Teoretyczne eksploracje pozwolily na wyodrebnienie podstawowych dla tekstu kategorii: drama,
edukacja miedzykulturowa. Zadaniem, ktore towarzyszylo moim poszukiwaniom badawczym,
bylo réwniez dokonanie opisu tozsamosci dramy i edukacji miedzykulturowej w kontekscie ce-
16w edukacji miedzykulturowej. Mozliwos$¢ zastosowania technik dramowych zaprezentowana
zostala na przykladzie zaje¢ z edukacji miedzykulturowej dla studentéw kierunku pedagogika.

Slowa kluczowe: drama, edukacja migdzykulturowa, uczenie si¢ przez doswiadczenie, dialog,
tozsamos¢
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Wprowadzenie

Edukacja w XXI wieku staje przed wyzwaniem wychowania jednostki efektyw-
nie funkcjonujacej w $wiecie, w ktérym zrdéznicowanie jest stanem naturalnym.
Wspdlczesne dziecko zyje w czasach ,,plynnej rzeczywistosci” epoki postnowo-
czesnej, ktdrej immanentng cechg jest wielokulturowos¢. Mamy przywilej lub
przymus funkcjonowania w ,,supermarkecie kultury”.

Wedtug Marii Gudro-Homickiej ,,Nowoczesna szkola ma przygotowywac
uczniow do okreslonych rél w zyciu, wyposazyé w sposoby, metody szybkiego
uczenia si¢, by mogli odnies¢ sukces Zyciowy. Szkota ma stworzy¢ sytuacje wycho-
wawcze, aby dziecko nauczylo si¢ milosci, tolerancji, szacunku dla siebie i innych,
wspotpracy z réwiesnikami” (Gudro-Homicka 2015, s. 37). Istotng cechg edukacji
stalo si¢ otwarcie na innych ludzi i ich sprawy. Wspotczesnie wielokrotnie podno-
szona jest teza, ze edukacja sprzyja¢ ma nie ,,byciu obok”, ale wzajemnemu zblizeniu
i ,byciu razem” - integracji, ale bez jawnego czy ukrytego programu dominacji
jakiejkolwiek grupy posiadajacej réznicujaca ceche. W powyzsza ide¢ wpisuje sie
teoria i praktyka edukacji migdzykulturowe;.

Wrcigz jednak brakuje sposobéw wychowawczego oddziatywania, ktore odpo-
wiadalyby osiggnieciom mysli pedagogicznej traktujacej rozwoj ucznia w sposob
calosciowy. W praktyce edukacyjnej nadal mamy do czynienia z triumfem idei
niezawodnos$ci bankowego modelu nauczania. Tymczasem powinni$my zrezyg-
nowac z przekazywania depozytu wiedzy na rzecz odkrywania, konstruowania
i rekonstruowania wiedzy przez ucznia. ,,Te dwa odmienne podejscia do uczenia si¢
mozemy nazwac¢ odkrycie vs ,odpamietywanie”. (Witerska 2020, s. 36). Dorota
Klus-Stanska twierdzi, ze [...] bieglos¢ w odwolywaniu si¢ do poje¢ matrycowych
i logicznych relacji zachodzacych miedzy nimi nie bedzie szta w parze ani z po-
trzeba, ani z umiejetnoscia ich wykorzystania i przeksztatcania w sytuacjach poza
klasg szkolng. Nabyte znaczenia usztywnig si¢, nawet jesli uczen bedzie erudyta,
nie kotwiczac si¢ glebiej w zadnych poza podrecznikowych, bezposrednio doswiad-
czanych sytuacjach (Klus-Stanska 2002, 5.194).

Dlatego tez pedagodzy kierujg swoje zainteresowanie ku metodom nauczania
i wychowania opartym na dzialaniu i przezywaniu. Powinny one przyczyniac si¢ do
przetamywania stereotypow myslowych, rozwijania umiejetnosci rozwigzywania
problemoéw oraz abstrahowania. Wedlug Anny Mtynarczuk-Sokolowskiej ,,Biorac
pod uwage fakt, ze relacje z Innymi stajg si¢ naturalnym elementem wspoélczesne;j
rzeczywistosci, znaczenia nabiera prowadzenie cyklicznych dziatan z zakresu
edukacji miedzykulturowej, ktdre zakladajg wykorzystanie strategii edukacyjnych
aktywnie i tworczo angazujacych dzieci, mtodziez oraz dorostych” (Mtynarczuk-
Sokotowska 2014, s. 197).
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Drama edukacyjna

Drama jest metodg ksztalcenia i wychowania opartg na sztuce. Sztuka stanowi
srodek do osiagniecia celu, ktérego warto$¢ wykracza poza granice doznania este-
tycznego. Irena Wojnar pisata, iz drama moze stanowic ,,swoiste przygotowanie do
wielkiej gry zycia, rozszerzac zakres dostepnych cztowiekowi doznan i zachowan,
¢wiczy¢ umiejetno$¢ wyrazania siebie w sposob komunikatywny, zaréwno $rod-
kami werbalnymi, jak gestualnymi, wprowadza¢ doswiadczenia i nowe sytuacje
zyciowe rozszerzajace obszary osobistych doswiadczen”(Wojnar 1983, s. 5).

Jest to interaktywna metoda pracy z grupa, wykorzystujaca naszg naturalna
umiejetnos¢ wchodzenia w role. Tak zwany ,,ptaszcz roli” pozwala przezy¢ doswiad-
czenie, bez ponoszenia konsekwencji, ale z mozliwosciag wyciagniecia wnioskdw.
Podstawg dramy jest $wiat fikcyjny. Jak pisaly Sara Clifford i Anna Herrmann,
w obszarze wyobrazonych przezy¢ wcielamy sie w role innych ludzi i doswiad-
czamy roznych sytuacji, dzigki czemu wzrasta nasza swiadomo$¢ siebie, innych
ludzi i $wiata, w ktérym zyjemy (Clifford, Hermann 2003). Postepowanie w $wie-
cie wykreowanym uprawomocnia czyny w §wiecie rzeczywistym. Dzialanie ,jak
gdyby” tworzy bezpieczng przestrzen doswiadczania.

Drama czesto utozsamiana jest z dziataniem o charakterze teatralnym. Mozna
spotkac sie z gtosami, ze drama to ,,odgrywanie scenek”. Jak twierdzi Krystyna
Pankowska (Pankowska 1997) takie podejscie do metody dramy banalizuje jej cha-
rakter. Warsztaty dramowe nie wymagajg od uczestnikéw umiejetnosci aktorskich,
a prowadzacy nie jest rezyserem - inicjuje interakcje, ale nie ma z gory zalozonego
przebiegu zdarzen. Teatr od dramy odroznia takze filozofia §wiata przedstawio-
nego. W sztuce teatralnej stanowi on zwartg narracje, za$ ,,Dramowa fabuta jest
wielokrotnie przerywana i poddawana rozmaitym zabiegom poznawczym. Jest
pocieta na kawalki, a to co dzieje si¢ miedzy fragmentami dramowej fabuly jest
wazniejsze od niej samej” (Witerska 2011, s. 14).

Drama jest doswiadczeniem uczestniczacych w warsztacie, wazne jest indywi-
dualne przezycie, a nie wzbudzanie doznan estetycznych. Refleksja nad tym, co si¢
wydarzylo stanowi konstytutywng cze$¢ uczenia si¢ przez przezywanie. Istotne,
z punktu widzenia (re)konstruowania wiedzy, jest zadanie pytania: Jak przezyte
doswiadczenie wykorzystam w $wiecie realnym? Jak zdobyta wiedza zmieni moj
sposob postrzegania i funkcjonowania w danej rzeczywistosci? Kazde zdobyte
doswiadczenie zmienia oglad $wiata. Podgzajgc za K. Pankowskg ,,Uczestnicy
dziatan warsztatowych, zyskujac nowe doswiadczenia, transferujg nastepnie ich
efekty w przestrzenie pozadramowe, czyli w realne zycie” (Pankowska 2013, s. 17).

Edukacja miedzykulturowa

W ujeciu Krystyny Bleszynskiej ,Edukacja migedzykulturowa jest pedago-
gika pogranicza kulturowego i jedna z galezi oddzialywan os$wiatowych
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i wychowawczych wykraczajacych perspektywa poza granice partykularnych
interesow poszczegdlnych panstw i narodéw i zmierzajacg do tworzenia struktur
poznawczych i kompetencji odwzorowujacych problemy i potrzeby spotecznosci
ponadnarodowych”(Bleszynska 2011, s. 43).

Wspolczesnie edukacja migdzykulturowa nabiera szczegélnego znaczenia.
Zachodzace zmiany kulturowe, polityczne, mentalne powodujg mozliwos$¢ spot-
kania ,,nowego Innego”. Jerzy Nikitorowicz zauwazyl, ze ,,Zréznicowany swiat
to alternatywne tozsamosci, a wiec jest podstawa do konfliktow i wprowadzania
zakazow, nakazdw, cenzury, stosowania oczerniania, stygmatyzowania, szuflad-
kowania, kreowania uprzedzen, lekéw, negatywnych stereotypow itp. Moze miec
miejsce ksztaltowanie mitéw zagrozenia, okazywanie wyzszosci, kierowanie si¢
uprzedzeniami w postrzeganiu innosci, akcentowanie pozytywow wlasnej kultury
i deprecjonowanie innych. Moze mie¢ takze miejsce odwrdcenie sie od swojej pierw-
szej, rdzennej kultury, zaprzeczenie, zastgpienie jednego kregu kulturowego innym.
Tak wiec réznorodno$¢ prowadzi z jednej strony do antagonizmdw - konfliktéw,
z drugiej za$ integruje grupe swoich, wykluczajac innych” (Nikitorowicz 2010, s. 56).

W kontekscie powyzszego oczywiste staje si¢, Ze powinnoscig dzialan eduka-
cyjnych i wychowawczych jest uwrazliwianie na inno$¢, wyeliminowanie postaw
wykluczajacych, kreowanie poczucia tozsamosci jednostkowej i grupowe;.

Edukacja miedzykulturowa oparta jest na paradygmacie wspotistnienia od-
miennych od siebie jednostek. Zaklada ona uczenie si¢ z Innymi i od Innych.
Podstawowg kategorig jest nieredukowalna réznica.

Celem uniwersalnym edukacji miedzykulturowej jest przygotowanie jednostek
do zycia w postnowoczesnym swiecie, ktérego inherentng cechg jest réznorodnos¢
. Zgodnie z pogladem Przemystawa P. Grzybowskiego ,,Cele edukacji miedzykul-
turowej dotyczg jednostek i grup zréznicowanych wedlug wszelkich mozliwych
kryteriow. Wiaza sie z ich stosunkiem do Innych/Obcych - poczawszy od przed-
stawicieli podkultur we wlasnej spolecznosci po spoteczenstwa odlegle w czasie
i przestrzeni” (Grzybowski 2007, s. 65).

W literaturze przedmiotu funkcjonuje obok siebie wiele stanowisk przedsta-
wiajacych szczegdlowe cele edukacji miedzykulturowej. Na potrzeby niniejszej
pracy przyjelam klasyfikacje Doroty Misiejuk (Misiejuk 2016, s. 22-24). Autorka
ta porzadkuje cele w sposob dos¢ ogdlny, co daje mozliwos¢ szerszej analizy i in-
terpretacji. I tak, idgc za D. Misiejuk, do szczegétowych celéw edukacji miedzy-
kulturowej nalezg: przygotowanie do dialogicznych interakgcji, edukacja na temat
tozsamosci kulturowej, edukacja na rzecz rozwoju kulturowego.

Obok wymienionych powyzej celéw nalezy dodac jeszcze jeden - przygotowa-
nie do pokojowej relacji z Innym poprzez umiejetnos¢ rozwigzywania konfliktow
pojawiajacych sie na styku kultur.
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O tozsamos$ci dramy i edukacji miedzykulturowej

W tej czedci artykutu ukaze tozsamos¢ dramy i edukacji miedzykulturowej w kon-
tekscie wyodrebnionych celéw edukacji miedzykulturowe;.

a) Przygotowanie do dialogicznych interakcji

Dialog traktowany jest w edukacji miedzykulturowej jako narzedzie utatwia-
jace nawigzanie wiezi z Obcym/Innym. Stanowi on warunek konieczny do zaist-
nienia dwupodmiotowej relacji pomiedzy uczestnikami kontaktu kulturowego.
Dwustronny przeplyw informacji pozwala na uzgadnianie znaczen, wzajemne
wytyczanie drég postepowania.

Poprzez dialog poznajemy odmienne dyskursy kulturowe. Prowadzenie dialogu
przyczynia sie¢ do empatycznego zrozumienia odmiennosci. Gotowos¢ do dialogu
oznacza postawe otwartg, nienacechowang z gory zatozonym obrazem rzeczywi-
sto$ci. Dialogicznos¢ relacji spotecznych prowadzi do emancypacji marginalizowa-
nych grup, jest elementem transformacji §wiata spolecznego. Brak dialogu z kolei
przyczynia sie do petryfikacji struktur spolecznych.

Drama pozwala dostrzec perspektywe widzenia §wiata drugiej strony interakcji,
co jest czynnikiem sprzyjajacym do nawigzania i trwania dialogu.

Jak pisala Dorothy Heathcote: ,,Punkt widzenia, z ktérego wchodzimy w zy-
cie innych ludzi, réznorodne teksty i sytuacje stwarzajg napiecie prowadzace
do dziatan tworczych. Umowne Zzycie fikcja w dramie pozwala na otwarcie sie,
stwarza gotowos¢ badania i rozwijania swoich mozliwosci, pozwala spojrze¢ na
dang sytuacje z innego niz swoj wlasny, punktu widzenia” ( Heathcote, cyt. za:
Machulska 1995, s. 11).

Dialog jest warunkiem koniecznym do powodzenia warsztatu dramowego.
Spetnia on bardzo istotne funkcje: dialogowanie pomiedzy uczestnikami warsztatu
umozliwia rozwigzanie konfliktu, w ktéry uwiklani sa bohaterowie $wiata fikcyj-
nego; umozliwia analize podjetych w swiecie fikcyjnym decyzji i formulowanie
wnioskdéw umozliwiajacych implikacje zdobytej w doswiadczeniu wiedzy ,,tu i te-
raz” w przysztym, rzeczywistym do$wiadczeniu; pozwala na uzgadnianie znaczen.

Nastepstwem dialogicznej relacji z Innym w $§wiecie fikcyjnym jest uwolnienie si¢
z wlasnych konwencji, zrozumienie jak jestem postrzegany oraz jak ja postrzegam
rzeczywisto$¢. Uswiadamia to, w jaki sposdb przynaleznos¢ do réznorodnych grup
spotecznych wplywa na system wartosci oraz zachowania.

Dialog zmusza do wyjscia z ,wlasnej strefy komfortu”. Poprzez dialog ujawnia si¢
transgresyjny charakter dramy.
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b) Edukacja na temat tozsamosci kulturowej

Pedagodzy miedzykulturowi wskazujg nie tylko na potrzebe budowania tozsamosci
kulturowej, ale wskazuja takze na powinno$¢ wspierania jednostek w kreowaniu
poczucia wlasnego ja.

Jak wskazuje Katarzyna Olbrycht ,,Istotnym zadaniem edukacji miedzykulturo-
wej jest rozwijanie wieloptaszczyznowej tozsamosci jednostki oraz stymulowanie
procesu samopoznania. Jest to realizowanie fundamentalnego postulatu gloszacego,
ze poczatkiem wszelkiego ludzkiego, swiadomego dzialania jest wiedza o tym, kim
jestem. Samoswiadomos¢ czlowieka, jego poczucie wlasnej godnosci i tozsamosci,
stanowig kryterium wartosciowania i oceniania Innych oraz gotowosci (checi) do
porozumienia” (Olbrycht cyt. za: Mtynarczuk-Sokotowska 212, s. 236).

Jednostka samo$wiadoma siebie jest otwarta na przyjmowanie réznorodnosci
$wiata zewnetrznego. Nie broni sie przed r6znicg, poniewaz nie odczuwa jej jako
zagrazajacej wewnetrznej integralnosci.

Do okreslenia unikatowego ,,Ja” musimy wyjs¢ poza siebie, przyjrzec si¢ sobie
w ,oczach Innych”. Potrzebujemy Innego, aby okresli¢ ,,kim jestem”. Drama stwarza
sytuacje, ktore umozliwiajg poznanie siebie i Innych. W dramie uczymy si¢ rozu-
mie¢, co to znaczy by¢ sobg w grupie, wyrazamy siebie w sposéb ekspresyjny, by
pdzniej mdc zastosowac doswiadczenia grupowe bezposrednio w sytuacjach, ktore
stwarza srodowisko spoleczne. ,,Bycie w roli” sprzyja poznaniu wlasnych wartosci
i postaw, a nastepnie przez spotkanie z Innym pozwala na rozwijanie kompetencji
spotecznych, wrazliwosci na Innych, empatycznego rozumienia odmiennosci.

¢) Edukacja na rzecz rozwoju kulturowego

Wydawac by si¢ moglo, ze w teleologii edukacji miedzykulturowej mamy do czynie-
nia z pewng dychotomicznoscig. Z jednej strony edukacja ta ma pomagac jednostce
przekracza¢ granice wlasnej kultury, a z drugiej - zgodnie z J. Nikitorowiczem -
jej sukces uzalezniony jest jednak od nadania znaczenia wartosciom rdzennym,
aprobaty i zrozumienia ,,§wiata zakorzenienia” oraz odczuwania i wyrazania sza-
cunku do niego (Nikitorowicz 2003, s. 8). Wskazane dazenie pedagogéw miedzy-
kulturowych jest niezwykle istotne z perspektywy zachodzacych wspolczesnie
procesow: pluralizmu kulturowego, dekulturacji oraz homogenizacji kulturowe;.
Wielos¢, zacieranie granic pomigdzy kulturami oraz zanikanie konstytutywnych
elementéw kultur rodzimych nie stuzg budowaniu §wiadomosci ,,Skad pochodz¢?”
Niepokojace jest rowniez zjawisko zanikania pokoleniowej transmisji kultury
»matczynej”, co zagraza¢ moze konstruowaniu tozsamosci kulturowej jednostek.
Satysfakcjonujace zycie w ,,supermarkecie kultury” wymaga $wiata zakorzenienia,
okrzepnigtej identyfikacji wlasnego Ja.

Jak zauwazyla Kamila Witerska ,,Drama moze by¢ zatem lustrem, daje moz-
liwo$¢ odkrywania samego siebie, poznawania wlasnych cech. Ujawnia si¢ tutaj
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ogromny potencjat dramy w odkrywaniu i budowaniu wtasnej tozsamosci. W dra-
mie poznawanie samego siebie odbywa si¢ w sposdb aktywny, poprzez dzialanie
i przetwarzanie tego dzialania” (Witerska 2014, s. 19).

Wspolczesny czlowiek jest jednostka zewnatrzsterowng, manipulowang gléwnie
przez réznego rodzaju media. W zwiazku z powyzszym samodzielne myslenie
»0dchodzi do lamusa”. A przeciez budowanie tozsamosci, wymaga glebszego na-
mystu nad tym ,,Skad pochodze?”, ,,Kim jestem?”, ,Dokad zmierzam?”. Jak pisala
K. Pankowska, tylko $wiadoma postawa pozwala na budowanie obrazu samego
siebie. ,,Tu kategoria tozsamosci spotyka si¢ z teorig dramy” (Pankowska 2013,
s. 131). Drama prowadzi do odpowiedzi na postawione powyzej pytania.

Wedlug autorki drama jest takg forma pracy, ktéra nie deprecjonuje wartosci
kultury, znosi przemoc symboliczng. Podstawa dramy jest akceptacja réznorodno-
$ciiwzajemne zrozumienie. Nauczyciel szanuje $wiat matczyny ucznia. Istotne jest
to z punktu widzenia stopnia zgodnosci efektdw socjalizacji pierwotnej, z efektami
socjalizacji wtornej. Drama nie powoduje rozproszenia spolecznej jazni uczestni-
kow warsztatu (Pankowska, 2013).

d) Rozwigzywanie konfliktow

Funkcjonowanie w $wiecie niejednoznacznym kulturowo to ciagle uczenie sie,
niepewno$¢, brak jednoznacznosci. Rdznice pomiedzy uczestnikami kontaktu kul-
turowego stanowig potencjalne i realne zrédto konfliktéw. Odmienno$¢ wartosci,
norm spolecznych, stereotypy, etnocentryczne postrzeganie §wiata — to wszystko
sprzyja dychotomicznemu podzialowi $§wiata na ,,my” i ,,oni”. Zapobieganie wy-
stapieniu lub dynamizacji konfliktow spowodowanych réznorodnoscia kulturowa
jest mozliwe poprzez wzmacnianie poczucia wartosci, konstruowanie i rekon-
struowanie postaw wobec Innego, wyposazanie w kompetencje niezbedne do
satysfakcjonujgcego zycia w sfragmentaryzowanym $wiecie.

Konflikt jest kluczowym elementem warsztatu dramowego. Swiat fikcji nie
jest wyidealizowany, stanowi odzwierciedlenie codziennego zycia uczestnikow
warsztatu. Drama nie pozostawia nas bezradnym wobec problemu - zmagamy sie¢
z nim, aby w efekcie stawi¢ mu czota i dokonac satysfakcjonujacego rozwigzania.
Konstruktywne rozwigzanie problemu wymaga otwarto$ci na nowe sposoby mysle-
nia i postrzegania rzeczywistosci. ,Drama ma te zalete, ze dokonanie niewlasciwego
wyboru czy sposobu rozwigzania konfliktu jest natychmiast zauwazalne i mozliwe
do skorygowania. Negatywne skutki jakiego$ zachowania w danej sytuacji da sie¢
naprawic¢ i wyprébowac inne. Drama daje mozliwos¢ rozstrzygania dylematéw
moralnych, wyrazania uczu¢, rozwijania wlasnej kreatywnosci, poznawania no-
wych idei i drég zyciowych” (Clifford, Herrmann 2003).
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Drama pedagogiczna w miedzykulturowym uczeniu si¢

K. Pankowska (Pankowska 2013, s. 22) okredla drame jako metode dydaktyczno-
-wychowawczg, ktéra angazuje w dzialanie ucznia calg jego wiedze o swiecie,
tworzac nowe jej jakosci w zwiazku z wykorzystaniem wyobrazni, emocji, zmystow
1 intuicji.

W edukacji polskiej wyrézniamy dwie odmiany dramy:

« metode uzupelniajacg - drame jako metode dydaktyczng, ktéra stanowi

wsparcie dla realizacji programu dydaktyczno-wychowawczego,

« metode samodzielng — drame jako metode wszechstronnego rozwoju osobo-

wosci jednostki (Maksymowicz 2002).

Wzbogacenie zaje¢ dydaktycznych technikami dramowymi stymuluje uczniow
do wysitku poznawczego, pozwala na syntetyzowanie informacji oraz laczenie
faktow.

Podczas zaje¢ podsumowujacych cykl wyktadow i ¢wiczen z Pedagogiki mie-
dzykulturowej wykorzystatam drame jako uzupelniajaca metode dydaktyczna.
Postuzylam sie techniky ,,rola na $cianie”, w ktérej istotng w warsztacie postac
prezentuje si¢ w formie rysunku na $cianie. Uczestnicy zaje¢ w ,,glowe” postaci
wpisujg jej mysli, w ,,tuléw” jej emocje, a w ,,rece” i ,,nogi” jej czyny, zachowania.
Informacje mogg by¢ dodawane w trakcie rozwoju warsztatu. (Witerska 2011).
Zwykle stosowana jest ona w celu budowania i/lub analizowania postaci. Podczas
prowadzonych przeze mnie zajeé, postuzyla do przedstawienia graficznego pojec
istotnych z punktu widzenia edukacji miedzykulturowej, a nastepnie dyskusji nad
postawami i zachowaniami wobec Innego.

Studentki w trzech grupach mialy za zadanie stworzy¢ profile oséb, ktore
urzeczywistniajg pojecia: relatywizm kulturowy, etnocentryzm, kompetencje
miedzykulturowe. Kazda z grup na duzym arkuszu papieru narysowala postac
wymodelowang zgodnie ze znaczeniem pojecia.

Zadaniem jakie towarzyszylo pracy nad personalizacjg poj¢¢ byta odpowiedz na
pytania: Co myslisz o Innych?, Co robisz?, Dlaczego to robisz?, Co czujesz?, Jakie
sg relacje miedzy tobg a osobami pochodzacymi z odmiennej kultury?, Dlaczego
relacje te tak si¢ ksztaltuja? W grupach dyskutowano z poziomu roli, postaci.
Studentki miaty doswiadczy¢ siebie w danym sposobie bycia.
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IL. 1. Prezentacja graficzna pojecia ,,etnocentryzm”

Zrédto: grafika wykonana na ¢wiczeniach w ramach przedmiotu Pedagogika miedzykulturowa.
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IL. 2. Prezentacja graficzna pojecia ,,kompetencje miedzykulturowe”

Zrédlo: grafika wykonana na ¢wiczeniach w ramach przedmiotu Pedagogika miedzykulturowa
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I. 3. Prezentacja graficzna pojecia ,relatywizm kulturowy”

Zrédlo: grafika wykonana na ¢wiczeniach w ramach przedmiotu Pedagogika miedzykulturowao

W trakcie prezentacji grafiki uzupelniane byly przez hasta od pozostalych
uczestniczek zajgc.

Kolejnym krokiem byta refleksja, moment werbalizowania, uogélniania. Na
tym etapie szukaly$my odpowiedzi na pytania: Co moze si¢ zdarzy¢ w przypadku
dominowania konkretnej postawy wobec Innego?, Co mozemy zrobi¢, aby zapobie-
gac¢ postawom dyskryminujagcym wobec Innego? Ktdra postawa jest mi najblizsza?

Cwiczenie to wzbudzilo refleksje nad wtasnym postepowaniem wobec Innego,
a takze pozwolilo na lepsze rozumienie poj¢¢, precyzowanie wnioskow.

Dyskusja ze studentkami po zakonczonym ¢wiczeniu pokazata, ze mialy one
emocjonalny stosunek do tego, co wytworzyly (sympatia, antypatia do postaci,
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z10$¢ odczuwana na brak reagowania na dziejaca si¢ niesprawiedliwos¢, strach
przed konsekwencjami podejmowanych dzialan); poznaly siebie — nazwaly (a moze
,»0dkryly”) réznice miedzy sobg a postacia oraz miedzy spersonifikowanymi poje-
ciami; us$wiadomily sobie, jak mysli, emocje i czyny jednostek kreuja rzeczywistosc.

Zakonczenie

Doswiadczenie w wykorzystywaniu technik dramowych w zajeciach z edukacji
miedzykulturowej pozwolito mi na sformutowanie nast¢pujgcych wnioskow:

1. drama stosowana pozwala na wyjscie poza schematy, myslenie ,,poza ram-
kami” pozwala na przetamywanie stereotypow, uprzedzen wobec Innego;

2. doswiadczenie siebie samego w roli, ,,zanurzenie si¢ w niej”, przyjecie per-
spektywy ,,Innego” buduje szacunek wobec odmiennosci oraz empatyczne
zrozumienie;

3. unikalne do$wiadczenia innych ludzi pozwalajg na wyjscie poza swojg strefe
komfortu, ze swojego bezpiecznego $wiata i u§wiadomienie sobie, ze §wiat
nie zawsze jest taki, jakim my go widzimy.

Istotnym elementem zajec¢ z wykorzystaniem dramy jest refleksja. Nalezy da¢
przestrzen do odpowiedzi na pytania, ktére nasunely sie na etapie doswiadczenia.
Uczestnicy dzielg si¢ swoimi odczuciami, myslami, wyrazajg emocje, starajg si¢
zrozumien reakcje swoje oraz Innych. Wazne jest sformutowanie konkluzji doty-
czacej kontekstu miedzykulturowego.

Jak stwierdza K. Pankowska, drama jest warto§ciowym narzedziem edukacji
w odpowiedzi na wyzwania nowej rzeczywistosci. (K. Pankowska 2013) Poprzez
drame mozemy rozmawia¢ o sprawach waznych dla edukacji miedzykulturowe;:
tolerancja dla odmiennosci, poznawanie, zrozumienie, szacunek wobec innych
kultur, dialog z Innym, marginalizacja innosci, brak réwnych praw. Jak wskazuje
autorka za jednym z teoretykdéw wychowania, ze gdyby drame powszechnie wpro-
wadzono do edukacji, bytoby to réwne rewolucji, jaka przyniosto w medycynie
wynalezienie penicyliny.
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