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REGULY TRANSLACJI I KONWENCJE UJAWNIAJACE SIE
W KREACJACH RYSUNKOWYCH NIEWIDOMYCH
UCZNIOW

RULES OF TRANSLATION AND CONVENTIONS REVEALED
IN THE DRAWINGS OF BLIND STUDENTS

Abstract: This publication aims to determine whether individuals who have been completely
blind since birth construct drawings based on the rules of translation. The formal layer of blind
individuals” drawings will be analysed in relation to the rules of translation developed by
S. Millar (1975, 1991, 2000). I will assess the knowledge of the rules of translation in selected
works of blind students and attempt to establish drawing conventions. The key question is
whether blind individuals construct human figure drawings based on a socially understandable
“visual code.” The chosen research method will be an analysis of artistic creations. To gain
insight into the author’s mind regarding the depicted phenomenon, interviews and participatory
observation were conducted to complement the assessment of drawing abilities. The analyses
showed that the rules of translation developed for evaluating the drawings of blind individuals
were maintained in the criteria: correct alignment, coherence, number of main body parts; as
well as appropriate translation rules for the main body parts and facial features; the problems
that occurred concerned the details.

Keywords: blind individuals, drawing, drawing conventions, rules of translation, visual code

Streszczenie: Niniejsza publikacja ma na celu ustalenie, czy i w jakim zakresie osoby calko-
wicie niewidome konstruuja rysunki postaci ludzkiej w oparciu o reguly translacji, a wiec
o zrozumialy spolecznie ,,kod wizualny”. Analizie zostata poddana formalna warstwa rysun-
kéw osob niewidomych w odniesieniu do regut translacji opracowanych przez S. Millar (1975,
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1991, 2000). Dokonana zostata zatem ocena znajomosci regul translacji w wybranych pracach
niewidomych uczniéw oraz podjeta zostata proba ustalenia konwencji rysunkowej. Kluczowa
byta odpowiedz na pytanie, czy osoby niewidome konstruuja rysunki postaci ludzkiej na pod-
stawie zrozumialtego spotecznie ,,kodu wizualnego”. Metoda badawczg byta analiza wytworéw
plastycznych. W celu dotarcia do wiedzy w umysle autora na temat obrazowanego zjawiska
zastosowano wywiad oraz obserwacje uczestniczacy, dopetniajaca oceng mozliwosci rysunko-
wych. Dokonane analizy pokazaly, Ze reguly translacji opracowane do oceny rysunkéw oséb
niewidomych zostaly zachowane w kryteriach: prawidlowego osiowania, spojnosci, liczby
gtownych czesci ciala, a takze odpowiednich regul translacji gtéwnych czesci ciata i elementow
twarzy; natomiast kwestig problematyczng okazalo si¢ odtworzenie detali.

Slowa kluczowe: osoby niewidome, rysunek, konwencje rysunkowe, reguly translacji, kod
wizualny

Wprowadzenie

Wszelkie dzialania artystyczne od zarania dziejow, zwigzane s3 z procesem po-
strzegania $wiata, z jego percepcja. Percepcja, jak zauwazaja badacze, ,,...nie jest
pasywnym wystawieniem sie¢ na zewnetrzne bodzce. Przeciwnie - to umyst ludzki
zadaje pytania rzeczywistosci i z bardzo niepozornych sygnaléw zwrotnych bu-
duje wlasny obraz §wiata” (Baginski 2021, s.17). W procesie percepcji, jak uwaza
Dobrostaw Baginski (2021), zostal ewolucyjnie wygenerowany wspolny dla ludz-
kosci wizualny kod percepcyjny. Kod ten mozemy odczytywaé w komunikatach
wizualnych, ale takze we wszelkich wytworach plastycznych, dzielach sztukioraz
podejmowanych aktywnosciach twoérczych. By¢ moze niniejsza teoria w pewnym
stopniu stanowi klucz do rozwigzania problemu, z ktérym zmagaja si¢ badacze,
a mianowicie naturalnej predyspozycji do tworzenia zrozumialych regul translacji
w tworczosci plastycznej (zob. np. Wilson, Wilson 1985; Cambier 1993 w: Wallon
i in.; Kennedy 1993).

Regutly translacji umozliwiaja przektad rzeczywistych zjawisk na symboliczne
ekwiwalenty, przedstawiane za pomocg wytworu (dzieta), na dwuwymiarowej
plaszczyznie podobrazia (Gombrich 1960). W celu dokonania poprawnego prze-
ktadu nalezy wzig¢ pod uwage wiedze¢ o relacjach i rozmieszczeniu elementéw
zjawiska. Jak zauwaza psycholog percepcji Rudolf Arnheim (2004, s. 215), ,,trans-
lacja ma dwa wymiary”, a zjawisko to mozna wyttumaczy¢ w nastepujacy sposob:
podczas kreowania obrazu, tréjwymiarowy przedmiot przeksztalca si¢ dzigki
regufom translacji w obraz dwuwymiarowy (Gil 1991), ktéry dzieki zabiegom
artystycznym moze sprawia¢ wrazenie tréjwymiarowego. W rysunku dziecka
,»kolista linia glowy zastepuje calg jej powierzchnie (...), wlosy okrywaja glowe
dookotfa. (...). Twarz nie ma naturalnie znajdowac si¢ wewnatrz glowy, ale na jej
powierzchni; dwie linie skosne przedstawiaja za$ rece, a nie rozchylong peleryne,
ktéra zwisa z ramion i otula cale ciato. Czyli dwuwymiarowe jednostki rysunku
sg ekwiwalentami bryl” (Arnheim 2004, s.217). Nalezy podkresli¢, ze w dzieciecym
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rysunku wszelkie ksztalty ukazywane s3 w sposob uproszczony i geometryczny
(Szuman 1990; Lowenfeld, Brittain 1977), ,,nie dochowujg [one] wiernos$ci wygla-
dowi realistycznemu, ani tez nie sg zgodne z rzutami przestrzennymi” (Arnheim
2004, S. 177). Reprezentacje rysunkowe ujawniajg tylko ogélne cechy strukturalne
zjawiska, dopiero w miare rozwoju rysunkowego dzieciece schematy zaczynajg sie
wzbogaca¢, ukazujgc wzory, ktdre stajg sie znacznie bardziej ztozone ,,w procesie
stopniowego roznicowania” (Arnheim 2004, s. 185).

W $wietle tak dokladnie i szczegétowo opracowanego problemu rozwoju pla-
stycznego widzacych, nalezatoby sie zastanowi¢ nad miejscem tworczosci rysun-
kowej os6b niewidomych, ktéra wpisuje sie¢ w szeroko pojete zagadnienie ,,sztuk
wizualnych”. Czy niewidomi uczniowie kreujg rysunkowe reprezentacje zjawisk
w konwencjach os6b widzacych? Czy w ich pracach ujawniaja si¢ reguty translacji?
Na to pytanie od lat usiluja odpowiedzie¢ badacze, ktorzy zajmuja si¢ zagadnieniem
tworczosci tych oséb. John M. Kennedy (1993, 2000) w swych badaniach zaobser-
wowal, ze niewidomi potrafig uzywac linii w sposob selektywny i intencjonalny,
aby dokonac¢ odniesienia do rzeczywistosci. Potrafig zatem narysowac konturowy
szkic obrazowanego obiektu. Stwierdzil, ze podobnie jak widzacy, dokonuja oni
uproszczen graficznych, gospodarujac konturem wyznaczajacym granice ksztattu
(Kennedy 1997). Wykazat takze, ze zaréwno widzacy, jak i niewidomi, podobnie
przedstawiajg symbolike ksztattéw. Psycholog Susanna Millar w swoich badaniach
(1975, 1991) postugiwala si¢ autorskim zestawem regut translacji — prawidtowego
sposobu odwzorowania postaci cztowieka na ptaszczyznie i na podstawie powyz-
szych opracowan dokonywala oceny rysunkéw niewidomych dzieci.

Konstruowanie zjawisk w rysunku wymaga przezwyci¢zenia wielu trudnosci
(zob. np. Wieckowka 2008, w: Chojecka i in., Niestorowicz, 2020), jednak do waz-
niejszych kwestii, z ktérymi muszg si¢ zmierzy¢ niewidomi autorzy, nalezg:

 us$wiadomienie ksztaltu rysowanego zjawiska, by finalnie wykreowac¢ obraz

calosci tego obiektu,

o przelozenie tréjwymiarowego obiektu na syntetyczny, dwuwymiarowy kon-

cept rysunkowy, czyli zastosowanie regul translacji.

Pierwsza z wymienionych zasad jest niezwykle istotna w rozwoju poznawczym
0s6b niewidomych, swiadczy bowiem o umiejetnosci budowania catosciowego
obrazu zjawisk rzeczywistosci w umysle, w sytuacji poznawania ich w sposob
fragmentaryczny i sekwencyjny (Papliniska 2008, Kucharczyk 2015), aby nastepnie
zobrazowa¢ owe zjawiska w formie calo$ciowej i scalonej. Wazne jest réwniez,
aby reprezentacja obiektu nie stanowita bytu zbudowanego ,,na zasadzie asocjacji
(wytwarzajacego) reprezentacje pozaanalogowe” (Kosacka 2019, s. 22-24), czy
»artefaktow” uwzgledniajacych tylko wybrane, czasem nieistotne, ,,drugorzedne
cechy zjawiska” (Kucharczyk 2015, s. 73).

W niniejszej publikacji zostanie dokonany przeglad wspomnianych zasad oraz
préba odpowiedzi na pytanie, czy reguly przekladu opracowane przez S. Millar
(1975,1991) sg aktualne takze w odniesieniu do bardziej wspdtczesnych (autorskich)
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badan, dotyczacych kreowania wizerunkow rysunkowych przez niewidomych
uczniow.

Cel i problem badawczy

Celem badan niniejszej publikacji bylo ustalenie, czy i w jakim zakresie osoby
niewidome konstruujg rysunki postaci ludzkiej opierajgc si¢ na regutach translacji,
a wiec na zrozumiatym spolecznie ,,kodzie wizualnym”.

Analizie zostata poddana formalna warstwa rysunkow postaci cztowieka w od-
niesieniu do regul translacji opracowanych przez Suzanne Millar (1975, 1991, 2000),
stuzacych do oceny rysunkow dzieci niewidomych. Dokonano zatem oceny zna-
jomosci regul translacji w dzietach niewidomych autoréw w réznym wieku oraz
podjeto probe ustalenia konwencji, w jakiej te osoby tworzg posta¢ ludzka.

Postawiony problem badawczy wymagal odpowiedzi na nastepujace pytania:

o czyreguly przektadu tréjwymiarowych obiektéw na dwuwymiarows plasz-

czyzne¢ podazaja podobna droga, jak u dzieci widzacych?

o czy w pracach uczniéw niewidomych w r6znym wieku zauwazalne s réznice

w liczbie zastosowanych regul translacji?

Metoda badan i procedura badawcza

Metodg badawczg byla analiza wytworow plastycznych. Wybrane rysunki oséb
niewidomych zostaly poddane analizie w odniesieniu do regut translacji zapropo-
nowanych przez Suzanne Millar (1975, 1991, 2000) do oceny rysunkéw niewidomych
autordw; zasady te opisuje w nastepnym podrozdziale. W celu dotarcia do wiedzy
w umysle autora na temat kreowanego zjawiska zastosowano wywiad. Wywiad
skonstruowany zostat na bazie pytan na temat ogoélnej wiedzy o zjawisku oraz na
temat doswiadczen, ktdre staramy sie uswiadomi¢: kto to jest?, jak wyglada?, co
robi?, gdzie mieszka/gdzie si¢ znajduje? (Grabias 2003).

Kolejng metodg zastosowang w badaniach byla obserwacja uczestniczaca,
w zwigzku z faktem, ze czynnosci badawcze byly zawsze koordynowane przez
autorke niniejszej publikacji. Metoda ta dopelniala eksplikacje wiedzy o $wiecie
autora i pozwalala ocenia¢ mozliwosci rysunkowe.

Kazda z badanych oséb wykonata samodzielnie 9 rysunkéw. Dla potrzeb pub-
likacji zostaly wziete pod uwage reguly translacji wystepujace w wizerunkach
czlowieka, poniewaz takiej tematyki dotyczg reguty opracowane przez Millar (1975,
1991, 2000). Analizie poddano pie¢ wybranych rysunkéw w réznych grupach wie-
kowych: 10, 13, 19 i 21 lat. Sadze, Ze zrédznicowany wiek autoréw prac moze ujawnic
réznice i podobienstwa, a takze ewentualny progres w konstruowaniu wizerunkéw
postaci wedlug regul translacji.
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Postepowanie badawcze poprzedzal trening rysowania na folii mikrorowkowa-
nej dla niewidomych, bo chociaz kazdy z badanych mial wczesniejszg stycznosc
z rysunkiem, to nie kazdy mial mozliwo$¢ rysowania na tym materiale.

Powstajacy rysunek, za pomocg ,,podniesionej linii”, miat charakter wypukty
i dawal mozliwos¢ odbioru i kontroli poprzez dotyk. Nastepny etap procedury
badawczej stanowil wywiad na temat obrazowanego zjawiska. Kolejnym krokiem
bylo kreowanie rysunku w sposéb catkowicie samodzielny, bez ingerencji innych
0sob (takze prowadzacego badania).

Badang grupe stanowili uczniowie calkowicie niewidomi od urodzenia (33
osoby), a takze jedna studentka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Badania
byty prowadzone w nastepujacych osrodkach szkolno-wychowawczych: Specjalnym
Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci i Mlodziezy Niepelnosprawnych im.
Prof. Zofii Sekowskiej w Lublinie, Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym
dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych w Krakowie oraz Specjalnym Osrodku
Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci i Mlodziezy Stabo Widzacej i Niewidomej im.
Louisa Braille’a w Bydgoszczy.

W niniejszej publikacji poddano analizie wybrane prace pigciu 0oséb. Posiadam
zgody wszystkich badanych osdb, a w przypadku 0sob nieletnich ich rodzicow. Ze
wzgledu na zasade¢ poufno$ci imiona osdb badanych zostalty zmienione.

Procedura analizy danych

Analizie zostaly poddane wybrane prace niewidomych uczniéw, w odnie-
sieniu do regul translacji opracowanych przez Suzanne Millar (1975, zob. takze
Niestorowicz, 2024, s. 83-84), przeznaczonych do oceny rysunkow. Zastosowano
zatem zaproponowany zestaw, aby ustali¢, czy reguly translacji ujawniajg sie takze
w pracach bedacych przedmiotem badan w niniejszej publikacji.

W autorskim eksperymencie badaczka interpretowala rysunki niewidomych
dzieci stosujac nastepujace reguty translacji:

1. Uklad przestrzenny postaci czlowieka (tzw. osiowanie), ustawienie wzgle-
dem pionowej osi kartki. Za prawidtowy uktad uwazany byt ten, ktory nie
przekraczal odchylenia 45 stopni od pionu.

2. Spojne polaczenie czesci ciata (spojnosé), tak, aby nie byly one rozproszone
(rozcztonkowane). Za prawidlowy uklad uwazany byt ten, w ktérym czesci
nie przekraczaly rozdzielenia wigkszego niz 5 mm.

3. Odpowiednia liczba gléwnych czesci ciala, stanowiagcych o identyfikacji
zjawiska.

4. Zachowanie regul translacji ksztaltu w gtéwnych czesciach ciata: glowa -
kotko; tulow — wiecksze kotko, podtuzne lub wielokat; konczyny gérne i dolne
— linia lub ksztalt dwuwymiarowy.
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5. Zachowanie regul translacji ksztaltu w detalach/szczegotach:

a. mniejsze czesci ciata (smaller body parts): dlonie, stopy, uszy, wlosy, oddane
za pomocg malych linii, kotek, podtuznych lub kwadratowych ksztaltow;

b. twarz zaznaczona za pomocg konturu i jej elementy: oczy (kropki, linie,
koétka); nos (linia, wielokat), usta (linia);

c. ubranie - np. linie oddzielajace (rozgraniczajace), guziki, buty, skarpetki,
mankiety,

d. kontur linii zgie¢: na kolanach, tokciach, nadgarstkach;

6. Elementy powinny zostac¢ osadzone w odpowiednich miejscach: glowa osa-
dzona na szczycie tutowia lub w §rodku, szyja — mate koétko lub prostokat
miedzy glowa a korpusem, nogi - linie lub dwuwymiarowe ksztalty, przymo-
cowane do przeciwstawnego kornca niz glowa, rece - linie lub dwuwymiarowe
ksztalty, symetrycznie przymocowane do tulowia.

Analiza rysunkéw niewidomych uczniow

Rys. 1. Praca Karoliny (10 lat)

Rys. 2. Praca Krzysztofa (10 lat)
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Rys. 3. Praca Irka (13 lat) Rys 4. Praca Jolanty (19 lat)

Rys. 5. Praca Kamili (21 lat)
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Reguly translacji ujawniajg si¢ w analizowanych rysunkach niewidomych ucz-
niéw w sposob nastepujacy:

1. Osiowanie

Wszystkie analizowane rysunki (poza jednym - rozcztonkowang pracg Karoliny)
prezentujg uklad przestrzenny postaci czlowieka, ktdry nie przekracza odchylenia
45 stopni od pionu.

Rozcztonkowang prace Karoliny trudno poddac ocenie pod tym wzgledem.
Jednak cho¢ wiekszos¢ czesci ciata nie wykazuje odchylen od pionu, konczyny
gorne wraz ze stopami (pierwsza z lewej strony rysunku) przedstawione sg ,,do
goéry nogami”.

Najwieksze odchylenia od pionu ujawnia rysunek Krzysztofa (10 lat) i rysunek
Irka (13 lat), jednak wedlug regul Millar (1975) mieszczg si¢ jeszcze w prawidlowe;
ocenie w odniesieniu do bazy grawitacyjnej, nie przekraczajacej kata 45%. Lekkie
odchylenie ujawnia praca Kamili (21 lat), natomiast rysunek Jolanty (19 lat) nie
wykazuje juz odchylen.

Suzanna Millar (1975, 1991) podczas eksperymentu spotkala sie z odchyleniami
znacznymi. Wiekszos$¢ badanych przez autorke mlodszych dzieci niewidomych
nie potrafilo dokona¢ odniesienia do bazy grawitacyjnej, jakg stanowi podloga.
Zaczely ja stosowac dopiero po wytlumaczeniu konwencji i regul translacji (Millar
1975; zob. takze Schaffer 2005).

2. Spdjnos¢

Analizowane prace, ktdre prezentujg juz scalong posta¢ czlowieka, ujawniajg spdjne
polaczenie cze¢sci ciata. Wyjatek stanowi jedna praca — rozczlonkowany rysunek
Karoliny.

Viktor Lowenfeld (1951), badacz rozwoju plastycznego dzieci widzacych, ale
takze aktywnosci plastycznej 0sob z dysfunkcja wzroku, uwaza, ze poczatkowym
etapem twodrczos$ci niewidomych i stabowidzacych jest przedstawianie rozproszone;
reprezentacji obrazu zjawisk. Podobng tendencje tworzenia rozcztonkowanych
wizerunkéw zaobserwowali inni badacze problemu jak Suzanna Millar (1975),
czy John M. Kennedy (1997), u mtodszych dzieci niewidomych (ponizej 8 roku
zycia). Okazuje sie, Ze rozcztonkowanie (dyferencjacje) zjawisk obrazowanych
na rysunkach mozna zaobserwowac takze u matych dzieci widzacych (zob. np.
Hornowski 1982; Szuman 1990). Stefan Szuman uwaza, ze zjawisko dyferencjacji
zanika ,,w poczatkach rysowania przedmiotéow” (Szuman 1990, s. 17-20). Bolestaw
Hornowski (1982) zaobserwowal natomiast, ze luki w potaczeniu poszczegélnych
czgséci anatomicznych mozna zaobserwowac u dzieci widzacych az do 6 roku zycia.
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3. Liczba czedci ciata

Wszystkie analizowane rysunki (rowniez rozcztonkowana praca Karoliny)
ujawniaja odpowiednig liczbe gléwnych czesci ciala, stanowigcych o identyfikacji
zjawiska: glowa, tuléow, konczyny. W przypadku pracy Karoliny identyfikacja jest
wielce utrudniona, zatem gdyby nie objasnienia autorki, nie bytaby ona mozliwa.
Obecnos¢ gtownych czesci ciala w pracach oséb niewidomych potwierdzajg takze
badacze problemu. S. Millar (1975, 1991), na podstawie przeprowadzonego ekspe-
rymentu, stwierdzila, Ze niewidomi od urodzenia 10-latkowie, rysujg juz postac
czlowieka z uwzglednieniem najwazniejszych czesci ciata. Jednoczes$nie zauwazyla
duzg oszczednos$¢ w przedstawianiu szczegotow postaci — brakowalo czasami
szczegdtow twarzy, rzadko ukazywane byty np. elementy ubrania.

3.1. Reguly translacji czesci gtéwnych - glowa, tutéw, koviczyny

Wiekszo$¢ analizowanych rysunkow (réwniez rozczlonkowana praca Kamili)
ujawnia zachowanie regut translacji ksztaltu w glownych czesciach ciata:
o glowa - kotko: wyjatek stanowi rysunek Krzysztofa, w ktérym glowa postaci
to prostokat oraz praca Irka (zdeformowany wielokat, zaokraglony u dotu);
o tulow — wieksze kotko, podiuzne lub wielokat: wszystkie prace spelniaja
niniejszg zasade;
 konczyny goérneidolne - linia, lub ksztaltt dwuwymiarowy: wszystkie prace
spelniaja niniejszg zasade.

3.2. Reguly translacji detali

a) mniejsze czesci ciala (smaller body parts) — dlonie, stopy, uszy, wlosy:

Wszystkie detale (poza stopami) ujawniajg si¢ w pracy 19-letniej Jolanty. Stopy
pojawiaja si¢ tylko w rozczlonkowanej pracy Karoliny. Dlonie i wltosy mozna
odnalez¢ takze w pracy Kamili. Wymienione detale zachowuja reguty translacji
ksztaltu: dlonie, stopy, uszy i wlosy oddane sg za pomocg malych linii, kétek,
podtuznych lub kwadratowych ksztaltéw;

b) twarz i jej elementy:

Wigkszo$¢ postaci w analizowanych rysunkach posiada detale twarzy (wyjatek
stanowi rysunek Krzysztofa). Elementy twarzy zachowuja reguly translacji ksztaltu:
oczy oddane s3 za pomocg kropek, kotek; nos za pomoca linii, usta - linii.

¢) ubranie:

W Zzadnej z analizowanych prac nie ujawnia si¢ sugestia ubioru za pomoca
pustego konturu.

d) kontur linii zgiec:

W zadnej z analizowanych prac nie ujawniajg sie zgiecia w linii konczyn.

4. Odpowiednie osadzenie elementow:
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Wszystkie analizowane rysunki, poza rozcztonkowang pracg Karoliny, ujawniajg
dos¢ poprawnie osadzone elementy, czasami towarzyszg temu problemy z syme-
trycznym rozmieszczeniem, a takze deformacja elementéw.

Wryniki

Analizy pokazuja, ze reguly translacji, ktore opracowala S. Millar w celu oceny
rysunkéw oséb niewidomych, zostaly zachowane w nastepujacych kryteriach:

« prawidlowego osiowania — ujecia postaci czlowieka w odpowiednim ukladzie

przestrzennym;

« prawidlowej spojnosci (tylko jedna, rozcztonkowana praca Karoliny nie

spelnia tego kryterium);

« odpowiedniej liczby gtownych czesci ciata, ktéra wplywa na identyfikacje

zjawiska;

« odpowiednich regut translacji gtownych czesci ciala;

« odpowiednich regul translacji elementéw twarzy (tylko jeden rysunek ich

nie posiada).
Problematyczng kwesti¢ stanowig natomiast detale (mniejsze czeéci ciala), a takze
ubranie i zagiecia konczyn (np. tokci, kolan):

« ubranie nie pojawia si¢ w zadnej pracy, podobnie jak zgiecie linii konczyn;

« wiekszos¢ detali ujawnia sie tylko w pracach starszych ucznidéw, w pozosta-

tych pracach wystepuje sporadycznie.

W pracy 19-letniej Jolanty i 21-letniej Kamili ujawniaja sie dfonie, w pracy Jolanty
mozna dostrzec takze palce, pojawiajg sie uszy (cho¢ zobrazowana przez autorke
postac nie posiada nosa). W dwoch wymienionych pracach najstarszych dziewczyn,
a takze w rozczlonkowanej pracy Karoliny, uwidocznione sg wlosy. W rysunku
ostatniej ze wspomnianych autorek przedstawione sg stopy.

Dyskusja wynikéw

Analizy zaprezentowane w artykule pokazaly, ze w pracach niewidomych auto-
réw ujawnita sie wigkszos¢ regul translacji opracowanych przez S. Millar (1975,
1991). Uzyskane wyniki odzwierciedlajg tendencje, ktérg mozna zaobserwowac
w odniesieniu do calo$ci moich badan, w ramach ktérych jednym z tematéw byla
rysunkowa reprezentacja postaci czlowieka, wykonana przez 34 catkowicie nie-
widomych autoréw (Niestorowicz, 2024).

Uczniowie zastosowali zatem wigkszos¢ konwencji rysunkowych dzieci wi-
dzacych w obrazowaniu postaci. Wyjatek stanowil rysunek Karoliny, w ktérym
ujawnilo si¢ rozcztonkowanie (dyferencjacja) wizerunku. Zjawisko to jest szeroko
opisywane w literaturze przedmiotu (Lowenfeld 1951; Millar 1975, 1991; Kennedy
1993). Badacze tworczosci niewidomych dostrzegli je u mtodszych dzieci niewido-
mych i uwazaja je za jeden z etapéw na drodze rozwoju rysunkowego. Podobnie
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uwazaja badacze rozwoju plastycznego widzacych, ktorzy obserwuja niniejsze
zjawisko u bardzo malych dzieci (Hornowski 1982; Szuman 1990). Mozna jednak
zauwazy¢ duze opoznienie w wystepowaniu owego zjawiska u dzieci niewidomych
w poréwnaniu do widzgcych réwiesnikéw oraz dopatrywac sie takze odmiennego
zrédla powstawania owego zjawiska. U 0s6b niewidomych powstaje ono praw-
dopodobnie w wyniku sekwencyjnego, czesto fragmentarycznego poznawania
poszczegdlnych elementow zjawiska (Papliniska 2008; Kucharczyk 2015). Mimo
braku scalenia postaci, przywolana praca Karoliny ujawnia juz najwazniejsze
gtowne czesci ciala postaci, detale anatomiczne twarzy, jak rowniez szczegdty np.
stopy, wlosy.

Autorzy, ktorych reprezentacje rysunkowe odznaczajg si¢ scaleniem zjawiska,
konstruujg juz postac cztowieka, uzywajac w sposéb prawidtowy wiekszosci regut
przekladu tréjwymiarowych obiektéw na dwuwymiarowa plaszczyzne obrazu.
Prace te odznaczajg si¢ prawidlowym osiowaniem wzgledem bazy grawitacyj-
nej (podlogi), spdjnoscia przedstawienia zjawiska, uwzglednieniem wszystkich
najwazniejszych czesci ciala, co sprawia, ze zobrazowany na rysunku obiekt jest
rozpoznawalny. Co wiecej, w wigkszosci prac pojawiajg sie takze elementy ana-
tomiczne twarzy. Wszystkie te elementy skonstruowane sg zgodnie z konwencjg
dzieci widzacych (Millar 1975, 1991; zob. takze Lowenfeld, Brittain 1977; Szuman
1990; Uberman, 2021). Mozna takze zaobserwowad narastanie ilo$ci elementéw
w rysunku postaci, w zalezno$ci od wieku badanych. Najmniej szczegdtéw posiada
wizerunek 10-letniego Krzysztofa, nieco wigcej praca 13-letniego Irka, a najbogat-
szy pod wzgledem detali jest rysunek 19-letniej Jolanty. Rysunek 21-letniej Kamili
prezentuje mniej szczegotdéw (pomija palce i uszy), ale ujawnia juz dojrzalszg forme
pod wzgledem wzbogaconego, bardziej swobodnego konturu, a takze dwuwy-
miarowo ukazanych konczyn. W kryteriach oceny opracowanych przez Suzanne
Millar (1975), cho¢ autorka wspomina o dwuwymiarowych elementach, to jednak
nie dokonuje stopniowania czy réznicowania swych ocen pod wzgledem wzboga-
conej konstrukeji schematow.

Nalezy takze podkresli¢, ze w tworczosci plastycznej dzieci widzgcych mozna
zaobserwowac podobng droge rozwoju modelu rysunkowego: tworzony schemat
stopniowo ulega wzbogaceniu, co przejawia si¢ zarowno w wiekszej liczbie detali,
jakiw konstruowaniu ksztaltow za pomocg swobodniejszego konturu (Lowenfeld,
Brittain 1977; Szuman 1990; Uberman 2021). Progres w rozwoju plastycznym ujaw-
nia si¢ wraz z wiekiem autorow. Mozna jednak zauwazy¢ duze opdznienie w po-
jawianiu sie¢ detali w pracach niewidomych autoréw w stosunku do widzacych
réwiesnikow.

Inna z regul translacji, zwigzana z osadzeniem czedci w calosci zjawiska, ujaw-
nia si¢ poprzez catkiem poprawne konstrukcje postaci cztowieka tworzone przez
niewidomych uczniow.

Problem stanowig natomiast szczegoty, takie jak ubranie czy bardziej dyna-
miczne przedstawienie sylwetki czlowieka i uchwycenie niuanséw typu zgiecia
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konczyn. Pierwszy z omawianych probleméw dotyczy ograniczenia ilosci szcze-
go6low w rysunkach oséb niewidomych. Zagadnienie to zostato zauwazone takze
w literaturze przedmiotu, badacze zwrdcili uwage na uwzglednianie przez autoréw
tylko gtoéwnych czesci, za pomocg ktdrych mozna dokona¢ identyfikacji zjawiska
(Szuman 1967; Spitzer, Lange 1982; Kennedy 1993). Zauwazono takze tendencje
do pomijania elementéw otoczenia w rysunkach oséb niewidomych (Millar 1975,
1991; Niestorowicz 2020). Zjawisko uproszczenia przekazu wizualnego S. Millar
(1975, 1991) tlumaczy eliminacja zbednych elementéw w celu bardziej klarownego
odbioru dotykowego, poniewaz natlok szczegélow wprowadza chaos w kontroli
dotykowej obrazowanego zjawiska. Drugie zagadnienie, ktére sprawia osobom
niewidomym problem, dotyczy odwzorowania bardziej dynamicznej sylwetki
czlowieka. Osoby niewidome majg ogromny problem z zaobserwowaniem sylwetki
w ruchu. Niejednokrotnie, w trakcie badan, uczestnicy podkreslali w wywiadach
ta trudnos¢. 10-letni Krzysztof stwierdzil: ,,wiem jak narysowac czlowieka, ale jak
przedstawi¢ go w ruchu? Nawet nie potrafi¢ sobie tego wyobrazi¢”. Autor poradzit
sobie z tym problemem poprzez odchylenie sylwetki od pionu, rysujac tutéw za
pomoca skosu. Linie skosne zawsze wprowadzaja dynamike w rysunku (Arnheim
2004), wiec faktycznie chlopiec uzyskal ztudzenie ruchu. Trudno powiedzie¢, czy
bylo to dzialanie §wiadome, czy tylko przypadkowa deformacja. Tyflodydaktyk
Bogustaw Marek (2009, zob. takze Niestorowicz, 2024) opracowal metodyke
wprowadzania rysunku postaci czlowieka, takze w ruchu. W pierwszym etapie,
niewidomi uczniowie obserwujg dynamike postaci w ruchu na tréjwymiarowych
modelach (np. na drewnianym modelu czlowieka dla artystéw), a wigc sekwencje
ruchu, zagiecia konczyn, a takze odpowiednig postawe calej sylwetki. Poréwnujg
takze swoje wlasne sylwetki do ustawienia modela. Nast¢pnie obserwuja mozliwo-
$ci uruchomienia sylwetki na wypuktym modelu (fleximan), w formie posrednie;
miedzy tréjwymiarowym modelem a dwuwymiarowym rysunkiem. Fleximan
to wypukly model sylwetki cztowieka z ruchomymi stawami, ktérg mozna utozy¢
na magnetycznej powierzchni. Kolejnym etapem jest obserwacja i odczytywanie
sylwetki w ruchu, za pomocg wypuklego rysunku, odbieranego dotykiem, wykona-
nego w technice termoformowania. Dopiero po przejsciu wszystkich tych krokéow,
niewidomy autor jest w stanie samodzielnie zobrazowac sylwetke w ruchu i odda¢
na rysunku poprawne zagiecia konczyn oraz postawe ciala.

Konkluzja

W analizowanych rysunkach, ktére prezentuja juz calo$ciowg postaé zjawiska,
ujawniaja sie prawidlowo zastosowane reguly translacji w odniesieniu do naste-
pujacych zasad:

e oOsiowania,

e  SpoOjnosci,

« odwzorowania gléwnych czesci ciata,
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» odwzorowania elementdw twarzy (tylko jedna praca ich nie posiada),

« odpowiedniego osadzenia elementow w catosci postaci.

Obrazowane wizerunki czlowieka nie ujawniajg detali w postaci ubrania i jego
szczegdtow (guziki, buty, skarpetki, mankiety), a takze konturu linii zgie¢ na
konczynach (kolanach, tokciach, nadgarstkach).

W jednym z analizowanych rysunkéw, rysunku wykonanego przez 10-letnig
uczennice, ujawnia sie rozczlonkowanie postaci.

Mozna zaobserwowac¢ wiekszg liczbe zastosowanych elementéw w przedsta-
wianiu szczeg6léw postaci, w zaleznosci od wieku autoréw prac. Elementy te
przyjmuja bogatszg forme u starszych oséb badanych: w pracach 19-letniej Jolanty
i 21-letniej Kamili.

Nalezy podkresli¢, ze ukazane w publikacji badania, stanowig zbiorowe studium
przypadku (collective case study) ( Stake 1997). Uzyskane wyniki mozna zatem trak-
towac jako zarys zagadnienia dotyczacego sposobow przekladu tréjwymiarowych
obiektéw na plaszczyzne. Mimo ograniczenia badan, mozna wyraznie uchwycic¢
ceche wspolna, jaka odznaczajg si¢ wszystkie scalone rysunki postaci: wigkszos¢
regul translacji, opracowanych wedlug kryteriow S. Millar (1975, 1991), zostala
zastosowana w sposob prawidlowy, a wiec zgodnie z konwencjami dzieci wi-
dzacych. Mozna takze zaobserwowac narastanie liczby elementéw oraz bogatsza
forme rysunku postaci, w zaleznos$ci od wieku badanych.

Badacze twdrczosci zauwazajg u niewidomych autoréw, podobnie jak u widza-
cych?, naturalng dyspozycje do wyczuwania ogdlnych regut przektadu i kreowania
symbolicznych ekwiwalentéw w celu przedstawienia tréojwymiarowych repre-
zentacji obiektéw na plaszczyznie (Millar 1991; Kennedy 1993, 1997; D’Angiulli
i Maggi 2003, Niestorowicz 2019, 2020, 2024). Reguly translacji, jak twierdzi Millar
(1991), pojawiaja si¢ wraz z rozwojem dziecka niewidomego. Umiejetnos$¢ ta poja-
wia sie nawet w sytuacji braku aktywnosci rysunkowej, czy mozliwosci czerpania
z wzorcow rysunkowych i prototypéw (Millar 1991; Kennedy 1993, 1997; D’Angiulli
i Maggi 2003). Sytuacja ta wywoluje w badaczach stan zadziwienia i pokory nad
mozliwosciami twérczymi cztowieka.

Mam nadzieje, ze ukazany zarys mozliwosci rysunkowych niewidomych ucz-
niéw przyczyni si¢ do wzbogacenia wiedzy na podjety temat, a takze do wypra-
cowania metod postepowania edukacyjnego w tym zakresie. Sadze, zZe publikacja
moze by¢ rekomendowana szkotom i instytucjom kultury, ktére pracujg z uczniami
z dysfunkcjg wzroku, a zwlaszcza tyflopedagogom, pedagogom, arteterapeutom,
nauczycielom plastyki i artystom.

2 Np. Wilson i Wilson (1982), Kennedy (1993), uwazaja, ze dzieci widzace, w wieku 8-12 lat, sa
naturalnie wyposazone w zestaw regul niezbednych do rysowania obiektow.
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