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O pojeciu idiostylu translatorskiego (na materiale
utworu Krzysztofa Bartnickiego pt. Garutko sobotniej
ropy, czyli Jana Kochanowskiego , Piesni swietojanskiej

o Soboétce” (15806) spopolszczenie w szes¢ par prawie tekstow)

ie spos6b nie uznaé, iz wobec rozmaitych eksperymentatorskich praktyk ar-
N tystycznych i translatorskich (w tym transmedialnych), ktére charakteryzu-
ja wspodlczesng sztuke (zob. Brzostowska-Tereszkiewicz 2017: 35-54; 2018: 77-97),
powinni$my w pracach nad jezykiem ich autoréw, jesli takie préby zechcemy
podjaé, przyjac inng, niz dotychczas stosowang w klasycznych badaniach nad tym
zagadnieniem, postawe interpretacyjna. Tworczo$¢ takich artystéw jak Krzysztof
Bartnicki (ttumacz i pisarz, autor jedynego pelnego przekiadu na jezyk polski
Finnegans Wake J. Joyce’a (zob. Bartnicki 2012) - najbardziej ekstremalnego
w dziejach eksperymentu lingwistyczno-literackiego, laureat nagrody ,Literatury
na Swiecie” oraz Literackiej Nagrody ,Gdynia” za powie$¢ Mysliwice. Mysliwice
(Bartnicki 2021), autor Fu wojny (Bartnicki 2012) — nietypowego traktatu o prze-
kladzie opartego na starozytnych tekstach o sztuce tlumaczenia, dopelnionych,
w przypisach, materialem z wilasnej pracy nad dzietem Joyce’a, a takze autor
niewydanych tlumaczen wierszy Le§miana) bez watpienia stawia przed nami
takie wlasnie zadanie. Pelna rozmachu i tworczej inwencji dziatalnoé¢ trans-
latorska i pisarska tego autora mie$ci sie bowiem w kregu tych amorficznych
zjawisk literackich, ktére stosujac zasade réznorodnosci i nieprzystawalnosci je-
zykow, stylow i gatunkdw, sa szczegolng forma ekspresji synkretycznego $wia-
topogladu artystycznego. Ostatnio opublikowane kolejne dzielo Bartnickiego
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pt. Garutko sobotniej ropy, czyli Jana Kochanowskiego , Piesni swietojaniskiej o Sobotce”
(1580) spopolszczenie w szes¢ par prawie tekstow (Bartnicki 2023) niewatpliwie mie-
$ci sie w obszarze takich wlasnie zjawisk, co sprawia, ze w stosunku do tego
rodzaju twérczodci i tego typu twoércéw trudno zastosowaé pojecie idiostylu?
w jego przyjetym dotychczas znaczeniu. Ksigzka ta naszym zdaniem przynale-
zy w duzej mierze do rozleglego i wewnetrznie zréznicowanego pola praktyk
artystycznych, ktére okre$la sie jako przeklad eksperymentalny (Brzostowska-
-Tereszkiewicz 2018: 77-97) i w ktérym oprécz wielu innych awangardowych
zjawisk mieszcza sie réwniez takie wielotworzywowe (tekst da sie zaSpiewa¢,
a jego tre$¢ ilustruja rysunki Macieja Sieficzyka) i wielojezyczne hybrydy jezy-
kowe, jakie miedzy innymi zawiera utwér Bartnickiego. Tekst ten mozna byloby
uznaé za przyklad pewnego rodzaju translatofonii czy przektadu fonetycznego /
fonologicznego, za$ w polskiej terminologii zblizalby sie do ,similofonéw” i ,fo-
net” (Baranczak 2008). Autor laczy tu swoje umiejetno$ci translatorskie z warsz-
tatem pisarza, co z cala pewnoscia wymaga od badaczy jezyka autorow przyjecia
uwspdlcze$nionej postawy badawczej i zastosowania zmodyfikowanego warszta-
tu analitycznego. Metodologia lat 80. i 90. juz tutaj nie wystarcza. Potwierdzajac
tym utworem skale swoich translatorskich i pisarskich talentéw, Bartnicki réow-
noczeénie poszerza pole swej artystycznej aktywnosci, eksperymentujac w sferze
stowa, rytmu i rymu.

* % %

Pozostajac nadal w kregu idiolektologii, proponujemy uzupeknié jej prze-
strzef badawcza o rozwazania nad jezykiem autoréw, ktérych twérczosé pisar-
ska wyrasta z do$wiadczen translatorskich i pozostaje z nimi stale spleciona.
Indywidualny jezyk Bartnickiego stanowilby wiasnie ten rodzaj idiostylu, ktéry

*  Pojecie to zajmuje centralne miejsce w stylistyce jezykoznawczej, natomiast w badaniach nad je-
zykiem autoréw funkcjonuje przede wszystkim termin idiolekt (zob. Kozlowska 2009: 11-131; 2011:
89-107). Bliskie nam jest zwlaszcza takie rozumienie idiostylu, jakie proponuje w swoich pracach
Stanistaw Gajda. Dla tego badacza idiostyl to nie tylko zespdt swoistych i niepowtarzalnych cech
stylistyczno-jezykowych pisarstwa artystycznego konkretnej jednostki, ktéra daje materiatowi tredcio-
wemu i jezykowemu konkretng postac. ,[...] idiostyl — jak pisze — to humanistyczna struktura tekstu.
Jest to najpierw sposéb widzenia $wiata, a potem obrdbka tworzywa” (Gajda 1988: 25). Styl osobniczy
to ,struktura wypowiedzi jako cato$ci poznawczo-pragmatyczno-semiotycznych, relatywizowanych
do kulturowego (historyczno-spoteczno-jezykowego) i psychicznego kontekstu” (Gajda 1996: 251).
W duchu koncepcji Gajdy podkreslamy fakt, iz idiostyl jest pochodng skomplikowanej relacji, jaka
fczy autora ze $wiatem (wraz z jego historycznym i spotecznym zapleczem), a takze wskazujemy na
$ciste powigzanie idiostylu z osobowoécig autora, ktéra jest wyposazona w okreslony typ wyobrazni.
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konstytuuje sie i wyksztalca - co chcemy tu szczegélnie wyeksponowaé - po-
przez przeklady. Formuje sie on i wypracowuje w pracy ttumaczeniowej (gtéwnie
z jezyka angielskiego), ktéra stanowi jadro jego twdrczosci. Mozna powiedzie¢,
ze rozlegla dzialalno$¢ translatorska, jakiej oddaje sie autor Garutko..., w duzej
mierze stymuluje go i tworzy jako pisarza. Do$wiadczenie, jakie zdoby! podczas
tytanicznej pracy nad tlumaczeniem uchodzacego za nieprzekladalne dziela ir-
landzkiego pisarza, ma tu zasadnicze znaczenie - dziela napisanego po angielsku
(z domieszka irlandzkiego i staroceltyckiego), zawierajacego mase odniesieni do
innych dziel. Wszystko to pozwala nam nazwa¢ taki idiostyl idiostylem transla-
torskim. Mimo pojawiajacych sie takze w Polsce translacyjnych praktyk ekspery-
mentalnych teren ten pozostaje nierozpoznany i wlasciwie jest nieobecny w na-
szym dyskursie naukowym. Zapewne brak tutaj metajezyka, za pomoca ktérego
mozna byltoby dobrze opisa¢ specyfike tego fenomenu oraz uporzadkowac jego
problematyke w sposéb metodologicznie przejrzysty.

Kiedy decydujemy sie wyj$¢ naprzeciw tym potrzebom, musimy podja¢ pro-
be zdefiniowania takiego idiostylu. Naszym zdaniem bylby to taki indywidualny
jezyk pisarza, na ktérego posta¢ w zasadniczy sposéb wpltywa cato$¢ jego kom-
petencji jezykowo-kulturowej w kilku jezykach (tj. w jezykach wyjsciowych i je-
zyku docelowym), a ktéra, dodajmy;, jest twérczo wykorzystywana i przetwarzana,
stuzac innowacyjnej kreacji. Nie bez przyczyny zatem ksigzka Bartnickiego uka-
zala sie w Wydawnictwie Biblioteki Slaskiej - ,cudotwérczym miejscu rozszerza-
nia stownika i przekladu stéw obcych na swoje i swojskie” (Kadtubek 2023: 87),
w serii BIBLIOTHECA TRANSLATA, ktorej celem jest rozbudowa polszczyzny;, jej
rozwijanie i pomnazanie poprzez dziatalno$¢ przekladowa.

Bez watpienia Garutko... spelnia z naddatkiem ambitne cele, jakie stawia sobie
Wydawnictwo Biblioteki Slaskiej, trudno jednak uzna¢é ten tekst za przyklad pra-
cy translatorskiej w tradycyjnym rozumieniu stowa przektad. Mimo wszystko za-
rowno tytul utworu, jak i towarzyszace tekstowi komentarze Jerzego Jarniewicza
(2023: 7-8) i Aleksandra Nawareckiego (2023: 79-85) kieruja nasza uwage w stro-
ne sztuki ttumaczenia. W stowie wstepnym do ksigzki pt. Fragment wypowie-
dzi publicznej Jarniewicz nie pozostawia w tej sprawie watpliwo$ci. Przywotujac
przykiady uwspélicze$niania dawnej literatury angielskiej, upomina sie o podob-
ne dziatania w obszarze polskiej literatury. ,Czemu nie ttumaczy sie na wspél-
czesna polszczyzne Biernata z Lublina, Reja, Kochanowskiego czy Szymonowica”
(Jarniewicz 2023: 7) - pisze. Takie dzialanie - argumentuje - stuzy zaréwno daw-
nej, jak i najnowszej literaturze. ,Nowa wersja nie zdeletuje wersji pierwotnej,
bedzie dla niej pocalunkiem zycia” (Jarniewicz 2023: 8). W podobnym duchu
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wypowiadaja sie takze teoretycy przekladu, ktérzy widza jego miejsce w obrebie
jezykoznawstwa antropologicznego:

[...] wezedniej dokonane przektady wielu tekstéw powinny by¢ regularnie uwspétcze-
$niane po to, zeby zmieniajace sie w czasie cate spoteczno$ci mowne nie zatracity
zrozumienia waznych tekstéw, na ktérych jest oparta ich kultura [..]. Regularnemu
uwspoiczesnianiu powinny podlega¢ wszystkie zasadnicze dla danej kultury teksty,
ktdre oryginalnie nie powstaty w jezyku danej spotecznosci (w tym przede wszystkim
kanoniczne teksty kultury..) oraz teksty, ktére co prawda powstaty w jezyku danej
spotecznosci mownej, ale jej jezyk i kultura od tamtych czaséw tak bardzo sie zmienity,
ze teksty te sg zrozumiate stabo badz sg catkiem niezrozumiate dla wspdtczesnego
odbiorcy (Chruszczewski 2018: 86).

Celem osobliwego tlumaczenia Piesni o Sobdtce Jana Kochanowskiego, ktére-
go dokonatl Bartnicki, nie jest wylacznie che¢ uwspéicze$nienia utworuy, bo jego
jezyk pozostaje wciaz zrozumialy dla dzisiejszego czytelnika. Dzielo to ma jesz-
cze inne przestanie. Jesli jest pocatunkiem, o ktérym méwi Jarniewicz, to jest to
pocatunek szczegdlny. Autor dokonuje bowiem ,przekltadu” wierszy polskiego
renesansu na wiele jezykow wspélczesnej kultury.

O tym, jak kontrowersyjna jest funkcja, jaka potencjalnie ma pehié ten ,prze-
ktad”, $wiadczy dyskusja, ktéra odbyla sie 21 pazdziernika 2023 roku w so-
snowieckiej Mediatece w ramach festiwalu ,Przestrzen stowa”. Rozmawiano
wtedy na temat tego, czy ten odwazny, jesli nie brawurowy akt, jakim jest
ksigzka Bartnickiego, ma rzeczywiscie moc od$wiezZenia renesansowego utwo-
ru. Dyskusja nosita znamienny tytut: ,JAN KOCHANOWSKI: PRZEBUDZENIE:
Uwspodtczesnianie klasyki — ozywianie literatury czy akt barbarzynstwa?”2.

* % %

W postowiu do Garutko.. Aleksander Nawarecki rozwija my$l Jarniewicza, ob-
jasniajac obszernie dzielo Bartnickiego. Z przyjetej przez nas perspektywy ba-
dawczej, jaka stanowi préba opisu idiostylu pisarza, zasadnicze znaczenie ma
fakt, iz Nawarecki postuguje sie tu okre$leniem ,translatorski zabieg”. Zdaniem
katowickiego badacza ,zabieg” ten polega na tytulowym ,spopolszczeniu” Piesni
0 Sobédtce Jana Kochanowskiego ,pod rytmy i rymy 12 hip-hopowych standardéw

2 Informacje o debacie podata ,Gazeta Wyborcza” z 13 X 2023 roku.
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(9 anglosaskich i 3 rodzimych)” (Nawarecki 2023: 80). Oznacza to, iz Bartnicki
przy uzyciu swojego warsztatu translatorskiego poddat XVI-wieczny utwér nie-
zwyklej transformacji, ktéra w sposéb wyjatkowo oryginalny go uwspoélczesnia.
Czyni go bowiem, co trzeba tu wyraznie wyeksponowadé, a co wydaje sie za-
daniem karkolomnym, mozliwym do za$piewania wedlug konkretnego wzorca.
U dotu kazdej strony autor umiescit kod dostepu do konkretnego utworu muzyki
popularnej (piosenki hip-hopowej, pie$ni rockowej i hardrockowej itd.). Zatem
sposéb, w jaki autor postepuje z tekstem oryginatu, jak go przeksztalca, jak go
deformuje, czym uzupelnia, podporzadkowany jest utrzymaniu linii melodycz-
nej i rytmu danego utworu muzycznego. W efekcie rozmaitych dzialan, ktére
podejmuje Bartnicki, ,powstaja - jak pisze Nawarecki - angielsko-polskie i za-
razem renesansowo-rapowe hybrydy” (Nawarecki 2023: 80), co juz jest, dodaj-
my, wystarczajaco spektakularnym wyzwaniem. Inwencja twércza Bartnickiego
w tym miejscu bowiem sie nie koniczy. Jego warsztat jest znacznie bogatszy.
Autor ,nie skupia sie na raperskim przekiadzie staropolskich wierszy, raczej do-
konuje syntezy obu rzeczywisto$ci, a zarazem poddaje je permanentnej demolce”
(Nawarecki 2023: 82).

I takZe w tej materii trudno nie przyzna¢ badaczowi racji. Rzeczywiscie, ma
tu miejsce dekonstrukcja obu tekstow kultury, ktérej towarzyszy tworcza ,ob-
robka” tego, co zostato wczeéniej zdemolowane. Bartnicki bowiem juz to identy-
fikuje sie z tymi dwoma tekstami, juz to spektakularnie sie od nich dystansuje.
W efekcie powstaje tekst, ktory rzeczywiscie ,spopolszcza” utwér polskiego re-
nesansu, czyli poprzez pelne autorskiej kreacji ,ttumaczenie” na jezyki kultury
masowej (pop culture) od$§wieza go i uwspodiczesnia, przyblizajac go tym samym
miodemu czytelnikowi. Na pojawiajace sie¢ w tym miejscu zasadnicze pytanie,
w jaki sposéb autor dokonuje tworczej modyfikacji obu tekstéw, przyjdzie nam
odpowiedzie¢ pdZniej. Na razie mozemy co najwyzej probowaé rozpoznac gtéwny
kierunek, w ktérym podaza Bartnicki, oraz podja¢ sie préby wskazania na instru-
mentarium, ktérym sie postuguje. Szybko spostrzegamy, ze w sposéb spektaku-
larny zderza lub spaja ze soba elementy pochodzace z réznych tradycji, z odle-
glych od siebie planéw czasowych i kulturowych, réwnoczeénie je znieksztalcajac
i przetwarzajac. Zeby to zobaczy¢, poréwnajmy ze soba fragmenty dwéch pieéni
Kochanowskiego z Piesni swietojanskiej o Sobdtce (Kochanowski 1958: 347-364)
z ich ,przekladem” autorstwa Bartnickiego.
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Oto przykiad pierwszy:

PANNA II

To moja nawietsza wada,

Ze tancuje barzo rada;
Powiedzciez mi, me sasiady,
Jest tu ktéra bez tej wady?
Wszystki mi sie udmiechacie,
Podobno ze mna trzymacie;
Postepujmyz tedy krokiem,
Ale¢ nie masz, jako skokiem

Skokiem taniec nasnadniejszy,

A tym jeszcze pochopniejszy
Kiedy w beben przybijaja,
Samy nogi prawie drgaja.
(Kochanowski 1958: 349)

PIESN 2 - TANIEC, mel. (1991):

Kris Kross

Jump

(tan! tan!) jusci to, jusci to wada

(dat los) acz, sasiady, jest tu kto bez tej
no powiedzcie: $wietej posréd wad?
jam jest wielce rada (tan! tan!)
pochopna a snada (tan! tanl)
nawietsza z wad, lansada (tan! tan!)
pal skos, lambada (tan! tan/)

nie prébujcie teraz (nie)

zawodzi¢ jg w spis lutych wad

mity $wiat, kiedy swat gnie do samby, co
pomimo lat

zda sie jak wamp (mniam!) w swingu i szary
tramp

wzigt z wutli yki na tremor i sunie wiking
W tan

skok daj, role graj! stuzy zdrowiu haj

tak gna do morfin-endorfin w-to-mi-gnaj
(-]

co nastapi, gdy napompi sie zyta w zompi
merengi drap, obtapcap i zyto sigpi [..]
(Bartnicki 2023: 19)
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A to przyklad drugi:

PANNA VII

Prézno cie patrzam w tym kole
Twoja, mity, rozkosz pole;

A raczej Zwierz leény bijesz,
Niz tancujesz albo pijesz.

(-]

Wolatabym tez tym czasem

Gdziekolwiek pod gestym lasem
Uzy¢ z tobg towarzystwa,
Pomoge ja i myslistwa.

Czego mitos¢ nie przywyknie?
Juz go trafie, gdy pies krzyknie
Gdzie zajezdza¢ zajagcowi

Majac charty pogotowi.

[..] (Kochanowski 1958: 355-356)

Panna VII PIESN 7 — POLOWANIE
mel. (1991): Red Hot Chili Peppers
Give It Away

Paf! paf!

Prézno patrza cie w tym kole twoja mama

Prézno patrza cie w tym kole twoja swacha

Prézno patrzam cie w tym kole, twoja panna
Poszedtes Zwierza gna¢ i bedziesz w lesie az do rana
Ja najbarzej bym tak chciata, zebys$ byt tu

Ja najbarzej bym tak chciala, zebys byt tu

Ja najbarzej bym tak chciata, zeby$ byt tu

Lecz cdz, musze w geszcze, gdzie$ schowan z flintg

A ja las znam, jak pies krzyknie, juz ja trafie

Zajade zajaca na farbie

Zgotuje charta, co go narwie

Wiela nie pokniazi gach, nie kipnie jak wraz padnie

Ogary w faj, ogary w 1aj, ogary w taj dam
[..]

[ kto wie, kto tu jest jegier — kto gra, kto wie?

Swiat jest pelen cymes-grupies, biznes-metres,
Maly stres, ze znasz ich adres

Dystres jest (ciut), ze zachcesz imprez
Rzekniesz mi, po nich, niech mnie pies!

Wiec gnam, zeby cudzes nie zachajtat

Mam plan, zeby nikt cie nie zaachat

[..] (Bartnicki 2023: 45)
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Bartnicki, w odréznieniu od oryginalu, tytutuje swoje piesni, co z jednej stro-
ny pozwala mu na opis konkretnej sytuacji fabularnej, za$ z drugiej sprawia, ze
calg tre$¢ jestedmy sklonni odczytaé¢ metaforycznie. W Piesni 2 razem z autorem
wykonujemy wtedy ,skok” (tytulowy Jump) na gleboka wode réznych dyskurséw,
natomiast w Piesni 7 udajemy sie na polowanie, z tym ze jest to ,polowanie” na
stowa, jezyki, kultury. Nie mamy wiec tu do czynienia z przektadem na wspét-
czesna polszczyzne, lecz obcujemy - przypomnijmy - z tlumaczeniem na rézne
jezyki i ich odmiany, tak historyczne, jak i srodowiskowe. W przytoczonym wyzej
fragmencie Piesni 2, w rapowym rytmie piosenki amerykanskiego zespotu z lat
090. (jego nazwa znajduje sie pod tytulem piesni), z zachowaniem typowych dla
tego nurtu muzyki wewnetrznych rymow, dokonuje sie swoista synteza rusty-
kalnego $wiata oryginatu (obecne sa dostowne cytaty z tekstu Kochanowskiego
wraz z historycznymi formami gramatycznymi) ze $wiatem globalnej wspotcze-
snoéci. XVI-wieczny taniec przechodzi tu w sambe i swing, aby nastepnie prze-
rodzi¢ sie w hip-hopowy jump. Bartnicki zwraca uwage na wizualny porzadek
poszczegdlnych werséw, czesto uzywajac wyrazéw o skrajnie réznej faczliwosci
znaczeniowej. Taki zabieg bez watpienia stuzy oddaniu rapujacej melodii pio-
senki Krisa Krossa.

Najistotniejsze jest jednak to, zZe obie rzeczywisto$ci, zaréwno ta z rene-
sansowego wiersza, jak i ta ze §wiata rapu, nie funkcjonuja tu w swojej ka-
nonicznej postaci, lecz w sposéb unikatowy zostaja zdeformowane. Z orygi-
natéw Kochanowskiego autor zachowuje tylko niektére wyrazenia jezykowe.
Dostosowujac sie do wymogow rytmu tytutowych piosenek, przytacza je nie
tylko w zupelnie innym porzadku, ale i w niekompletnej postaci, umieszczajac
w dowolnych miejscach tekstu. W obreb juz mocno znieksztalconej rzeczywi-
sto$ci XVI-wiecznego utworu wprowadza nastepnie nowe elementy: w Piesni 2
sa to przede wszystkim stereotypowe leksemy jezyka folkloru oraz typowe dla
tej tworczosci refreny. Siegajac po anglicyzmy i eksperymentujac z ich forma
i znaczeniem, deformuje rowniez rzeczywisto$¢ hip-hopowa z jej narkotykowym
$rodowiskiem. W Piesni 7 zapozyczony z oryginalu obrazek polowania na zajace
za sprawg stownictwa towieckiego nabiera wyraznego kolorytu $rodowiskowe-
go, aby w kolejnych strofach uzyska¢ niesiony przez konkretne leksemy wyrazny
aspekt erotyczny:.
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Wyjatkowy charakter utworéw Bartnickiego jesteSmy w stanie dostrzec dopie-
ro wtedy, kiedy zobaczymy pelne teksty poszczegdlnych pies$ni. Kazda z nich
sklada sie bowiem z dwoch, formalnie autonomicznych, cze$ci. Po prawej stro-
nie ksigzkowej kartki znajduje sie tekst, za$ po jej lewej stronie, rownolegle
do kazdego wersu swojego tekstu autor umieszcza tgczace sie z nim tre§ciowo
i brzmieniowo cytaty, pochodzace z najrozmaitszych Zrédel (od tekstow litera-
tury europejskiej, w tym fragmentéw oryginatu, po literature wspétczesna oraz
inne teksty kultury: piosenki rockowe, hip-hopowe itd.). Wszystkie te przytoczo-
ne fragmenty Bartnicki starannie opisuje, podajac ich lokalizacje i odnotowujac
gwarowy czy socjolektalny charakter poszczegélnych lekseméw (np. w wypadku
Piesni 7 pt. Polowanie bedzie to socjolekt towiecki).

Taka budowa tekstu bez watpienia odkrywa przed czytelnikiem nowy sposéb
recepcji dziela i rodzi konieczno$¢ przyjecia wobec niego okreslonej postawy,
ktéra bedzie nie tylko postawa wobec samego utworu, lecz takze wobec otacza-
jacego Swiata.

Cytaty te naleza przede wszystkim do tzw. potencjatu skojarzeniowego nadaw-
cy, ale w zalozeniu te same asocjacje, przynajmniej w odniesieniu do niektérych
fragmentdéw, powinni mie¢ takze odbiorcy. Wszystkie te literackie i kulturowe
informacje, skrupulatnie odnotowane przez Bartnickiego po lewej stronie ksigz-
kowej kartki, sprawiajg, ze tekst jego pieéni ,odrywa sie” od opisywanych w nim
sytuacji (okreslonego mikrokosmosu - tanca / skoku czy polowania) i w pew-
nym stopniu nabiera wymiaru uniwersalnego. Dwucztonowa konstrukcja tekstu
umozliwia przechodzenie od jednostkowych zjawisk do uogélnien. Tym samym
powoduje, ze rozszerza sie sfera czytelniczej refleksji: przedstawiana sytuacja
przenosi sie w ten sposob na caly obszar literatury i kultury.

Przyjrzyjmy sie zatem konkretnym przyktadom:



Ewa Stawek

PANNA II

Shambho: Tan Tan Bhan Bhan (2021)
(JK) ,Powiedzciez mi, me sasiady,

Jest tu ktéra bez tej wady?”

(JK) ,tancuje barzo rada”; ,lubie tany”
(Fokus: Arogant, 2021)

(JK) ,taniec nasnadniejszy, / A tym jesz-
cze pochopniejszy”

(JK) ,moja nawieksza wada”

Kaoma: Lambada (1989)

,Nie prébujcie gra¢” (Wiestaw Mysliwski:
Traktat o tuskaniu fasoli, 2006)
Beichtzettel (niem.) spis grzechéw

(JK) ,cho¢ drugi zajdzie w lata. /

[ tak on nie ujdzie za swata”

Dire Straits: Sultans of Swing (1978);
Frank Sinatra: The Lady Is A Tramp
(1958)

,byty wutle” (Pro813m: Tiramisu, 2013)
(JK) ,nie masz jak skokiem” / ,zdrowie
lepiej stuzy”; Wanda i Banda: Hi-Fi (1983)
MARRS: Pump Up the Volume (1987);
Technotronic: Pump Up the Jam (1989)
Rhapsodia; Merengue Rap (1989)

[..] (Bartnicki 2023: 18)

PANNA VII

McBabu i in.: Tuf Tuf Pof Pof (2022);
Nancy Sinatra: Bang Bang (1966)

,twoja mama” (Gang Albanii: Dla prawdzi-
wych dam, 2015)

Jtrzesie swacha” (Julian Tuwim, Bal

W operze, 1936)

(JK) ,Prézno cie patrzam”

(JK) ,zwierz lesny bijesz”

(JK) ,Ja tez, bym nabarziej chciata”

Hanna Banaszak: Tak bym chciata kocha¢
juz (1982)

Pink Floyd: Wish You Were Here (1975)

PIESN 2 - TANIEC

mel. (1991): Kris Kross

Jump

(tan! tan!) jusdci to, jusci to wada

(dat los) acz, sasiady, jest tu kto bez tej
no powiedzcie: Swietej posréd wad?
jam jest wielce rada (tan! tan!)
pochopna a snada (tan! tan!)
nawietsza z wad, lansada (tan! tan!)
pal skos, lambada (tan! tan!)

nie prébujcie teraz (nie)

zawodzi¢ jg w spis lutych wad

mity swiat, kiedy swat gnie do samby, co
pomimo lat

zda sie jak wamp (mniam!) w swingu i szary
tramp

wzigt z wutli tyki na tremor i sunie wiking
W tan

skok daj, role graj! stuzy zdrowiu haj

tak gna do morfin-endorfin w-to-mi-gnaj
[]

co nastapi, gdy napompi sie zyta w zompi
merengi drap, obtapcap i zyto sigpi [...]
(Bartnicki 2023: 19)

PIESN 7 — POLOWANIE
mel. (1991): Red Hot Chili Peppers
Give It Away

Paf! paf!

Prézno patrza cie w tym kole twoja mama
Prézno patrza cie w tym kole twoja swacha
Prézno patrzam cie w tym kole, twoja panna

Poszedles Zwierza gnac i bedziesz w lesie az
dorana

Ja najbarzej bym tak chciala, zebys$ byt tu
Ja najbarzej bym tak chciala, zebys$ byt tu
Ja najbarzej bym tak chciala, zebys byt tu
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,w le$nym gaszczu schowana” (Manaam: Lecz cdz, musze w geszcze, gdzies schowan
Kocham cie kochanie moje, 1983); ,hid  z flintg
in the bush” (Eminem: Low Down, Dirty,
1997)
(JK) ,Juz ja trafie, gdy pies krzyknie” A ja las znam, jak pies krzyknie, juz ja trafie
(JK) ,zajezdzac zajacowi”; farba (fow.) Zajade zajgca na farbie
krew zwierzyny; Slayer: Raining Blood
(1986)
(JK) ,charty pogotowi” Zgotuje charta, co go narwie
gach (fow) samiec zajaca; kniazienie Wiela nie pokniazi gach, nie kipnie jak wraz
(fow) padnie
glos przerazonego zajaca; kipie¢ (tow.)
[o zajacu] uciekac
1aja (fow.) sfora ogaréw
,Ogary poszty w las” (Stefan Zeromski: Ogary w 1aj, ogary w 1aj, ogary w taj dam
Popioty, 1904) [.]
Jeremi Przybora: Ogary poszly w las 1 kto wie, kto tu jest jegier — kto gra, kto wie?
(1979) [.] (Bartnicki 2023: 45)
game (ang) 1. gra, 2. zwierzyna
[..] (Bartnicki 2023: 44)

»

Jak widzimy, swoja wersje Piesni swietojanskiej o Sobdtce autor umieszcza
w trudnym do rozsuplania splocie innych tekstéw i innych jezykéw, w gestej
sieci wspéizaleznosci, gdzie zaden z ,gltoséw” nie jest dominujacy. Niemal na-
tychmiast spostrzegamy, ze Bartnicki zestawia tu ze sobg elementy pochodzace
z odlegltych i, wydawaloby sie, mocno ze soba kontrastujacych réznych swiatéow
i kultur. Elementy dyskursow literackich przeplataja sie z fragmentami naleza-
cymi do kultury popularnej. To, co rodzime, w tym stare i nalezace do centrum
kultury wysokiej (XVI-wieczna polszczyzna literacka), sasiaduje tu z tym, co
obce (anglicyzmy), nowe, ,niskie” i ,peryferyjne” (jezyk hip-hopu, sktadniki gwar
i socjolektow). I dopiero lektura takiego pelnego tekstu pieéni, odstaniajaca roz-
legla perspektywe, w ktérej osadza swoj tekst Bartnicki, pozwala czytelnikowi
ocenic¢ skale jego mistrzowskiej wirtuozerii w sferze jezyka i rozpozna¢ - na ile
to mozliwe - rzadzace nig mechanizmy. Wtedy mozemy podja¢ prébe rozpozna-
nia formalnych i semantycznych operacji, ktére maja tu miejsce, oraz pokusic sie
o ich opis. Proceséw tych nie sposéb jednak adekwatnie nazwad, wyobraznia je-
zykowa autora zdaje sie bowiem nie mie¢ tu granic. Bartnicki nie tylko siega po
leksemy gwarowe i $rodowiskowe, ale tworzy od nich derywaty lub na ich bazie
buduje neologizmy. Takze przeksztalca i deformuje anglicyzmy, typowe dla je-
zyka hip-hopu.
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* % %

Nieuchronnie musi pojawi¢ sie pytanie: czy wszystkie skladniki tekstu funkcjo-
nuja w tekscie jako réwnorzedni partnerzy, uczestnicy tej samej cato$ci, w ktorej
zatarta zostaje granica miedzy kultura wysoka i popularna, miedzy swojskoscia
a obcoscig, czy tez elementy te zostaly sobie przeciwstawione jako skladniki
osobnych, nieprzystawalnych do siebie Swiatow? Jakie zadanie stawia tu sobie
autor? Czy jest nim niwelowanie wszelkich réznic miedzy tekstami / kulturami
etc., czy tez na odwrét — ich eksponowanie? Czy sposob, w jaki ,komponuje” swoj
tekst Bartnicki, jest ilustracja jego koncepcji przekladu jako wojny wilasnie (por.:
,Tlumaczenie jest kontynuacja wojny innymi $rodkami. Zrédlo i przektad to dwie
armie: Kazda umacnia [swoja] kulture”, Bartnicki 2012: s. nienumerowana), czy
tez odwrotnie, idzie tu o przedstawienie jakiej$ cato$ci, pelni, ktéra istnieje lub
ktéra mimo wszystko i wbrew wszystkiemu da sie stworzy¢? W innym miejscu
Fu wojny znajdujemy i takie znamienne stwierdzenie:

Thumacz nie walczy sam na sam, nie mierzy w pojedynczos¢. Na nizszym poziomie
tekst kryje r6j znakdéw, znak — moc potgczen, i tak dalej; na wyzszym poziomie: dzieto
nie jest samotng wyspa (Bartnicki 2012: s. nienumerowana).

* % %

Uwazamy, ze aby méc podjaé préobe odpowiedzi na powyzsze pytania, nalezy
w sposobie my$lenia o tym niezwyklym dziele przyja¢ postawe bardziej radykal-
na, to znaczy odwota¢ sie do tych nowocze$nie rozumianych teorii thumaczenia,
ktére prébuja potaczyé przeklad z szeroko pojmowanag mysla ekologiczng lub
swobodnie czerpig z dorobku ekopoetyki (zob. Czemiel 2022: 7-38). Wydaje sie,
ze dopiero w $wietle tych koncepcji mozemy préobowaé dotrze¢ do zamystu ide-
owo-artystycznego autora i wlasciwie oceni¢ jego rezultaty. Nie przestajac by¢
tlumaczem, Bartnicki staje sie réwnocze$nie pisarzem, co sprawia, iz niepodob-
na zamkna¢ tego fenomenu ani w przyjetej dotychczas optyce praktyk transla-
cyjnych, ani w zamknietym obszarze studiéw nad jezykiem autoréw. Do préby
opisu jego dzialalno$ci artystycznej mozemy natomiast probowaé wiaczy¢ te
watki z pogranicza wspélczesnej socjologii wiedzy/kultury oraz refleksiji filo-
zoficznej, ktoére, interpretujac rozmaite zjawiska wspolczesnego $wiata, méwia
o narodzinach nowej ontologii spotecznej, majacej charakter holistyczny i uj-
mujacej rzeczywisto$¢ jako splot sieci, aktoréw i heterogenicznych bytéw. Aby
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te rzeczywisto$¢ wiasciwie rozumie¢, potrzebny jest nowy typ wyobrazni so-
cjologicznej — takiej, ktory splata historie ludzkosci z rozwojem natury, a ktéra
Jason W. Moore nazywa wyobraznig $§wiatowo-ekologiczna (world-ecological) (zob.
Nowak 2016: 201).

Dla zrozumienia twoérczo$ci Bartnickiego, a zwlaszcza dla charakterystyki
jezyka jego utwordw, uwzglednienie niektérych aspektéw zarysowanej wyzej
perspektywy wydaje sie znaczace. Pozwoli bowiem spojrze¢ na kolejne utwory
pisarza jako na byty, ktére sg przejawem nowej holistycznej ontologii i tym sa-
mym uzna¢, iz znajduje w nich swéj wyraz wlasnie 6w nowy typ wyobrazni, rozu-
mianej tu indywidualistycznie. U autora Garutko... nie ma ona jednak wyraznego
charakteru ekologicznego, na ktéry to aspekt wskazujg wszyscy twoércy ekokry-
tyki (zob. Tabaszewska 2018: 7-14). Ma natomiast wyrazny aspekt spoteczny.
W naszym ujeciu oznacza to mys$lenie, Ze w dobie antropocenu literatura, w tym
przeklad, ma do spelnienia szczegdlng misje, polegajaca na ukazywaniu systemu
literackiego jako zlozonego ekosystemu, w ktérym poszczegdlne teksty prze-
nikajg sie i inspirujg nawzajem, dochodzac do glosu tylko dzieki uczestnictwu
w wiekszej calo$ci. Praca i wysitek tlumaczy polegalyby wtedy na dazeniu w pro-
cesie translacyjnym do ukazywania najrozmaitszych wiezi istniejacych miedzy
roznymi jezykami, kulturami, na podobiefistwo zwiazkdéw, ktére tacza czltowie-
ka z natura w koncepcjach ekologicznych czy metafizycznym ujeciu B. Latoura
(zob. Latour 2011; Harman 2016). Takie dzialanie mialoby w konsekwencji pro-
wadzi¢ do ujawnienia jezyka o charakterze planetarnym (globalnym) i w ten spo-
séb przyczynié sie do zbudowania wspoélnoty, ktéra uwzgledniataby wszystkich
mieszkancéw planety.

Wszystkie operacje, ktére wykonuje Bartnicki, jak i ré6znego rodzaju mechani-
zmy jezykowe, ktére stosuje, stuza zilustrowaniu przekonania, ze §wiat literatury
(dawnej i wspolczesnej) i kultury (wysokiej i popularnej) nie stanowia osobnych,
autonomicznych obszaréw, ale przeciwnie, istniejg we wspdlnocie, w pewnego
rodzaju sieci polaczonej wieloma ni¢mi. Piesnn Kochanowskiego nie zostaje tu
unieruchomiona w jezyku oryginatu, nie jest przypisana wylacznie do jedne-
go miejsca, a przeciwnie, wzywa do podjecia podrézy w strone innych jezykéw
i kultur, co jest przeciez powotaniem kazdego autora przekladu. Zapewne ten fakt
sprawia, ze tak trudno oddzieli¢ nam role pisarza od roli ttumacza. Tym samym

115



Ewa Stawek

niemal niewykonalnym zadaniem staje sie proba scharakteryzowania idiostylu
autora, ktéry dziala twoérczo na obu tych polach.

Zwiazki miedzy réznymi dyskursami / kulturami szczegélnie wyraziscie ujaw-
niaja sie na poziomie jezyka. Bartnicki pokazuje, Ze zwiazki wyrazowe, ktére
znajduja sie w oryginale Kochanowskiego, mozemy w tej samej lub wariantyw-
nej formie odnalez¢ zaréwno w tekstach literatury polskiej XIX i XX wieku, jak
i we wspolczesnej twodrczosci hip-hopowej, zaréwno amerykanskiej, jak i rodzi-
mej. Pomiedzy tymi formami istnieja ré6znego rodzaje skomplikowane relacje
i zwiazki: od fatwo rozpoznawalnych i oczywistych do subtelnych i nielatwych
do odkrycia. Trudno zatem w takiej sytuacji méwi¢ o autonomicznym statusie
kazdego tekstu i jego jezyka. Zaden z nich nie istnieje samodzielnie, lecz funk-
cjonuje w ,otoczce” innych wypowiedzi i rozbudowanym kokonie réznych moz-
liwych odmian jezykowych. Wewnatrz kazdego wyrazenia jezykowego (leksemu,
grupy wyrazowej itp.) — zdaje sie przekonywaé Bartnicki - dziala sila, ktéra z jed-
nej strony, nadajac mu znaczenie, stanowi o jego autonomii, z drugiej zas$ te jego
formalna i semantyczng samodzielno$¢ natychmiast podwaza. W poszczegélnych
stowach tkwia zaréwno zapomniane, historyczne znaczenia, jak i brzmienia zna-
ne z innych jezykéw. Rodzima kultura nie istnieje w izolacji, 1acza ja réznorakie
powinowactwa z innymi, pozornie odlegtymi kulturami. Tekst otwiera sie na
inne wypowiedzi, wchodzi z nimi w réznego rodzaju relacje i zwiazki, co sprawia,
Ze jego granice sie rozszczelniaja. Nie sposéb go zamkna¢ ani w $cisle okreslo-
nym kregu fabularnym, ani jezykowym. Trwa nieustanna migracja senséw, ktéra
udaremnia pragnienie zbudowania jezyka planetarnego. Dazenie Bartnickiego,
aby w procesie twoérczym (translacyjnym i artystycznym) ukaza¢ spéjna catosé,
jednos¢, okazuje sie utopia, ktérej autor jest $wiadomy.

Jak w tej sytuacji mozemy scharakteryzowa¢ idiolekt autora Garutko..? Lektura
ksigzki przekonuje, ze znajduje w niej wyraz $wiatowo-ekologiczna wyobraznia
autora, ktérej eksponentem na plaszczyznie tekstu jest jezyk. Innowacyjny warsz-
tat pisarza spotyka sie tu z jego translatorskim do$wiadczeniem. Jest to zatem
idiolekt dysponujacy nie tylko zdolno$cia do mistrzowskiej orkiestracji wielu
rozmaitych gloséw (jezyka rodzimego z domieszka elementéw angielskiego, nie-
mieckiego, francuskiego, wloskiego, hiszpanskiego, rosyjskiego, wilamowskiego
i 8laskiego) o bardzo zréznicowanych tonacjach, lecz takze silg do ich twérczej
deformacji i innowacyjnego przeksztalcania. Do charakterystycznych jezykowych
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eksponentéw tego idiostylu naleza przede wszystkim réznego rodzaju hybrydy
oraz neologizmy, ktére poszerzaja granice jezykéw i przelamuja ograniczajace
je konwencje.

Idiolekt translatorski Bartnickiego ma w naszym przekonaniu réwniez pewien
wymiar etyczny. Proponuje bowiem czytelnikowi zaangazowanie w rozumienie
$wiata / §wiata literatury opartego na innych zasadach niz redukcjonistyczna
logika dominacji.
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Abstract
On the Concept of Translational Idiolect (Examining Krzysztof
Bartnicki’s Garutko sobotniej ropy, or Jan Kochanowski’s “Piesn swie-
tojanska o Sobétce” (1586) Polonized into Six Pairs of Near-Texts)

Using Krzysztof Bartnicki’s work Garutko sobotniej ropy, or Jan Kochanowski’s “Piesn swieto-
janska o Sobdtce” (1586) Polonized into Six Pairs of Near-Texts as a foundation, this paper pro-
poses to extend the scope of idiolectological research to include the linguistic practices of
authors whose literary output is inherently shaped by their experiences as translators. The
study argues for the introduction of the term translational idiolect to describe the unique
language of such writers. The juxtaposition of Bartnicki’s text with Kochanowski’s original
16th-century work demonstrates that Bartnicki’s translational idiolect is marked by its ability
to merge elements from multiple languages and cultures, including their dialects and socio-
lects. Furthermore, this idiolect exhibits a remarkable capacity for creative deformation and
innovative transformations. The hallmark features of Bartnicki’s translational idiolect include
linguistic hybrids and neologisms.

Keywords: translational idiolect, sociolect, hip-hop, linguistic hybrids, neologisms




