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Muzyczne wyznanie wiary. Rola przestrzeni i konsytuacji
w Tryptyku papieskim Piotra Salabera

A Musical Confession of Faith. The role of space and context
in Piotr Salaber’s Papal Triptych

Abstract
Piotr Salaber is a composer known primarily for creating
theatre music, but his oeuvre also includes three works
dedicated to Pope John Paul II. Although they were created
many years apart from one another (from 2005 to 2017), they
form a coherent whole. They include the Missa Mundana mass,
the cycle of religious songs Let the lamps of our faith not go out
and the oratorio Non omnis moriar — In me, there is a meeting
place. Taken together, they make up the Papal Triptych.
The author recalls the circumstances in which these works
were created, as no publication treating them as a whole
has been produced to date, but also highlights the fact that
the specific conditions in which a work of art is created and
presented affect its reception and the meanings it acquires. In
the case of the work of Piotr Salaber, an alumnus of Karlheinz
Stockhausen, these circumstances are largely planned and
result from the importance he attaches to the space in which
the music is performed. However, tucja Demby also draws
attention to the fact that, in the case of the Papal Triptych,
its reception was heavily influenced by unforeseeable
circumstances (for example, the Pope’s death). In conclusion,
the author emphasises that to Piotr Salaber, the Papal
Triptych was not only an artistic challenge, but also a musical
confession of faith.
Keywords
Papal Triptych, religious music, John Paul Il, Piotr Salaber,
Bydgoszcz, context
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Abstrakt

Piotr Salaber jest kompozytorem znanym przede wszystkim

zmuzyki teatralnej, ale w swym dorobku ma takze trzy utwo-
ry poswiecone papiezowi Janowi Pawtowi Il. Mimo ze powsta-
waty one w odstepie wielu lat (od 2005 do 2017 roku), skta-
daja sie w jedna spdjna catos¢. Sq to: msza Missa Mundana,
cykl piesni religijnych Niech lampy naszej wiary nie gasng oraz

oratorium Non omnis moriar - We mnie jest miejsce spotkania.
W sumie sktadaja sie one na Tryptyk papieski. Autorka przy-
pomina okolicznosci, w jakich utwory te powstawaty, gdyz

do tej pory nie powstata zadna publikacja traktujaca je jako

jedna catosc, ale takze podkresla fakt, ze specyficzne warunki,
w jakich powstaje i prezentowane jest dzieto sztuki, wptywa

na jego odbidr i na to, jakich nabiera ono znaczen. W wypadku

tworczosci Piotra Salabera, ucznia Karlheinza Stockhausena

okolicznosci te s3 w duzym stopniu zaplanowane i wynikaja

zwagi, jaka przywiazuje on do przestrzeni, w ktorej muzyka

jest wykonywana. tucja Demby zwraca jednak takze uwage

na fakt, ze w wypadku Tryptyku papieskiego na jego odbiér

miaty duzy wptyw okolicznosci nieprzewidywalne (na przy-
kfad $mierc¢ Papieza). W podsumowaniu autorka podkresla, ze

Tryptyk papieski byt dla Piotra Salabera nie tylko wyzwaniem

artystycznym, ale takze muzycznym wyznaniem wiary.

Stowa kluczowe

Tryptyk papieski, muzyka religijna, Jan Pawet 1, Piotr Salaber,
Bydgoszcz, konsytuacja
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Artykuty i rozprawy

Zatrzymaj sie! - masz we mnie przystan
we mnie jest miejsce spotkania
z Przedwiecznym Stowem

Jan Pawet I1

wrze$nia 2017 roku miato miejsce niecodzienne wydarzenie: na Wyspie Mtynskiej

w Bydgoszczy odbyto sie prawykonanie oratorium Piotra Salabera Non omnis
moriar - We mnie jest miejsce spotkania. Teksty pies$ni, inspirowane Tryptykiem
rzymskim Jana Pawta 11, z ktérego zaczerpniete zostaly stowa tytutu, napisat ksigdz
Sylwester Warzynski, za$ sam koncert uswietnit uroczystosci zwigzane z ustano-
wieniem Papieza patronem wojewddztwa kujawsko-pomorskiego. Wydarzenie
to miato charakter wyjatkowy i spektakularny nie tylko ze wzgledu na jego wymiar
artystyczny i duchowy, ale takze z powodu niecodziennych okolicznos$ci, jakie mu
towarzyszyty. Kompozytor, znany miedzy innymi z tego, ze dyrygujac wykonaniami
swojej muzyki, przyktada duzg wage do tego, w jaki sposéb bedzie ona docierata
do uszu odbiorcow, miat niezwykla okazje, by wykorzysta¢ w tym celu przestrzen
miasta. Scena, na ktdrej wykonane zostato oratorium, byta zwr6cona w strone amfi-
teatru na Wyspie Mtynskiej. Nagtosnienie ustawiono w taki sposdb, aby mozna byto
wystuchac¢ koncertu zaréwno z amfiteatru przy Operze Nova, jak i z Brdy, na ktorej
cumowaty jachty i inne jednostki ptywajace. Dzieki temu zebrani licznie odbiorcy
mogli sledzi¢ papieskie oratorium zar6wno w sektorach znajdujacych sie bezpo-
Srednio przed estradg, jak i z telebimdw, ale takze z ktadki na rzece, z miejsc znaj-
dujacych sie na przeciwlegtym brzegu i z poktadu statkéw na wodzie. Cho¢ uwagi te
z pozoru dotycza jedynie rozmieszczenia odbiorcow w przestrzeni, w rownej mierze
odnosza sie one do kwestii zwigzanych z przestrzennym wymiarem wykonywania
muzyKi, okolicznosci jej odbioru zostaty bowiem w sposéb przemys$lany i celowy
wtaczone w projekt catego wydarzenia artystycznego.

Przed koncertem osoby zebrane wokét Brdy mogty takze Sledzi¢ na telebimach
inne thumy, te, ktore towarzyszyty wizycie Jana Pawta Il w Bydgoszczy w roku 1999
i samego Ojca Swietego. Oratorium miato réwniez imponujaca oprawe sceniczna
dzieki grze $wiatet w zapadajgcym zmroku, a do jego wykonania zaproszonych
zostato wielu wybitnych artystéw z Polski i z zagranicy. Byt to juz trzeci utwor Piotra
Salabera poswiecony pamieci papieza Polaka i z perspektywy czasu sam kompozytor
stwierdzil, Ze cho¢ nie planowat tego poczatkowo, to z zadziwiajacg regularnoscia
(w odstepie kolejnych szesciu lat) utozyty sie one w Tryptyk papieski: msza Missa
Mundana (2005), cykl pie$ni Niech lampy naszej wiary nie gasnqg (2011) i oratorium
Non omnis moriar - We mnie jest miejsce spotkania (2017).

Dzieta artystyczne oddziatujg na nas za pomoca réznych srodkéw wyrazu: na
przyktad poprzez obrazy, dzwieki, a takze moca przekazywanych idei. Przy ich ana-
lizie potwierdza sie jednak zazwyczaj zasada, Ze pamietamy z nich zwtaszcza to, co
niesie ze sobg wyjatkowo duza dawke ekspresji, a przy okazji takze niejednokrotnie
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klucz do ich interpretacji. Na podobnej zasadzie pozostajg w naszej pamieci pojedyn-
cze obrazy ze snoéw albo filméw, a w warstwie audialnej motywy muzyczne, ktore
natretnie sie do nas ,przyczepiaja”. Zdarza sie niekiedy, ze interpretator czuje sie
wrecz zawstydzony, iz tym, co odcisneto sie najbardziej w jego umysle, jest jakis ele-
ment z pozoru ,niewazny”, ktdrym nie powinien sie zajmowac; przy gtebszej analizie
okazuje sie jednak, ze w nim wtasnie ukrywat sie prawdziwy potencjat znaczeniowy
dzieta. Z zawstydzenia takiego zwierzat sie przed laty Roland Barthes, ttumaczac sie
przed czytelnikiem ze swego zainteresowania osobnymi fotogramami, a nie rucho-
mym filmem: ,Mys$latem, ze jestem podobny do tych dzieci, ktére wola ,ilustracje”
od tekstu czy tez do klientow, ktérzy nie mogac dojs¢ do faktycznego posiadania
pewnych zbyt drogich przedmiotéw, zadowalajg sie ogladaniem z przyjemnoscia
wyboru prébek lub katalogu domu towarowego™. Z perspektywy czasu jednak to ten
wtasnie nieuchwytny, umiejscowiony w fotogramach ,trzeci sens” okazat sie najbar-
dziej inspirujacy dla teorii filmu.

Takim ,nieistotnym” z pozoru w odniesieniu do dzieta sztuki elementem, ktory
jednak wyjatkowo intensywnie mégt zapa$¢ w pamieci odbiorcy Tryptyku, byto to,
co wspomniane zostato na poczatku artykutu: wyjatkowe, cho¢ za kazdym razem
inne, okolicznosci towarzyszace trzem koncertom Piotra Salabera. Stwierdzenie
to nie dyskredytuje w Zzadnej mierze samego dzieta kompozytora, gdyz okoliczno-
$ci te do pewnego stopnia zostaty przez niego zaplanowane, w tych zas aspektach,
ktérych nie byt on w stanie przewidzie¢, sita wyrazu jego tworczosci ujawnita sie
w jeszcze wiekszym stopniu. Powyzsza uwaga stuzy jedynie temu, aby zasygnalizo-
wac, ze w niniejszym opracowaniu nie bedzie nas interesowac analiza o charakterze
muzykologicznym, ale raczej zaprezentowanie pewnego fenomenu kulturowego, na
jaki ztozyly sie w ciggu dwunastu lat wykonania utworé6w wchodzacych w sktad
Tryptyku papieskiego. Celem tego artykutu, w zakresie, na jaki pozwalajg jego waskie
ramy, jest podkreslenie, jak istotng role - w wymiarze zaréwno planowego projektu
samego artysty, jak i nieprzewidzianych okolicznosci losowych - moze odgrywac
przestrzen i sytuacja, w jakiej prezentowane jest dzieto sztuki. Oczywiscie, teze taka
mozna by udowodni¢ réwniez w oparciu o inne przyktady. Jak pisze Marek Sotty-
siak, odwotujac sie do filozofii Gadamera: , To, co zostato przez twdrce rozpoznane
i utrwalone w postaci wytworu - ergon, dla swego wtasciwego istnienia domaga
sie gry, czyli przej$cia na powroét z ergon w energeia, poniewaz dzieto sztuki nie
moze wtasciwie istnie¢ ,w sobie”, niezaleznie od swej autoprezentaciji. [...]. Samo
wystawienie, a wiec prezentacja odniesiona do dzieta sztuki, jest jego wtasciwym

1 R.Barthes, Trzeci sens. Poszukiwania na podstawie kilku fotogramow z filméw S.N. Eisensteina, thum.
R. Wyborski, ,Kino” 1971, nr 11, s. 41.
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sposobem istnienia, a nie tylko okreslonym zachowaniem sie twércy lub odbiorcy”2.
Sposodb, w jaki zaistniaty utwory wchodzace w sktad Tryptyku papieskiego, nalezy
zatem uznac jedynie za case study, opis interesujgcego przypadku, potwierdzajacego
zasade o wymiarze bardziej uniwersalnym. Powodem, dla ktérego ten tekst powstat,
jest jednak takze i to, ze mimo uptywu kilku lat od wykonania ostatniej czesci Tryp-
tyku, nie doczekat sie on dotad szerszego, bardziej monograficznego w charakte-
rze opracowania, a jego $ladem pozostaja jedynie zwiezte wzmianki o charakterze
czysto informacyjnym. Tego rodzaju motywacja sktania, by skupic sie czesciowo na
samym opisie wydarzen, a nie tylko na ich analizie, jest ona jednak takze bardzo
wazna - zwlaszcza gdy, jak to ma miejsce w tym wypadku, autorka pisze o wydarze-
niach, ktérych sama byta Swiadkiem. Jak bowiem moéwi Herbertowski Pan Cogito:
»,masz mato czasu trzeba da¢ §wiadectwo (...) w ostatecznym rachunku jedynie to sie
liczy™s.

1. Piotr Salaber i Missa Mundana

0d krwi, tchérzostwa i od pustych przysiag,
od gtazéw ktamstwa, od nieprawych mielizn,
zachowac zechciej nasza polska ziemie -
Pater noster, qui est in coelis...

Matgorzata Szutczynska

Tworczos¢ Piotra Salabera, tak przez swa réznorodnos¢, jak i z powodu obszernosci
dorobku (tylko w dziedzinie muzyki teatralnej liczy on w tej chwili sto kilkadziesigt
realizacji)4, jest zjawiskiem bardzo interesujacym, a zarazem trudnym do wyczer-
pujacego opisania w waskich ramach jednego artykutu. Jest on przede wszystkim
kompozytorem, pianista i dyrygentem - te trzy profesje wymienione s3a na jego ofi-
cjalnej stronie internetowej. W przygotowywanych przez siebie przedsiewzieciach
muzycznych (zar6wno tradycyjnych koncertach, jak i okoliczno$ciowych happenin-
gach) zajmuje sie jednak rowniez ich aranzacjg, a takze sam w nich niejednokrotnie
wystepuje - jako dyrygent, $piewak czy konferansjer. Wazng cze$¢ jego dorobku
stanowig takze utwory dla dzieci. Dziatalnos¢ artystyczng taczy z naukows - jest
profesorem i wyktadowca Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, a kolejne awanse
na Sciezce akademickiej zaznaczyt publikacja nowatorskich w znacznej mierze

2 M. Sottysiak, Istnienie dzieta sztuki a jego tozsamos¢ hermeneutyczna wedtug Hansa-Georga Gada-
mera, ,Logos i Ethos” 2013, nr 2, s. 11.

3 Z.Herbert, Przestanie Pana Cogito, w: tenze, Pan Cogito, Warszawa 1974.

*  Wykaz kompozycji Piotra Salabera dostepny jest na jego stronie internetowej. Zob. Piotr Salaber-
kompozytor, dyrygent, pianista, https://www.salaber.com.pl (dostep 30-09-2023).
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artykutow i ksigzki dotyczacej specyfiki pracy dyrygenta w studio®. Pozostajac na
gruncie dominujacej w jego biografii dziatalno$ci kompozytorskiej, trzeba zauwa-
zy¢, Ze jest ona obszerna i zréznicowana - od muzyki teatralnej, filmowej i radiowej,
poprzez tworczos¢ dla dzieci, po dzieta muzyki tzw. powaznej. W tej ostatniej na
plan pierwszy wysuwa sie zdecydowanie muzyka o charakterze religijnym, ktoéra,
cho¢ obecna czeSciowo w realizacjach teatralnych Salabera®, swoéj najpetniejszy,
jak dotad, ksztatt osiggneta w interesujacym nas tu tryptyku’. Mimo catego swego
zréznicowania, wynikajgcego zaré6wno z faktu, ze artysta dziata na wielu réznych
obszarach twérczych, jak i z pewnej ewolucji w czasie, w jego podej$ciu do muzyki
mozna wyodrebni¢ kilka najwazniejszych elementéw wspdlnych. Anna Nowak
w stowniku Kompozytorzy polscy 1918-2000 za cechy wyrdzniajgce tworczosc Piotra
Salabera uznaje (juz w 2005 roku) ,taczenie brzmien tradycyjnych instrumentow
(réwniez ludowych z réznych regionéw Swiata) z brzmieniami elektronicznymi”
oraz ,problem przestrzennos$ci dzwieku i uwzglednienie zasad percepcji w budo-
waniu i ksztattowaniu napie¢ w utworze”®. Pierwsza z wymienionych cech, dostrze-
galna zwtaszcza w jego muzyce teatralnej, jest z catg pewnoscia niezwykle istotna
dla Salabera, o czym $wiadczy chociazby fakt, Ze ta wtasnie informacja znalazta
sie na tylnej oktadce jego ksiazki Dyrygent w studio. W niniejszym tek$cie intere-
suje mnie jednak bardziej drugi z wymienionych przez Anne Nowak aspektéw jego
tworczosci, to znaczy rola przestrzeni w jego mysleniu o muzyce®. Czynnikiem, ktéry
z calag pewnoscig wywart istotny wptyw na ksztattowanie sie osobowosci tworczej
kompozytora, byto jego uczestnictwo (jako jedynego polskiego muzyka) w kur-
sach mistrzowskich prowadzonych przez jednego z najstynniejszych twércow XX
wieku, Karlheinza Stockhausena. W latach 1998-2002 Piotr Salaber trzykrotnie gos$cit
u niego w Kuerten koto Kolonii, gdzie zetknat sie z rewolucyjng w tamtych czasach
stockhausenowskg koncepcjg oktofonii, zaktadajaca, ze dzwiek bedzie dociera¢ do
ucha odbiorcy nie z dwu kanatéw (jak w stereofonii), ale z oSmiu. Nie jedyna to,
oczywiscie, korzys¢, jakg mtody polski kompozytor wynidst z warsztatéw u Stoc-
khausena; z drugiej za$ strony, mimo fascynacji jego ideami i osobowoscia, sam

5 Zob. P. Salaber, Dyrygent w studio, czyli mikrofon zamiast publicznosci - w siedmiu pytaniach i od-
powiedziach. Specyfika pracy dyrygenta podczas nagran studyjnych muzyki filmowej i teatralnej, Torun
2011.

¢ Jako przyktad mozna tu zwitaszcza poda¢ muzyke do spektakli Demony (2004, rez. W. Adamczyk)
czy Judaszek (2010, rez. A. Bubien), oba w warszawskim Teatrze Ateneum.

7 Warto dodag, ze Piotr Salaber jest tez autorem muzyki do stuchowiska Teatru Polskiego Radia na
podstawie Tryptyku rzymskiego Jana Pawta Il (2020, rez. J. Kukuta).

8 M. Podhajski (red.), Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2, Gdansk 2005, s. 867.

9 Czytelnikdw zainteresowanych bardziej przekrojowym ujeciem tworczo$ci Piotra Salabera odsytam
do artykutu: L. Demby, W przestworzach muzyki, czyli o przekraczaniu granic, w: M. Zielinski (red.),
Czasy - Muzyka - Twdrcy na Pomorzu i Kujawach, Bydgoszcz 2014.
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dos¢ szybko odnalazt wtasng, niepowtarzalng droge twdércza. Przypomnienie tego
etapu jego biografii jest tu jednak konieczne z dwu, powiazanych ze soba, powodow:
po pierwsze z powodu interesujgcego nas problemu przestrzeni dZzwiekowej, po
drugie zas dlatego, Ze pierwsza w gruncie rzeczy realizacja stockhausenowskich
idei na gruncie polskim stata sie msza Missa Mundana. ,Stockhausen to nietypowy
wyktadowca. Zwraca uwage na kierunek dzwieku oraz rozmieszczenie orkiestry”*
- moéwit muzyk w wywiadzie udzielonym po powrocie z jednego z kursé6w mistrzow-
skich. W kolejnych latach, az po dzien dzisiejszy, wielokrotnie dawat wyraz swojej
fascynacji r6znymi, takze nietypowymi, mozliwo$ciami funkcjonowania dzwieku
w przestrzeni - tak w praktyce, jak i w licznych wypowiedziach ustnych (wywiady)
i pisemnych (artykuty, ksigzka). Wystarczy wymieni¢ koncert wykonany nad byd-
goskim rynkiem na wysokosci 40 metréw na strazackim podno$niku, wystepy na
plazy w Ortowie w ramach Sceny Letniej Teatru Miejskiego w Gdyni, happening na
otwarcie Konsulatu Kultury w Gdyni czy wreszcie niezrealizowany projekt koncertu
pod woda w aquaparku. We wszystkich wymienionych wypadkach rownie wazny
jak techniczne i artystyczne aspekty brzmieniowe, byt catoksztatt towarzyszacych
im okolicznos$ci wykonywania i odbioru muzyki.

Stricte stockhausenowskie idee zwigzane z oktofonig Salaber prébowat wcie-
li¢ w zycie juz po pierwszym pobycie w Kuerten w spektaklu Lot nad kukutczym
gniazdem w Teatrze Polskim w Bydgoszczy (1998, rez. W. Adamczyk), ale niewielkie
mozliwosci technologiczne (realizatorzy nie mieli do dyspozycji zadnych proceso-
réw dZzwieku, wobec czego eksperymenty z przemieszczaniem Zrédet wykonywane
byty manualnie) sprawity, ze z perspektywy czasu rozwigzania muzyczne zastoso-
wane w tym przedstawieniu mozna byto uznac jedynie za pierwsza przymiarke do
wspomnianej mszy papieskiej. W wypadku Missa Mundana natomiast juz w party-
turze kompozytora zapisane zostato graficznie, w jaki sposéb dzwiek miat wedro-
wac w przestrzeni. I cho¢ nie udato sie we wnetrzu katedry bydgoskiej" uzyskac
efektu oktofonii, a jedynie (z pomoca rezysera dzwieku, Michata Czerwa) kwadro-
fonie (cztery grupy gto$nikow), byt to juz pierwszy moment Swiadomego i w petni

10

Zob. [B.a.], Rola przypadku w muzyce - szkota u Stockhausena, ,Gazeta Wyborcza”, 22.08.2000. Po-
daje za: https://www.salaber.com.pl/recenzje_art.php?id_pa=45 (dostep 30.09.2023)

11 Katedra $w. Marcina i Mikotaja w Bydgoszczy (do momentu ustanowienia diecezji bydgoskiej w ro-
ku 2004 kos$ciét farny) uznawana jest za najcenniejszy zabytek architektury tego miasta. Pod wzgle-
dem architektonicznym jest to p6zZnogotycki kos$ciét trojnawowy z XV wieku. Zamknieta przestrzen
$wiatyni pozwolita kompozytorowi na zastosowanie efektow dzwiekowych wzorowanych na ideach
Stockhausena, aczkolwiek idealne warunki ich odbioru zaistniaty jedynie w jej Srodkowej czes$ci. Mimo
prostokatnej, a nie kwadratowej przestrzeni ko$ciota, udato sie w niej znaleZ¢ cztery punkty, w kto-
rych umieszczone zostaty gtosniki w taki sposob, Ze stuchacze odnosili wrazenie przesuwajacego sie,
przestrzennego dZwieku. Wykonawcy byli umiejscowieni w prezbiterium.
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powtarzalnego efektu wykorzystania tej przestrzeni dzwiekowej. ,Wielkie wrazenie
na publiczno$ci zgromadzonej w bydgoskiej katedrze zrobita przestrzennos¢ kom-
pozycji Salabera. Naprzeciw widzéw usadowionych w koscielnych tawkach i gan-
kach tworca ustawit Orkiestre Symfonikéw Bydgoskich i potaczone chory - kate-
dralny, kameralny oraz zespo6t wokalny ,Sounds Galery”, po przeciwnej za$ stronie,
z choru, na organach grat Michal Wachowiak (organista w katedrze bydgoskiej). Po
obu stronach $wiatyni ustawiono wielkie kolumny glo$nikowe, do ktérych docieraty
przygotowane w czterech kanatach dZzwieki syntezatoréw”2 Msze Missa Mundana
mozna uznac za cze$¢ Tryptyku papieskiego, ten ostatni jednak, jak juz wspomniano,
poczatkowo nie byt zaplanowany jako cato$¢ sktadajaca sie z trzech utworéw. Jak
przyznawat sam kompozytor’s, Swiadomos¢ tego, ze stworzyt tryptyk, narodzita sie
w nim dopiero w trakcie pracy nad ostatnig jego cze$cia. Wszystko zaczeto sie od
mszy dedykowanej Papiezowi, jeszcze przed rokiem 2005. W roku 1998, przed piel-
grzymka do Polski, w trakcie ktérej Jan Pawet Il odwiedzit takze Bydgoszcz, rodzinne
miasto Piotra Salabera', kompozytor zostat poproszony o napisanie muzyki, ktéra
miata by¢ wykonana na cze$¢ Ojca Swietego na lotnisku. Ostatecznie nie doszto do
realizacji tego pomystu, Salaber wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, za$ napisane
przez niego fragmenty weszty pdzniej, wzbogacone o teksty bydgoskiej poetki, Mat-
gorzaty Szutczynskiej, w sktad Missa Mundana i wykonane zostaly dopiero w roku
2005. Jak zauwaza Anna Szarapka, ,powstanie tego utworu wiaze sie z wielorakimi
inspiracjami i impulsami”s. Dla samego kompozytora, a takze dla niektérych odbior-
cow z Bydgoszczy duze znaczenie emocjonalne miat fakt, ze wspoétautorka Missa
Mundana, Matgorzata Szutczynska, nie dozyta jej prawykonania, a piszac teksty do
niej, byta juz powaznie chora. , Teksty do Missa Mundana byty ostatnimi w Zyciu
bydgoskiej poetki. - Matgosia poganiata mnie méwigc, komponuj szybciej, bo nie
zdaze tej mszy ustyszet. To mnie zablokowato - opowiada Salaber. - Czutem, jakby
kazda nuta, ktéra napisze, skracata jej zycie. Nie zdazytem”. , Jestem przekonany, ze
Matgosia ustyszy to dzieto - mimo wszystko - gdzies tam z gdry, Ze bedzie z nami. Jej
teksty sg bardzo poetyckie - gteboko osadzone w Pi$mie Swietym i w nauczaniu
papieskim - wida¢ odnos$niki do listow, do encyklik. W warstwie tekstowej udato

12 7. Pajak, Muzyczny hotd Janowi Pawtowi II, ,Twoja Muza” 2005 nr 3, s.58.
13 Podaje na podstawie niepublikowanej wypowiedzi Piotra Salabera.

14 Gwoli $cistosci nalezy doda¢, ze kompozytor przyszedt na $wiat we Wroctawie, ale we wczesnym
dziecinstwie przeprowadzit sie wraz z rodzing do Bydgoszczy i z tym miastem jest przede wszystkim
zZwigzany.

15 A. Szarapka, Msza w twdrczosci kompozytoréw Pomorza i Kujaw, w: M. Zielinski (red.), dz. cyt., s. 130.
16 M. Pidrek, Missa Mundana Salabera w Katedrze Bydgoskiej, ,Gazeta Wyborcza Bydgoszcz”,

2.03.04.2005, https://www.salaber.com.pl/recenzje_art.php?id_pa=31 (dostep 30-09-2023).
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sie Matgosi wspaniale nawigza¢ do mojego pierwotnego pomystu - do tej muzycznej
harmonii, ktérg wszyscy nosimy w sobie, ktora nosi w sobie Stworca i wszech§wiat'””.

Missa Mundana zaméwiona zostata na pierwszg rocznice ustanowienia diecezji
bydgoskiej i dedykowana osobie Jana Pawta II. Mimo to realizacja i wykonanie tego
utworu upamietnily Ojca Swietego w sposéb w duzej mierze odmienny od zamie-
rzonego. Prawykonanie mszy zaplanowane zostato na 3 kwietnia 2005 roku; w chwili
gdy data ta byta ustalana, nikt jednak nie mégt sie spodziewad, ze dzien wczesniej,
2 kwietnia, cata Polska okryje sie zatobg z powodu $mierci Papieza, a wszelkie kon-
certy i inne imprezy kulturalne zostang odwotane. Arcybiskup Henryk Muszynski
zadecydowal, Ze ze wzgledu na modlitewng forme utworu zostanie on wykonany
zgodnie z wcze$niejszymi planami; w tych dramatycznych okoliczno$ciach miat on
juz jednak zupetnie inny wydZwiek. Piotr Salaber, ktory nie tylko napisat Missa Mun-
dana jako kompozytor, ale tez dyrygowat wykonaniem swojej muzyki, tworzac ja nie
przewidywat, Ze bedzie ona wybrzmiewac jako msza zatobna. Wprawdzie juz na
etapie pracy nad nig posepnym cieniem potozyta sie na niej przedwczesna $mier¢
zaprzyjaznionej z kompozytorem poetki, ale w swej wymowie dedykowany Papie-
zowi utwdr miat z zatozenia charakter afirmacyjny wobec Zycia i istnienia, prze-
nikniety byt bowiem bardzo bliskg arty$cie boecjuszowska idea musica mundana.
Zgodnie ze stworzong w starozytno$ci przez Pitagorasa (harmonia sfer), a nastepnie
rozwinietg u progu $redniowiecza przez Boecjusza koncepcja®®, we Wszechswiecie
istniejg trzy rodzaje muzyki; oprocz tej, o ktorej przywykliSmy mysle¢, gdy uzywamy
tego stowa (musica instrumentalis), istnieje jeszcze, niestyszalna dla cztowieka,
musica mundana (determinujgca ruch ciat niebieskich i zwigzana z matematyczna
harmonig Kosmosu) oraz musica humana (harmonia duszy i ciata w cztowieku).
Musica mundana jest wiec symbolem doskonatej harmonii Wszech$wiata, przeja-
wem wiary w to, ze jesteSmy czastka jednej wielkiej catosci. Jedna z wczesnych ptyt
Piotra Salabera nosi taki wtasnie tytut - Musica Mundana - zas on sam, na prze-
strzeni dziesiatek lat, wielokrotnie przyznawat w wywiadach, ze wierzy w to, iz
Wszech$wiat ma swdj ksztatt dZwiekowy, poruszajace sie ciata niebieskie wydaja
dzwieki, a przynajmniej (pod wzgledem konfiguracji i wzajemnych relacji) stanowig
przyktad harmonii i fadu matematycznego, podobnie jak muzyka.

Missa Mundana jest utworem niezwykle oryginalnym, taczacym w sobie elementy
typowe dla gatunku muzycznego mszy z innowacjami stylistycznymi typowymi dla
jej kompozytora. ,Msza przez stulecia bardzo mocno ewoluowata - méwit Piotr

17 P. Salaber, Muzyka wszechswiata, rozm. przepr. K. Mamys, ,Przewodnik Katolicki”, 3.04.2005, ht-

tps://www.salaber.com.pl/recenzje_art.php?id_pa=7 (dostep 30-09-2023).
18 Zob. m. in. M. Konik, Starozytne Zrédta koncepcji harmonii sfer, ,Pro Musica Sacra” 2012 nr 10, s. 69-
88.
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Salaber. - W tradycyjnym ujeciu zawierata gtéwne czeSci liturgiczne Mszy Swietej:
Kyrie eleison (Panie, zmituj sie), Gloria (chwata), Credo (wierze), Sanctus (Swiety),
Benedictus (btogostawiony) oraz Agnus Dei (Baranek Bozy). Te utwory stanowity
niejako towarzyszace liturgii wydarzenia muzyczne. [...]. Msza [Missa Mundana -
przyp. t..D.] sktada sie w sumie z dwunastu czesci, liczac réwniez interludia, czyli
takie ,wstawki” pomiedzy gtéwnymi partiami. Przygotowywana jest rowniez war-
stwa elektroniczna - dosy¢ nietypowa jak na msze”".

Msza na chor, orkiestre, solistéw i media elektroniczne wywierata ogromne wra-
zenie juz przez swoj rozbudowany aparat wykonawczy (w bydgoskiej katedrze pod
batutg Piotra Salabera wystapito ponad sto oséb), ale takze z powodu nowator-
skiego charakteru materiatu brzmieniowego formy muzycznej (specyficzne rela-
cje pomiedzy tradycyjnym gatunkiem muzyki liturgicznej a autorskimi strategiami
kompozytora - nietradycyjnym tekstem, nowymi uktadami form i dzwiekowymi
rozwigzaniami), Duze znaczenie miata takze warstwa tekstowa, odwotujaca sie
w réwnej mierze do religii, uniwersalnych wartos$ci ludzkich i aktualnej sytuacji
spoteczno-politycznej, oraz nadziei i wiary w sens istnienia, wyrazajaca sie w sto-
wach o Mocy i Swietle. Klasyczne elementy (dwie fugi) przeplataty sie tu z muzyka
elektroniczna, tekst polski z tacinskim, fragmenty liturgiczne z poezja Szutczynskiej,
homofonia z polifonia. Z catg pewnoscia jest to utwor zastugujacy na pogtebiona
analize muzykologiczna, jakiej zaczatek data Anna Szarapka w przytoczonym juz
artykule. Okolicznosci, w jakich doszto do premiery Missa Mundana, s jednak zna-
komitym dowodem na to, Ze analiza samego utworu, z pominieciem sytuacji jego
konkretnego wykonania, jest niepeina.

Sytuacja, w jakiej doszto do prezentacji Missa Mundana, zmienita do pewnego
stopnia emocjonalny wydzwiek tego utworu. Fakt, ze wychodzac z katedry odbiorcy
widzieli (podobnie jak w catym kraju w tym czasie) stos ptongcych w ciemnosciach
zniczy i $wiec, miat swoje konsekwencje takze dla przestrzennego wymiaru tego
wydarzenia artystycznego. Piotr Salaber precyzyjnie zaprojektowat wykorzystanie
przestrzeni w bydgoskiej katedrze. Kompozytor nie mégt jednak przewidzie¢, ze
przedtuzeniem tego miejsca stanie sie bydgoski Stary Rynek, a w sensie mental-
nym, w wyobrazni odbiorcow, takze przestrzen wiekszos$ci polskich miast, w ktérych
przez catg noc ptonety znicze.

9 Tamze.
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2. Niech lampy naszej wiary nie gasnq

Zapalmy lampy

Niech przyjdzie Jasno$¢

Niech lampy nasze nie gasna
Ernest Bryll

Przestrzen i okoliczno$ci wykonywania utwordw odegraty takze znaczacg role
w wypadku cyklu pie$ni Niech lampy naszej wiary nie gasng. Do tematyki papie-
skiej Piotr Salaber powrdcit bowiem Kkilka lat p6Zniej, pod wptywem spotkania
z ojcem Janem Gora. Jak sam przyznawat, charyzmatyczny dominikanin wywart na
niego znaczny wptyw, co zaowocowato najpierw wigczeniem sie w ruch skupiony
wokot Lednicy, dzieta zycia ojca Gory. Spotkania katolickiej mtodziezy z Polski i ze
Swiata na Polach Lednickich zapoczatkowane zostaty w roku 1997, pod patronatem
Jana Pawta II, ktéry przybyt wtedy z kolejna pielgrzymka do ojczyzny i od tej pory
odbywaja sie co roku, gromadzac niezliczone rzesze mtodych ludzi. W roku 2008
ojciec Gora poprosit Piotra Salabera o napisanie muzyki do Hymnu o mitosci $wie-
tego Pawta i piesn ta (Bo mitos¢ jest najwieksza) od$piewana zostata na Lednicy nie
tylko przez solistke, Kasie Aszyk, ale takze przez ttum zgromadzonych tam osiem-
dziesieciu tysiecy ludzi, co na samym kompozytorze wywarto ogromne wrazenie.
Pod wplywem tego doswiadczenia przyjat on kolejng propozycje dominikanina, tym
razem zakrojona na duzo wieksza skale. Ojciec Géra poprosit go o napisanie muzyki
do cyklu siedmiu pie$ni Ernesta Brylla, z ktérych kazda byta odniesieniem do innej
encykliki papieskiej, takze z przeznaczeniem do wykonania na Lednicy. Nie wszyst-
kie z nich z racji swej struktury poetyckiej kwalifikowaty sie do tego, aby byty $pie-
wane przez ttumy ludzi, ale jedna zwtaszcza - Niech lampy naszej wiary nie gasng
- sprawdzita sie w tych okolicznos$ciach znakomicie i stata sie od tej pory swego
rodzaju hymnem lednickiej mtodziezy. Podobnie jak w wypadku Hymnu o mitosci,
byta ona wykonywana przez dziesigtki tysiecy mtodych ludzi, z towarzyszeniem nie-
wielkiej orkiestry i samego ojca Gory. W wyniku wspétpracy z Ernestem Bryllem
powstat cykl pies$ni zatytutowany Niech lampy naszej wiary nie gasng, a tytutowy
utwor byt zwienczeniem catosci. Oficjalna premiera tego przedsiewziecia odbyta sie,
podobnie jak w wypadku Missa Mundana, w bydgoskiej katedrze swietych Marcina
i Mikotaja, takze w $cistym zwigzku z osobg Jana Pawta II, z okazji jego beatyfikacji.
Koncert odbyt sie 1 maja 2011 roku, z udziatem Orkiestry Bydgoskich Symfonikéw,
Chéru Alla Polacca Sabiny Wtodarskiej z Teatru Wielkiego w Warszawie, Bydgo-
skiego Chéru Katedralnego Mariusza Konczala, a takze aktora Cezarego Zaka w roli
narratora. Katedra bydgoska i osoba Jana Pawta II - to nie jedyne elementy tgczace
ten cykl pies$ni z msza papieskg. W sktad koncertu dziekczynnego za beatyfikacje
Papieza wchodzity bowiem takze fragmenty Missa Mundana. Analogiczna sytuacja
miata miejsce kilka lat p6Zniej, kiedy na zakonczenie oratorium Non omnis moriar -
We mnie jest miejsce spotkania wykonana zostata piesn Niech lampy naszej wiary nie
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gasng. Te muzyczne taczniki miedzy pierwsza i drugg, a potem druga i trzecig cze$cia
tryptyku w sposéb wyrazny wskazuja na fakt, ze ich kompozytor, mimo uptywu lat,
miatl poczucie, iZ w pewnym sensie stanowig one jedng catos¢.

Srodkowa czeé¢ Tryptyku nie wigze sie z tak dramatycznymi wydarzeniami jak
Missa Mundana, niemniej sam fakt, zZe niektore z pie$ni Brylla i Salabera wykony-
wane byly w tak niezwyklym miejscu jak Pola Lednickie, nadaje jej wyjatkowego
charakteru. Okoliczno$ci te byty w duzym stopniu zaplanowane, ale jednak nie do
konca przewidywalne, gdyz nie da sie zaprogramowac spontanicznej reakc;ji tysiecy
mtodych ludzi.

3. Non omnis moriar - We mnie jest miejsce spotkania

Mam na imie ZDUMIENIE
Przemijam jak $wiat, ale jak Bég sie zdumiewam
Zdumienie - oto moje imie

ks. Sylwester Warzynski

Oratorium Non omnis moriar - We mnie jest miejsce spotkania byto w ramach catego
Tryptyku przedsiewzieciem zakrojonym z najwiekszym rozmachem. Niezwyktego
charakteru nadawata mu juz wspomniana na wstepie przestrzen bydgoskiej Wyspy
Mtynskiej, ktéra sama w sobie jest rzadko spotykanym fenomenem urbanistycz-
nym. , Trudno znaleZ¢ drugie tak cudowne miejsce w Polsce” - pisat o niej Michat
Gtombiowski w artykule, w ktérym informowat czytelnikéw magazynu ,National
Geographic Traveler”, Ze zostata ona uznana za jeden z ,,Cud6w Polski 2023"%. Znaj-
dujaca sie w $cistym centrum miasta (w bezposrednim sgsiedztwie wymienionych
wczes$niej obiektdw, tzn. koSciota katedralnego i Starego Rynku) zabytkowa wyspa
rzeczna jest zaréwno atrakcyjnym obiektem turystycznym, jak i miejscem licznych
imprez o charakterze kulturalnym. Podobne konotacje budzi otaczajaca ja Brda,
nazywana w zwigzku z odbywajgacym sie latem cyklem koncertow w Amfiteatrze
przy Operze Nova ,Rzeka Muzyki”.

Partytura oratorium miata ogromne rozmiary - liczyta dwiescie stron formatu
A3. Na estradzie umiejscowionej na Wyspie Miynskiej wystapity Polski Chér Kame-
ralny Schola Cantorum Gedanensis z Sopotu i Toruniska Orkiestra Symfoniczna,
a takze wielu wybitnych solistéw. Byli to miedzy innymi: Katudi Katudow (butgar-
ski tenor zwigzany z Teatrem Wielkim Operg Narodowg w Warszawie); $piewaczka
Magdalena Wor, ktéra przyleciata specjalnie z Atlanty; Natalia Walewska (koncert-
mistrz Filharmonii Battyckiej w Gdansku); Olga Bonczyk i Maciej Miecznikowski,

20 M. Glombiowski, Wyspa Mtyriska Bydgoszcz. Trudno znaleZé drugie tak cudowne miejsce w Polsce,

https://www.national-geographic.pl/traveler/artykul /wyspa-mlynska-z-mlynami-rothera (dostep
30-09-2023).
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znani z repertuaru bardziej popularnego, ktorzy tutaj mieli mozliwo$¢ wykorzystac
swoje klasyczne wyksztatcenie muzyczne. Oprocz samej muzyki Salabera i tresci
tekstow ksiedza Warzynskiego oraz odniesien do medytacji Jana Pawta Il wrazenie
na odbiorcach wywierat sam dobor gltoséw: Katudowa, nazywanego ,Pavarottim
Wschodu” z powodu niezwyktej barwy gtosu (co nadawato stowom wymiar emocjo-
nalny) czy Wiktora Zborowskiego (narratora), ktérego gteboki bas mdgt sie kojarzy¢
z wyobrazeniem o wszechogarniajacym gtosie Boga-Stworcy.

Tak jak Missa Mundana moéwita o miejscu
cztowieka we Wszechswiecie, tak oratorium - o
jego zdumieniu - wobec Boga, jego potegi, tego,
jak malenka czastkq Wszechswiata jestesmy. To
zdziwienie mozna w pewnym sensie interpretowacd
jako zdziwienie dziecka. Trzecia cze$¢ Tryptyku
papieskiego niosta przestanie, by starac sie ocali¢
w sobie wewnetrzne dziecko, ktore potrafi sie
dziwic tym, co napotyka w swoim zyciu, bo dopodki
zachowamy te umiejetnos¢, dopéty potrafimy
odkrywac swiat na nowo.

W warstwie tresci, jak podkreslat w jednej z wypowiedzi ks. Sylwester Warzynski,
utwor ten dotyczyt (tak jak Tryptyk rzymski Jana Pawta 1) cztowieka, ktory sie zasta-
nawia i dziwi zarazem. ,Poemat Jana Pawta Il odczytuje jako opowie$¢ o cztowieku,
ktéry zdumiewa sie, ktory kocha i ktory przemija. Mam nadzieje, Ze muzyka i teksty
sprawig, Ze sie na chwile w tym codziennym zabieganiu zatrzymamy i zastanowimy
nad tym, do czego w zyciu zmierzamy i co dla nas jest najwazniejsze - méwit ksigdz
jeszcze przed koncertem?”.

Tak jak Missa Mundana moéwita o miejscu cztowieka we Wszechswiecie, tak ora-
torium - o jego zdumieniu - wobec Boga, jego potegi, tego, jak malenka czastka
Wszechswiata jestesmy. To zdziwienie mozna w pewnym sensie interpretowac jako
zdziwienie dziecka. Trzecia cze$¢ Tryptyku papieskiego niosta przestanie, by starac
sie ocali¢ w sobie wewnetrzne dziecko, ktdre potrafi sie dziwi¢ tym, co napotyka

21 M. Leszczynska, Wyspa Mtyriska. Co za widowisko! Papiez w roli gtéwnej, ,Gazeta Wyborcza Byd-
goszcz”, 10.09.2017, https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,22349192,wyspa-mlynska-
niezwykle-widowisko-papiez-w-roli-glownej.html (dostep 30.09.2023)
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w swoim zyciu, bo dopdki zachowamy te umiejetnos$¢, dopoty potrafimy odkrywac
$wiat na nowo?*.

Oratorium Non omnis moriar... pod kazdym wzgledem, tak artystycznym, jak
i organizacyjnym, byto perfekcyjnie dopracowane. Cho¢ przestrzen, w jakiej sie roz-
grywato, byta niezwykle oryginalna, ona takze zostata znakomicie wkomponowana
w cato$¢ utworu. Wydawac by sie zatem mogto, Zze w tym wypadku nie powinno
by¢ mowy o jakichkolwiek nieprzewidzianych okoliczno$ciach. I tutaj jednak nie
zabrakto okazji, by przekonac sie, jak istotny, zar6wno w sensie negatywnym, jak
i pozytywnym, moze okazac sie przypadek.

Wykonanie oratorium na Wyspie Miynskiej mogto nie doj$¢ do skutku z dwu
przynajmniej powodow. Pierwszym, stanowigcym najczestszg w tego typu reali-
zacjach przeszkode, byta zta pogoda; drugim - powazna awaria, w noc poprzedza-
jaca koncert, catej machinerii tancuchowej, dzieki ktérej mozna byto unies¢ do géry
gigantycznych rozmiaréw zespoty gtosnikéw. Ta druga niedogodno$¢ stanowita
duzo powazniejszy problem niz deszcz i chtéd, ktére w tych dniach zapanowaty
w Polsce. Gdyby awaria nie zostata usunieta, uniemozliwitoby to wykonanie préby
dZzwiekowej, a rano proby koncertu i w efekcie trzeba by zapewne przesunaé termin
premierowego wykonania oratorium. Mimo jednak ze byto juz po p6tnocy, niezwy-
ktym zbiegiem okoliczno$ci okazato sie, ze szef firmy technicznej, ktéra sie tym zaj-
mowata i ktéry mieszkat w innym miescie, w Toruniu, znajdowat sie o pare minut
drogi od Wyspy Mtynskiej, dzieki czemu mdgt sie tym zajg¢ i koncert odbyt sie bez
przeszkdd. Takze pogoda doktadnie na ten jeden dzien ulegta poprawie i na niebie
juz od rana pojawito sie stonce.

Przyktad oratorium unaocznia, podobnie jak w wypadku Missa Mundana, jak nie-
zwyktym splotem tego, co zostato zaplanowane w przestrzeni przez samego tworce,
i nieprzewidzianych okoliczno$ci moze by¢ sytuacja prezentacji i odbioru dzieta
sztuki. Wszystkie trzy czesci tryptyku taczy jednak jeszcze inna wspoélna cecha,
z powodu ktoérej opisywany w niniejszym tekscie przypadek wydaje sie szczegdlnie
interesujacy: swoisty genius loci zwigzany nie tylko z miejscem prezentacji utworéw,
ale takze z miejscem ich powstawania. Wszystkie wymienione tu miejsca (oprocz
Pél Lednickich) znajdujg sie bowiem w Bydgoszczy w swoim bezpos$rednim sgsiedz-
twie; co wiecej, uwaga ta dotyczy takze mieszkania samego kompozytora, przy Sta-
rym Rynku, obok katedry. To tam wtasnie rodzity sie w jego glowie pomysty, ktére
nastepnie, wcielone w zycie i przeksztatcone w dZzwieki styszalne dla szerokiego
grona odbiorcéw, rozbrzmiewaty w pobliskiej przestrzeni. Tryptyk papieski jest wiec
takze przyktadem muzyki zwigzanej ze Scisle okre$§lonym miejscem.

22 Prawykonanie oratorium Non omnis moriar - We mnie jest miejsce spotkania zostato zarejestrowane

i wydane na ptycie dvd (projekt wspétfinansowany przez miasto Bydgoszcz).
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4, Niewiara w przypadek

Wierze, ze to,

co dzieje sie w naszym zyciu

i co nas otacza,

nie jest przypadkowe...?
Piotr Salaber

Przywotane na wstepie uwagi, dotyczace aktualizowania sie i dopetniania dzieta
sztuki dopiero w akcie jego prezentacji i odbioru, prowadza nieuchronnie do pytania
o to, o jakie tresci wzbogacity sie opisywane w tym artykule utwory wskutek towa-
rzyszacych ich wykonaniu okoliczno$ci. Na pytanie to czytelnik mogt juz wczesniej
znaleZ¢ czastkowe odpowiedzi, warto jednak odnies$¢ je do kategorii wymienionych
w podtytule niniejszego tekstu, wchodzi on bowiem w swoisty dialog z tytutem
gtéwnym, prowadzac dwiema réznymi drogami do tego, co pragne uczynic tutaj
punktem docelowym. Prawykonania kolejnych czesci tryptyku z jednej strony sa
bowiem przyktadem znakomicie przemyslanej organizacji przestrzeni, z drugiej jed-
nak prowokuja do - uwarunkowanej Swiatopoglagdem - dyskusji na temat znaczenia
przypadku w sztuce i relacji miedzy fizycznos$cig zjawisk dZwiekowych a metafizyka.

Jeden z cytowanych wczesniej artykutéw, dotyczacych uczestnictwa Piotra Sala-
bera w Mistrzowskim Kursie Kompozytorskim Karlheinza Stockhausena, nosi tytut
Rola przypadku w muzyce*. Opisane wyzej okoliczno$ci towarzyszace prawykona-
niom kolejnych czesci Tryptyku papieskiego mogtyby sugerowac, ze ten wtasnie
element w znaczacy sposoéb wptywa na sukces artystyczny jego twdércy. Wbhrew
pozorom jednak, przypadkowos¢ nie jest cecha charakteryzujaca tworczosc Piotra
Salabera; mozna by rzec, ze jest wrecz przeciwnie. Tytut wspomnianego artykutu
odnosi sie przede wszystkim do osoby samego Karlheinza Stockhausena jako do
gtownego przedstawiciela muzyki aleatorycznej, a wiec wykorzystujacej bardzo
specyficznie pojmowany przypadek; sam Salaber natomiast niejednokrotnie dekla-
rowat zupelnie inne podej$cie do swojej pracy tworczej. Ten brak przypadkowosci,
a wiec, inaczej méwiac: celowos$¢ dziatan artysty (charakterystyczna zreszta dla
sztuki w ogéle, wbrew mitowi natchnienia, ktére miatoby go rzekomo znienacka
dopadac), zwigzany jest z przekonaniem kompozytora o bliskim zwigzku muzyki
z matematyka. Autor Tryptyku papieskiego wspominat o tym w wywiadach, odwotu-
jac sie nie tylko do przyktadu Pitagorasa, ale takze do swych wtasnych doswiadczen
i zdolnos$ci. Przede wszystkim jednak ten trop zwigzany z rolg przypadku w jego
tworczej biografii okazuje sie fatszywy w wymiarze nie matematycznym, lecz meta-
fizycznym. Piotr Salaber do$¢ czesto powtarza, Ze to, co dzieje sie w naszym zyciu,

23 P.Salaber, Muzyka wszechswiata..., dz. cyt.
24 Zob. [B.a.], Rola przypadku w muzyce..., dz. cyt.
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nie jest przypadkowe. Nie bez powodu w tytule niniejszego artykutu nie zostato
uzyte stowo ,przypadek”, lecz, niezbyt moze zrecznie brzmiacy, termin ,konsytu-
acja”. Cho¢ Wielki stownik jezyka polskiego, opracowany ponad p6t wieku temu przez
profesora Witolda Doroszewskiego, przekonywat, ze jest to wyraz ,,w gruncie rzeczy
zbyteczny, utworzony symetrycznie do kontekstu”*, po dzien dzisiejszy jest on uzy-
wany w naukowych opracowaniach, a potréjny casus opisany w tym artykule una-
ocznia, Ze bywa on niezmiernie przydatny. Jan Trzynadlowski definiuje konsytuacje
»jako realne okolicznosci decydujace o powstaniu danego dzieta lub przynajmniej
majgce wpltyw na jego uksztattowanie”, ale takze ,jako warunki zewnetrzne, w kto-
rych gotowy utwér moze funkcjonowac z ujawnieniem swych podstawowych funkcji
i aspektow?®”. Konsytuacja nie jest wiec tozsama z kontekstem, ktéry zdominowat
w przewazajacej mierze nasza refleksje o dzietach sztuki czy mysli ludzkiej. Jak traf-
nie zauwaza Tadeusz Lubelski: ,,Chodzi o takie uruchomienie kontekstu - nazwijmy
go humanistycznym - ktére wigcza opisywany utwér w jakas nadrzedng myslowa
cato$¢, konfrontuje go z wybrang mentalnoscia, systemem filozoficznym czy $wia-
topogladem”. Konsytuacja natomiast wskazuje na konkretne ,tu i teraz”, ktére ma
wptyw na ksztattowanie sie znaczen utworu. Kontekstem Missa Mundana jest pita-
gorejska koncepcja harmonii sfer; konsytuacjg - Smier¢ Papieza. Mozna to takze
wyrazi¢ innymi stowy: okolicznosci prawykonania mszy Salabera byty nieprzewidy-
walne, ale to nie znaczy, ze przypadkowe. W ksigzce Bezlitosna taska Morgan Scott
Peck, odwotujac sie miedzy innymi do Carla Gustava Junga, polemizuje z przekona-
niem wspoéiczesnego cztowieka, Ze cuda sie nie zdarzajg; przypomina on, jak cze-
sto moéwimy o tym, ze przytrafil nam sie ,niezwykty zbieg okolicznosci”?%. Osgdowi
odbiorcy, w zaleznosci od jego Swiatopogladu, nalezy pozostawic¢ rozstrzygniecie,
kiedy mamy do czynienia z przypadkiem, a kiedy ze zrzadzeniem OpatrznoSci.
Tworca Tryptyku papieskiego nie unika odpowiedzi na to pytanie i jasno deklaruje
swoje przekonania. Zapytany, czym byt dla niego ten cykl utworéw, odpowiedziat:
»W wymiarze czysto muzycznym - wyzwaniem, z ktérym chciatem sie zmierzy¢, bar-
dzo duzym wyzwaniem. Miatem ogromng satysfakcje, ze w jakich$ kategoriach to sie
udato. A w wymiarze metafizycznym? Wyznaniem wiary poprzez muzyke. Moim

%5 Stownik jezyka polskiego, https://doroszewski.pwn.pl/haslo/konsytuacja (dostep 30.09.2023)

26 ]. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroctaw 1977, s. 28.

27 Por. np. T. Lubelski, Interpretacja Jungiem podszyta (na przyktadzie ,Osiem i p6t” i innych filméw
o samourzeczywistnieniu), w: M. Czerwinski (red.), Interpretacja dzieta, Wroctaw 1987, s. 181.

28 Zob. M.S. Peck, Bezlitosna taska. Psychologia mitosci wartosci tradycyjnych oraz rozwoju duchowego,

ttum. C.E. Urbanski, Warszawa 1994 (zwtaszcza rozdz. Cud szczesliwego trafu, ss. 256-263.).
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credo. Takim troche odstonieciem sie z tym, ze takie jest moje postrzeganie Swiata,
rzeczywisto$ci. Nie umiem inaczej odpowiedzie¢ na to pytanie”.
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29 (Cytat z niepublikowanego wywiadu, jakiego udzielit mi kompozytor.
Panu Piotrowi Salaberowi dziekuje za wszelkie informacje na temat swojej twoérczosci, jakimi podzielit
sie ze mna na uzytek publikacji.
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