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Mediatyzacja diabta Wiktoryna Grabczewskiego
czyli teczyckie bajanie o Borucie panie.
Przyczynek do rozwazan nad instrumentalizacja kultury ludowej
stuzaca wzmocnieniu wiadzy politycznej

Abstract
The aim of the article is a prosodic analysis of the film etude
4Ateczyca’s story about Boruta our master”(1983). This film is
aninteresting example of the mediatization of folk culture in
the Polish People’s Republic. It's a remediation of the legends
about the devil Boruta into a film genre (artistic documentary
film). The author, referring to the communicative
methodology, examines the film’s voiceover and answers the
question: how the sound phenomena of language (intonation,
stress and pause) and the intensity of emotions affect the
composition of meaning in the film. Prosody as a component
of meaning turns out to be an important component in the
process of mediatization, defined as remediation into audio
and audiovisual genres.
Keywords
Mediatization, remediation, documentary film, movie etude,
People’s Republic of Poland, folk culture, the devil Boruta
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Abstrakt

Podstawa artykutu jest prozodyczna analiza etiudy filmowej

teczyckie bajanie o Borucie panie z 1983 r. Film ten stanowi

ciekawy przyktad mediatyzacji kultury ludowej w PRL, tu be-
dacej remediacja legend o diable Borucie do postaci gatunku

filmowego (artystycznego filmu dokumentalnego). Autorka,
odwotujac sie do metodologii komunikatywistycznej, bada

Sciezke lektorska filmu i odpowiada na pytanie, w jaki sposob

zjawiska brzmieniowe jezyka (intonacja, akcent i pauza) oraz
natezenie emocji wptywaja na komponowanie sensu w filmie.
Prozodia jako skfadnik sensu okazuje sie istotng sktadowa

w procesie mediatyzacji, rozumianej jako zaposredniczenie

przez gatunki audialne i audiowizualne.

Stowa kluczowe

mediatyzacja, remediagja, film dokumentalny, etiuda filmo-
wa, PRL, kultura ludowa, diabet Boruta
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Wprowadzenie

olacy uwolnieni w 1945 roku spod niemieckiej okupacji znaleZli sie pod sowiecka

wtadza komunistycznej monopartii, ktéra rzekomo w interesie najnizszych
warstw (chtopéw i robotnikéw) zdominowata realia polityczne, militarne, gospo-
darcze i spoteczne w kraju. Zgodnie z zatozeniami ustroju socjalistycznego takze
i sfera kultury zostata podporzadkowana Kremlowi. Kazdemu z powojennych
okreséw w dziejach Polski Rzeczpospolitej Ludowej towarzyszyta obsesja wtadzy
w realizowaniu ideatu kultury socjalistycznej. Przejawiata sie ona kontrolowaniem
aktywnosci tworcow, decydowaniem ,,co jest dobrg, a co niedobrg kulturg”. Konse-
kwencja, z jaka promowano fasadowe inicjatywy, do dzisiaj robi wrazenie. L.aczono
masowosc i dostepnosc¢ do szeroko rozumianej kultury z walorami ideowymi, powo-
tujac osrodki ksztattujace i upowszechniajace wzorzec cztowieka kulturalnego. Nie
tylko zachecano do uczestnictwa w wydarzeniach wymagajacych wysitku intelek-
tualnego i towarzyskiego obycia, dostepnych dla mieszkanicow duzych miast, takich
jak bywanie w teatrach, operach, filharmoniach, muzeach czy galeriach sztuki. Alter-
natywe stanowity liczne domy kultury, Swietlice i biblioteki pozostajgce w zasiegu
zaréwno mieszkancéw duzych metropolii, jak i matych miast i wsi. ,Mnozyty sie tzw.
klubokawiarnie, w ktérych mozna byto bezptatnie korzystac z gazet, ogladac telewi-
zje, bra¢ udziat w grach towarzyskich i wieczorach dyskusyjnych. Powszechny byt
dostep do taniej, a przy tym $wietnie i w ogromnych naktadach wydawanej ksigzki.
W PRL-u powstat tez unikatowy w skali §wiatowej Teatr Telewizji, ktory dat milio-
nom Polakéw mozliwo$¢ ogladania inscenizacji teatralnych wybranej literatury,
regularnie i za darmo”>

Nawet dotkliwy kryzys zapoczatkowany falg strajkéw w sierpniu 1980 roku,
a uwienczony utworzeniem demokratycznego Niezaleznego Samorzadowego
Zwiazku Zawodowego ,Solidarno$¢”, nie pozbawit komunistycznej wtadzy mozliwo-
$ci wykorzystywania kultury i sztuki dla biezacych intereséw politycznych3. Wpro-
wadzony 13 grudnia 1981 roku stan wojenny zmienit jedynie perspektywe myslenia
o sztuce. Nastapit swoisty zwrot ku przesztosci potaczony z jej nadwartosciowywa-
niem. Zaczeto podejmowac proby zespalania nierzeczywistosci, ,czyli rzeczywisto-
$ci chcianej, pozadanej, ktéra miata by¢ codziennoscia (...) z ponura rzeczywisto-
$cig”+. Przekonywanie ludzi do systemu demokracji ludowej przejawiato sie miedzy
innymi w odwotywaniu sie do §wiadomo$ci historycznej. ,,Chodzi tu o powszechnie

1 W.Burszta, A. Jawor, M. Peczak, M. Rauszer, P. Zanko, Etnografia pamieci PRL-u. Kultura codziennosci

Polski przedwojennej 1956-1989, Warszawa 2021, s. 83.

2 W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak, M. Rauszer, P. Zanko, dz. cyt., s. 11.

3 T. Gasowski, 0d ,Solidarnosci” do wolnosci. Polska i Polacy w latach 1980-1989, w: M. Stankiewicz-
-Kope¢, I. Kaczmarzyk (red.), Przemiany. W kregu kultury polskiej XX i XXI wieku, Krakéw 2016, s. 13-34.
* K. Pigtkowski, Mit - Historia - Pamiec. Kulturowe konteksty antropologii/etnologii, t.6dZ 2011, s. 227.
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wystepujaca prawidtowos¢, ktora rekonstrukeji wlasnej (rzeczywistej czy nawet
mitycznej) przesztos$ci nadaje jedyny w swoim rodzaju rezonans spoteczny, zapew-
niajgcy jej wyjatkowa role w procesie samookreslenia narodowego”s. WySmienicie
»,demokratyzacji” poddawata sie sztuka ludowa ,jako sztuka wiecznie zywa, ktora
byta istotnym podtozem, ksztattem i klimatem sztuki narodowej. OczywiScie po
dopasowaniu jej do formuty narodowej formy”®. Owo ,dopasowanie”, o ktérym wspo-
mina Wojciech Wtodarczyk, umozliwiat przede wszystkim pragmatyczny charakter
sztuki ludowej. Folklor w kazdym ze swoich przejawéw penit, obok funkcji estetycz-
nej, funkcje czysto komunikacyjne. Dzieki temu, iz informowat (funkcje modalne),
wartosciowat (funkcje emotywno-oceniajace), a w konsekwencji naktaniat do okre-
Slonego sposobu mys$lenia i dziatania (funkcje dziatania), tworzyt i umacniat wiezi
spoteczne.

Mediatyzacja ludowej wizji swiata

Doskonatym przyktadem reinterpretacji ludowej wizji §wiata jest teczyckie baja-
nie o Borucie panie, stanowigce ,poprawny” ideologicznie komentarz wartosciu-
jacy postawe patriotyczna. Odtwarzajac kulture ludowa w jej duchowym obszarze
na przyktadzie niewielkiego wycinka zagadnienia demonologii, pokazuje, w jaki
spos6b wydarzenia historyczne wptynety na postrzeganie diabta Boruty. Szereg
zmian i przeobrazen, jakie zaszty w ukazywaniu jego postaci, pozostaje w zgodzie
z cechami opowiesci o wydarzeniach niesamowitych. Ludowa twérczo$¢ ustna
(podania, gadki, legendy, bajki itp.) pozwala na swobodne snucie opowiesci przy
wykorzystaniu roznorodnych form komunikacji, dlatego tez jej ostateczny ksztatt
jest w znacznym stopniu uzalezniony od kontekstéw: okoliczno$ciowego (obejmu-
jacego fizyczne otoczenie interlokutordéw), sytuacyjnego (odnoszacego sie do kultu-
rowego otoczenia dyskursu), interakcyjnego (okreslajacego forme jezykowa i poza-
jezykowa dyskursu) oraz epistemicznego (obejmujgcego ogot wierzen i wartosci
wspolnych moéwigcym)’. W rezultacie dopuszczalna, a wrecz oczekiwana jest obec-
nos$¢ wielu wariantéw dziet literackich, plastycznych czy muzycznych, opartych na
jednym motywie. ,Samo pojecie wariantu jest tu jednak zwodnicze, albowiem suge-
ruje istnienie jakiej$ nadrzednej wersji, wzgledem ktérej ré6znicowatyby sie warian-
ty”8. Tymczasem wszystkie ludowe gatunki ustne (podobnie, jak i inne materialne

5 . Chlebowczyk, Swiadomos¢ historyczna jako czynnik procesu narodotwérczego. Zarys problematyki

teoretycznej, ,Dzieje Najnowsze” 1977 nr 1, s. 105.

6 W. Wiodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakéw 1991, s. 113.
7 M.A. Paveau, G.E. Sarfati, Wielkie teorie jezykoznawcze. Od jezykoznawstwa historyczno-poréwnaw-
czego do pragmatyki, Krakéw 2009.

8 0. Kaczmarek, Legenda, w: 0d aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, G. Godlewski, A. Kar-

powicz, M. Rakoczy, P. Rodak (red.), Warszawa 2014, s. 242.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «73 .



ANITA GRZEGORZEWSKA - Mediatyzacja diabta Wiktoryna Grahczewskiego. . .

i niematerialne wytwory folkloru) sg podatne ,na rekontekstualizacje, dostosowanie
do nowych okolicznosci przekazu, innych spoteczno$ci, wartosci, wierzen czy norm
spotecznych™.

Folklor w kazdym ze swoich przejawéw petnit, obok
funkcji estetycznej, funkcje czysto komunikacyjne.

Te elastycznos$¢ kultury ludowej wykorzystaty wtadze PRL-u, ktére zaposredni-
czyty ,pamiec przesztosci”® dzieki takim no$nikom pamieci jak ,pismo, literatura,
muzeum, uroczystosci rocznicowe, fotografia, cmentarze i pomniki, film, ale takze
miasto czy sztuka”". Szeroko rozumiane ,medium” petnito role posrednika na linii
wtadza - obywatel, nie tyle odwzorowujac, co definiujac rzeczywisto$¢™ Koncepcja
,medium” jako srodowiska komunikacyjnego, a nie technologii medialnej czy kon-
kretnego produktu medialnego, pozwolita uchwyci¢ czynniki kulturowe. Wedtug
Grzegorza Godlewskiego, chcac opisac ,postawy rzeczywisto$ci kulturowej, §wiata
cztowieka”s, nalezy spojrze¢ na nie przez czynnik zaposredniczajacy, nadajgcy sens
ludzkiemu do$wiadczeniu. Z jednej strony kultura ludowa podporzadkowuje sie
regutom narzucanym jej przez medium, z drugiej za$ strony sama komponuje sens:
J2Judowa wizja Swiata jest wyrazem niewyczerpanej, uniwersalnej dgznosci do nada-
wania wszystkim zjawiskom sensu, do odnalezienia formuty ttumaczacej powstanie
Swiata, ludzi i wszelkich istnien; jest wyrazem gtebokiej potrzeby zrozumienia istoty
otaczajacej cztowieka rzeczywistos$ci”*.

Odradzajaca sie co pewien czas pamie¢ o diable teczyckim pokazuje obecna
wsrdd ludu sktonnosé¢ do zachowania sp6jnego wyobrazenia Swiata. Zmieniajace sie
warunki polityczne, gospodarcze i spoteczne rewaluujg obraz diabta i jego role,
pozwalajgc tym samym ocali¢ przeswiadczenie, Ze wszystko, co sie wydarza, jest
konieczne, ale réwniez i zmienne. Wszystko ma swoj czas i miejsce, a cztowiek musi

9  Tamze.

10 A. Szpocinski, Inni wsréd swoich. Kultury artystyczne innych narodéw w kulturze Polakéw, Warszawa
1999.

11 B. Korzeniewski, Medializacja i mediatyzacja pamieci - nosniki pamieci i ich rola w ksztattowaniu
pamieci przesztosci, ,Kultura wspétczesna” 2007 nr 3, s. 9.

12T, Sasinska-Klas, Mediatyzacja a medializacja sfery publicznej, ,Zeszyty Prasoznawcze” 2014 t. 57,
s.162-175.

13 G. Godlewski, Stowo - pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 49.
14 ]. Tomicka, R. Tomicki, Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i cztowieka, Bialystok 1975, s. 21.
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posiadac logiczna (chocby tylko ze swojego punktu widzenia) konstrukcje otacza-
jacej go rzeczywistosci®.

teczycki diabet Boruta w tworczosci Wiktoryna Grabczewskiego

Demonologia jako jeden z przejawéw duchowej kultury ludowej przez dtugi czas
dostarczata rozmaitych tematéw dla wierzen, zwyczajow, obrzedéw oraz sztuki
zaréwno rekodzielniczej, jak i stownej (pie$ni, opowiadan, bajek, basni, klechd, przy-
stow itp.)*. Wyobraznia ludowa szczegdlnie polubita diabta, co bez watpienia jest
duza zastugg ksiezy, ktérzy przy nawracaniu Stowian upraszczali doktryne chrze-
Scijaniska i utozsamiali obecne w niej postaci z regionalnie wystepujacymi béstwami
i demonami. Synkretyzacja religii przyczynita sie do uksztattowania wyobrazenia
diabtéw: ludowego, szlacheckiego i miejskiego. ,Stanowity one potaczenie dawnych
postaci demondw lesnych, polnych czy btotnych z wizjg chrzescijanskiego czarta™.
To, co szczegolne, ,diably w wierzeniach ludowych tylko sporadycznie byty personi-
fikacjami zta”*®, najczesciej stanowity ,grupe istot nadprzyrodzonych, niezbednych
dla istnienia zycia na ziemi”".

Michat Rozek w studium poswieconym diabtu w kulturze polskiej, powotujac sie
na teksty miedzy innymi wy$mienitego badacza folkloru Kazimierza Wojcickiego,
dowodzi, ze myslenie o diable ulegto potrzebom ludéw rolniczych: ,polski diabet
ludowy przestat by¢ czynnikiem destrukcyjnym (...) wyraza sity witalne zwigzane
z symbolika cyklu wegetacyjnego (...) asymiluje sie z cztowiekiem”*. Diabet rzadko
byt postrzegany jako reprezentant ciemnych mocy zagrazajacych zyciu cztowieka,
antropomorfizacja zta abstrakcyjnego. Julian Krzyzanowski stusznie dostrzegt, ze
juz w renesansie ,opowiadan o diable groZznym, gubigcym cztowieka, spotyka sie
w folklorze polskim dosy¢ mato”*. A jesli juz sie pojawiaja, maja cechy katharsis -
stuza roztadowaniu grozy i leku. Coraz czeSciej poprzez uczucie strachu przebija sie
réwniez lekko$¢ i rozrzewnienie: ,,Diabet w folklorze polskim jest postacig czesto
spotykana. Lecz nie towarzyszy mu histeryczny satanizm rodem ze Sredniowie-
cza. (...) Raczej akcent komizmu, zabarwionego uczuciem swojskos$ci, pewnego

15 W. Grabczewski, Diabet polski w rzezbie i legendzie, Warszawa 1990, s. 5-8.

16 Przyjmuje za Stawomirem Czernikiem, ze bajka, basn, powies¢, opowies¢, powiastka, przypowiast-
ka, podanie, gaweda, gadka czy klechda, to r6zne nazwy ,gminne” okreslajace rodzaj ustnej tworczosci
ludowej. W artykule uzywam ich wymiennie. Por. S. Czernik, Klechdy ludu polskiego, Warszawa 1957,
s. 5.

17 S. Pawlak, Stowo wstepne, w: M. Wichowa (red.), Diabet Boruta w danej kulturze polskiej, t.6dZ-Ptock
2021,s.8.

18 J. Tomicka, R. Tomicki, dz. cyt., s. 30.

19 Tamze.

20 M. Rozek, Diabet w kulturze polskiej, Poznan 2021, s. 230.

2L Tamze,s. 237.
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- nazwatbym to - ciepta narodowego. W rezultacie diabet polski nie jest tak bar-
dzo grozny. Maluja go raczej facecje i humoreski, anizeli petne horroru opowies$ci”*
Zgodna z tym wyobrazeniem pozostaje rdwniez postac teczyckiego diabta Boruty.

Doskonaty ilustracjg wptywow kosciota katolickiego na kulture duchowg pol-
skiej wsi jest przemiana ludowych demonéw lasu w diabty. Znamienny jest fakt, iz
w przypadku diabta Boruty zmiana imienia leSnego ducha nie wptyneta na zmiane
wyobrazen z nim zwigzanych - pozostat on przedchrze$cijanskim demonem dusz
ludzi zmartych, panem i wtadcg lasu oraz zwierzat w nim zyjacych. I chociaz ety-
mologia jego imienia nie do konca jest jasna, sg podstawy przypuszczaé, ze Boruta
pochodzi od boru. W Postepku prawa czartowskiego przeciwko narodowi ludzkiemu
jest mowa o diable Berucie. ,,Mimo woli nasuwa sie przypuszczenie, ze 6w Berut to
moze p6Zniejszy wtadca btot teczyckich Boruta”=.

W ludowych klechdach Boruta utozsamiany byt ze ztosliwym i skorym do psot,
ale raczej niegroznym strachem btotnym lub leSnym. Wystepowat pod réznymi
postaciami le$nych zwierzat i ptakéw. Rozmaicie byt rowniez nazywany. Zygmunt
Gloger w Encyklopedii staropolskiej przywrécit poganski obraz diabta Boruty:

»Z wyrazu bér powstato imie polsko-stowianskie Borys, Borystaw, Borek, Boruta.
Ze za$ w danych pojeciach narodu przechowywanych dotad przez lud wiejski, istniat
zty duch, czyli czart-borowy, le$ny, borowiec, borowik skutkiem wiec podobienstwa
w brzmieniu i w zwigzku z pojeciem boru, lud przenidst nazwisko ludzkie Boruta
na diabta, zwanego takze borowym, rokitg, Rokickim, wierzbickim i tozinskim jak
ducha mieszkajacego w boru, rokitach, tozach i suchych wierzbach”.

Zdaniem Leonarda Petki proces degradacji spotecznej demonoéw lesnych i zanika-
nie watku wierzeniowego z nimi zwigzanego w polskiej kulturze ludowej zapoczat-
kowato rosngce nimi zainteresowanie XIX-wiecznej literatury®. Bohdan Baranowski
ubolewa: ,Dawniej przypisywano Borucie te same cechy charakteru, co innym dia-
btom. Dopiero p6zZniej 6w wystylizowany diabet szlachecki obdarzony zostat przez
literature popularnonaukowg i piekng tymi cechami, ktére tak bardzo r6znig go
od innych przedstawicieli piekta. Powoli nawet w oczach ludu teczyckiego wysty-
lizowany obraz Boruty szlachcica poczyna wypierac¢ wizerunek diabta z dawnych
wierzen®.

Tak wiec Boruta - ,,najpopularniejszy z polskich diabtéw”#” - zatracit swoj pier-
wotny wizerunek ztego ducha na rzecz ,wystylizowanego” szlachcica: najpierw

22 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 6-7.
23 B. Baranowski, Pozegnanie z diabtem i czarownicq. Wierzenia ludowe, Poznan 2020, s. 63.
24 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 12.

% L.J. Pelka, Polska demonologia ludowa, Poznan 2020, s. 176.

26 B. Baranowski, W kregu upioréw i wilkotakéw. Demonologia stowiariska, Poznan 2019, s. 200.

27 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, t. 1, Warszawa 2007, s. 124.
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w drukowanych opowiesciach, a nastepnie w wyobrazeniu ludowym. Przybrat on
postac rostego mezczyzny o bladej twarzy i czarnych, ztych oczach. Ubierano go
najczesciej w dtugi czerwony kontusz zastaniajacy ogon i czapke, pod ktéra chowat
rogi. W wiekszosci podan byt pijusem sktonnym do hulaszczej zabawy, ,rabat sie
ze szlachtg, straszyt ludzi i wciggat w trzesawiska”?, a jego domeng byty zalesione
i bagniste okolice Leczycy®. Do dzisiaj najwieksza popularnoscig cieszg sie poda-
nia o Borucie przebywajacym w teczyckim zamku. Cechuja sie one znaczna rézno-
rodnos$cig tematyczng, a sam Boruta wystepuje w nich pod rozmaitymi postaciami.
Stanowig one swoistego rodzaju mozaike wierzen poganskich, chrzescijanskich
i motywdw zaczerpnietych z literatury.

Doskonatym przyktadem reinterpretacji ludowej
wizji Swiata jest teczyckie bajanie o Borucie panie,
stanowigce ,poprawny” ideologicznie komentarz
wartosciujacy postawe patriotyczna. Odtwarzajac
kulture ludowa w jej duchowym obszarze na
przyktadzie niewielkiego wycinka zagadnienia
demonologii, pokazuje, w jaki sposéb wydarzenia
historyczne wptynety na postrzeganie diabta
Boruty.

W 2018 roku Muzeum w Leczycy przygotowato publikacje przypominajaca naj-
czesciej spotykane legendy o diable Borucie. We wstepie piéra Anny Diuzewskiej-
-Sobczak czytamy: ,NajczeSciej widuje sie Borute w szlacheckim kontuszu, z szabla
przy boku, kiedy przechadza sie po dziedzincu teczyckiego zamku. W jego lochach,
w postaci sowy, strzeze zgromadzonych tam skarbow. Czesto tez zamienia sie
w ptaka z ogromnymi skrzydlami i jako btotny pojawia sie na podteczyckich tgkach.
Zamieszkuje tez w wodach rzeki Bzury. Jest wtedy topielcem - ryba z duzymi rogami.
W poblizu kolegiaty tumskiej, wyposazony w ogon i rogi, z widtami w reku krazy
Boruta czarny. W tumanie kurzu, tanczy na polnych drogach jako wietrny. Boruta
bartnik podkrada pszczelarzom miéd z uli, za$ kusy przeszkadza rolnikom w czasie

% Tamze.
29 B. Podgdrska, A. Podgoérski, Wielka ksiega demondéw polskich. Leksykon i antologia demonologii lu-
dowej, Katowice 2018, s. 63.
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sianokosdw. Boruta fircyk i panek uwodzi dziewczyny na zabawach, a kiedy celu
swego dopnie, w postaci konia galopuje nocami po polach”.

Takie oto postaci Boruty przetrwaty w pamieci ludowych bajarzy. Nie sa to jednak
wszystkie wcielenia diabta teczyckiego. Juz datowany na XVI wiek Postepek prawa
czartowskiego przeciwko narodowi ludzkiemu wymienia 32 imiona diabtow repre-
zentujacych ziemie teczycka: Boruta Kontuszowy, Boruta Zamkowy, Boruta Tumski,
Boruta Sitacz, Swietlik, Miernik, Btotny, Topielec, Boruta Sowa, Kurzyjamka, Kacpe-
rek, Le$ny, Borowik, Kogut, Boruta Karmazyn, Bezdusznik, Debniak, Witonski, Kusy
Jasio, Pronobis, siwy Boruta, Gorzatka, Kopalniany, Dzianet, Kacper Borowy, Wach-
mistrz Boruta, Boruta Strazak, Czarny Utan, Pijaczek, Sabina, Czarnusia®. Za kazdym
z tych imion kryje sie inna gaweda i inne oblicze diabta.

Borute wigzano takze z innymi niz teczycka okolicami. Ludoznawcy zanotowali
pojedyncze podania o Borucie zamieszkujacym podziemng krypte koto Gniezna
i klechdy o le$no-btotnym demonie o imieniu Boruta z okolic Pleszewa3:

Boruta, cho¢ byt diabtem,
Kochat Polske szczerze.
Ludzie sie z tego $miejg,

Ja w te bajki wierze.

Napisat i opatrzyt podpisem ,Wig. Warszawa 2001” Wiktoryn Grabczewski (1929-
-2023) - mito$nik, kolekcjoner i popularyzator diabta polskiego, wtasciciel muzeum
~Przedpiekle” w Warszawie, animator najwiekszej w Polsce kolekcji rzezb, rysun-

kéw, grafik, obrazéw, wycinanek i ekslibrysow diabelskich. Pasjonat, ktory nie tylko
z wielka pieczotowitoScig zbierat artefakty zwigzane z diabtem, ale réwniez dbat
o to, aby kazdy z nich zostat szczegdétowo opisany. Zgromadzone przez niego infor-
macje nie ograniczaja sie jedynie do pochodzenia obiektéw, a obejmuja podania
i wierzenia z nimi zwigzane:3* ,,(...) mo6j pokazny zbidr, ktéry mimo iz diabelski nie
jest ani straszny, ani niesamowity. Zbieram legendy, opowiadania, anegdoty, przy-
stowia, aforyzmy, fraszki, rzezby, grafike, malarstwo, gobeliny i wszystko to, co bez-
posrednio wigze sie z diabtem. Traktuje to jako moja Zyciowa przygode. Jako fanta-
styczna zabawe. Przez opowiadania i legendy poznaje zwyczaje, obyczaje i tradycje

30 A. Dtuzewska-Sobczak, Wstep, w: H. Pawtowska (red.), Igraszki i harce Diabta Boruty, Leczyca 2018,
s. 5.

31 'W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 13.

32 B. Baranowski, W kregu upioréw..., dz. cyt., s. 201.

3 W. Grabczewski, Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, teczyckie wiersze, Leczyca 2015, s. 8.

3% F. Lech, Wiktoryn Grabczewski: Zycie z Borutq (i innymi diabtami) z 18.05.2023 ., https://culture.
pl/pl/artykul /wiktoryn-grabczewski-zycie-z-boruta-i-innymi-diablami-wywiad (dostep 1.02.2024 r.).
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mojego narodu. Kompletuje archiwum, ktére moze w przysztosci przyda sie bada-
czom i bedzie zaczatkiem do naukowego opracowania tego tematu. A Ze jestem ze
srodka Polski, wiec ze wszystkich diabtow polskich najbardziej lubie Borute”.

Grabczewski nazywany bywa Hetmanem Diabelskim, sam o sobie za§ mowit -
Przyjaciel Diabta Leczyckiego, bowiem, jak podkreslat, diabet Boruta byt mu , posta-
cig bliskg, postacig przyjazng”s°. To wtaénie diabtu po$wiecit wiekszo$¢ swoich tek-
stéw. Wig. (pod takim pseudonimem literackim wystepowat) opublikowat zbiory
podan i legend o teczyckim Borucie, wiersze o ziemi Leczyckiej, a takze wspomnie-
nia i opowiesci rodzinne, nie zawsze wolne od postaci diabelskich?’.

Wiktoryn Grabczewski za catoksztatt swojej pracy na rzecz polskiej kultury zostat
wielokrotnie odznaczony, w tym: Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Ztotym i Srebrnym Krzyzem Zastugi, Odznaka Zastuzony Dziatacz Kultury. Nadano
mu tytuty: Honorowy Obywatel Miasta t.eczycy i Honorowy Cztonek Towarzystwa
Mitosnikéw Ziemi Leczyckiejss.

Film animowany £eczyckie bajanie o Borucie panie z 1983 roku na podstawie sce-
nariusza specjalisty od spraw diabelskich - Wiktoryna Grabczewskiego i Wtodzimie-
rza Dusiewicza, to legenda o teczyckim diable Borucie, opowiedziana gwarg przez
ludowego rzezbiarza Stanistawa Kopke.

Obraz mozemy zaliczy¢ do szerokiej kategorii dokumentéw filmowych. Jest to
krotki, trwajgcy zaledwie 17 minut film dokumentalny, zrealizowany w formie felie-
tonu. Felietony filmowe charakteryzuja sie miedzy innymi sposobem prowadzenia
narracji: rezygnuje sie z tradycyjnego lektorskiego komentarza - pisanego stylem
informacyjnym lub publicystycznym - na rzecz opowiesci bohateréw lub tekstow
literackich w autorskim lub aktorskim wykonaniu. Niekiedy narracje prowadzi sie
wytacznie za pomocg obrazu i dzwieku: odpowiednio dobranej muzyki i naturalnych
brzmien zarejestrowanych przez operatora. Srodek ciezkosci przesuwa sie w kie-
runku warstwy audialnej, wzorem stuchowiska i reportazu radiowego - dzwieki
i muzyka w filmie nie s3 tylko ilustracja w tle, a nabierajg semantycznego charak-
teru. Symboliczna, niejednoznaczna wymowa tych przekazéw nakazuje sytuowac je
wsrod etiud czy tez impresji artystycznych3.

35 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 16.

36 W. Grabczewski, £eczyckie bajanie o Borucie panie, Warszawa 1990, s. 5.

37 W. Grabczewski, Diabet polski. Legendy, Wtoctawek 1982; Tenze, Diabet polski. Wybdr legend i przy-
stéw, Wioctawek 1983; Tenze, Leczyckie bajanie o Borucie panie, Warszawa 1990; Tenze, Diabet polski
w rzezbie i legendzie, Warszawa 1990; Tenze, Opowiesci o diabtach podlaskich, Siedlce 1996; Tenze,
Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, teczyckie wiersze, Leczyca 2015.

38 W. Grabczewski, Skrwawiona Bzura..., dz. cyt., s. 5.

39 Por. M. Salski, Telewizyjny dokument filmowy, Szczecin 2019.
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Omawiane feczyckie bajanie... ma taki wtasnie charakter - jest w istocie impre-
sja filmowa. Na warstwe wizualng sktadaja sie tu przede wszystkim zdjecia rzezb
diabta Boruty wykonane w naturalnych plenerach, na zamku w Leczycy oraz na tle
muzealnych eksponatéw, jak np. szachownica lub mapa polityczna Polski - niekiedy
z elementami skromnej animacji (ruchy figurek na szachownicy, figurka diabta wyta-
niajaca sie z bagna). Fakt, ze zdjecia krecono w naturalnych plenerach lub wnetrzach
i z wykorzystaniem rzezb z muzeum Zamku Leczyckiego, przesadza o dokumenta-
cyjnym charakterze filmu. Podstawa narracji w filmie jest tekst legend ludowych
o Borucie, zredagowany przez Kazimierza Kowalskiego i wykonany przez Stanistawa
Kopke. Jest to opowies¢ zbierajaca bajki, podania, gadki i piesni o Borucie i jego dia-
belskich wcieleniach: poczawszy od pojawienia sie diabta na teczyckim zamku w XIV
wieku za panowania Kazimierza Wielkiego, przez rozbiory Polski, wojny napoleon-
skie oraz, najszerzej reprezentowang w obrazie filmowym, Il wojne $wiatowa, az po
wspotczesne produkgc;ji czasy.

W teczyckim bajaniu o Borucie panie zwraca uwage muzyka, ktdrg skomponowat
i wykonat Teodor Ratkowski junior. Zamiast tradycyjnych ludowych instrumentow,
ktérych nalezato sie spodziewa(, realizatorzy filmu zdecydowali sie wykorzysta¢
syntezatorowa muzyke elektroniczna, wywodz3aca sie stylistycznie z tzw. szkoty
berlinskiej*. Jej rozlewny i epicki charakter, wyrazony w dtugich, syntezatorowych
improwizacjach, a takze nastroj tajemniczosci i grozy podkres$lajg przekaz i wspot-
tworzg atmosfere niesamowitosci opowiesci o Borucie. Czeste zmiany tonacji sa
doskonale dopasowane do tresci opowiesci, powodujac wzrost napiecia dramatycz-
nego. Dopelniajg go efekty specjalne, jak wycie wichru i dobiegajacy z oddali $miech
diabta Boruty - rowniez generowane elektronicznie.

Wszystkie opisane elementy - zdjecia licznych rzezb diabta Boruty, naturalnych
pleneréw teczycy i jej obiektéw, wykorzystanie epickich, elektronicznych kompo-
zycji Teodora Ratkowskiego, i wreszcie gwarowa opowies¢, odczytana charaktery-
stycznym, ,miekkim” gtosem Stanistawa Kopki - daty efekt synergiczny.

Odwotujac sie do terminologii opracowanej przez Paula Levinsona, a rozwinietej
przez Davida Boltera i Richarda Grusina, mozna przyja¢, ze £eczyckie bajanie o Boru-
cie panie jest skutkiem remediacji. Stanowi kolejne juz przeksztatcenie tematu
demonologii ludowej, dostosowujac ja do nowej wrazliwosci estetycznej. Przy czym

40 Szkota berlinska jest nurtem muzyki elektronicznej, inspirowanym rockiem psychodelicznym. Cha-
rakteryzuje sie rozbudowanymi improwizacjami, minimalistycznym rytmem (tzw. ,motorik” o metrum
4/4), naciskiem na powtdrzenia i fakture (nie za$ na strukture utworu jako catosci), wykorzystaniem
syntezatoréw i innych instrumentéw elektronicznych (np. melotronu i stylofonu), a takze technik
muzyki konkretnej. Niekiedy wykorzystuje sie takze gitare elektryczng i analogowa perkusje oraz
instrumenty akustyczne. Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Krautrock#Kosmische_Musik (dostep
16.06.2023 ).
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obraz filmowy nie zastepuje starego medium - sztuki oralnej i rekodzielniczej - ale
wtacza je w swoj obraz*.

Popularnos¢ diabta Boruty okazata sie na tyle duza, iz w 1990 roku (Anno Dia-
boli 9891) naktadem Wydawnictwa Sportu i Turystyki ukazat sie zbiér opracowa-
nych przez Wiktoryna Grabczewskiego opowiesci o ,,najbardziej polskim diable ze
wszystkich”42. W sktad tej niewielkiej, liczacej 132 strony publikacji weszto 26 tek-
stéw. Wiekszo$¢ z nich przedstawia pana na teczyckich btotach jako bohatera na
wskro$ pozytywnego - patriote. Dzieki temu, iz ksigzka stanowi nie tylko zbeletry-
zowana, ale i znacznie poszerzong wersje scenariusza, jeszcze w wiekszym stopniu
niz poprzedzajacy ja film, ksztattuje §wiatopoglad spoteczenistwa.

Utrzymane w konwencji bajki teksty stanowia zapis oryginalnych, krazacych
ws$rdd mieszkancéw Ziemi Leczyckiej, ustnych opowiesci. Poddane nieznacznej
obrobce literackiej teczyckie bajania... nalezg do nielicznych wspotczesnie przeja-
woéw ludowej tradycji demonologicznej. Spisane na przestrzeni niemal stu lat (1890-
1987) jako relikty dawnych wierzen, pozwalajg na cze$ciowe zrekonstruowanie
potocznej, symbolicznej wizji §wiata. WSrdd osiemnastu autoréw poczesne miejsce
zajmujg ludowi rzeZbiarze - artysci, ktorych prace wzbogacity kolekcje Wiktoryna
Grabczewskiego. Trzy teksty sg autorstwa Hetmana Diabelskiego. O Borucie opowie-
dzieli takze pisarze, dziatacz ruchu ludowego, aptekarz, nauczyciel i rolnik.

Autor teczyckiego bajania o Borucie panie pogrupowat zebrane opowiesci w trzy
rozdziaty. Podzial ten odzwierciedla trzy oblicza teczyckiego diabta: w Najdawniej-
szych figlach Boruty znalazlty sie legendy odnoszace sie do pojawienia sie Boruty na
Leczyckiej Ziemi i jego udziatu w historycznych wydarzeniach w okresie od XIV do
XIX wieku; Figle Boruty péZniejsze to zbiér gawed o bisurmanskim, nad wyraz kochli-
wym wystanniku piekiet, ktérego tatwo przechytrzy¢ i upokorzyc¢; z czesci ostatniej
Boruta wspétczesne figle wytania sie juz XX-wieczny obraz diabta - walczacego ramie
w ramie z polskim zonierzem i partyzantem, pomagajacego odbudowac zniszczong
podczas wojny Leczyce.

Prozodia w kontekscie metodologii gramatyki komunikacyjnej

Komunikatywizm to stosunkowo mtoda metodologia badawcza sformutowana na
gruncie jezyka polskiego przez dwoje jezykoznawcéw - Aleksego Awdiejewa i Gra-
zyne Habrajska. Badacze ci, wykorzystujac metody wypracowane miedzy innymi
przez strukturalizm, funkcjonalizm i generatywizm, zaproponowali ogdlniejsza

“1]. Stachowicz, Komputery, powiesci i kino nieme. Procesy remediacji w perspektywie historycznej,
Warszawa 2018, s. 48.
*2W. Grabczewski, Leczyckie bajanie..., dz. cyt,, s. 5.
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od dotychczasowych perspektywe opisu mechanizméw rzadzacych konwersacja®.
Holistyczne spojrzenie na badania lingwistyczne ,realnych proceséw komunikacji
miedzyludzkiej”+* zastosowali w gramatyce komunikacyjnej, stanowiacej uzupet-
nienie gramatyki rozumianej w sposéb tradycyjny. Zasadniczym celem nowo zapro-
jektowanej gramatyki stat sie opis sposobdw tworzenia wypowiedzi oraz procesu
ich odbioru.

teczyckie bajanie o Borucie panie jest skutkiem
remediacji. Stanowi kolejne juz przeksztatcenie
tematu demonologii ludowej, dostosowujac ja do
nowej wrazliwosci estetycznej. Przy czym obraz
filmowy nie zastepuje starego medium - sztuki
oralnej i rekodzielniczej — ale wtacza je w swoj
obraz.

Upraszczajac, komunikatywizm daje narzedzia pozwalajgce odréznic tekst, czyli
»~wszystkie spostrzezone przez cztowieka komunikujacego materialne komponenty
komunikatu, ktére traktuje jako znaczace i wymagajace dalszej interpretacji”*, od
dyskursu - koherentnego obszaru sensu, na ktory sktadajg sie r6znorodne interpre-
tacje tekstu, dokonywane w oparciu o kompetencje komunikacyjng odbiorcy i jego
wczeéniejsze doswiadczenia partykularne#. Refleksja komunikacyjna - w odréznie-
niu od refleksji postkomunikacyjnej, podejmujacej analize utrwalonego materiatu
tekstu jako obiektu autonomicznego - zostaje poprzedzona uswiadomieniem sobie
przez uzytkownikéw jezyka kontekstu wypowiedzi. Powotujac sie na mysl pdznego
Ludwiga Wittgensteina: ,stowo zyskuje znaczenie dopiero w jego uzyciu”#, Aleksy
Awdiejew i Grazyna Habrajska propaguja badanie jezyka w akcie méwienia. Podob-
nie jak Bronistaw Malinowski wychodza oni z zatozenia, Ze opis jezyka w izolacji od
konkretnego zastosowana jest tylko fikcja.
Postulat Malinowskiego, by analiza tekstu zawsze obejmowata jezyk w real-
nym dziataniu z uwzglednieniem warunkéw kulturowych, na nowo ukonstytuowat

3 Por. A. Awdiejew, Komunikatywizm (perspektywa metodologiczna badan lingwistycznych), w: G. Ha-
brajska (red.), Jezyk w komunikacji 1, £.6dz 2001.

“  A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu w procesie odbioru komunikatéw, £.6dz 2010, s. 7.
* A, Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu..., dz. cyt., s. 8.

*  G.Habrajska, Ideologia zakodowana w tekscie, w: A. Dudek (red.), Idea i komunikacja w jezyku i kul-
turze rosyjskiej, Krakéw 2010, s. 38.

47 Cyt.za: A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu..., dz. cyt., s. 70.
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dyscypline antropologii i zawazyt na mysli komunikatywistycznej, otwierajac tym
samym mozliwosci dla kolejnych jego eksploatacji w ramach badan humanistycz-
nych. My$l badacza terenowego: ,Jezyk w uzyciu - a jest to jedyna jego rzeczywista
postag, jedyny rzeczywisty fakt lingwistyczny - nie znaczy nigdy samodzielnie, lecz
wraz z catym zespotem okolicznosci wspottworzacych i wspétokreslajacych sytu-
acje wypowiedzi. I dlatego: lingwistyka bez podstaw kulturowych musi zawsze by¢
tylko domkiem z kart’*® mozemy przeorientowac, czynigc punktem wyijscia nie jezyk,
a kulture wtasnie. Otrzymamy wéwczas teze, iz badania kultury niepoparte bada-
niem jezyka sa niczym wiecej jak domkiem z kart. Podazajac tym tropem, mozemy
przyjac, ze badanie komunikacji kazdorazowo jest tozsame z badaniem kultury ludzi,
ktorzy sie komunikujg. A poniewaz naczelna zasada komunikatywizmu sprowa-
dza sie nie tyle do badania tekstow jako takich, co do badania méwiacych nimi ludzi:
ich sposobu myslenia, odczuwania, warto$ciowania rzeczywistosci i interpretowa-
nia $wiata, metodologia ta wydaje sie by¢ wtasciwg takze do opisu zjawisk kultury.
Kazde zachowanie czlowieka stanowi przejaw kultury, w ktorej on pozostaje, a przy-
najmniej trudno wskazac¢ takie czynnosci, ktére nie miatyby z nig zadnego zwiazku.

Kultura, definiujgc normy, warto$ci i wzorce, narzuca charakterystyczny dla
siebie sposob interpretowania $wiata, ktory znajduje odbicie w jezyku, czy Scislej
w sposobie komunikowania. Dotychczasowe ujecia zjawisk kulturowych, pomimo
iz nie ignorowaty jezykowej wizji Swiata, nie posiadaly wystarczajacych narzedzi
do jego catosciowego opisu. Przewiduje, Zze metodologia komunikatywistyczna,
poszerzona o Scisle zespolone z nig analizy prozodyczne, wzbogaci dotychczasowe
podejscia badawcze.

Odwotujac sie do zatozen metodologicznych wypracowanych w ramach grama-
tyki komunikacyjnej, przygladam sie procesowi konfigurowania sensu przy uzy-
ciu elementéw segmentalnych (akcent, intonacja) i suprasegmentalnych (pauza).
W petni $wiadoma faktu, iz percepcja dZwiekowej warstwy mowy jest kwestig
w wysokim stopniu ztozong, badaniu poddaje jedynie prozodyczne operatory,
ktorych zadanie polega na wyostrzeniu/ostabieniu lub zmodyfikowaniu mocy
interakcyjnej aktu mowy. Pojecie ,,operatora” przyjmuje za Aleksym Awdiejewem,
ktory z funkcji pragmatycznych jezyka wyprowadzit i opisat trzy podstawowe typy
operatorow interakcyjnych oraz klase metaoperatoréw - jednostek o charakterze
nasadowym, wzmacniajgcych dziatania interakcyjne. Opis funkcji operatoréw kra-
kowski badacz przedstawit pod postacig schematu: ,OPERATOR: [EFEKT DZIALA-
NIA] [WARUNKI PRAGMATYCZNE] [OBSZAR DZIALANIA] [WARUNKI FORMALNE]
[WARUNKI SELEKC]JI SEMANTYCZNE]]"4. Wyodrebnione w schemacie bloki przed-

“  G. Godlewski, dz. cyt., s. 88.
“  A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakéw 2007, s. 93.
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stawiajg minigramatyke danego operatora, w ktorej efekt dziatania jest okreslany
przez nadwyzke sensu, jaka wprowadza do wypowiedzi uzyty operator; warunek
pragmatyczny okresla wyj$ciowy uktad interakcyjny gwarantujgcy skuteczne uzy-
cie operatora; obszar dziatania dotyczy granic oddziatywania danego operatora;
warunki formalne odnoszg sie do konstrukecji sktadniowych; warunki selekcji
semantycznej wskazujg na tres¢ przedstawieniowg, dla ktorej zastosowanie ope-
ratora bytoby btedne®.

Komunikatywista skupit sie na operatorach wystepujacych pod postacig forman-
tow morfologicznych, leksemoéw oraz frazeméw; ja w swoich badaniach poszerzam
klase operatoréw o $rodki prozodyczne. Zachowujac typologie Aleksego Awdiejewa,
wyrézniam:

1. operatory modalne, stuzace do subiektywnego przedstawiania stanu rzeczy,
ktérego bezposrednia weryfikacja jest utrudniona i obejmujace cztery stop-
nie prawdopodobienstwa: pewno$¢, przypuszczenie, watpliwos¢ i wyklucze-
nie;

2. operatory emotywno-oceniajgce, wyrazajgce subiektywng ocene tresci pro-
pozycjonalnej;

3. operatory dziatania, wprowadzajace akty mowy zmieniajgce rzeczywistos$¢
spoteczna na mocy uktadu stosunkéw zobowigzan pomiedzy nadawca
i odbiorca: naktaniajace odbiorce do dziatania, formutujace zobowigzania
nadawcy wzgledem odbiorcy i ustalajace najlepszy sposob podejmowania
przysztych dziatan;

4. metaoperatory perswazyjne, wzmacniajace dziatania interakcyjne funkcji
modalnych i dziatania®.

Sama za$ prozodie definiuje jako dziedzine badawcza w obrebie jezykoznawstwa,
przez ktora rozumiem wszelkie zjawiska brzmieniowe jezyka przynalezne wyra-
zom, w$rdd ktérych wyodrebniam trzy najistotniejsze elementy (akcent, intonacje
i pauze) wystepujace pojedynczo lub w kombinacjach. Przy tym komunikatywi-
styczne ujecie prozodii obejmuje jedynie takie uzycie owych komponentéw brzmie-
niowych, ktére modyfikujg sens komunikatu®. Przed okresleniem funkcji interak-
cyjnej petnionej przez elementy prozodyczne okreslam wariant ich realizacji. I tak:s3

Akcent zdaniowy, poprzez wykorzystanie ré6znorodnych technik brzmienio-
wych ludzkiego gtosu, wydobywa wyrazisto$¢ wybranego elementu wypowiedze-
nia. Przycisk ktadziony na wyrazie lub grupie wyrazéw w jezyku polskim przybiera

50 Tamze.

51 Tamze, s. 87-161.

2 A. Grzegorzewska, Prozodia jako sktadnik sensu, £.6dz 2021, s. 53.

3 Ponizej wykorzystuje fragmenty monografii Prozodia jako sktadnik sensu, s. 124-155.
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zasadniczo trzy rodzaje wariantow brzmieniowych, dajgce sie sprowadzi¢ do zmian
wyrazonych przez parametry: tempa (akcent iloczasowy), melodii (akcent toniczny)
oraz mocy (akcent dynamiczny).

Akcent iloczasowy polega na wydtuzeniu [<] lub skréceniu [>] czasu trwania
dowolnej sylaby w wyrazie (wyrazach). W przypadku akcentu tonicznego parame-
trem uwypuklajagcym wyraz jest melodia, z jaka zostaje on wypowiedziany. Wyrdz-
nienie wyrazu w zdaniu odbywa sie przez podwyzszenie [<] lub obniZenie [2] tonu
gtosu. Akcent dynamiczny polega za$ na zwiekszeniu [A] badZ zmniejszeniu [V]
energii artykulacyjne;j.

Intonacja to jeden z segmentalnych elementéw przynaleznych stronie rytmicz-
no-melodyjnej mowy, wyrazajacy sie w modulacji gtosu przy wymawianiu wyra-
zOow i zadan, czyli réznicowaniu melodii, nateZenia, tempa i barwy, ksztattujacych
wysokos$¢ tonu.

Melodia polega na podwyzszeniu wysokosci tonu: mocna antykadencja [//],
staba antykadencja [/]; lub na spadku linii intonacyjnej, czyli obnizeniu wysokosci
tonu podstawowego: mocna kadencja [\\] i staba kadencja [\]. Obok tonacji wyso-
kiej i niskiej pojawia sie tonacja sSrodkowa - pétkadencja [-].

Kolejnym elementem brzmieniowym sktadajgcym sie na intonacje zdaniowa,
a odbieranym przez ludzkie ucho, jest natezenie wypowiedzi, czyli jej gtosnos¢. Ana-
lizie poddaje jedynie nagte, wyraznie styszalne zmiany, zachodzace w krotkich par-
tiach tekstu. Stad tez w sposobie notacji nie uwzgledniam nasilenia gtosu, a jedynie
mozliwe do zr6znicowania zmiany dynamiki. Zmiany wysokosci tonu gtosu polega-
jace na gto$niejszym [11] badz cichszym [| |] wymdwieniu fragmentu wypowiedzi
wyrdzniam przez rozstrzelenie druku.

Tempo to szybsze lub wolniejsze méwienie. Positkujac sie terminologia opraco-
wanag dla utworéw muzycznych, przyjmuje, ze dla okreslenia szybkosci wypowiedzi
wystarczajace bedzie 5 poziomow zréznicowania. I tak: GRAVE - ciezko, powaznie;
LENTO - powoli; ANDANTE - w tempie spokojnego kroku; ALLEGRO - ruchliwie,
szybko, zywo; PRESTO - $piesznie. Przed kazdym analizowanym tekstem zamiesz-
czam informacje, w jakim tempie jest on realizowany (np. Wiodace tempo wypowie-
dzi: ALLEGRO), a nastepnie sygnalizuje zmieniajacg sie szybko$¢ w obrebie wypo-
wiedzi, uzywajac (w zaleznosci od potrzeb) znakéw przyspieszenia [—] ... [«] lub
zwolnienia [«] ... [—]. Fragmenty tekstu ze zmienionym tempem realizacji wyr6z-
niam dodatkowo przez podkres$lenie linig ciagta.

Z uwagi na niezwykte bogactwo brzmieniowe ludzkiego glosu, proponuje doko-
nywac opisu jego barwy tréjfazowo. Aby przyblizy¢ sie do indywidualnego dzwieku
(réznicujacego nie tylko poszczegolne osoby, ale takze wskazujacego sytuacje komu-
nikacyjna, w jakiej dana osoba zabiera gtos), rezygnuje z oznaczen znakowych na
rzecz unormowanego opisu leksykalnego: poczawszy od okreslenia tonu gtosu,
poprzez wskazanie barwy wiodacej, az do skategoryzowania w symboliczny sposéb
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tadunku emocjonalnego wypowiedzi. Zaréwno ton, jak i barwe wiodacg okreslam
dla catego fragmentu analizowanego tekstu, definiujac wtasciwosci jakosciowe gtosu
w dwoch aspektach: audytywnie odbieranego charakteru wibracji i komunikowa-
nego przy pomocy dZzwieku afektu. Dla oddania pozytywnych i negatywnych emo-
cji, ktore z kolei moga dzieli¢ sie na te o mocnym i stabym nasileniu, wykorzystuje
cztery barwy:

e bilekit - stabe natezenie pozytywnych emociji;

e zielenn —- mocne natezenie pozytywnych emocji;

e  701¢ - stabe natezenie negatywnych emocji;

e czerwien - mocne natezenie negatywnych emocji.

Pauza to jeden z elementéw warstwy brzmieniowej jezyka, obejmujacy rézne
typy $wiadomych zatrzyman podczas artykulacji tekstu, wydzielajacy z tekstu naj-
wazniejsze stowa i podnoszacy ekspresje wypowiedzi, a takze utatwiajacy poprawne
rozcztonowanie szeregu stow na wtasciwe odcinki znaczeniowe. Przerwanie ciggu
mowy moze by¢ realizowane zasadniczo przez dwa typy pauz - wypeinione i nie-
wypetnione:

e pauza wlasciwa krétka (do 1 sekundy) [|];

e pauza wlasciwa dtuga (powyzej 1 sekundy) [||];

e pauza wypetniona styszalnym oddechem [#];

e pauza wypetniona nieartykutowanymi dzwiekami paralingwistycznymi, np.

[#-$miech];
e pauza wypetniona artykutowanymi dZwiekami paralingwistycznymi, np.
[#-000];

¢ skandowanie - pauza wystepujaca po sylabie lub wyrazie [=];

e  pauza nierzeczywista - zmiana tonu, bez przerwania ciggu brzmieniowego [+].

Zastosowanie w analizie materiatu filmowego narzedzia zdolnego do pochwy-
cenia warto$ci brzmieniowych komunikatu oraz ustalenie regut, wedtug ktérych
dochodzi do komponowania sensu przy uzyciu prozodii, znacznie poszerza obszar
badan jezyka naturalnego. Jezyka, ktéry w oczywisty sposob tgczy sie z praktykami
kulturowymi i relacjami spotecznymi, niejednokrotnie je ksztattujac.

Komponowanie sensu przy uzyciu prozodii

Na to, w jaki spos6b przekaz audiowizualny jest interpretowany przez odbiorce,
wplywa wiele czynnikéw. Wizja autora, czy to indywidualnego, czy zbiorowego,
obejmuje proces ksztattowania komunikatu na trzech funkcjonalnie réznych ptasz-
czyznach: ideacyjnej, interakcyjnej i tekstowej. Na poziomie ideacyjnym nadawca
opisuje $wiat (zar6wno rzeczywisty, jak rowniez wyobrazeniowy), inicjujac proces
interpretacji, polegajacy na uswiadomieniu sobie przez odbiorcéw sytuacji komu-
nikacyjnej, na ktérg on wskazuje. Poziom tekstowy okresla konwencje budowania
tekstu, natomiast na poziomie interakcyjnym ujawnia sie zamiar pragmatyczny
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nadawcyst. Innymi stowy, odczytanie sensu (bezposredniego, jak i ukrytego) dzieta
filmowego t.eczyckie bajanie o Borucie panie, dokonane w duchu metodologii komu-
nikatywistycznej, powinno stanowi¢ wyczerpujacy opis:

1. przedstawionej tre$ci wraz z komentarzem uwzgledniajgcym kompetencje

komunikacyjne odbiorcy do jej przyjecia;

2. jezykowych i pozajezykowych srodkoéw stuzacych do ukazania zatozonej tre-

$ci;

3. celow, jakie realizuje film o Borucie.

Ramy objetoSciowe, w ktdrych nalezy zamknga¢ artykut, nie pozwalajg na szcze-
gélowe omoéwienie wszystkich z wymienionych elementéw. Co wiecej, wybor tylko
jednego z nich tez wydaje sie btednym rozwiazaniem. Wyrwane bowiem z kontekstu
badanie ktéregokolwiek aspektu komunikacji nie przyblizy do zrozumienia tekstu.
Dlatego tez, podejmujac sie analizy prozodycznej, ktéra moze okazac sie cennym
uzupetieniem dla badan z jednej strony kultury ludowej, z drugiej za$ propagandy
PRL-u, zwrocitam uwage nie tylko na tre$¢ i sposdb realizacji impresji filmowe;.
Podjetam réwniez préobe przyblizenia dalekiej od stato$ci w swoich wyobrazeniach
ludowej wizji $wiata i obrazu diabta Boruty w $wiadomo$ci widzéw. Podsumowujac,
teczyckie bajanie o Borucie panie pokazuje, w jaki sposdb uptywajacy czas, zmie-
niajace sie warunki zycia ludnosci wiejskiej, zewnetrzne wptywy Kosciota, dworu,
szkoty a nastepnie wladzy panstwowej, przewartos$ciowujg zastaty obraz rzeczywi-
stosci. Niektore z przejawdéw magicznego myslenia zanikajg, inne (w sprzyjajacych
dla siebie warunkach) ewoluuja w nowe, odpowiadajgce wspotczesnym oczekiwa-
niom co do ich formy i tresci. Uwidacznia sie to szczeg6lnie w dodatnim wartoscio-
waniu diabta. W sytuacji utraty niepodlegtosci i wojen odzywaty na nowo zdegra-
dowane mity, powracata posta¢ Boruty. Tym razem jednak diabetl byt wcieleniem
dobra, kompensujacym wszechobecne w zyciu ludu zto. ,Stat sie on w p6Zniejszych
latach uosobieniem ludowej wiary w sprawiedliwo$¢ spoteczna i czesto jedynym
lub ostatnim obroricg ludu niskiego stanu”. Boruta dowodzit potegi Polski podczas
rozbioréw, walczyt za ojczyzne u boku Napoleona, w latach wojny i okupacji przy-
czyniat sie do zwyciestwa polskich Zotnierzy. A po wojnie, gdy pomogt odbudowac¢
kraj, zszedt do kopalni, zeby dziadkowie mogli opowiada¢ wnukom o wspoétczesnym
im diable - czarnym, mieszkajgcym gteboko pod ziemig i pomocnym cztowiekowi:

»Zmienity sie czasy. Zmienili sie ludzie. To i diabet musiat sie zmieni¢. Rzadko juz dzi$
wystepuje w kontuszu i przy karabeli. CzeSciej przywdziewa gérniczy stréj - nawet

5 A. Awdiejew, Gramatyka komunikacyjna teraz. The state of art, w: G. Habrajska (red.), Poznawac.
Tworzyé. Komunikowad. Komunikatywizm w Polsce. Wybrane zagadnienia z teorii i praktyki, 1.6dz 2011,
s. 14.

% W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 12.
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mu w nim do twarzy. Szable zastgpit oskardem. Przestaje by¢ nawet tak bardzo dia-
belski”s®. Tym, co jest szczeg6lne w wizji diabta Wiktoryna Grabczewskiego, jest fakt,
iz Boruta pomaga potrzebujacym ludziom bezinteresownie, z mitos$ci do teczyckiej
ziemi. Jak sam Hetman Diabelski nad wyraz trafnie go scharakteryzowat: ,Przede
wszystkim posiada nasze cechy narodowe: jest sympatyczny, ustuzny, peten fantazji
i poSwiecenia, w wymagajacych tego sytuacjach zachowuje sie nad wyraz patrio-
tycznie!!! A Ze tam komus$ od czasu do czasu jakiego$ figla sptata czy popije sobie
gorzalki, to przeciez nie jego wina. Zyje wéréd nas i do nas sie upodobnit. Diabet
jest w nas i nasz ma charakter. Wynika to wyraznie z opowiadan i legend, ktére lud
wymyslit i z pokolenia na pokolenie przekazuje”s.

Opowies$¢ filmowa o - skadingd znanym wcze$niej widzom - diable Borucie
pozwolita jej twoércom przyblizy¢ celowo zaprojektowany wizerunek ludowego
demona (funkcje modalne i emotywno-oceniajace), a tym samym sktoni¢ odbiorcow
do komunistyczno-patriotycznej refleksji (funkcje dziatania). Funkcje interakcyjne
w t.eczyckim bajaniu o Borucie panie wystepuja pod postacig aktéw mowy, obrazéw
ilustrujacych opowies¢ oraz elementéw brzmieniowych jezyka.

Felieton filmowy stawia duze wymagania stowu. To nie moze by¢ zwyczajne,
codzienne stowo; ono musi oddziatywac¢ na odbiorce: wzruszaé, sktania¢ do zadumy,
przekonywad, roz$mieszac lub przerazac. Aktor czy tez lektor, podobnie jak ludowy
gawedziarz, maja czesto tylko stowa dla wyrazenia swojej ekspresji artystycznej —
obraz stanowi jedynie ilustracje dla dzwieku ich mowy.

Mistrz Stanistawski radzit swoim aktorom, aby bezwzglednie wypowiadali stowa
zapisane w scenariuszu zawsze od siebie. Scena nie jest miejscem na suche i bez-
duszne wyrazy. Aktor do martwego tekstu musi wla¢ ,,wszelkie mozliwe uczucia,
pragnienia, mysli, dazenia wewnetrzne, wizje zewnetrzne, wzrokowe, stuchowe
i wszelkie inne wrazenia zmystowe”, dopiero wéwczas tekst stanie sie jego tek-
stem. Bowiem na scenie powtarzamy ,cudzy tekst, dany nam prze autora, czesto nie
ten, ktory jest nam potrzebny i ktéry chcielibySmy wypowiedzie¢ (...) w codziennym
zyciu mowimy tylko o tym i tylko pod wptywem tego, co realnie lub w wyobrazni
widzimy wokét siebie, co rzeczywiscie myslimy, co istnieje naprawde. Na scenie
za$ zmuszeni jesteSmy do méwienia nie o tym, co sami widzimy, czujemy, o czym
myslimy, lecz o tym, czym zyja, co widza, czuja, o czym mys$la przedstawiane przez
nas osoby”s°.

6 K. Kowalski, Takie sobie bajanie o Borucie panie, w: W. Grabczewski (red.), Leczyckie bajanie...,
dz. cyt,, s. 10.

57 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 15.

% W. Kochanski, 0. Koszutska, W. Listkiewicz, Sekrety zywego stowa. Poradnik dla recytatoréw, War-
szawa 1974, s. 20.

%9 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq, Krakéw 2014, s. 17-18.
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Lektorowi teczyckiego bajania o Borucie panie udato sie znalez¢ wtasciwy dla
swojej wypowiedzi ton. Stanistaw Kopka - rzeZbiarz ludowy z Dzierzbietowa - méwi
w taki sposob, jakby zywit przekonanie, Ze to co opowiada, jest prawdziwe. W wol-
nym tempie (GRAVE i LENTO), melodyjnym, miekkim i wysokim tonem gtosu, o spo-
kojnej, pogodnej barwie przedstawia losy teczyckiego diabta Boruty. Jego wyko-
nanie wzbogaca komunikat o wiele dodatkowych znaczen. Umiejetnie nawigzujac
wieZ miedzy stuchowym i wzrokowym odbiorem, komponuje pewien obszar sensu.

»Konfiguracja sensu w aspekcie gramatyki prozodycznej obejmuje zbiér wyuczonych
przez uzytkownikow jezyka, ré6znorodnych kombinacji brzmieniowego organizowa-
nia wypowiedzi, konstruujgcych moc interakcyjng aktu mowy”.

Poniewaz - jak twierdzi Maria Steffen-Batogowa® - wymowiona na gtos fraza
stanowi mniej lub bardziej wierne odbicie stosunku nadawcy do przedstawionej
tresci, prozodia moze spetniac trzy zasadnicze funkcje:

1. utatwiac proces interpretacji aktu mowy;

2. wyostrzac¢ lub ostabia¢ moc interakcyjng aktu mowy;

3. modyfikowa¢ moc interakcyjna aktu mowy®2.

Z prozodycznymi operatorami interakcyjnymi mamy do czynienia jedynie w przy-
padku drugiej i trzeciej z wymienionych funkcji. Zmiany mocy wypowiedzi dokonuja
operatory, ktére zaliczamy do klasy metaoperatoréw perswazyjnych, wzmacniaja-
cych funkcje podstawowe (modalne, emotywno-oceniajace, dziatania). Natomiast
komponowanie sensu umozliwiaja prozodyczne operatory modalne i emotywno-
-oceniajgce.

Najbardziej typowym sensem oddawanym przy pomocy elementéw segmental-
nych i suprasegmentalnych jest emotywizacja. ,Emocja jest w tym przypadku pewna
nadwyzka, ktéra w procesie interakcji werbalnej pomaga méwigcym w przekonaniu
odbiorcy do przyjecia proponowanej oceny, poniewaz na mocy konwencji wymaga-
jacej solidarnos$ci uczu¢ odbiorca nie ma mozliwo$ci odrzucenia wyrazonej emocji
z takg samg tatwoscia, z jaka odrzucitby samg ocene niepoparta emocjg”®. Dlatego
tez, sposrod wielu mechanizmoéw przetwarzania sensu przy wykorzystaniu prozodii
istotne miejsce w teczyckim bajaniu... zajmujg zachowania brzmieniowe, majace
na celu idealizowanie Polski, Polakéw i polskiego diabta. Afirmujace operatory pro-
zodyczne nie wystepuja w postaci idealnie czystej. Obok realizowania dominujgcej
funkcji, czesto przekazujg dodatkowe sensy lub wprowadzaja kolejne implikatury®.

60 A. Grzegorzewska, Prozodia jako..., dz. cyt., s. 176.

61 M. Steffen-Batogowa, Polski system intonacyjny a kategorie zdaniowe, w: ]. Bartminski, M. Nowo-
sad-Bakalarczyk (red.), Prozodia, fonetyka, fonologia, Lublin 2010, s. 206.

62 A. Grzegorzewska, Prozodia jako..., dz. cyt., s. 178.

% A. Awdiejew, Gramatyka interakgji..., dz. cyt., s. 117.

6 Tamze,s. 101.
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Egzemplifikacja - wzmacnianie funkcji emotywno-oceniajacej

Wyrazona przy pomocy konwencjonalnego $rodka jezykowego ocena obiektu wraz
z nadwyzka, jaka stanowi emocja, petni funkcje perswazyjng. Funkcje te mozna
wzmocni¢ poprzez umiejetne zamanifestowanie brzmieniowe emotywnego aktu
mowy, zar6wno przez wykorzystanie jednego elementu prozodycznego, jak i ich
kombinacji.

Rozpoczynajacy opowies$¢ opis miasta Leczycy jest utrzymany w lekkim, przy-
jacielskim tonie. Intonacja wypowiedzi, a szczegdlnie ciepta barwa gtosu i falujaca
melodia oddaja pozytywne uczucia narratora wzgledem centralnej Polski.

Nasa zimia niebogato, [<] ale chlebodajno [<] i kryje duzo skarbéw! [\] [|] Jak godaja [/] [|]
najstorse ludzie, [/] [|] w dawnych czasach [/] [|] byt juz [/] [|] gréd tencycki. [\] [#] Minyto
wiele lot, [<] [\] [|] ale $witno$¢ [A] zamku, grodu [A] [-] [|] i miasta [/] [+] stole [=] som [=]

zywe. [\] []

Akcent iloczasowy przytozony do stéw ,niebogato” i ,chlebodajno” uwypukla
najistotniejsze cechy polskiej ziemi, widzianej oczyma chtopa i robotnika. Miek-
kos¢ akcentow podkresla swojskosc i blisko$¢. Dynamiczny akcent wyrézniajacy
w wypowiedzi ,$witno$¢” zamku, daje za$§ powo6d do dumy, tym bardziej, Ze ,stole
som zywe”. Zastosowany na uwieniczenie mysli nietypowy zabieg prozodyczny, pole-
gajacy na czynieniu krotkich przerw po kazdym stowie wraz z obnizaniem ich linii
intonacyjnej, implikuje poczucie dumy.

Z podobnego zabiegu, polegajacego na oddzieleniu od siebie poszczegdlnych
wyrazow, Stanistaw Kopka skorzystat dla podkreslenia roli pana z bagien dla rato-
wania ojczyzny:

Locom nie wiezy, [/] [+] a tu zacyna poli¢ sie kolegiata. [\] [||] Diabelskim sposobem wyca-
rowat [/] [+] sikowke z tuguna, [/] [|] pzemienit sie [/] [|] w strozoka [\] [|] i [=] co [=] miot
[=] sit [=] ratowot. [<] [/] [I]

- w tym przypadku wzmacniajgc dodatkowo skandowanie przez przytozenie tylko
jednego akcentu w obrebie calej frazy i zabarwienie gtosu pozytywna emocja.
Operowanie barwa nalezy do ulubionych przez rzezbiarza sposobéw emotywi-
zowania tresSci. Oddaje przy jej pomocy zaréwno pozytywne (zadowolenie, wznio-
sto$¢, pewnosc), jak i negatywne (zto$¢, obawe, ironie, zal, wstret) odczucia/uczucia.
Ponizej kilka przyktadéw:
Ze wzruszeniem wspomina o domniemanej, a dzieki jego wykonaniu prozodycz-
nemu zyskujacej ,autentyczno$¢”, pomocy Boruty w odbudowaniu zniszczonej przez
dziatania wojenne Polski:
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[ psypumniot sobie [/] [|] o skarbach [A] [\] [|] i rozdot wszytkie [/] [+] na odbudowe. [=]
AVAAVE

Przepetnionym czutoscig gtosem zapewnia o stawie i uszanowaniu tych, ktérzy
polegli w obronie ojczyzny:

Niewidocni [/] [|] przemykajom sie cicho [\] [|] od cmyntoza do cmyntoza [/] [|] sepcom
do ucha [/] [|] samotny [=] kobicie: ,Nie martw sie, matko [\] [+] Ni ma ich w piekle, [/] []|]

wsyscy som w niebie [/] [+] som wielcy” [\][|]-
Nie stronit takze - jak juz wspomniatam - od wyrazania stusznego gniewu:

Patsy [=] Boruta pan tencycki, jak mu wysarpujom, [/] [|] co lepse kawotki zimi [A] w kraju.
[\] [I]Ijak nie tupnie [<] i nie wzasnie [\] [+] co sit w piersiach: [\] [|] Weto! [<] [/] [|] Weto!

(<1 /11

Juz na poziomie tresci autor stow (Kazimierz Kowalski) oddat zapalczywos¢ i sta-
nowczo$¢ diabta, ktére ze wzgledu na temat - niezgoda na utrate przez Rzeczpospo-
lita niepodlegtosci - obrazuja jego patriotyczne zaangazowanie. Przytozony do stéw

,Weto” akcent iloczasowy oraz silne zabarwienie negatywnymi emocjami okrzyku
Boruty dodatkowo wzmacniajg jego, jak najkorzystniej oceniang, czupurnos¢.

Egzemplifikacja - modyfikacja mocy interakcyjnej wypowiedzi
Jak trafnie zauwaza Aleksy Awdiejew, wyrazanie emocji w jezyku nie jest zbedne,
czy chociazby drugorzedne w stosunku do gtéwnych celé6w komunikacji miedzy-
ludzkiej. ,Kazdy typ kontaktu jezykowego ma towarzyszace wtasciwo$ci natury
pragmatycznej, w ktérych emocje odgrywaja zasadnicza role (...) Wyrazenie emocji
- jak potwierdzajg badania psychologiczne - jest potrzebne, aby osiggna¢ komfort
psychiczny, zareagowac na przyjemne lub nieprzyjemne zjawiska rzeczywistosci
oraz uzyska¢ zrozumienie (empatie) partnera”®.

Prozodyczne akty oddajace emocje, w przewazajacej wiekszosci przypadkéow,
wprowadza zmiana barwy gtosu. Stanowi ona wiodacy element intonacyjny mody-
fikujacy sens, chociaz czesto positkuje sie innymi komponentami, np. melodia lub
akcentem:

% A. Awdiejew, Gramatyka interakgji..., dz. cyt., s. 115.
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Diobet [<] [\] [|] rzeZzbiozy tencyckich [-] [|] wychodzi z kawotka drewna, [/] [|] a nicpon to
nie lada [//] [|] i moze sie nawet wcieli¢ [A] w szlachciure, [/] [|] w $wietlika btotnego, [/] [|]

sowe, [/] [+] w kunia, [/] [|] a nawet piejoncego kuroka. [\] [|]

Strona rytmiczno-melodyjna wypowiedzi wyrazajgca sie w tagodnej barwie
glosu i stabej antykadencji wystepujacej po kazdej z wymienionych postaci, w jakie
moze sie wcieli¢ diabet, wskazuja na krotochwilnos$¢ i rubasznos$c¢ jego charakteru.
Na szczegdlng uwage zastuguje fragment wyrézniony rozrzewniajgcym tonem, ktéry
w polaczeniu z silng antykadencjg przeistacza pejoratywne okreslenie Boruty w zar-
tobliwg wymoéwke.

Potaczenie mocnej antykadencji — charakterystycznej dla zdania pytajnego - ze
stabym natezeniem pozytywnych emocji zmienia sens wypowiedzi, poddajac pod
watpliwo$¢ zasadnos¢ jej dostownego odczytania.

AKkiedy [/][]] to [=] tam [=] na [=] kresach [<] [/] [|] Dydko [\] [+] lud tokowitom poit, [//] [|]
Smyntek warsawskich dyndaséw we fraki [/] [|] wystroit [\] [|] Boruta [/] [|] cho¢ diobet od
piekta nie stronit [//] [|] wierny [A] [/] [|] byt krajowy, [\] [|] skére [=] wrogom [=] toit. [\] [|].

Stuchajac Stanistawa Kopki, nie sposéb oprze¢ sie wrazeniu, ze Boruta ,cho¢
diobet od piekta” stronit.

A kiedy [/] [+] wojska [/] [+] ustompity, [\] [|] to na swoich tosmolonych plecach [<] [/] [|]
wynosit rannych [<] polskich zotiezy. [\] [|] Chowat [/] [|] w siciowiu, [\] [|] by kobity [/]
[|] mogty [=] znale$¢ [=] swoich synéw [\] [|] i mynzow. [\] [|] [||] Taki [<] to los spotkot nos
[z] Polakow. [\] [I] [{1]-

W ostatnim zdaniu mocne nasilenie emocji pozytywnych pojawia sie réwnocze-
$nie z akcentami: iloczasowym i tonicznym oraz wyraznie zmniejszonym nateze-
niem artykulacji. Wytania sie z nich ubolewanie, niosace jednak otuche projekto-
wang przez uspokajajace brzmienie gtosu (zielen - mocne natezenie pozytywnych
emocji), delikatnie wyrazong stanowczo$¢ (opadajaca melodia) oraz ojcowska
tagodnos¢ (obnizenie natezenia glosu).

Istnieje szereg wypowiedzi, ktore sygnalizujg jedynie sam fakt wyrazania oceny.
Jej warto$¢ mozna odnalez¢ ,przez analize sytuacji uzycia lub informacji zawartej
w tresci propozycjonalnej zastosowanego wypowiedzenia”®®, jak rowniez dzieki
zastosowanej prozodii.

66  Tamze,s. 127.
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Najwiencej [<] psebywa w kopalni rudy zelaza. [/] [|] Zdjon kontus, [/] [|] patas [/] [+] i tod-
dat do Muzeum [/] [|] w Lencycy [\] [|] [>] LENTO itubiera sie prosto [>] [\] [|] [«]

Warto$ciujgca fraza ,i tubiera sie prosto” dopiero przez przys$pieszenie tempa
i przytozenie akcentu tonicznego zyskuje pochwalny wydZwiek. Jednak owa apro-
batywna moc ,nie jest wymyslana lub przypisywana tekstowi przez czytelnika, lecz
daje sie, przynajmniej czeSciowo, ustali¢ w oparciu o tekst i kontekst”®.

Grzegorz Godlewski - powotujac sie na R. Finnegan - podkresla, ze stowo
wybrzmiate jest niezwykle bogate i r6znorodne, gdyz ,nie jest wytworem zadnej
konKkretnej, czasoprzestrzennie okreslonej kultury”®. W sposéb obiektywny przeka-
zuje dodatkowy sens, naddany w stosunku do sensu wynikajgcego z samego znacze-
nia stéw; ponadto ma site wywotywania przezycia estetycznego, bowiem dZwiek jest

»substancja zywa, zywym stowem, ktére pochodzi od cztowieka i dociera do czto-
wieka, przenika zewszad do jego wnetrza - jak méwi Walter Ong, niejako wlewa sie
wen”%, Zywe stowo w opowieéci o teczyckim diable powotuje jedng z kategorii war-
tosci estetycznych - piekno.

Stowem zakonczenia

Aleksy Awdiejew i Grazyna Habrajska zapoczatkowali dziedzine badan lingwistycz-
nych - pragmatyke perswazji, ktérej gtbwnym celem jest mozliwie precyzyjne opisy-
wanie mechanizmdéw przetwarzania sensu w sytuacji, gdy jezyk stanowi narzedzie
wplywu. Niniejszy tekst rozszerza pojecie perswazji aksjologicznej (opartej na funk-
cjach emotywno-oceniajacych) o brzmieniowy sposéb wartosciowania obiektow,
o ktorych jest mowa w wypowiedzi. Odtwarzajac ludowa wizje §wiata, Stanistaw
Kopka wykorzystat prozodyczne operatory interakcyjne dla ksztattowania wyobra-
zenia o dostepnej odbiorcom rzeczywistosci za posrednictwem opowiesci o Borucie.
A jak zauwaza Grazyna Habrajska, wszelkie dziatania interakcyjne, dajace sie zakla-
syfikowac jako emotywno-oceniajace, maja charakter ideologiczny”. Realizowane
w ich ramach wypowiedzi stanowig pewnego rodzaju reinterpretacje aksjologiczna
Swiata pozajezykowego, dlatego tez pozwalaja na zdefiniowanie bazy ideologicznej
ich nadawcy, czyli priorytetéw, preferencji, uznawanego systemu wartosci.
teczyckie bajanie o Borucie panie stanowi przyktad medializowania pamieci.
Zaposredniczanie przez masowe media ludowych opowies$ci o patriotycznej

7 D. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania, Warszawa 2010,

S. 246-247.

% G. Godlewski, dz. cyt., s. 377.

% J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 99.

G. Habrajska, Naktanianie, perswazja, manipulacja jezykowa, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2005 nr 7, s. 91-126.
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postawie teczyckiego diabta nie pozostaje obojetne dla ksztattowania $wiadomo-
$ci spotecznej. Powstajacy w okresie stanu wojennego, a opublikowany tuz po jego
zniesieniu felieton w niezwykle subtelny sposéb — zwracajac sie ku przesztosci,
zarowno tej rzeczywistej, jak i legendarnej - odbudowuje naderwang wiez spo-
teczna, pomaga w zachowaniu spdjnego wyobrazenia $wiata, propaguje wartosci
etyczne. Laczac w sobie funkcje estetyczng z pragmatyczng, sktania do refleksji nad
czasami wspdiczesnymi widzowi, przedstawianymi jako okres pokoju i réwnosci
spotecznej. Wszechobecne w filmie wartoSciowanie nie obejmuje jednego sposobu
prezentowania komunikatu, dzieki czemu zyskuje wieksza moc perswazyjna. Obraz,
muzyka i narracja wspomagane aspektem prozodycznym jezyka, komponujg dodat-
kowy obszar sensu.
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