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Wizerunek rodziny we wspotczesnych polskich filmach fabularnych

The image of the family in contemporary Polish feature films

Abstract
In the article, the author of the work chose to present the
image of the family in Polish feature films made after 2004
as the subject of research. The research goal is to analyze the
ways in which the family was presented in Polish feature
cinematography, based on the film language used. The
following research methods were used in the work: content
analysis, image analysis and music analysis. Four productions
were selected for research: ,Cicha Noc” (2017) by Piotr
Domalewski, ,Mdj Biegun” (2013) by Marcin Gtowacki, ,Nad
Zycie”(2012) by Anna Plutecka-Mesjasz and, Hania” (2007) by
Janusz Kaminski, mainly because per year of production. The
study is based on the analysis of the film’s anguage, narrative,
visuality, symbolism, film conventions and the social and
cultural context in which the films were created. The analysis
shows that Polish filmmakers in their productions address
topics reflecting the problems of the modern family, such as
divorce, addiction, emigration, domestic violence, and lack of
communication, to raise social awareness.
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Abstrakt

W artykule autorka pracy jako przedmiot badan wybrata za-
prezentowanie obrazu rodziny w polskich filmach fabularych,
powstatych po 2004 roku. Celem badawczym jest analiza spo-
sobow, w jakie rodzina zostata przedstawiona w polskiej ki-
nematografii fabularnej, na podstawie zastosowanego jezyka

filmu. W pracy wykorzystano nastepujace metody badawcze:
analiza tresci, analiza obrazu oraz analiza muzyki. Do badan

wybrano cztery produkgje: ,Cicha Noc” (2017) Piotra Doma-
lewskiego, ,Mdj biegun” (2013) Marcin Gtowackiego, ,Nad zy-
cie” (2012) Anny Pluteckiej-Mesjasz i Hania” (2007) Janusza

Kaminskiego, gtéwnie ze wzgledu na rok produkgji. Badanie

oparte jest na analizie jezyka filmu, narracji, wizualnosci,
symbolice, konwengji filmowej oraz kontekscie spotecznym

i kulturowym, w jakim filmy powstaty. Z przeprowadzonej

analizy wynika, ze polscy filmowcy w swoich produkcjach

podejmuja tematy odzwierciedlajace problemy wspdtczesnej

rodziny, takie jak: rozwody, uzaleznienia, emigracja, przemoc
w domu oraz brak porozumienia, celem podniesienia swiado-
mosci spoteczne;.

Stowa kluczowe

film fabularny, rodzina, wizerunek, analiza filmoznawcza, film

polski, kino wspétczesne
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Wprowadzenie i zastosowana terminologia

Artyku{ jest préba analizy wizerunku rodziny we wspotczesnej polskiej kinema-
tografii. Badaniem zostaty objete wybrane przez autorke pracy filmy fabularne,
wyprodukowane w Polsce po 2004 roku. Praca zawiera szczegétowy przeglad
wybranych produkcji filmowych, w ktoérych poruszane sg watki relacji rodzin-
nych. W artykule wykorzystano metode analizy filmowej, pod katem tresci, obrazu
i muzyki. Oméwiony zostat podziat na poszczegdlne ujecia, przeanalizowano uzyte
w filmie $rodki artystyczne i techniczne oraz Sciezke dzwiekowa.

Zbadanie wybranych elementéw filmow przez autorke pozwolito na zdefiniowa-
nie obrazu rodziny oraz posrednio jego wptywu na ksztattowanie Swiatopogladu
oraz postaw wsrod odbiorcow. W sktad analizy filmowej wszedt zesp6t czynnosci
badawczych, przy uzyciu ktérych byto mozliwe wyodrebnienie gtéwnych elementéw
sktadowych utworu filmowego, jak tez przedstawienie relacji miedzy nimi w celu
poznania budowy analizowanego dzieta filmowego. Tematyka wizerunku rodziny
w polskich filmach do tej pory zajmowato sie kilku badaczy, m.in.: Michalina Smaga’,
Anna Maria Piskorska? Matgorzata Zatucka, ktére poruszyty temat rodziny dys-
funkcjonalnej we wspoétczesnym kinie polskim3. W wielu pracach naukowcy
podejmowali ten temat, z punktu widzenia psychologicznego badz socjologicznego.
Trudno jednak znaleZ¢ prace naukowe, ktore skupiatyby sie w znacznej mierze na
analizie tematu pod katem filmoznawczym, stad tez niniejszy artykut ma na celu
zapetnienie luki badawczej w tym zakresie.

W podjetej analizie przyjeto socjologiczne rozumienie rodziny jako grupy spo-
teczne;j.

Wedtug T. Szlendaka rodzina to grupa krewnych, powinowatych, przyjaciét oraz
innych aktoréw skupionych wokét rodzica z dzieckiem, najczesciej matki. Jednak
rodzing s3 nazywani rowniez matzonkowie, ktérzy nie maja dzieci, dobrowolnie
rezygnujacy z reprodukcji. Badacze opisuja dziesie¢ funkcji, ktére spetnia rodzina.
Wsrdd nich mozna wyrézni¢ funkcje: reprodukcyjng, socjalizacyjng, opiekuncza,
emocjonalng, seksualng, ekonomiczna, stratyfikacyjna (rodzina wyznacza odpo-
wiedni status spoteczny), identyfikacyjng (rodzina okresla miejsce jednostki w spo-
teczenstwie), integracyjno-kontrolng (rodzina kontroluje dziatania jej cztonkéw

1 M. Smaga, Obraz rodziny w polskich filmach fabularnych, w: J. Zimny (red.), Rodzina jako wspélnota,
Stalowa Wola 2016, s. 716-729.

2 A. Piskorska, Obrazy polskiej rodziny w kinie najnowszym - na przyktadzie dokumentéw autotema-
tycznych, w: ]. Zimny (red.), Rodzina jako wspdlnota, Stalowa Wola 2016, s. 730-741.

3 M. Zatucka, Obraz rodziny dysfunkcjonalnej we wspétczesnym kinie polskim, ,Panstwo i Spoteczen-
stwo” 2013, nr 13(3), s. 153-161.
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poprzez organizacje ich zycia) oraz rekreacyjno-towarzyska (rodzina jest instytucja,
ktéra zagospodarowuje swoim cztonkom czas wolny)*.

Natomiast film fabularny jest jednym z podstawowych rodzajow filmowych oraz
stanowi przeciwienstwo filmu dokumentalnego. Swiat przedstawiony w produkcji
ma charakter fikcjonalny, dajacy sie opowiedzie¢ w ramach fabuty. Filmy fabularne
powstaja na podstawie prawdziwych wydarzen, z wykorzystaniem autentycznych
postaci i miejsc, jednak co jest dla nich charakterystyczne zawsze tworza rzeczy-
wisto$¢ wyobrazeniowg, skonstruowana na podstawie scenariusza oraz gry aktor-
skiejs.

Metodologia pracy

Autorka wybrata do badan polskie filmy fabularne: ,Cicha noc” (2017)¢, ,M6j biegun”
(2013)7, ,Nad zycie” (2012)® oraz ,Hania” (2007)°. Zostaly wybrane akurat te ekrani-
zacje gtéwnie ze wzgledu na rok produkcji, gdyz autorka chciata zilustrowac¢ filmy
w przedziale kilku lat od 2004 roku, poniewaz od tego czasu zaszto bardzo wiele
zmian w polskim spoteczenstwie,

kulturze i kinematografii. Powodem tej transformacji byto miedzy innymi przy-
stapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku, czego efektem jest m.in. dyna-
miczny rozwoj polskiego przemystu filmowego. Warto podkresli¢, ze w Polsce jest
bardzo wiele produkcji o tematyce rodziny, jednak w tym przypadku ich dostepnos¢
rowniez miata znaczenie. Mozna je byto tatwo wyszukac na stronach internetowych
takich jak Netflix czy Player.

Film fabularny pt. ,Cicha Noc” (rezyseria - Piotr Domalewski, rok produkcji -
2017) opowiada historie rozgrywajaca sie w niewielkim domu na polskiej prowincji
w ciggu dnia i wieczora w przeddzien Bozego Narodzenia. Gtowny bohater Adam,
zwykle pracujagcy w Holandii przyjezdza w Wigilie na Swieta, aby spedzi¢ ten czas
z bliskimi. Podczas tego spotkania dochodzi do nieporozumien miedzy cztonkami
rodziny, odkrywajacych swoje sekrety i problemy.

* T Szlendak, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia, zréznicowanie, Warszawa 2011, s. 114,116-117.

5 A. Morstin-Poptawska, Fabularny film, w: R. Syska (red.), Stownik filmu, Krakéw 2005, s.

59.

¢ Oficjalna strona internetowa filmu Cicha Noc, http://cichanoc.pl/ (dostep z dnia 15.02.2024).

7 Filmweb, Mdj biegun, https://www.filmweb.pl/film/M%C3%B3j+biegun-2013-596286 (dostep
z dnia 15.02.2024).

8 Filmweb, Nad zycie, https://www.filmweb.pl/film /Nad+%C5%BCycie-2012-651141 (dostep z dnia
15.02.2024).

° Filmweb, Film Hania, https://www.filmweb.pl/film/Hania-2007-340886 (dostep z dnia
15.02.2024).
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»,Mo0j biegun” (rezyseria - Marcin Gtowacki, rok produkcji - 2013) to film oparty na
prawdziwej historii Jana Meli, najmtodszego niepetnosprawnego zdobywcy dwdéch
biegundw, p6éinocnego i potudniowego. Produkcja prezentuje zyciowa droge pro-
tagonisty, ktory po ciezkim wypadku staje sie osoba niepetnosprawng, ale nie traci
swojej pasji do podroézy. Twoércy filmu ukazujg trudnosci zar6wno fizyczne, jak
i emocjonalne, z jakimi chtopak musi sie mierzy¢ na co dzien, w swojej niezwyktej
wyprawie po odzyskanie sprawnosci.

Film pt. ,Nad zycie” (rezyseria - Anna Plutecka-Mesjasz, rok produkcji - 2012)
przedstawia historie jednej z najlepszych polskich siatkarek, Agaty Mroéz i jej walki
z choroba.

Kobieta cierpigca na biataczke nie poddaje sie i wierzy, ze wyzdrowieje, gdyz
ma dla kogo zy¢, dla meza oraz nienarodzonego jeszcze dziecka. Mimo namowom
rodziny dziewczyna postanawia urodzic céreczke, co byto jej najwiekszym osiagnie-
ciem i wygrang w zyciu.

Ostatni z analizowanych filméw pt. ,Hania” (rezyseria - Janusz Kaminski, rok pro-
dukcji - 2007) ukazuje historie mtodych ludzi Oli i Wojtka, ktorych relacja matzenska
popada w monotonie. Na czas $§wiagt Bozego Narodzenia postanawiajg oni zaprosi¢
do swojego domu matego chtopca - Kacpra, ktéry mieszka w domu dziecka. Chto-
piec wprowadza rados$¢ oraz energie do ich rodziny, a przez to Ola i Wojtek zmieniaja
nastawienie do samych siebie i otaczajgcego $wiata.

Autorka pracy jako przedmiot badan wybrata zaprezentowanie obrazu rodziny
w polskich filmach fabularnych powstatych po 2004 roku. Celem badawczym jest
analiza sposobow, w jakie rodzina zostata przedstawiona w polskiej kinematografii
fabularnej na podstawie zastosowanego jezyka filmu.

W pracy sformutowano nastepujace hipotezy badawcze:

1. Polscy filmowcy w swoich produkcjach po 2004 roku podejmuja tematy
odzwierciedlajace problemy wspoétczesnej rodziny takie jak: rozwody, uza-
leznienia, przemoc w domu oraz brak porozumienia, celem podniesienia
Swiadomosci spoteczne;j.

2. Polskie filmy fabularne dotyczace tematyki rodziny po 2004 roku pokazuja
réwniez spoteczne i kulturowe konteksty zwigzane z migracjg, urbanizacja,
zmianami rol spotecznych i ptciowych.

3. W polskich filmach fabularnych po 2004 zauwaza sie zastosowanie technolo-
gii cyfrowych, réznorodnos$¢ styléw narracyjnych i kamerowych oraz efektéw
specjalnych, tworzonych w postprodukcji, co wptywa na atrakcyjnosc¢ filmu,
autentycznos$¢ przedstawionej historii, a tym samym sposoéb jego odbioru
przez widza.

Badanie oparte jest na analizie jezyka filmu, narracji, wizualnosci, symbolice, kon-

wencji filmowej oraz kontekscie spotecznym i kulturowym, w jakim filmy powstaty.
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W pracy zostaty wykorzystane nastepujace metody badawcze: analiza tresci, ana-
liza obrazu oraz analiza muzyki®*.

Za pomoca metody gtéwnej, jaka jest analiza tresci byto mozliwe precyzyjne
zbadanie zawartosci filméw fabularnych, pod wzgledem pojawiajgcych sie w nich
symboli, motywow, dialogéw i watkdéw zwigzanych z obrazem rodziny. Dzieki tej
metodzie autorka zbadata rowniez strukture narracyjna, a takze przeanalizowata
gre aktorska miedzy postaciami, wcielajacymi sie w rézne role cztonkéw rodziny.
Ponadto analiza obrazu pozwolita na przeglad elementéw wizualnych, takich jak:
dekoracje, rekwizyty, harmonia koloréw, kompozycja kadru, scenografia, kostiumy
oraz wystepujaca gestykulacja postaci. Zastosowanie tej sztuki wizualnej kreuje
atmosfere, buduje nastroj w filmie oraz ukazuje relacje w rodzinie.

Film fabularny jest jednym z podstawowych
rodzajow filmowych oraz stanowi przeciwienstwo
filmu dokumentalnego. Swiat przedstawiony

w produkgcji ma charakter fikcjonalny, dajacy sie
opowiedzie¢ w ramach fabuly. Filmy fabularne
powstajg na podstawie prawdziwych wydarzen,

z wykorzystaniem autentycznych postaci

i miejsc, jednak co jest dla nich charakterystyczne
zawsze tworzg rzeczywistos¢ wyobrazeniowa,
skonstruowana na podstawie scenariusza oraz gry
aktorskiej

Analiza muzyki dotyczy oceny $ciezki dzwiekowej, w tym efektéw gtosowych
oraz muzyki oryginalnej. Jest stosowana do zbadania, jak dZwiek jest wykorzysty-
wany w filmach fabularnych, w celu zbudowania obrazu rodziny, czy tez jak wptywa
na emocje i percepcje ogladajacego. Autorka wybrata analize obrazu i muzyki jako
metody pomocnicze, ktére uzupeiniajg metode gtéwna i pomagaja w interpretacji
wynikow badan.

Klucz kategoryzacyjny jest oparty na analizie formy filmowej. Zostaty poddane
badaniu $rodki techniczne zastosowane w produkcjach ukazujacych tematyke
rodziny, takie jak: montaz, kompozycja kadru, kolorystyka, gra aktorska, dzwiek itp.
Podjeto probe odpowiedzi na pytanie jak te srodki wptywaja na percepcje rodziny
oraz w jaki sposob sg stosowane, aby wyrazi¢ emocje, konflikty oraz relacje miedzy

10 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, Warszawa 2011.
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bohaterami. Autorka przeanalizowata rowniez jakie strategie narracyjne zastoso-
wali twércy filmu oraz jakie sg ich funkcje oraz znaczenie w toku pojawiajacych sie
zdarzen. Wsrdd nich mozna wyrdznié: fabute, strukture czasows i role narratora.

Wyniki analizy

,Cichanoc”(2017)

Film , Cicha noc” (2017) rozpoczyna sie sceng, kiedy gtéwny bohater wraca auto-
busem na $wieta Bozego Narodzenia do swojego rodzinnego domu. Nagrywa on
kamera przestanie, ktére adresuje do swojej nienarodzonej jeszcze céreczki. Nastep-
nie, Adam zostaje zaczepiony przez mezczyzne, jadacego autobusem, ktory w wul-
garny sposob krzyczy na niego, iz on rzekomo przed chwila nagrywat go aparatem.
Peten frustracji o mato nie wyrwat chtopakowi kamery z reki. Atmosfera w filmie
jest dosy¢ ciezka przez pochmurng i deszczowa pogode. W momencie, gdy Adam
dojezdza z dworca kolejowego do domu wypozyczonym autem na zewnatrz pada
deszcz. Kamera pokazuje obraz widoczny z przedniej szyby. Podczas rozmowy tele-
fonicznej Adama z jego dziewczyng Asia stycha¢ krople spadajacego deszczu. Chto-
pak oszukuje dziewczyne, twierdzac, ze jeszcze jest w podrézy autobusem. Widz
przez krétki czas oglada uliczki prowincji okiem kamery, ktéra trzyma protagonista.
Mimo smutnego zimowego krajobrazu, na ktérym wida¢ drzewa bez lisci, gtdéwny
bohater podczas nagrywania podwoérka nazywa jego ostoje ,private paradise”, co
oznacza prywatny raj. Nastepnie Adama wita dziadek, ktéry pozdrawia go chrze-
Scijanskim zawotaniem ,pochwalony”.

Kiedy mezczyzna wchodzi do domu, cztonkowie rodziny - szczegdlnie jego
mama - sg zdzwieni niezapowiedziang wizytg, jednak wszyscy ciesza sie z obecno-
$ci chtopaka. Pyta on, gdzie jest ojciec, za$ matka odpowiada, Ze przebywa w garazu.
Kto$ inny moéwi, Ze przygotowuje wode Swiecong. W tle stycha¢ dZzwieki koledy. Sio-
stra Adama zabiera go z radoscig do swojego pokoju i pokazuje mu domek dla lalek,
ktéry dostata na urodziny. Na Scianie wisi obrazek - pamiatka z [ komunii swietej,
natomiast na parapecie stoi palma wykonana z bibuty. Jest to typowy wystréj pol-
skiego domu. Dziewczyna méwi do chtopaka, Ze ona sama przygotuje dla lalek ,fajng”
wigilie. Swoja wypowiedziag sugeruje, ze podczas zabawy zrobi taka kolacje, jaka
bedzie jej sie podobata. Za$ jego ojciec Zbigniew jest zdenerwowany, gdyz zepsut
im sie samochdd w Swieta i nie bedg mieli czym pojecha¢ na pasterke. Przy naprawie
auta mowi on do Adama, ze trzeba pomyslec¢ o rodzinie. Chtopak pyta ojca, czy dom
po dziadku jest przepisany na niego. Adam prébuje da¢ butelke wodki Zbigniewowi,
ale mtodszy brat Pawet mowi, ze ojciec nie pije, na to starszy mezczyzna dopowiada,
Ze Zyje on w abstynencji przez dwa miesigce bez dwéch dni.

W kolejnej scenie wida¢, jak Pawet i Adam stojg za pomieszczeniami gospodar-
czymi i palg papierosy. Przedstawiono ich w pétzblizeniu. Niebo jest pochmurne.
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Z rozmowy wynika, ze relacje pomiedzy bra¢mi nie sg najlepsze. Adam ma preten-
sje do Pawta, Ze musiat za niego odpracowac kontrakt za granicg. Dom rodziny na
prowingji jest duzy, ale dosy¢ zniszczony, nieocieplony, wykonany z cegty i pokryty
eternitem. Matka chtopaka zwraca sie do syna, by ten wytart buty przed wej$ciem do
izby. To wskazuje na polski charakter zachowania i dobre wychowanie, ale gtéwnie
chodzi o to, by nie wnie$¢ brudu z obuwia do wysprzatanego domu. Mtodsza siostra
Adama pokazuje bratu, Ze potrafi gra¢ na skrzypcach, gdyz ojciec zawozi ja na lekcje
muzyki raz w tygodniu. Kurtka, w ktéra ubrany jest chtopak dobrze komponuje sie
z kolorami podworka i przyrody oraz nieba. Adam spotykajgc Pawta, uzywa wul-
garnych stéw i po tym mozna zauwazy¢, Ze ich relacja jest zimna i oschta. Zywig oni
wobec siebie negatywne emocje. Odczuwa sie nerwowa atmosfere. Mezczyzni sa
ubrani w podobnym stylu. Scenografia jest szara, melancholijna i przygnebiajaca,
z niewielkimi przebtyskami stonca, rzucajacymi cien z drzewa na stary dom dziadka.
W tle przez chwile stycha¢ odgtosy kraczacych ptakéw, co dodaje tej scenie nutke
tajemniczoS$ci oraz zapowiedz jakich$ ztych i niepokojacych zdarzen. Sa one takze
pasujacym do sytuacji dopeinieniem fabuty. Mimo zimowej aury nie ma $niegu.

Adam idac z bratem do lasu po choinke, w drodze spotyka pewnego meZczyzne,
ktéry rowniez mowi mu, ze jego synowie wyemigrowali do Holandii. W momen-
cie krotkiego dialogu chtopaka z tym cztowiekiem, jego mtodszy brat pierwszy
oddala sie i wchodzi do lasu. Gdy Adam szuka brata pomiedzy drzewami pod nogami
stycha¢ lekko tamigce sie gatazki Sciotki lesnej. W momencie $cinania drzewa w lesie
przez Pawta zauwaza braci le$niczy. Mozna domys$le¢ sie, Ze ich wycinka choinki
jest nielegalna, gdyz chtopaki zaczynajg bardzo szybko ucieka¢. Nagle zaczynaja sie
$miac i atmosfera lekko sie poprawia. Pawet ratuje Adama, kiedy niespostrzezenie
starszego brata zaczyna gryz¢ pies w noge. Ten chwyta za Kij, ktéry lezy na ziemi
i uderza psiaka, po czym go przegania. Na zewnatrz zapada zmrok i jedyne co naj-
lepiej widac to jasne niebo.

Po powrocie do domu matka Adama opatruje rane syna. W tym samym momen-
cie dzwoni do niego jego narzeczona Asia, ale nie odbiera od niej telefonu. Kobieta
pyta chtopaka, czy pogodzit sie z mtodszym bratem. On odpowiada na to, Ze mniej
wiecej. Teresa stara sie zapewni¢ w $wieta wyjatkowy i rodzinny klimat. Rezyser
w filmie ukazuje gospodynie jako ta, ktora ze wszystkich sit dba o dobrg atmosfere
w domu. W jednym z pokojow, gdzie Adam nagrywa kamerg dokumenty dziatki
i prawdopodobnie ksiegi wieczyste na Scianie wisza zdjecia cztonkéw rodziny, w tym
miedzy innymi Slubne fotografie rodzicéw. Rekwizyty te nie sg przypadkowe, gdyz
$wiadcza o jedno$ci i mito$ci miedzypokoleniowej. Nagle do pokoju wchodzi matka,
podaje siedzagcemu na kanapie synowi spodnie i patrzgc na niego z géory méwi,
ze jest podobny do ojca. Teresa ma zawigzany w pasie fartuszek kuchenny. Ruch
kamery jest bardzo szybki i pokazuje raz na kobiete, raz na niego. Za mezczyzng wisi
obraz Maryi i dwa obrazki papieza Jana Pawta I1 i Franciszka. Tworcy filmu przez te
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elementy pokazujg, iz jest to katolicki dom, w ktérym wiara odgrywa duze znaczenie.
Obok na matym stoliku stoi stary telewizor, a tuz przy nim krysztalowe wazony. Na
podtodze roztozone sg dywany. Jest to tradycyjny wystréj polskiego domu. Dzieci
siedzace na kanapie przekomarzaja sie i zartuja miedzy soba. Poruszaja one temat
znanego amerykanskiego filmu ,Kevin sam w domu”, ktéry jest emitowany w pol-
skiej telewizji w kazde $wieta Bozego Narodzenia od kilkunastu lat. Wida¢ tu odwo-
tanie do tradycji, ktora jest praktykowana w wiekszosci polskich rodzin.

Ciotka zwraca sie do dzieci nakazujgcym tonem, by przyszty do kuchni na kolacje
wigilijng. Adam zajmuje sie w tym czasie wysytaniem zdje¢ ksigg wieczystych za
pomoca poczty elektronicznej. Niedtugo potem wchodzi on na strych, gdzie spo-
tyka swojego ojca i wyznaje mu, Ze chce zatozy¢ firme. W zwigzku z tym zalezy mu
na sprzedazy domu dziadka kupcowi, ktéry moze zaptaci¢ w euro. Bohaterowie sa
przedstawieni w potzblizeniu. W pomieszczeniu jest dosy¢ ciemno, ale ich twarze s3
dobrze widoczne, gdyz $wiatto pada z przodu i z boku. Wiszaca zaréwka daje temu
surowemu i brudnemu wnetrzu ciepte $wiatto. Postawa Adama jest zdecydowana.
Méwi on dosy¢ szybko i pretensjonalnie, patrzac na ojca z gory i informujac go, ze
chce zatozy¢ biznes, aby nie pracowac u kogo$ i méc liczy¢ tylko na siebie. Nastepne
ujecie pokazuje pozytywna reakcje ojca, ktéry cieszy sie z decyzji syna. Na jego twa-
rzy wida¢ usmiech i zadowolona mine. Zbigniew wyrazajac swoja dume i okazujac
chtopakowi wsparcie, klepie go po ramieniu.

W chwili, gdy ojciec dowiaduje sie od Adama, ze planuje on zatozy¢ firme
w Holandii i osiedli¢ sie tam na state mezczyzna gwattownie odchodzi na bok,
podnosi gtos i pokazuje swoje niezadowolenie. Rozmowa pomiedzy mezczyznami
staje sie w jednej chwili nerwowa i nieprzyjemna. Jednak po niedtugim czasie
Zbigniew idzie na kompromis i méwi do syna, by ten zapytat rodzenstwa o zgode
w kwestii sprzedazy domu dziadka. Podczas sceny w kuchni wsréd domownikéw
panuje napieta atmosfera. Teresa, matka Adama stojac przy kuchence, narzeka, ze
potrawy na $wieta przygotowuje sama, nie mogac liczy¢ na niczyjga pomoc. Wystroj
domu wykonany jest w starym stylu. W pomieszczeniu daje sie zauwazy¢ przyciem-
nione $wiatto, za$ przy Scianie stoi maty stét z drewnianymi krzestami, a na piecu
postawione sg okopcone garnki. Po rozmowie domownikéw widaé, Ze ta rodzina
boryka sie z trudng sytuacja materialng. Adam odruchowo catuje matke w gtowe,
ale ten gest jest raczej obojetny i wydaje sie niezauwazony przez Terese. Odbiorca
filmu moze wywnioskowaé, Ze gospodyni domu kieruje zZyciem cztonkéw rodziny
i wydaje polecenia oraz sama stara sie dopilnowac wszystkich spraw na kolacje
wigilijng. W tej scenie wystepuje réwniez babcia, ktéra stoi przy oknie na drugim
planie. Krytykuje ona wnuczka, ze przyniost z lasu nietadny swierk.

W dalszej czesci filmu jest ukazana rozmowa Adama z Pawtem, kiedy wyszli na
zewnatrz przygotowac ziemie pod choinke. Starszy brat oznajmia mtodszemu, ze
wyjezdza na state za granice i chce sprzeda¢ dom dziadka. Jednak ta decyzja nie
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spotyka sie z aprobata Pawta. Nie chce on wyemigrowac¢ z nim do Holandii i poma-
ga¢ mu przy zaktadaniu biznesu. Atmosfera rozmowy jest ciezka i nieprzyjemna.
Kamera nagrywa obraz raz w p6tzblizeniu, a drugi raz w planie pelnym. Na hory-
zoncie znajduje sie réwniez latarnia, roz§wietlajaca smutna, ciemng przestrzen
podwoérka, ktdre jest zaniedbane. W oddali widac las. Stoi tam réwniez amatorsko
wykonana nakryta folig szklarnia. Obok niej lezg stare opony i inne przedmioty uzy-
wane przy gospodarstwie domowym.

Nastepna scena pokazuje dziadka, siedzacego w wypozyczonym aucie Adama
i pijacego wodke z butelki. MeZczyzna jest uzalezniony od alkoholu i dlatego ukrywa
swdj problem przed najblizszymi. Tworcy filmu przedstawiajg w ten sposdb kolejna
patologiczng sytuacje wystepujaca w rodzinie. Nastepnie krewny Adama poka-
zuje protagoni$cie mata plantacje marihuany, ktéra uprawia na poddaszu jednego
z budynkoéw gospodarczych. W oddali widag¢, jak Teresa i Pawet przyprowadzaja
pijanego dziadka do domu. Kamera jest ustawiona za plecami chtopakéw. Ich twarze
sq o$wietlone cieptym $wiattem. Zabiegiem specjalnym wykorzystanym w postpro-
dukcji jest to, ze przez kilka chwil widz oglada dom z persepktywy kamery, ktora
gtéwny bohater nagrywa przedmioty przywiezione z zagranicy. Obraz ten jest
chaotyczny i do$¢ niewyrazny. Mtodsza siostra pyta Adama, dlaczego na zdjeciach
wiszacych na $cianie nie ma taty. Dziewczyna dowiaduje sie od chtopaka, ze ich
ojciec przez wiekszos¢ zycia przebywat za granica.

Teresa na poczatku wieczerzy wigilijnej stara sie zachowa¢ tradycje katolicka
w rodzinie, dlatego tez wyznacza cdérke Gosie, by ta przeczytata fragment z Biblii,
z Ewangelii wedtug $w. Lukasza méwigcy o narodzeniu Jezusa. Jednak mtodsi
domownicy nie pozwalaja jej spokojnie odczytac tego tekstu, gdyz jedni sie Smiejg,
inni przeszkadzajg, stycha¢ dzwiek telefonu komérkowego, a na koniec zniecierpli-
wiony dziadek stowem Amen przerywa to czytanie. Kasia chcac uswietnic ta uro-
czysto$¢ rodzinna, przygrywa na skrzypcach kolede ,,Cicha noc”. Dodatkowo dwéch
mtodych nastolatkéw, cztonkdw rodziny $mieje sie lekcewazac jej wystep. W graniu
przeszkadza jej rowniezZ szczekajacy gto$no pies, ktéry niespodziewanie wbiega do
pokoju. Nagle atmosfera staje sie nerwowa, a dziewczynka przestaje gra¢, smut-
nieje i lekko opuszcza gtowe. Dziadek nieSwiadomie uzywa wulgarnych stéw, ktére
nie pasujg do tej uroczystej chwili. Rezyser poprzez te poszczegdlne ujecia prébuje
pokaza¢, ze w tej rodzinie Boze Narodzenie jest celebracja, majaca gtéwnie charakter
kulturowy i spoteczny. Chociaz moze brakowac gtebokiego zaangazowania religij-
nego, tradycja ta jest wcigz istotna i kontynuuje sie jg ze wzgledu na jej historyczne
znaczenie oraz emocjonalne powiazania. Warto tez zaznaczy¢, ze takie podejscie do
Bozego Narodzenia nie jest niczym niezwyklym we wspotczesnym spoteczenstwie.

W kolejnej scenie widz poznaje siostre Adama Jole, ktora przyjezdza do rodzin-
nego do-mu razem ze swoim mezem Marcinem. Wchodzac do mieszkania, wita sie
z domownikami chrzescijanskim pozdrowieniem. Przy stole wigilijnym zbiera sie
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kilkunastu cztonkéw rodziny i wszyscy razem dzielg sie optatkiem, sktadajac sobie
przy tym zyczenia. Teresa chcac unikna¢ alkoholu na Wigilii, wylewa za okno zawar-
to$¢ butelek. Podczas sktadania zyczen matka prosi Adama, aby pogodzit sie z bra-
tem. Chtopak oznajmia kobiecie, ze wyjezdza do Holandii na state, jednak jego decy-
zja nie zostaje przez nig zaakceptowana.

W filmie jest zastosowana takze kompozycja symetryczna, pokazujgca Terese
siedzaca na szczycie stotu, czyli miejscu przeznaczonym dla gospodarza, a po dwdch
stronach zajmuja miejsca pozostali domownicy. Stét wigilijny nakryty jest biatym
obrusem i znajduje sie na nim wiele potraw. Osoby zasiadajgce przy kolacji zartuja
sobie, Smieja sie i kpia, co nie podoba sie Teresie, poniewaz zaburza to $§wiateczny,
wigilijny nastro;j.

Siostra Adama Jola poczatkowo godzi sie na sprzedaz domu dziadka, jednakze jej
maz nie wyraza na to zgody. W filmie ukazany jest obraz rodziny ogladajacej koncert
koled w telewizji. Adam informuje domownikéw, Ze razem z Asig spodziewaja sie
dziecka, co spotyka sie z obojetnoscig Teresy, ktéra wychodzi z pokoju. Natomiast
wszyscy domownicy na tg radosng okolicznos¢ wznosza toast wodka przyniesiona
w prezencie przez szwagra. Rodzina cieszy sie i $piewa przysztemu ojcu ,Sto lat”.
Rezyser przez to zachowanie odwotuje sie do faktu, ze matka moze odczuwac pewne
rozczarowanie lub niezadowolenie z powodu sytuacji, Ze jej syn zostat ojcem przed
zawarciem matzenstwa. Tworcy filmu mogli wprowadzi¢ taka narracje z kilku przy-
czyn. Po pierwsze, Teresa moze mocno trzymac sie tradycyjnych wartosci, ktére
naktadajg wieksza wage na matzenistwo jako podstawe prawidtowego funkcjono-
wania rodziny. Dla niej wazne jest, aby syn i jego partnerka byli najpierw formal-
nie potaczeni weztem matzenskim, zanim zostang rodzicami. Réwnocze$nie matka
moze czuc presje ze strony otoczenia, ktére moze krytykowac jej syna i Asie za
decyzje o posiadaniu dziecka przed Sslubem. Po trzecie, kobieta moze obawiac sie, ze
Adam nie jest wystarczajaco gotowy na obowiazki ojcostwa oraz Ze brak stabilnos$ci
matzenskiej moze wptyngc¢ negatywnie na jego przysztos¢ i relacje rodzinne.

W kolejnej scenie, w stabo oswietlonym garazu dochodzi do nerwowej wymiany
zdan miedzy bra¢mi Pawtem i Adamem. Jednak ta sytuacja zostaje wyciszona przez
zebranie sie rodziny do wspodlnej, Swiatecznej fotografii. W trakcie dialogu Marcina
z Adamem w tle stycha¢ piosenke dla dzieci ,Jingle Bells”, co wprowadza odpowiedni
nastrdj, ktéry nie wpisuje sie do tematu rozmowy. Zdaniem Marcina, Jola po kon-
sultacji z mezem zmienia zdanie co do sprzedazy domu dziadka. W duzym pokoju
krewni ogladaja zdjecie z USG dziecka Asi i Adama. Zbigniew dowiadujac sie, ze
zostanie dziadkiem chce napi¢ sie wodki z tej okazji, ale Teresa nie pozwala mu na to,
gdyZ ma on problem z alkoholem i od dwdch miesiecy zyje w abstynencji. Ten, peten
ztosci, rozbija kieliszek o podtoge i wychodzi z pokoju. Dziadek z powodu nadmiaru
spozytego alkoholu postuguje sie betkotliwg i chaotyczng mowg. Adam wchodzac
do matego pokoju widzi Jole smutna i zaptakang oraz domysla sie, ze Marcin nie
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godzac sie na sprzedaz domu dziadka uderzyt jg w twarz. Wida¢, Ze dziewczyna ma
rozmazany makijaz i czerwony $lad na policzku. W zemScie za pobicie Joli, jej brat
Adam za domem kopie szwagra, wlewajac mu na site do ust wodke, w ten sposéb
chcac ukry¢ swoj czyn. Pawet popiera jego agresywne zachowanie i w ge$cie solidar-
nosci dotgcza sie do ataku na meza Joli. Po niedtugim czasie bracia przyprowadzajg
zakrwawionego mezczyzne do domu, méwigc rodzinie, Ze to on sam pod wptywem
alkoholu przewrdcit sie i rozbit gtowe.

W nastepnej scenie gtéwny bohater przychodzi do domu dziadka i zastaje pija-
nego ojca Zbigniewa, ktéry stawia obok siebie na podtodze butelke po alkoholu. Pyta
go o rady, jakie mégtby mu przekazac¢ na dalsze doroste zycie. On natomiast méwi,
Ze nie zna sie na tym i jedyne co moze mu powiedzie¢, Ze jest z niego dumny. Starszy
mezczyzna zatuje, ze wiele lat spedzit za granica, bedac z dala od swojej rodziny.
W pomieszczeniu jest ciemno, jedyne $wiatto daje lampa naftowa stojgca na sto-
liku. Chwile péZniej Zbigniew przekazuje synowi swoje refleksje dotyczace zycia na
emigracji. Opowiada on, Ze jadac do pracy na obczyzne myslat, Ze w tamtym miejscu
bedzie cztowiekiem, a byt jedynie Polakiem. Waznym gestem jest moment objecia
syna przez ojca, co jest jednoznaczne z okazanym wsparciem i dodaniem odwagi.

Adam odbierajac telefon od Asi, dowiaduje sie, ze pewna tajemnice dotyczaca
dziecka zna jego mtodszy brat Pawet. W emocjonalny sposéb pyta on brata o szcze-
g6ty tej sprawy, jednak nie uzyskuje odpowiedzi. Styszy tylko od niego, ze to ona
sama powinna powiedzie¢ mu catg prawde. MezZczyZni zaczynajg sie bi¢, w wyniku
czego lampa naftowa spada ze stolika i w potaczeniu z rozlang wédka powoduje
pozar domu dziadka. Bracia wynosza pijanego ojca z ognia i oddalajg sie w bez-
pieczne miejsce. Adam szybkim krokiem wraca do domu rodzicéw, a w tle widaé
kteby dymu z palacego sie budynku.

W kolejnej scenie daje sie zauwazy¢ siedzacych przy stole naprzeciwko siebie
Adama i jego mtodszg siostre Kasie. Kamera jest ustawiona z przodu stotu na wyso-
kosci oczu rodzenstwa, na ktéorym pozostawione sg naczynia z resztkami potraw,
a w rogu pokoju stoi stary piec kaflowy. Chtopak ma zrezygnowang mine, gtowe
opiera o stot. Dziewczynka prosi brata, by ten nagrat ja, w trakcie, gdy ona wykonuje
melodie na skrzypcach do koledy , Cicha Noc”. W nastepnej scenie gtéwny boha-
ter przyjezdza do bloku, w ktérym mieszkat ze swojg partnerka. Kiedy wchodzi
do ich sypialni zastaje ja w 16zku z jego bratem Pawtem, ktéry $pi obok kobiety.
Asia natomiast jedynie patrzy na bytego chtopaka i nic nie méwi. Przez natezenie
barw odczuwa sie zimny klimat w pomieszczeniu. Adam zostawia klucze na szafce,
wychodzi z mieszkania i zamyka za soba drzwi, ktére wydaja charakterystyczny
odgtos. W ostatniej scenie protagonista wraca autobusem w nieznanym dla odbiorcy
kierunku. Odtwarza zyczenia od Kasi nagrane kamera, patrzy w okno, a po tym
nastepuje smutna i melancholijna muzyka.
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Produkcja , Cicha noc” otrzymata wiele nagréd w kraju i za granica, w tym 10
statuetek Ortow, czyli Polskiej Nagrody Filmowej. Zostata tez doceniona na festi-
walu Gdynia 2017, podczas ktorego zostaly przyznane ,Ztote Lwy” oraz wyréznienia
w tym: Nagroda za gtéwna role meska dla Dawida Ogrodnika, Nagroda Dziennikarzy,
Nagroda Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych, a takze Don Kichot - Nagroda Polskiej
Federacji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych. Poza tym film nagrodzono rowniez pod-
czas Festiwalu Filmu Polskiego w Ameryce, ktory odbyt sie w Chicago oraz Festiwalu
Filmow Polskich w Los Angeles. W produkcji ukazany jest obraz rodziny skt6conej,
majgcej problemy z alkoholem. Wszedzie wokét jest brudno i panuje ciezka atmos-
fera, niesprzyjajaca Swietowaniu.

W role Adama wecielit sie Dawid Ogrodnik. Jego brata Pawta zagrat Tomasz Zie-
tek, matke Terese Agnieszka Suchora, natomiast ojca Arkadiusz Jakubik. Role sio-
stry Adama Jolki odegrata Maria Debska, za$ jej meza Marcina Tomasz Schuchardt.
Postaciami drugo i trzecio-planowymi byli: Jowita Budnik (ciotka Basia), Konrad
Eleryk (facet w autobusie), Adam Cy-wka (wujek Jurek), Amelia Tyszkiewicz (Kasia),
Artur Steranko (s3gsiad), Katarzyna Domalew-ska (Ania), Elzbieta Kepinska (babcia),
Magdalena Zak (Go$ka), Mateusz Wiectawek (Jacek), Andrzej Ktak (chtopak z wypo-
zyczalni), Milena Staszuk (Aska).

Odwotujac sie do przyjetego klucza kategoryzacyjnego, mozna stwierdzic, ze
srodki techniczne zastosowane w filmie ,Cicha noc”, takie jak: montaz, kompozycja
kadru, kolorystyka, gra aktorska i dzwiek z catg pewnos$cig wptywaja na percepcje
rodziny. Zdaniem autorki wybdr czasu nagrywania zdje¢, czyli pora zimowa wptywa
na odbidr rzeczywistosci, w jakiej znalezli sie bohaterowie. Dominujg raczej szare
kolory, ktoére wyrazaja konflikt, problemy i zaburzenia w relacji miedzy cztonkami
rodziny. Pogoda na zewnatrz jest zimna i mrozna. Zastosowanie odpowiedniej kom-
pozycji kadru, charakteryzacja aktoréw oraz wykorzystanie wtasciwych rekwizytow
jest trafne i pasuje do fabuty. Te wszystkie elementy podkreslajg problemy i konflikty,
jakie pojawiajg sie wsréd postaci. Widz ogladajgc produkcje ,,Cicha noc”, moze utoz-
samiac sie z bohaterami i poddac refleksji fakt, iz mimo panujacej wokét Swiatecznej
aury nie zawsze jest mita atmosfera w rodzinie, poniewaz kazdy cztowiek niesie ze
soba bagaz trosk i zmartwien.

Jesli chodzi o montaz zastosowany w filmie ,Cicha noc”, to wptywa on bez wat-
pienia na narracje filmu i tempo, w jakim rozgrywaja sie przedstawione dialogi
miedzy bohaterami oraz wydarzenia. Jest on dynamiczny, w spos6b ptynny taczy
poszczeg6lne ujecia w sceny. Ponadto, podkresla relacje miedzy postaciami poprzez
zblizenia, przeciecia czy kontrastujace ujecia. Widz dzieki montazowi moze réwniez
zdiagnozowac w jakim stanie emocjonalnym znajduja sie bohaterowie. Mozna roz-
poznac takie emocje jak: ztos¢, zal, ale i radosc.

Nawigzujac do kompozycji kadru: w produkcji waznym aspektem jest sposdb,
w jaki postaci i elementy sg ustawione w kamerze, co podkresla hierarchie, bliskos¢,
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ale i dystans miedzy bohaterami. Na przyktad, gdy aktorzy stali obok siebie $wiad-
czyto to o ich bliskiej relacji, a gdy rozmawiajac ze soba byli oddaleni, to wskazywato
na to, iz sg w konflikcie. Ekspresje twarzy, gesty i spos6b mdéwienia postaci wyra-
zaty ich emocje i stosunek do innych cztonkéw rodziny. Muzyka, efekty dzwiekowe
i dialogi zastosowanie w produkcji miaty duze znaczenie w kreowaniu atmosfery
i nastroju w filmie. Wystepujaca melodia zaréwno podkreslata emocje lub akcen-
towata momenty konfliktu. Efekty dZwiekowe takie jak $miech, ptacz czy dZzwieki
codziennego zycia dodatkowo wzmacniaty wrazenie autentycznosci relacji rodzin-
nych.

,Moj biegun” (2013)

Film ,Mdj biegun” rozpoczyna sie przejazdem kamery z poziomu koron drzew
coraz nizej. Akcja rozgrywa sie w lecie nad zbiornikiem wodnym. Mtodzi rodzice
z czworgiem dzieci wybierajg sie na letni wypoczynek nad jezioro. Chtopcy biegaja
po piasku. Wszyscy sa zadowoleni, Smiejg sie, zartuja i krzycza z radosci. Scena nad
woda jest nagrywana na poziomie oczu, po czym zdjecia sg wykonywane za pomoca
drona. Rodzice spedzaja beztrosko czas skupiajac sie na sobie, a dzieci rozbiegaja sie
w rdzne strony. Jeden z chtopcéw wcigga dmuchany materac na wode i ktadzie sie
na nim, po czym nurt wody przesuwa go w gtab jeziora. Postaci rodzicow i dzieci
filmowane sg w po6tzblizeniu. W tle scenerii, w wodzie, jak i na plazy wystepuja
statysci. Dziecko na materacu jest widziane z gory, z perspektywy ptasiej. Jezioro
ma kolor ciemno-zielony. Nagle muzyka staje sie chaotyczna i wprowadza nerwowa
atmosfere. W tym momencie jeden z synéw informuje rodzicéw, Ze nigdzie nie ma
Piotrusia. Ruchy kamery s3 szybkie i gwattowne. Nastepnie wida¢ ujecia podwodne,
kiedy ojciec zauwaza pusty materac, na ktéorym lezat jego syn i po chwili nurkuje
w glab jeziora, rozpaczliwie poszukujac dziecka. Kiedy mezczyzna znajduje i wyciaga
z wody nieprzytomnego Piotrka, wykonuje mu resuscytacje krazeniowo-oddechowa.
Jednak to nie przynosi skutku i ojciec peten strachu i niepokoju zawozi syna do szpi-
tala. Mezczyzna oddaje dziecko lekarzowi, a sam jest bardzo zdenerwowany i z tru-
dem oddycha. Po niedtugim czasie do szpitala przyjezdza réwniez matka z pozosta-
tymi dzie¢mi. Kamera przez szybe pokazuje zbliZzenie na zatamanego i zaptakanego
Jasia, ktéry miat pilnowac brata nad jeziorem. Ujecie jest skierowane z dotu na twarz
chtopca. Muzyka w tle poteguje napiecie tej dramatycznej sytuacji. Nastepnie do
rodziny oczekujacej wyjasnienia diagnozy stanu zdrowia Piotrusia wychodzi lekarz,
nad ktérego gtowa wysoko na Scianie jest zawieszony krzyz, symbolizujacy cierpie-
nie Chrystusa. Doktor nic nie méwi, co dla rodziny jest jednoznaczne z ta najgor-
szg wiescig o ich synu. Starszy brat Piotrka Janek krzyczac z rozpaczy wbiega na
sale, gdzie lezy ciato chtopca. Za nim biegnie przerazony ojciec. Po niedtugim czasie,
obstuga szpitala wywozi zwtoki Piotrka, po czym ojciec bierze w objecia syna.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «130-



MALGORZATA JAROSZEK - Wizerunek rodziny we wspdtczesnych polskich filmach fabularnych

Nastepna scena ukazuje ciemny pokoj, gdzie po szybie okiennej sptywa ulewny
deszcz. Janek wstaje z 16zka, zapala nocng lampke, a w tle stycha¢ pie$n zatobna
»Matko mitosierdzia”. Chtopiec widzi, ze w drugim pokoju modla sie cztonkowie
rodziny, a na stoliku stoi zdjecie Piotrka. Atmosfera sceny jest bardzo smutna i przy-
gnebiajgca. W pomieszczeniu jest ciemno i ponuro. P6Zniej widag, jak Jasio nerwowo
rysuje w zeszycie flamastrem. Tworcy filmu dobrze oswietlili jego twarz, mimo ze
w pokoju byto ciemno. Kolejng scene nagrano na cmentarzu, gdy rodzina sprzata
grob ich synka niedtugi czas po pogrzebie. Chwilowe ujecia sg nagrywane rowniez
z pozycji gérnej, prawdopodobnie z wysokiego statywu i dronu.

Ogromne znaczenie dla catoksztattu filmu ma
odpowiednie dobranie aktoréw do poszczegélnych
rol, gdyz gra aktorska jest jednym z kluczowych
elementoéw, ktory wptywa na jakos¢ kina i odbiér
fabuly przez widza. Swiadczy ona przede
wszystkim o wiarygodnosci postaci i zgodnosci

Z wizjq rezysera.

Nastepna scena ma miejsce przy kolacji. Bogdan podnosi gtos na Janka, robi
wyrzuty Zonie, Ze nie chodzi z dzie¢mi na cmentarz oraz nie wymienia zniczy i kwia-
tow na grobie ich zmartego dziecka. Wszedzie wokoét jest ciezka atmosfera. Maz
krzyczy na domownikéw. Po niedtugim czasie chtopiec ma wyrzuty sumienia, Ze
nie przypilnowat mtodszego brata i przez niego umart Piotru$. Kamera pokazuje
raz dziecko w zblizeniu, a drugi raz jego mame. W tle stycha¢ melancholijng melodie.

W dalszej scenie wida¢, jak Urszula w nocy podchodzi do pracujacego na
zewnatrz meza i przekazuje mu informacje, ze Jasiek obwinia siebie za $mier¢
Piotrka. Kamera pokazuje obraz przesuwajac sie o 180 stopni. Bogdan krzyczy na
kobiete, Ze wszyscy go nie dopilnowali, bedac wtedy nad jeziorem. Swiatto daja jedy-
nie lampy, ktére sg zawieszone w warsztacie. Przez dtuzsza chwile jedynie stychac
dzwiek szlifowanego drewna mata pita reczna.

Nastepna cze$¢ filmu ma miejsce kilka lat pdZniej. W tle jest odtworzona gto$na,
chaotyczna piosenka, a na ekranie wida¢ kilkunastoletniego Janka, ktéry szybko
jedzie na rowerze. W tym przypadku kamera prawdopodobnie jest zamontowana
na pojezdzie, ktory porusza sie wzdtuz rowerzysty. Takie ujecia pozwalajg na dyna-
miczne pokazanie predkosci i ruchu osoby jadacej jednosladem. Daje sie zauwazy¢,
ze przez kréotka chwile kamera byta ustawiona na statywie, a operator skierowat ja
wzdtuz trasy, ktérg poruszat sie rowerzysta. Nastepnie Urszula rozmawia z synem,
ostrzegajac go, by jezdzit wolniej po ulicy.
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W Kkolejnej scenie ojciec rodziny wota wszystkich na obiad. Janek nie chce zjes¢
positku razem z domownikami. Wida¢, Zze Bogdan jest surowy i stanowczy dla syna,
natomiast corki obdarza wiekszg czuto$cia. Dalsze ujecie odbywa sie na cmentarzu.
Rodzina idzie odwiedzi¢ gréb Piotrusia. Kamera ustawiona jest na statywie i prze-
suwa sie rowno z idgcymi aktorami. W trakcie, gdy cztonkowie rodziny ustawieni sg
wokdt grobu i odmawiajg modlitwe, kamera pokazuje obraz z drona, z perspektywy
ptasiej, a w tle stycha¢ muzyke, grang na skrzypcach. P6Zniej matzonkowie rozma-
wiajg ze sobg, idgc wprost przed kamerzysta. W tej sytuacji kamera jest umieszczona
na woézku lub na specjalnym urzgdzeniu zwalniajgcym drgania, takim jak stabilizator
obrazu typu Steadicam. Dzieki temu ptynnie porusza sie ona wzdtuz os6b idacych,
utrzymujac stabilny obraz. Przez chwile jest pokazane rowniez zblizenie na twarz
matzenstwa. Zaréwno kobieta jak i mezczyzna zarzucaja sobie btedy w wychowy-
waniu dzieci. Panuje wsréd nich nieprzyjemna atmosfera, co sprawia, ze sg przez
caty czas zdenerwowani.

W nastepnej scenie ojciec podczas wymiany kota w samochodzie nerwowo pyta
Jaska, gdzie idzie i czy posprzatat pokdj. Chtopiec szybko odpowiada, Ze zrobi to pdz-
niej, po czym energicznie kopie noga w ziemie, a chwile p6zniej ucieka. Na zewnatrz
jest tadna pogoda, o czym Swiadczy ich letnie ubranie. W dalszej czesci filmu, Janek
z kolegami beztrosko gra w pitke. Przy tym stycha¢ skoczng muzyke, ktéra buduje
napiecie rywalizacji miedzy chtopcami. Nagle zaczyna padac ulewny deszcz oraz
stycha¢ spadajace na bruk krople wody. Po chwili rozpoczyna sie burza z piorunami
i btyskawicami. W tym samym czasie Bogdan przebywa w domu z cérkami. Siedzac
przy stole z ksigzka z niepokojem spoglada w okno. Widz moze domyslec sie, ze
w tym momencie przypomina sobie o synu, ktéry jeszcze nie wroécit do domu. Nagle
w tle stycha¢ muzyke, zapowiadajaca jakie$ zte zdarzenie. W tym samym momencie,
bawigcy sie chtopcy chcac schowac sie przed deszczem wchodza do stacji transfor-
matorowej. Janek zostaje porazony pradem.

W filmie zostaty zastosowane specjalne efekty dzwiekowe i Swietlne, pokazujgce
moment zwarcia elektrycznego i upadek Janka na ziemie. Nastepnie, w chwili zagro-
zenia zycia,gtowny bohater doswiadcza jakoby przenikania wymiaréw, zaréwno
duchowego jak i rzeczywistego. Tworcy filmu w tej scenie ukazuja jego stan halu-
cynacji. W tym momencie Jasiek wyobraza sobie, Ze biegnie po tgce i goni swojego
niezyjacego brata Piotrka, po czym upada, ciezko oddychajac. Bohater jest poka-
zany z perspektywy ptasiej, a niepokojgca muzyka tworzy przerazajgcy nastroj.
W tym samym czasie, ojciec z niepokojem oczekuje powrotu syna do domu. Po jego
mimice, twarzy, gestach i ruchach ciata daje sie zauwazy¢ wewnetrzny niepokoj
i niecierpliwos¢, ktére mu towarzyszg. Nagle Janek bardzo ostabiony wraca do domu,
a ramieniem wybija szybe w drzwiach. Widac, Ze jest ciezko ranny i nie ma sity
sta¢ na nogach. Nastepnie jego ojciec zawozi autem chtopaka do szpitala. Kamera
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jest ustawiona obok siedzacego z tytu bohatera. Za oknem samochodu wida¢ obraz
szybko rozmywajacych sie drzew.

Kolejna scena ma miejsce w szpitalu. Bogdan wnosi na rekach poparzonego syna,
a nastepnie oddaje go pod opieke lekarzy. W filmie powtarza sie to samo miejsce
akgcji, ktore byto pokazane w momencie, kiedy do szpitala niegdys przyjeto Piotrusia.
Na $cianie szpitalnego korytarza widnieje ten sam krzyz, co przedtem. Nastepna
scena odbywa sie w szpitalnym oddziale ratunkowym, gdzie lekarze podejmuja
pierwsze decyzje, co do leczenia chtopaka. Kamera pokazuje bohateréw w r6znych
planach, najczesciej w pétzblizeniu. Ojciec mocno trzyma syna za reke i pociesza
go w cierpieniu. Janek ciezko oddycha, jest wystraszony cata sytuacja. Wida¢, ze
odczuwa on silny bol. W tym samym czasie Urszula konczy prace i rozmawia z kole-
zankami z firmy. Odbiera ona telefon od meza, ktéry informuje ja o wypadku syna.
Nagle zmienia jej sie wyraz twarzy z wesotego na smutny i przerazony. Tej scenie
towarzysza dzwieki powolnej muzyki. Nastepnie ojciec styszy od lekarza drama-
tyczna diagnoze, ze Janek jest w stanie krytycznym i trzy nastepne doby beda decy-
dujace. W tle ponownie stycha¢ niepokojaca melodie, ktéra dodaje dramatyzmu catej
sytuacji. Urszula w tym samym momencie z niepokojem na twarzy biegnie na stacje
kolejowa, by jak najszybciej pociagiem przyjecha¢ do szpitala. Siedzac na poczekalni
dworcowej, odmawia modlitwe ,Pod Twoja obrone”. W filmie ponownie zastoso-
wano przenikanie wymiarow, poniewaz odbiorca widzi bawigcych sie, trzymajgcych
za rece, biegngcych wokoét wiasnej osi nastoletniego Jaska i niezyjacego juz Piotrka.
Krajobraz za nimi rozmywa sie, co sprawia wrazenie, jakby $wiat krecit sie wokot
nich.

W nastepnym fragmencie filmu rodzice razem czuwaja przy tézku umieraja-
cego syna. W tle stycha¢ dzwiek aparatury medycznej. Po chwili zatamania Urszula
wychodzi z sali, a za nig maz, ktéry na korytarzu obejmuje ja w ramionach. Matzon-
kowie dowiaduja sie od lekarza, ze ich syn cudem nie doznat uszkodzenia narzadow
wewnetrznych, co wywotato ulge, widoczng na twarzach rodzicéw. Maciej Musiat
wecielajac sie w role chorego chtopca dobrze odgrywa straszne cierpienie, jakie towa-
rzyszy Jankowi, gtosno krzyczac z catych swoich sit. Aktor jest caty spocony, a jego
bdl reki jest nie do zniesienia, do tego stopnia, Ze zostaje on przywigzany pasami
do t6zka. Ujecie przez chwile zostaje nagrane roéwniez z perspektywy ptasiej, aby
bardziej pokaza¢ dramatyzm sytuacji. Tworcy filmu ukazujg Bogdana stojacego na
korytarzu, przyttoczonego poczuciem bezradnosci i bezsilnosci.

W dalszej czesci produkcji atmosfera w rodzinie poprawia sie, co spowodowane
jest polepszeniem stanu zdrowia Janka. Rodzice maluja mieszkanie, przytulaja sie
do siebie, uSmiechajg, a dziewczynki biegaja po pokoju, czekajac na powrét brata ze
szpitala. Pokazane sg pozytywne uczucia i emocje, ktore im towarzysza. W kolejnej
scenie widz obserwuje, ze Bogdan trzyma rece w kieszeni, a na jego twarzy widac
smutek i rezygnacje.
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W ujeciu ze szpitala ojciec zartuje z synem i wyprowadza go siedzgcego na wozku
inwalidzkim na powietrze. Ciekawym efektem zastosowanym w filmie jest storice
przedzierajace sie przez liscie drzewa. Twércy produkcji ukazuja dobrg relacje ojca
w stosunku do syna, petng mitosci i po$wiecenia.

W kolejnej scenie wida¢, jak rodzice na drugi dzien przyjezdzaja do szpitala
odwiedzi¢ dziecko, ale zauwazaja, Ze nie ma go na sali. Po chwili dowiaduja sie od
pielegniarki, Ze ich syn zostatl przewieziony na intensywna terapie. Ruchy kamery
sg chaotyczne, szybkie, a matzonkowie sa przerazeni ta niespodziewang sytuacja.
Na twarzach bohateréw widac¢ niepokdj, strach i przygnebienie. Wkrétce wycho-
dzi do nich lekarz, ktéry informuje rodzicéw o koniecznos$ci amputacji reki i nogi
u syna, z powodu zakazenia gangreng. W tym momencie ojciec wpada w histerie
oraz uderza rekami w $ciane. Po chwili kamera zatrzymuje sie w zbliZeniu na twarz
zrezygnowanej i bezradnej matki.

Nastepnie akcja filmu rozgrywa sie na sali oddziatu intensywnej terapii. Rodzice
czuwajg nad dzieckiem po operacji. Bogdan stoi oparty o parapet, ma skrzyzowane
rece i opuszczong gtowe. Mowa ciata wskazuje na to, Ze jest zatamany, zas jego Zona
kleczy przy 16zku syna, z matczyna czutoscig pochylajac sie nad gtowa Janka. Po
niedtugim czasie na pro$be chtopaka, ojciec odkrywa kotdre i wszyscy zauwazaja, iz
mtodzieniec ma amputowang reke i noge. W produkg;ji filmowcy zastosowali efekt
amputacji. Jest to technika uzywana w branzy filmowej, ktéra umozliwia aktorom
odgrywanie postaci, ktére sg pozbawione koniczyn, mimo Ze w rzeczywisto$ci maja
pelhy zestaw rak i nog.

Istnieje kilka sposobdw, w jaki twdrcy filmowi osiggaja ten efekt. Czasami do
takich scen wykorzystywany jest podwéjny aktor, ktéry sam jest osobg po amputacji.
Tego rodzaju aktorzy specjalizuja sie w odgrywaniu rdél postaci niepetnosprawnych
i s3 w stanie realistycznie zagra¢ poszczeg6lne sceny. Innym sposobem jest uzywa-
nie prostych trikow wizualnych, ktére moga zamaskowac lub ukry¢ petne koniczyny
aktorow. Aby uzyskac taki efekt, konieczne jest odpowiednie ustawienie kamery,
ktéra minimalizuje widocznos$¢ koniczyn aktora lub zastosowanie odpowiedniej per-
spektywy, takiej jak ujecia z géry lub z boku. Poza tym mozna rowniez wykorzystaé
rézne rekwizyty lub kostiumy, mogace zastonic¢ rece/nogi aktora. Czasami efekty
specjalne i cyfrowe sg stosowane do tworzenia wizualnego efektu amputacji. Przy
uzyciu zaawansowanych technologii komputerowych mozna usuna¢ cyfrowo kon-
czyny aktora na ekranie i zastgpi¢ je wizualizacja cyfrowa, tworzgc wrazenie braku
nogi i reki.

W tej scenie Jasiek widzac brak koniczyn, zaczyna ptakac¢. Ojciec jest zdetermino-
wany i w rozmowie z zong wyznaje, ze musi dowiedziec sie, co sie stato i dlaczego
lekarze okaleczyli ich dziecko. W dalszej czesci filmu rodzice odwiedzaja chtopaka
w szpitalu, ktdry jest zatamany i zrezygnowany. Nastepnie Bogdan odtwarza Jankowi
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nagranie wideo, w ktérym jego siostry pokazujg mu zerwane truskawki i méwig, ze
bardzo za nim tesknig. Wida¢ tu silng relacje miedzy bratem a siostrami.

Na ekranie mozna zauwazy¢ nagrany amatorsko kamerg analogowa krétki filmik,
gdzie jako$¢ obrazu jest stabsza, niz ta pokazana w produkcji. Rezyser zastosowat
ciekawy efekt, po-legajgcy na tym, Ze w przyspieszonym tempie jest zaprezentowana
wymiana nagran od sidstr dla brata i na odwrét, podczas ktorych dziewczynki wcho-
dza jakoby w dialog z Jaskiem, a on kontynuuje rozpoczety przez nie temat. Jedna
z corek pyta mame, w jaki sposob Janek bedzie mégt chodzi¢, majac tylko jedna
noge. Kobieta wyjasnia jej, Ze braciszek potrzebuje teraz nauczy¢ sie chodzi¢ na
protezie. Na twarzy matki wida¢ duzo emocji, a tzy naptywaja jej do oczu. W kolejnej
scenie Bogdan zadaje Zonie pytanie, dlaczego to wtasnie oni do$wiadczajg takich
nieszczes$¢, po czym przytula kobiete w gesScie wzajemnego wsparcia i mitoSci.

W dalszej czesci filmu twoércy pokazujg, jak Janek opuszcza szpital i wraca do
domu. Jest on bardzo zadowolony na widok nowo pomalowanego pokoju. Ojciec
wspiera go w co-dziennej domowej rehabilitacji, wykonujac razem z nim szereg
¢wiczen, wzmacniajgcych mie-$nie ndg. W tle stycha¢ energiczna muzyke, podkre-
$lajaca emocje, zwigzane z checig walki o powrét do odzyskania sprawno$ci fizycz-
nej. W filmie pokazany jest obraz wsparcia, mitoSci i pomocy jakie okazujg rodzice
synowi. Zauwaza sie atmosfere optymizmu i nadziei na poprawe stanu zdrowia
Jaska oraz jak najlepsze wyjscie z tej trudnej sytuacji. Bogdan jest konsekwentny,
surowy i wymagajacy w rehabilitacji syna. Chce, zeby wykonywat on ¢wiczenia
doktadnie i precyzyjnie, gdyz to pozwoli mu w przysztosci na samodzielno$¢. W sce-
nie w kuchni Janek przygotowuje sobie sam kawe, gdyz ojciec pragnie, by chtopak
samodzielnie uczyt sie wykonywac podstawowe czynno$ci w domu. Jasiek trzymajac
w jednej rece goracy napdj, parzy sie, ale na ten widok ojciec jest obojetny i surowy.
Po chwili przychodzi Urszula, ktéra chce zanie$¢ szklanke z herbata synowi, jednak
maz reaguje na to bardzo nerwowo, wytracajac jej z rak kubek, a tym samym prze-
konujac Zone, Ze to jest dla jego dobra.

Dalsza scena rozgrywa sie na sali rehabilitacyjnej, gdzie Jasiek uczy sie chodzi¢
w protezie. Jest bardzo uparty i zdeterminowany, ale po dtugim czasie wykonywania
¢wiczen w domu, pod przymusem ojca, nastolatek traci cierpliwo$¢ i poddaje sie.
Urszula przychodzi do pokoju i zwraca uwage mezowi, ze za duzo od niego wymaga,
posuwajac sie do stosowania przemocy. Ten natomiast méwi chtopakowi, ze kalec-
two to nie jest brak reki i nogi, ale tkwi ono w gtowie. Atmosfera w rodzinie jest
bardzo napieta i nerwowa. Jasiek wygania ojca z pokoju, méwi, Ze go nienawidzi i nie
chce na niego patrze¢. Bogdan wyjezdza z domu, zostawiajac rodzine sama. Urszula
od tej chwili pomaga Jankowi w rehabilitacji, lecz nie wychodzi jej to najlepiej, gdyz
nie ma wystarczajaco duzo sity w podtrzymywaniu syna. Chtopak jest zatamany,
ze réwiesdnicy ze szkoty dokuczajg mu i wytykaja go palcami. To ciezkie przezycie
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sprawia, iz Jasiek przestaje wychodzi¢ z domu, lezy w t6zku patrzac w sufit i popada
w depresje.

W kolejnej scenie kamera pokazuje w petnym planie matzonkéw. Urszula opo-
wiada mezowi o ztym stanie psychicznym ich syna, natomiast Bogdan nic na to nie
odpowiada. Po chwili przyznaje sie, Ze byt za surowy w stosunku do Janka i méwi, ze
po wyprowadzce z domu bardzo teskni za rodzina. Nastepnie ojciec Jasia przychodzi
na umoéwione spotkanie z podréznikiem Markiem Kaminskim, pokazuje mu zdjecia
syna i prosi go, by ten zabrat go na jaka$ wyprawe. Ttumaczy on mezczyznie, Ze syn
potrzebuje kogo$, kto pozwoli mu w siebie uwierzy¢. W kolejnej scenie Bogdan przy-
chodzi na gréb Piotrusia i tam spotyka Janka. Chtopak mocno sie do niego przytula.
W tle stycha¢ nastrojowa muzyke.

Na koniec filmu widz moze przeczyta¢ napisy koricowe, ktére moéwia o tym, ze 24
kwietnia 2004 Jan Mela zdobyt biegun pdinocny. Jest on najmtodszym i pierwszym
niepetnosprawnym zdobywca obu biegunéw. Obecnie prowadzi fundacje ,Poza
horyzonty”. P6Zniej widoczne sg materiaty z rodzinnego archiwum chtopaka, gdy ten
stoi w gorach razem z Markiem Kaminskim i trzyma w rece polska flage. Ciekawym
ujeciem jest scena, gdy Janek $ciska za reke swojego ojca, na znak braterskiej solidar-
nosci. Obaj mezczyzni stoja za zaglem wyremontowanego jachtu. Scene nagrywano
wieczorem, gdyz stonice daje intensywne $wiatto. Nastepnie, cata rodzina wyptywa
na jezioro. W tle stycha¢ doniosta muzyke. Twércy w produkcji obsadzili niewielu
statystéw. Aktorzy znakomicie wecielili sie w odgrywane role.

»,M0j Biegun” porusza tematy takie jak determinacja, sita ludzkiego ducha i mozli-
wos¢ przekraczania wtasnych ograniczen. Pokazuje rowniez wsparcie, jakie gtowny
bohater Jan Mela otrzymuje od swojej rodziny i przyjaciot. ,M6j Biegun” zdobyt
wiele nagréd, w tym na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w 2013
roku. Produkcja otrzymata takze nagrode ,Award of Excellence” za najlepszy film
petnometrazowy w konkursie ,The Accolade Competition” w Kalifornii. Film zostat
rowniez uhonorowany na innych festiwalach filmowych zaréwno w Polsce, jak i za
granicg, za swojg poruszajaca historie i dobrg jako$¢ wykonania.

W role Jana Meli wcielit sie Maciej Musiat, za§ mame gtéwnego bohatera ode-
grata Magdalena Walach, natomiast postac ojca chtopca odtworzyt Barttomiej Topa.
Aktorami drugo i trzecioplanowymi byli: Adam Tyniec (kilkuletni Jasio), Wojciech
Stryczek (Piotru$ Mela), An-na Pacho (kilkunastoletnia Agatka Mela), Magdalena
Zieba (kilkuletnia Agatka Mela), Iga Milki (kilkunastoletnia Dorotka Mela), Gabriela
Mazurek (kilkuletnia Dorotka Mela). Rezyserem filmu ,M6j Biegun” jest Marcin Gto-
wacki, za$ scenariusz zostal napisany przez Marka Ktosowicza i Katarzyne Sliwin-
ska-Ktosowicz.

Tworcy filmu wykorzystali r6znorodne $rodki techniczne, aby w jak najlepszy
sposéb odda¢ wizerunek rodziny, w tym gtebokie emocje i wyzwania zwigzane
z chorobg i powrotem do zdrowia Jaska.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «136 -



MALGORZATA JAROSZEK - Wizerunek rodziny we wspdtczesnych polskich filmach fabularnych

Kompozycja kadru jest zastosowana tak, aby podkresli¢ emocje bohateréw oraz
relacje miedzy nimi. Bliskie kadry na twarze postaci pozwalaja widzom zobaczy¢ ich
reakcje, mimike oraz uczucia. W scenach peinych szerokie kadry ukazujg otaczajacy
Swiat, dzieki czemu odbiorca zapoznaje sie jeszcze lepiej z rzeczywisto$cig codzien-
nego zycia bohateréw. To umozliwia widzom identyfikowanie sie z postaciami.

Kolorystyka odgrywa wazng role w budowaniu nastroju filmu. Na poczatku histo-
ria jest pelna cieptych i jasnych koloréw, co symbolizuje normalnos$¢ i rado$¢ zycia
rodziny przed tragedia. Wida¢ przyrode, jezioro i kolory lata. Z czasem, w miare
pojawiania sie ktopotoéw, paleta barw staje sie bardziej stonowana, co oddaje trud-
nosci, jakie rodzina musi przejs¢. W chwilach matych sukceséw, gdy gtéwny bohater
zaczyna chodzi¢ po wypadku, kolorystyka powraca do jasnych odcieni, akcentujac
pozytywne emocje i site charakteru rodziny.

Montaz i dzwiek sg kluczowe, w podkreslaniu intensywnosci emocji oraz dyna-
miki wydarzen. Szybkie ciecia obrazuja trudnosci, z ktérymi rodzina musi sie zmie-
rzy¢. Dodajg one dramatyzmu sytuacji. Montaz uwidocznia takze kontrast miedzy
codziennym zZyciem, a problemami zdrowotnymi, rehabilitacjg Janka oraz zatama-
niem psychicznym ojca. Muzyka i efekty dZwiekowe akcentuja emocje oraz zmiany
nastroju. Gra aktorska jest kluczowym elementem, ktoéry oddaje autentycznos$c i gte-
bie emocji postaci. Umiejetnosci aktorskie przekazuja widzom uczucia i motywacje
bohaterow.

W rezultacie, dzieki zastosowaniu $rodkdw technicznych, takich jak: kompozycja
kadru, kolorystyka, montaz, dZwiek i gra aktorska, film ,M6j Biegun” oddaje wzru-
szajgca opowies¢ o sile rodziny, w obliczu tragedii i wyzwan, zwigzanych z walka
o powro6t do sprawnosci Janka Meli.

»Nad zycie” (2012)

Film rozpoczyna sie zblizeniem na poszczegdlne elementy podczas meczu siat-
kéwki kobiet, przeplatanymi nazwiskami aktoréw, odgrywajacych poszczegolne role
w produkcji. W dalszej czes$ci wida¢ mecz jaki jest odgrywany na boisku, miedzy
reprezentacjg Polski i Wtoch. Ruchy kamery s3 energiczne, zywe i szybkie. Duzo
ujec jest skierowanych na jedng z zawodniczek Agate Mroz, ktéra jest bardzo dobra
i stoi na ataku przy samej siatce. W tle stycha¢ komentatoréw, ktérzy na biezaco
daja relacje z przebiegu zawodéw oraz okrzyki kibicéw, sktaniajgce sportowcéw
do pracy z maksymalng intensywnoscig. Po chwili polska reprezentacja wygrywa
zawody, a siedzgcy na trybunach gtosno wykrzykuja imie Agata.

Dalsza scena przedstawia sesje zdjeciowa gtéwnej bohaterki na oktadke maga-
zynu. Ka-mera pokazuje z bliska detale osoby fotografowanej, takie jak: oczy i usta.
Kobieta pozuje do zdje¢, ma rozwiane wtosy. Na poczatku jest ubrana w szorty,
krétki top, nastepnie w bikini, zas na koncu topless. W dalszej czesci filmu sports-
menka odwiedza chore dzieci na oddziale onkologicznym w szpitalu. Przynosi matej
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dziewczynce z chustka na gtowie pitke z podpisami siatkarek. Nastepnie odbiera
ona swoje wyniki badan, ale dowiadujac sie, ze lekarz chce z nig przeprowadzic
rozmowe, ze strachu wychodzi z klinki. P6Zniej na boisku zawodniczki trenuja gre
w siatkowke, jednak wida¢, Zze Agata jest ostabiona i czuje sie niedobrze.

Kolejna scena rozgrywa sie zimowa pora na stoku narciarskim, gdzie gtéwna
bohaterka bardzo szybko zjezdza z géry i na krzyk jej kolezanki przypadkowy
mezczyzna o imieniu Jacek zatrzymuje jg rozpedzona na nartach. W dalszej cze-
$ci kobieta spedza noc w klubie, gdzie poznaje chtopaka, ktory jest jej wiernym
fanem. Po chwili dochodzi do niego jego przyjaciel, ktéry wczesniej uratowat jg na
stoku. Obraz jest przyciemniony, ledwo wida¢ aktoréw. W tle stycha¢ dyskotekowa
muzyke, a na suficie $wiecg sie klubowe lampy. Nastepnego dnia Agata z Jackiem
umawiajg sie po raz kolejny na stok.

Ciekawym zabiegiem wykorzystanym w filmie jest nagranie zjezdzajgcych mto-
dych ludzi z géry. Twércy produkcji kamere prawdopodobnie umiescili na wézku
i dzieki temu uzyskano ptynne ujecia z bliska. Nastepnie mezczyzna zauwaza, ze
dziewczyna ma zraniong reke i leci jej intensywnie krew. Przyktada jej opatrunek,
ale dziwi sie, ze z powodu tak matego zadrapania bardzo krwawi. W nastepnej
scenie Agata rozmawia w gabinecie jej trenera razem z lekarzem, ktory méwi, ze
z powodu bardzo ztych wynikéw badan powinna poddac sie przeszczepowi szpiku.
Dziewczyna natomiast bardzo chce wzig¢ udziat w mistrzostwach $wiata. Wida¢ na
jej twarzy smutek, ale réwniez pewnos¢, ze jest w stanie wystapi¢ w miedzynarodo-
wych zawodach. Jest ona zdeterminowana, ma rece skrzyzowane na piersi i mocno
wierzy, ze skoro od siedmiu lat choruje, to przetrzyma rowniez ten czas. Podczas
rozgrzewki trener oznajmia Agacie, Ze usuwa j3 z druzyny reprezentacji Polski
z powodu jej ztego stanu zdrowia. Dziewczyna przyjmuje ta wiadomos$¢ z buntem,
z catej sity odbija pitke o podtoge i gwattownie bez stéw wychodzi z sali sportowe;j.

W kolejnej scenie jest zastosowany efekt bokeh - wida¢ nieostre obiekty powsta-
jace poza ptaszczyzng ostrosci. S3 to niewyrazne kontury swiatet ulicznych. Agata
wraca autem do domu. W tle stycha¢ smutng, melancholijng muzyke. Kobieta przy-
jezdza o godz. 2.22 w nocy do mieszkania Jacka. Godzina ztoZona z tych samych cyfr
moze symbolizowac co$ tajemniczego. Mezczyzna zostaje obudzony w srodku nocy
przez jej telefon. Nastepnie mtodzi ludzie czule sie catujg, czemu towarzyszy ener-
giczna muzyka. Na drugim planie widac¢ rozpalony kominek, w ktérym ptonacy ogien
jeszcze bardziej podsyca atmosfere goracego uczucia bohateréw. W dalszej czesci
Agata budzi sie w 16zku, w ktérym lezy z Jackiem, nastepnie ubiera sie i wychodzi
z mieszkania, by wréci¢ do pokoju hotelu sportowego.

W kolejnej scenie dziewczyna szybko pakuje nerwowo swoje rzeczy do torby.
Ruchy kamery sg bardzo dynamiczne. Chwile potem sportsmenka zrywa ze Sciany
i niszczy plakat, przedstawiajacy jej druzyne sportowa. Tym gestem chce zamkna¢
za sobg etap zycia, zwigzany ze swojg karierg siatkarska. Troche p6zniej dziewczyna
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patrzy przez okno na trenujgce kolezanki. Jedna z nich dobiega do niej, zeby z nia
porozmawiac. Agata jest w tym momencie bardzo zdenerwowana i mdleje przewra-
cajac sie na chodnik.

Dalsza cze$¢ filmu rozgrywa sie w szpitalu, gdy gtéwna bohaterka lezy na t6zku
i otrzymuje transfuzje krwi. Siedzaca obok niej kolezanka Basia uspokaja ja, ze jak
podda sie przeszczepowi szpiku, to wygraja jeszcze niejeden mecz. Jej twarz poka-
zana jest w potzbliZeniu. Agata nic na to nie odpowiada. Jest smutna i zatamana.
Podczas obchodu lekarskiego mtoda kobieta dowiaduje sie, ze czeka ja przeszczep
szpiku, jednak chce jak najszybciej opusci¢ szpital. W tym samym czasie Jacek poszu-
kuje dziewczyny. Przyjezdza na lotnisko, gdzie polska reprezentacja wyjezdza na
mistrzostwa. Mezczyzna dowiaduje sie od jej przyjaciotki Basi, ze przebywa ona
w szpitalu. Jednak, gdy chtopak widzi, ze Agata lezy na oddziale szpitalnym nie ma
odwagi do niej wejs¢ i opuszcza klinike. Idgc korytarzem rozmija sie z rodzicami
dziewczyny, ktérzy odwiedzaja corke. W tle stycha¢ smutng powolna muzyke, ktéra
wprowadza ciezki nastréj do fabuty.

W produkgcji s3 pokazywane krotkie poszczegolne ujecia bez gtosu, ale obserwu-
jac akcje widz doskonale wie o co chodzi. Przyktadem moze by¢ scena, gdy lekarz
podpisuje dokument, §wiadczgcy o tym, Ze nie ma dawcy spokrewnionego dla swojej
pacjentki. Agata pokazuje tez pitke do siatkowki matej dziewczynce, ktéra wczesniej
przeszta chemioterapie, gdyz ma zatozong chustke na gtowie. Nastepnie przez szybe
bohaterka spostrzega, iz przy t6zku, gdzie lezata jej mata kolezanka stojg zrozpa-
czeni rodzice, ktorzy optakuja $mier¢ coreczki.

Kolejna scena ma miejsce w domu. Agata przebywa tam razem ze swojg mama.
Dziewczyna oglada w telewizji mecz mistrzostw swiata w Japonii i dowiaduje sie
o porazce polskiej reprezentacji. Siatkarka jest bardzo smutna i zrezygnowana.
Nie chce nic je$¢ ani wyj$¢ z mama na spacer. Mimo, Ze ona pociesza cdrke, ta nie
chce z nig rozmawiac i petna emocji glosSnym tonem odpowiada jej, ze wszystko sie
dla niej skonczyto. Dziewczyna wybiega z domu, trzaskajac za sobg drzwiami. Nie
zauwaza nawet swojej znajomej sprzed lat, ktéra spaceruje po parku ze swoimi
dzie¢mi. Po chwili napotyka na drodze Jacka, ktéry odnajduje dziewczyne w jej
rodzinnym mieScie. Na poczatku kobieta reaguje na jego widok nerwowo, ale juz
po niedtugim czasie mtodzi ludzie zaczynaja sie catowa¢. Kamera nagrywa mtoda
pare obracajgc sie w miare szybko dookota bohateréw.

Nastepna scena pokazuje $lub Agaty i Jacka. Wszedzie wokét panuje radosna
atmosfera. Gos$cie weselni sktadajag mtodym matzonkom zyczenia. Wéréd zaproszo-
nych oséb jest takze trener siatkarki. Nastepnie mtoda para wsiada do zabytkowego
samochodu i odjezdza. W dalszej czesci filmu matzonkowie przytulajg sie, okazujac
sobie czute uczucie. W kolejnej scenie wida¢ zbliZzenie na moment, gdy Agata wsy-
puje do kubka kilkanas$cie tabletek. Po chwili dzwoni do kobiety dziennikarz z maga-
zynu sportowego, ktory chce z nig przeprowadzi¢ wywiad. Ona natomiast roztgcza
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telefon. Jacek pociesza Zone, Ze niedtugo znajdzie sie dawca szpiku, catuje ja czule
w czoto i wychodzi do pracy. Matzonek bardzo troszczy sie o chorg Agate. Odwiedza
lekarza i pyta, czy znalazt sie dawca dla swojej ukochane;j. Jest bardzo przejety cata
sytuacja. Tworcy filmu pokazuja silng relacje emocjonalng, jaka tgczy mtodych ludzi.
Rozmowe z idgcymi szpitalnym korytarzem lekarzem i Jackiem kamera nagrywa
przesuwajgc sie na specjalnym wozku. W miedzyczasie Agata przemeblowuje salon
w ich domu, a potem oglada rodzinne zdjecia meza. Muzyka w tle tworzy nastroj.
Rezyser filmu w filmie ukazuje, ze Agata chce korzystac z zycia, mimo powaznej
choroby. Robi swojemu mezowi niespodzianke i zabiera go na przejazdzke sporto-
wym samochodem po lesie. Kamera nagrywa rozpedzone auto z réznych perspek-
tyw. Mimo entuzjazmu u kobiety na twarzy mezczyzny wida¢ smutek. Jacek méwi
do Zony, Ze powinna wiecej odpoczywac.

Z dalszej czesci filmu widz dowiaduje sie, ze Agata jest w cigzy. W tym samym
czasie maz odbiera telefon od lekarza, ktoéry informuje go, iz znalazt sie dawca dla
jego zony. Jacek zapewnia kobiete, ze musza to wszystko pogodzi¢. Otacza jg troska
i wsparciem.

W kolejnej scenie wida¢, jak Agata przychodzi na konsultacje do szpitala z catym
zespotem lekarzy, ktérzy informuja jg o dawcy i mozliwym terminie przeszczepu
szpiku. Jednak sportsmenka przekazuje wiadomo$¢ medykom, Ze jest w cigzy. Wsrod
lekarzy tylko jedna pani doktor zapewnia pacjentke, ze ma ona szanse donosic¢
dziecko i urodzi¢ je zdrowe. Maz kobiety nie zgadza sie na przerwanie leczenia, jed-
nak Agata jest zdecydowana i podejmuje decyzje, ze chce urodzi¢ ich dziecko. Jacek
mimo wszystko wspiera kobiete i towarzyszy jej w trudnosciach. Lekarz prowa-
dzacy Agate nie wierzy, Ze pacjentka przezyje ciaze, dlatego tez opieke nad kobietg
przejmuje doktor Bielecka. W szpitalu bardzo wspiera siatkarke jej mama, ktora
przynosi jej kartki od fanéw. Pokazana jest silna relacja matka - cérka. Dziewczyna
wyznaje swojej mamie, Ze jest przekonana, iz w zyciu wszystko dzieje sie w jakim$
celu. W dalszej czesci filmu jest przedstawiony wywiad do mediéw, jakiego udziela
Agata Mréz. Méwi ona, Ze jej najwiekszym marzeniem jest pozostawienie kogo$
po sobie. Sportsmenka zacheca wszystkich jej fanéw do oddawania krwi osobom
chorym na raka. Ciekawym zabiegiem zastosowanym w filmie jest fakt, ze tg sytu-
acje rownoczes$nie ogladajag maz bohaterki na ekranie telewizora oraz lekarka dr
Bielecka, ktdra przystuchuje sie pacjentce, stojac na korytarzu obok sali, w ktorej
przebywa chora.

Dzieki dobrze odegranej roli przez Olge Botadz wida¢, ze gtdwna bohaterka bar-
dzo cierpi i bola ja nerki. Na czole kobiety daje sie zauwazy¢ krople potu. Poza tym
mimika twarzy oraz ruchy ciata wskazujg na towarzyszacy bél dziewczynie. Agata
nie moze spa¢ w nocy, lezy na boku, wzdycha i ciezko oddycha. Wazna role w pro-
dukcji odgrywa lekarka, ktéra po godzinach pracy zostaje w szpitalu, by wspierac
Agate. Wspomina ona sytuacje, kiedy byta na meczu reprezentacji siatkowki, gdzie
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grata pacjentka. Obie kobiety pamietajg ten dzien, gdy na trybunach pani doktor
kibicowata Polkom na boisku. Ta rozmowa przyczynia sie do zmiany atmosfery
przebiegu akcji z napietej i niepewnej, w przyjazna i petng wsparcia. Na twarzy
doktor Bieleckiej daje sie rOwniez zauwazy¢ empatie i zrozumienie. Ona jako jedyna
z calego zespotu lekarzy wierzy w szczesliwe rozwigzanie cigzy dziewczyny.

W kolejnej scenie lekarz przeprowadza USG, na ktérym pokazuje rodzicom
zdrowe dziecko, ktore sie porusza i stycha¢ bicie jego serca. Agata i Jacek w geScie
czutos$ci i mitos$ci trzymaja sie za rece. Z jednej strony towarzyszy im uczucie
szczescia, ale rowniez lek i strach o przyszto$¢ matki i ich nienarodzonego dziecka.
W chwili, gdy siatkarka wychodzi na zewnatrz zaczerpnag¢ Swiezego powietrza
dochodzi do niej pielegniarka i Agata zadaje jej pytanie, dlaczego doktor Bielecka
poswieca jej tyle uwagi. Dowiaduje sie, ze cérka lekarki uciekta z domu w wieku 16
lat, do tej pory nie wrdcita, a dzisiaj miataby tyle samo lat co Agata.

W produkcji pokazano topniejace sople lodu na tle ciemnych gatezi, co zwiastuje
nadejscie wiosny i nowego zycia. W nastepnej scenie kamera pokazuje w zblizeniu
duzy brzuch cigzowy i smutng dziewczyne stojaca w tazience. Po chwili siatkarka
dostaje silnego bolu i od personelu medycznego dostaje informacje o odklejaniu
tozyska i koniecznosci przeprowadzenia cesarskiego ciecia.

Nastepna scena odgrywa sie na sali operacyjnej. Wszyscy lekarze sg przejeci cata
sytuacja. Puls nienarodzonego dziecka gwaltownie spada. Widz moze zauwazy¢
napietg atmosfere. Przez chwile jest zblizenie na wiszacy worek z krwia. W pro-
dukcji sg zastosowane réwniez spowolnione ruchy zamazanego obrazu oraz efekt
bokeha. Twoércy uzyli tego zjawiska do przedstawienia sytuacji oczami bohaterki.

W dalszej scenie odbiorca widzi Agate, ktora trzyma na rekach céreczke Lilianne.
Obok niej siedzi Jacek. Wszedzie panuje atmosfera radosci, szczescia i mitosci.
Nastepnie cata rodzina wraca do domu. Jednak doktor Bielecka méwi pacjentce,
zeby na kolejny dzien wrdcita do szpitala, gdyz musi podjac sie chemioterapii, ktéra
przygotuje ja na przeszczep szpiku. Kamera powolnym ruchem pokazuje troske, jaka
obdarzaja Lile rodzice. Agata jest uSmiechnieta i tuli z czuto$cig swojg mata céreczke.
W tle towarzyszy spokojna muzyka. Nastepnie Zona prosi meza, by ten ogolit jej
wtosy, gdyz nie chce, by wypadty jej podczas przyjmowania silnych lekéw. MeZczy-
zna godzi sie spetnic jej prosbe, jednak widac¢ po jego twarzy, ze towarzyszy mu przy
tym cierpienie i wielki smutek. Agata spoglada w lustro ze tzami w oczach, stojac
w objeciach czule kochajacego meza.

W nastepnej czesci produkcji widag, jak siatkarka przyjmuje chemie i ma zato-
zong chustke na glowie. Jednak caty czas jest przy niej maz, ktory trzyma na rekach
mata Lile. Sportsmenka przebywa w izolatce, komunikujgc sie z dzieckiem i Jackiem
przez szpitalng szybe. Agata spisuje list i przekazuje go doktor Bieleckiej. Ma ona
zawieszone na sali zdjecie swojej corki. W kolejnej scenie kamera pokazuje z per-
spektywy ptasiej lezaca na t6zku szpitalnym bohaterke, ktora przechodzi przeszczep
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szpiku. Jacek trzyma ja za reke. W dalszej scenie widac, jak babcia zajmuje sie swoja
wnuczka. Przychodzi do niej zie¢ i mowi, Ze przeszczep sie udal, jedynie trzeba cze-
kac¢ na efekty zabiegu. Mezczyzna podchodzi pod okno, z ktérego Agata macha jemu
oraz Lili.

W koncowej czesci filmu odbiorca zauwaza, Ze u dziewczyny rozwija sie sepsa
i zostaje przeniesiona na oddziat intensywnej terapii. Maz dowiaduje sie od lekarza,
ze niedostepny lek w szpitalu jest w Katowicach, dlatego tez postanawia szybko tam
pojechac autem. Niestety stan zdrowia Agaty jest krytyczny i jak tylko Jacek dojez-
dza do szpitala dr Bielecka oznajmia mezowi sportsmenki, Zeby sie z nig pozegnat,
poniewaz zostato jej kilka godzin Zycia. Kobieta jest cata zaptakana, natomiast zroz-
paczony mezczyzna chwyta za dton umierajgca zone i bardzo ptacze. Jacek wracajac
do domu wpada w furie i rozbija kilka przedmiotéw. W ostatniej scenie lekarka przy-
jezdza do ich mieszkania, przekazuje mezowi niemowle i list z ostatnim przestaniem,
jakie pozostawita po sobie Agata. Dziewczyna napisata, Ze czuje sie spetniona i nie
zaluje swojej decyzji.

W role gtéwnej bohaterki Agaty Mréz wecielita sie Olga Botadz, zas jej meza Jacka
odegrat Michat Zebrowski. Doktor Ewe Bielecka zagrata Danuta Stenka. Aktorami
drugo i trzecioplanowymi byli: Marek Kasprzyk (Ryszard Duda), Hanna Konarowska
(Basia), Maria Gtadkowska (mama Agaty), Przemystaw Cypryanski (Pawet) i Tomasz
Schimscheiner (lekarz-ginekolog). Film ,Nad Zzycie” wyrezyserowata Anna Plutec-
ka-Mesjasz, za$ scenariusz zostal napisany przez Patrycje Nowak i Michata Zasow-
skiego.

Walka z chorobg Agaty Mréz, jak tez wiara w powrdét do zdrowia stajg sie cen-
tralnym tematem filmu, a $rodki techniczne wykorzystane przez twércow pomagaja
odda¢ widzom gtebokie emocje i dramatyczng sytuacje catej jej rodziny. Kompozy-
cja kadru w filmie ,Nad zycie” jest uzywana celowo, aby podkresli¢ emocje postaci
iich relacje. Bliskie kadry pozwalajg ogladajacym zobaczy¢ wyraz twarzy bohateréw,
ukazujac catg game emocji, takich jak: rados¢, smutek, nadzieje, ale i desperacje.
To umozliwia odbiorcy zrozumienie ich psychologicznego stanu i utozsamienie sie
Z nimi.

Kolorystyka odgrywa istotng role w tworzeniu nastroju filmu. Na poczatku
historia Aga-ty jest petna energii, jasnych koloréw, cieptych barw oraz optymizmu,
odzwierciedlajac jej sukcesy sportowe na boisku. Jednakze, w miare rozwoju cho-
roby, paleta barw zmienia sie na bardziej stonowana i melancholijng, co oddaje
atmosfere walki z rakiem i catym szeregiem trudno$ci, z jakimi musi zmierzy¢ sie
kobieta i jej rodzina.

Montaz i dzwiek sg kluczowe w podkreslaniu intensywnosci emocji. Dynamiczne
ciecia w trakcie mecz6w siatkdwki kontrastuja z powolnym montazem w czasie,
kiedy Agata zmaga sie z chorobg. Muzyka towarzyszaca filmowi rowniez wptywa
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na odbidr wizerunku rodziny, akcentujgc dramat i nadajac gtebie rzeczywistosci,
w jakiej znalazta sie bohaterka.

Gra aktorska odgrywa centralng role w budowaniu autentyczno$ci i glebi emocji
postaci. Wizerunek Agaty Mrdz staje sie symbolem sity, determinacji i odwagi. Jej
reakcje na wyzwania i trudnosci zyciowe sa kreowane poprzez mimike, gesty i ton
gtosu, co buduje prawdziwy obraz bohaterki.

Catoksztatt tych srodkéw technicznych wptywa na odbiér wyobrazenia rodziny
Agaty. Widzowie zostajg porwani przez historie bohateréw i odczuwajg ich emo-
cje. Rodzina staje sie symbolem jednosci i wsparcia w trudnych chwilach, a film

»,Nad zycie” ukazuje, jak mito$¢ i determinacja moga poméc pokonaé najtrudniejsze
wyzwania pojawiajgce sie w zyciu.

»,Hania” (2007)

Produkcja ,Hania” rozpoczyna sie scena ttumu ludzi, zmierzajacych do sklepow
w centrum Warszawy. Akcja filmu rozgrywa sie przed Bozym Narodzeniem. Wokot
wida¢ dekoracje Swigteczne oraz padajgcy Snieg. W tle stycha¢ doniosta muzyke
symfoniczng. Efektem specjalnym sg chaotyczne zblizenia kamerg na $wiatta z lam-
pek 0zdéb ulicznych i choinkowych oraz przechodzace osoby. Zastosowano tu efekt
bokeh, gdzie wida¢ nieostre obiekty powstajace poza ptaszczyzna ostrosci. Spra-
wiajg one wrazenie ogromnych ztoto-biatych kul $nieznych, dopetniajacych obraz
i wprowadzajacych niepowtarzalny klimat. Nastepnie idaca dziewczyna spotyka
swojego dawnego kolege Janka w przebraniu Mikotaja, ktéry zaprasza jg do pobli-
skiej kawiarni. Jednak w tym samym czasie jest uméwiona ze swoim mezem Wojt-
kiem, czekajacym na nig, tuz przy tym lokalu. Mezczyzna obserwuje Zone stojac na
dworze zza choinka i patrzy w okno kafeterii, zauwazajac, ze przy stoliku siedzi
Ola z innym chtopakiem. Peten negatywnych emocji Wojtek oznajmia przez telefon
kobiecie, ze w miejsce, gdzie mieli sie uda¢ pojedzie sam, poniewaz chce by¢ na
czas. Nerwowo biegnie w strone samochodu, przewracajac sie na srodku pasow.
0d momentu ucieczki, w tle stycha¢ piosenke ,W drodze”, ktérej tematyka dotyczy
wspomnien i dobrze pasuje do przedstawionej historii. Jesli chodzi o warstwe wizu-
alna tworcy filmu zastosowali metode duzego zbliZzenia na $wiatla, co daje wrazenie
zlewania i mieszania sie barw.

Kolejna scena ukazuje jadacych w aucie Ole i Wojtka. Po ich wyrazie twa-
rzy daje sie odczu¢, ze panuje wsrdd nich niemita atmosfera, ktéra przeradza sie
w sprzeczke. Malzonek robi swojej zonie wyrzuty, ze powinna zosta¢ dtuzej z tam-
tym napotkanym znajomym. Ola dowiadujac sie, Ze on ich widziat, chcac zatagodzi¢
sytuacje zaczyna gtaskac go po gtowie, $mieje sie, Ze jest o0 nig zazdrosny, obracajac
ta rozmowe w zart. Scena w samochodzie nagrywana jest kamerg ustawiona na
tylnym siedzeniu oraz za boczng szyba od zewnatrz auta raz po prawej, a drugi raz
po lewej stronie. W momencie, gdy Ola prébuje przekona¢ meza, Zeby ten zgodzit sie
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na ich wspdlne spedzenie swiat z dzieckiem z sierocinca, w tle stycha¢ dzwieczna,
rytmiczng instrumentalng muzyke.

W czasie wizyty matzonkéw u znajomych, mozna zaobserwowa¢ mtodych rodzi-
c6w z matym kilkulatkiem, ktérym zajmuje sie rowniez opiekunka. Szef z pracy
gtoéwnego bohatera proponuje mu, by ten podjat sie wykonania kolejnego zlecenia,
zaprojektowania reklamy w czasie $wigt. W tej scenie waznym momentem jest usta-
wienie kamery pod stotem, gdzie wida¢, jak Ola lekko uderza kozakiem siedzacego
obok meza w noge, by ten odmdéwit swojemu koledze uczestnictwa w tym projekcie.
Nie odzywa sie ona ani stowem, ale swoim spojrzeniem i gestem daje wyrazny znak
mezowi, jakie jest jej zdanie w tym temacie. Dziewczynie nie podoba sie to, Ze Woj-
tek na co dzien i tak bardzo duzo czasu do péznych godzin poswieca pracy.

Bohaterowie staja przed wyborem podjecia
decyzji, od ktérych niejednokrotnie zalezy zycie
pozostatych domownikéw. Chociaz fabuty réznia
sie miedzy sobga, wspdlnym mianownikiem jest
uwidocznienie problemdw takich jak uzaleznienia,
brak porozumienia, choroby oraz zmiany zyciowe,
wynikajace ze zwigzku przyczynowo skutkowego.
W kazdym z tych filméw kobieta ma wiece;j

sity, wytrwatosci i lepiej radzi sobie w trudnych
sytuacjach, niz mezczyzna - ojciec rodziny.

Nastepna scena ma miejsce w sypialni, gdzie mezczyzna siedzi w 16zku trzymajac
na kolanach laptopa. Po niedtugiej chwili, niespostrzezenie jego Zona wiacza jazz,
przy dzwieku muzyki zaczyna tanczy¢ subtelnie koto ich 16zka, ma zatoZona na gto-
wie opaske z rogami renifera, a nastepnie przybliza sie do meza i czule sie catuja.
W pokoju jest zapalona lampka, stojgca na stoliku nocnym i dajaca ciepte Swiatto.

Kolejnego dnia podczas rozmowy matzonkéw w kuchni, Wojtek nerwowo reaguje
na propozycje Oli, dotyczacg powiekszenia rodziny. Uwaza on, Ze nie sg gotowi na
podjecie sie ciezaru rodzicielstwa. Scena ta odbywa sie w kuchni, gdzie wida¢ wiele
przedmiotéw potrzebnych w domu. Na twarzy dziewczyny pojawia sie smutek
i rezygnacja.

Rozmowa Oli z kolega Jankiem zachecita ja do odwiedzin domu dziecka. Znajomy
dziewczyny przedstawia jej matego chtopca Kacpra, ktérego kobieta przyprowa-
dza na $wieta do mieszkania. Chtopiec od razu wyczuwa, Ze nie jest jako go$¢ mile
widziany przez meza Oli, pytajac go, czy jest na niego zty, ze tu przyszedt. Dziecko
podejmujac dialog z mezczyzng nerwowo chodzi po pokoju w jedna i druga strone,
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patrzac na niego mocnym wzrokiem. W tle stycha¢ powolng muzyke, grana na pia-
ninie, ktéra dodaje tej chwili nostalgii. Kamera nagrywajaca te trzy postaci jest usta-
wiona nisko, na wysokosci bioder dorostych ludzi. Obecnos¢ chtopca i madre pyta-
nia zadawane przez niego sprawiaja, zZe napiecie atmosfery opada i Ola zaczyna sie
$miac.

W dalszej czesci jest zastosowana retrospekcja, w ktorej pokazano rozmowe
matego Wojtka z jego ojcem, na temat prawdy i ktamstwa. Tata ttumaczy synowi, Ze
postapit Zle oszukujac swoich kolegéw w klasie, zZe zostat porwany przez piratow,
a pozniej rzekomo trafit do domu dziecka, skad zostat wykupiony przez nowych
rodzicéw. Podczas przywotania wcze$niejszych zdarzen w filmie waznym elemen-
tem jest zblizenie kamery na szlachetny kamien, ktéry Wojtek obraca, trzymajac
go z tylu w rekach. MozZe on symbolizowa¢ wiernosc¢ i szczeScie w zyciu. Wystepuje
w produkcji wspélny element, poniewaz chwile p6zniej wida¢ dorostego juz Woj-
ciecha, przektadajacego w palcach w taki sam spos6b dtugopis. Jest to charaktery-
styczne dla powtarzalnosci i moze odnosi¢ sie do podobnej sytuacji, ktéra bedzie
miata zblizone przyczyny, przebieg oraz skutki co ta, jaka miata miejsce w przeszto-
$ci.

Kolejna scena odbywa sie w pokoju. Ola wraz z Kacprem przygotowuja sie do
dekorowania choinki. Kobieta zdejmuje z szafki bombki zapakowane w pudetka,
ktére chtopiec ktadzie na stole. Nastepnie razem ubieraja oni drzewko Swiateczne.
Muzyka w tle zmienia sie. Na poczatku byto stycha¢ radosne dzwieki, a pdzniej melo-
dia staje sie smutna, powolna i melancholijna. Po niedtugim czasie Kacper pyta Ole,
czy moze zabrac¢ ze soba bombke, ktérg chce podarowac swojej najlepszej przyja-
cioétce Hani. Tworcy filmu uzyli w produkcji oryginalnego zabiegu, polegajacego na
tym, ze przez chwile jest ukazana smutna twarz dziecka odbijajaca sie w bombce, jak
w lustrze. Niedtugi czas potem Ola przyprowadza zapracowanego Wojtka do pokoju
i pokazuje mu ustrojong przez chtopca choinke. Dziecko stoi przodem do drzewka,
a tytem do matzonkéw. W tle stycha¢ dzwonki, co wprowadza $wiagteczny nastro;.
Odbiorca ma wrazenie, jakoby kolorowe dekoracje wydawaty dZzwieki.

W dalszej czesci filmu Kacper wchodzi do pokoju, w ktérym pracuje Woijtek, ale
mezczyzna nie jest zainteresowany nawigzaniem rozmowy z dzieckiem. Zaciska on
usta, patrzy przykutym wzrokiem w ekran komputera i zaktada na uszy stuchawki,
z ktérych wydobywa sie gtoSna muzyka. Natomiast w tle stycha¢ piosenke ,W desz-
czu malenkich zo6ttych kwiatow”. W tym utworze pojawiajg sie stowa: ,Po drugiej
stronie, na pustej drodze, tanczy moj czas, w strugach deszczu dni tong, dotykam
stopa dna”. Ten utwor odzwierciedla w jakim stanie psychicznym znajduje sie maz
Oli i dobrze pasuje do obecnej chwili. Kamera jest ustawiona z tytu gtowy chtopca.
Rekwizytem dzielacym przestrzen pomiedzy nimi jest zegarek na reke, lezacy na
stole. Sugeruje on widzowi, ze Wojtek ma tak duzo pracy, ze nie ma czasu dla matego
goscia. Po dtuzszym czasie, gdy chtopczyk siedzi obok, wpatrzony w monitor i nie

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «145 .



MALGORZATA JAROSZEK - Wizerunek rodziny we wspdtczesnych polskich filmach fabularnych

zamierza odchodzi¢, maz Oli zdejmuje stuchawki, w ktérych brzmiata piosenka
»,Gadajace utwory” i podejmuje dialog z dzieckiem. Wojtek gestykuluje, ttumaczac
mu na czym polega jego praca. Daje sie odczu¢, ze mezczyzna jest zniecierpliwiony,
raz pije z filizanki, drugi raz prébuje jes¢. Rozmawia on z Kacprem, jakby z nieche-
cig, nie patrzac mu w oczy. Po krétkiej wymianie zdan jest zaskoczony inteligencja
i duza wiedzg chtopca z domu dziecka, jak na tak mtody wiek i dzieli sie tym z Olg,
ktéra niedawno weszta do pokoju. Dziecko opowiadajac historie o oswajaniu wrébla
odpowiednio gestykuluje rekami oraz patrzy gteboko w oczy swojemu rozmowcy.
Kacper w tym momencie siedzi na sofie, a kamera nagrywa go z wyzszej pozycji
i powoli nastepuje zbliZenie z planu petnego na pétzblizenie.

W kolejnej scenie jest ukazana perspektywa ptasia, gdy wida¢ rzut kamery z gory
na zdjecia, ktore ogladaja Ola z Kacprem. Chtopiec zauwaza, Ze osoby znajdujace sie
na fotografiach wykonanych przez Wojtka sg do siebie podobne. Wedtug niego tych
ludzi taczy wspdlna cecha, ze wygladaja na bardzo samotnych. Nastepnie w filmie
pojawia sie ten sam efekt bokeh, ktédry w potaczeniu z instrumentalng muzyka
buduje nastroéj nostalgii. W dalszej kolejnosci odbiorca zauwaza przez chwile zasto-
sowany efekt subiektywizmu, kiedy Kacper patrzy przez lupe na Ole i dzieki temu
widz moze zobaczy¢ jg jego oczami. Oko chtopca przytozone do szkta powiekszaja-
cego jest duzo wieksze, sprawia wrazenie gtebi i trojwymiarowosci. To powoduje,
ze obraz wydaje sie bardziej realistyczny.

W czasie wspolnego positku przy stole chtopczyk zajmuje honorowe miejsce,
natomiast matzonkowie siedza naprzeciwko siebie. Podczas jedzenia stycha¢ w tle
cicho brzmigca kolede ,,Wsrdd nocnej ciszy”. W pewnym momencie Kacper zauwaza
brak relacji miedzy dwojgiem gospodarzy i pyta, czy oni sie na siebie gniewaja. Ola
odpowiada, Ze nie, na co chlopiec stwierdza, ze nawet jesli nie ma rozmowy miedzy
ludZmi, to wazne jest cho¢by spojrzenie na siebie. Po niedtugim czasie Kacper sty-
szac ostrg wymiane zdan pomiedzy bohaterami wybija szybe i ucieka z domu. Ola
wybiega za nim i szuka go w pobliskiej okolicy. Jest ona przerazona, zaniepokojona
i widac to po jej wyrazie twarzy. Wojtek wsiada do samochodu i jadac, rozglada sie
wokoét za chtopcem. Dojezdza do miejsca, gdzie zauwaza Ole osaczong przez trzech
tobuzéw. Ratuje Zone z opresji, przeganiajac chtopakéw wyjeta z bagaznika auta
siekiera. Matzonkowie w tej kryzysowej sytuacji zaczynaja ze sobg rozmawiac i two-
rz3g plan jak odnalez¢ Kacpra. Przyjezdzajg do sierocinca, gdzie dzieci otaczajg ich
samochdd z kazdej strony, zadajac wiele pytan dotyczacych auta. Ola udaje sie do
Janka, ktéry w tym czasie przeprowadza wychowawczg rozmowe z jedna z dziew-
czat. Nastepnie opiekun dzieci uspokaja zdenerwowanych przyjaciot, ze Kacper jest
bezpieczny i przebywa u Hani, a p6Zniej zaprasza ich na prébe jasetek. Po wystepie,
kiedy dzieci wracaja do swoich pokojéw, kierownik placéwki ttumaczy znajomym, ze
wszyscy jego podopieczni méwia, ze wyobrazajg sobie, iz ptyna statkiem, poniewaz
zostali porwani przez piratéw, a rodzice przez caty czas ich szukaja.
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W dalszej czesci filmu, po obejrzeniu wystepu dzieci Janek, Ola i Wojtek idg przez
maty lasek koto sierocinca, by odnalez¢ Kacpra. Ruch kamery przesuwa sie zza
drzew, w kierunku ich postaci, z planu petnego w plan amerykanski. Janek docenia
u Wojtka umiejetnos¢ fotografowania ludzi i sugeruje mu, zeby robit zdjecia dzie-
ciom z placéwki. Kolejne ujecie jest nagrywane z perspektywy zabiej. MezczyZni na
znak zgody podaja sobie reke. Wida¢, ze ich relacja kolezenska odnawia sie, jednak
Wojtek gestem podniesionej dtoni Zegna sie z Jankiem

i nagle odchodzi. W tym momencie uzyto zabiegu gtebi ostrosci, gdyz obraz
wychowawcy z domu dziecka stojacego na drugim planie jest rozmazany.

Kolejna scena pokazuje Kacpra, przedstawiajacego swoim nowym przyjaciotom
ulubiong choinke, rosngca w parku, ktérg nazwat Hania. Zastosowano tu efekt antro-
pomorfizacji, aby zwiekszy¢ wrazliwo$¢ emocjonalng widza. To proces, w ktérym
przedmioty, zwierzeta lub zjawiska nieozywione sg opisywane, traktowane lub
postrzegane jako posiadajace cechy charakterystyczne dla ludzi. Atmosfera wsrod
catej trojki jest bardzo radosna. Wszyscy razem $mieja sie i bawig wokét choinki.
Wida¢ powtarzajacy sie efekt bokeha. Te radosna chwile dopeinia pasujaca muzyka
do tej sceny. Na choince jest zawieszona bombka przez Kacpra, ktéra podarowata
mu Ola. W tym ujeciu jest zastosowane ponadto zjawisko rozmycia pierwszego
planu, gdzie po prawej stronie stoi stabo wyrazny chtopczyk, zas tuz za nim wiszaca
bombka na drzewku ma intensywne barwy i btyszczy sie. W drodze do domu Wojtek
nawigzuje rozmowe z dzieckiem i pyta go, kim chciatby zosta¢ w przysztosci. Kadr
jest ustawiony w planie petnym.

W nastepnej scenie widac¢ chtopca, ktéry patrzy w okno i po cichu rozmawia
z choinka, ktéra ro$nie na zewnatrz. P6Zniej Kacper pokazuje matzonkom, w jaki
sposéb oswaja wrobla, przylatujgcego kazdego ranka, by ten zjadat wysypane ziarna
na parapecie. W dalszej kolejno$ci widnieje zasniezony krajobraz zimowy. Cata
tréjka spaceruje po parku. Wojtek nie odbiera telefonu od swojego szefa Marcela,
poniewaz dzieki tym zaistniatym okolicznoSciom zrozumiat, Ze praca nie jest naj-
wazniejsza, szczeg6lnie w Swieta. W filmie przy wykonywaniu zdje¢ uzyto réwniez
drona. Szczegoélnie jest to widoczne, kiedy kamera nagrywa nadjezdzajacy samo-
chod, ktérym przyjezdza mama Wojtka na kolacje. Kobieta pyta chtopca, jakie ma
marzenie, on natomiast odpowiada, ze chciatby zobaczy¢ wiecej gwiazd na niebie.

W dalszej czesci filmu przedstawione jest spotkanie przy wieczerzy wigilijne;.
W pokoju jest lekko przyciemnione ciepte $wiatto, ktére wprowadza odpowiedni
nastroéj i Swigteczny klimat. Domownicy sktadajg sobie zyczenia. Ciekawym zabie-
giem zastosowanym w produkgc;ji jest przejazd kamera, znajdujaca sie na zewnatrz
bloku i zajrzenie w okno innej rodziny, ktéra réwniez w tym samym czasie spedza
Wigilie. W trakcie nieobecnosci przy stole Oli i Wojtka, babcia z Kacprem podej-
muja temat samotno$ci i umierania. Kamera nagrywa ich z oddali, bedac postawiona
w drugim pomieszczeniu. Ta rozmowa jest kluczowym momentem w czasie catego
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filmu, dlatego tez odbywa sie w potowie trwania akcji. Nagle mama Wojtka zaczyna
Zle sie czu¢, ktadzie sie na sofie i prosi, by syn ja przytulit. Kobieta wyznaje mu, ze
bardzo teskni za swoim mezem, ktéry juz nie Zyje od kilku lat. Kadr jest pokazany
w zbliZeniu na ich twarze.

Nastepnie w filmie tworcy zastosowali podobnie jak wcze$niej retrospekcje.
Obraz ma ciemniejszg barwe niz w czasie rzeczywistym. Jest przywotana stanowcza
rozmowa ojca z synem. Wojtek nie chce p6j$¢ w Slady swojego taty, ktéry wykony-
wat szanowany i dobrze ptatny zawdéd. Planuje on zostac¢ fotografem i dlatego tez
wycofuje dokumenty z wyzszej uczelni. Ojciec ttumaczy mu, ze jesli rzuci studia, to
nie ma co liczy¢ na jego pomoc. Podczas spotkania §wigtecznego matka ttumaczy
Wojciechowi, ze mimo iz jego ojciec nie okazywat mu uczug, to bardzo ich kochat
i prosi go, by przebaczyt tacie wszelkie urazy.

Kolejna scena ma miejsce przy stole w pokoju. Nastepuje moment wreczenia
prezentow od Swietego Mikotaja. Kacper dostaje na gwiazdke blok rysunkowy oraz
kredki. Po chwili oznajmia mtodym matzonkom, ze narysuje dla nich portret, by
o nim nie zapomnieli. Nastepnie synowa odwozi tesciowa do domu, styszac od niej
opowiesci, ze Kacper jest podobny z zachowania do Wojtka, kiedy byt on dziec-
kiem. Zauwaza ona, ze dziecko tak samo jak jej syn, lubi czytac ksigzki, spedza czas
w samotnosci i czesto mowi sam do siebie. TeSciowa sugeruje mtodej kobiecie, Ze
jest juz odpowiednia pora na powiekszenie ich rodziny.

W dalszej czesci filmu Wojtek przekazuje Kacprowi duzy kamien bursztynu, ktory
posiadat od dziecinstwa. Nastepnie, Ola i jej maz otwierajg swoje prezenty, a mtoda
kobieta gra na wiolonczeli, zas Kacper $piewa w takt melodii piosenke , Byt sobie
kroél”. Jest w tym momencie zastosowany przez chwile kadr, w ktérym uchwycono
detale - smyczek i struny. Innym zabiegiem uzytym w tej scenie jest obserwacja
Oli w obiektywie trzymanym przez Wojtka. Kobiete wida¢ w przyblizeniu, co kie-
ruje skupienie uwagi odbiorcy na jeden element oraz zapewnia widzowi wrazenie
uczestnictwa w akcji i doswiadczania jej bezposrednio. Zarowno obraz Kacpra, jak
i Oli jest nieco rozmazany, dzieki zastosowanej gtebi ostrosci. Do $piewu w ostatnich
stowach piosenki dotaczajg réwniez matzonkowie.

W kolejnej scenie chtopiec pokazuje swoim przyjaciotom obrazek, ktéry im nary-
sowat. Przedstawia on choinke - Hanie, psa oraz siebie latajgcego jak ptak. PézZniej
dziecko prezentuje w jaki sposdb lata, machajac symetrycznie w gore i w dét rekami.
Obraz ten jest nieco spowolniony, by odda¢ harmonie ruchéw chtopca, symbolizujg-
cych skrzydta ptaka. Filmowcy w produkcji zastosowali takze efekt antygrawitacyjny,
kiedy to, gtdbwny bohater pod wptywem machania rekami wznosi sie ponad pod-
toga i ma nadludzkie zdolnos$ci unoszenia sie w powietrzu. Ten zabieg jest osiggany
poprzez rézne techniki i narzedzia, takie jak drony, kable, lub systemy podwiesza-
nia, ktére pozwalajg na podnoszenie aktora w powietrzu. Po skoniczonej lewitacji
Kacper mdleje w ramionach Wojtka, po czym matzonkowie wioza go do szpitala.
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Kamera pokazuje wytrzesiony obraz ruchu ulicznego w stolicy, co wprowadza chaos
i nerwowa atmosfere. Zastosowany jest takze efekt bokeha ze $wiatet i reflektorow
samochodowych.

Nastepna scena w szpitalu pokazuje zdenerwowanych Ole i Wojtka, czekajacych
na diagnoze chiopca. M3z kobiety jest zazdrosny o Janka, kiedy Zona chce do niego
zadzwoni¢ z informacja, ze Kacper przebywa na intensywnej terapii. Miedzy nimi
wywiazuje sie nerwowa wymiana zdan.

W filmie pojawia sie bardzo czesto motyw samotno$ci. Pokazana jest scena,
w ktdrej starszy, samotny, cierpigcy cztowiek lezagcy w szpitalu myli Wojtka ze
swoim synem, na ktorego caty czas rozpaczliwie czeka przez wiele lat. W produkcji
uzyta jest ponadto perspektywa zabia, aby bardziej zaangazowac odbiorce w akcje,
podczas gdy maz Oli przechodzi przez szpitalny korytarz trzymajac rece w kieszeni
i patrzy zamyslony w sufit. Kamere ustawiono w taki sposob, aby widz mégt zaob-
serwowac to, co widzi bohater, czyli perspektywe pierwszej osoby.

W dalszej kolejno$ci mozna zauwazy¢ Wojtka i Ole, ktérzy stoja naprzeciwko
siebie w oknach na szpitalnych korytarzach. Dzieli ich wewnetrzne patio. Rezyser
stosujac to ustawienie aktoréw, probuje uzyskac efekt rozdzielenia bohateréw i two-
rzenia dystansu miedzy nimi. Gest machania reka Wojtka w kierunku Oli sprawia
wrazenie pozegnania. Sceneria tego ujecia i wyglad okien z czarnymi ramami buduje
nastrdj smutku.

Nastepna scena ukazuje obraz zimnych szpitalnych korytarzy. Kamera zaglada
do sal, w ktorych znajduja sie pacjenci. P6zniej wida¢, jak Wojtek juz siedzi obok
starszego, ciezko chorego mezczyzny. Zauwazy¢ mozna, ze wchodzi on na moment
w role jego nieobecnego syna, by ulzy¢ mu w cierpieniu psychicznym.

W kolejnej czesci filmu daje sie zauwazyg¢, jak Ola z pesymizmem rozmawia ze
swoim mezem, ktéry wpatrzony w szybe jest jakby obojetny. Za oknem pada $nieg
i wszedzie wokdt uwidacznia sie zimowa, smutna i ciemna sceneria. Posta¢ Zony
siedzacej za nim odbija sie w szybie. Jej wizerunek jest maty i stabo widoczny. Ola
pyta meza, dlaczego przestat robi¢ zdjecia. Opowiada on Zonie, ze dwa dni przed
$miercig ojca miat pragnienie pogodzenia sie z nim, poniewaz byli ze sobg sktdceni.

Nastepnie w filmie ,Hania” jest ukazana juz trzecia retrospekcja, kiedy mezczy-
zna fotografuje siedzacego na balkonie starego ojca, gdyz chce go zobaczy¢ chociazby
przez obiektyw aparatu.

Kolejna scena jest nagrana w sali, w ktdrej lezy na 16zku Kacper. Na dalszym pla-
nie stoi statystka, ktéra odgrywa role pielegniarki. Chtopiec prosi Ole i Wojtka, aby
zaopiekowali sie drzewkiem - Haniga, przeczuwajac, Ze on sam nie bedzie mégt dtu-
zej o nie dbac. W tle stycha¢ dzwiek aparatury EKG. Przez chwile kamera nagrywa
calg scenerie zza okna, stycha¢ $wist wiatru i wida¢ prészacy $nieg. W kroétkiej chwili
stan zdrowia dziecka drastycznie sie pogarsza, a matzonkowie zostajg przez lekarza
wyproszeni z sali. W tym czasie przyjezdza zaniepokojony Janek, ktéry przeprasza
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ich i wyjawia tajemnice ciezkiej choroby chtopca. Niedtugo potem lekarka wychodzi
z sali, przekazujac im za posrednictwem komunikacji niewerbalnej tragiczng wia-
domos¢ o $mierci dziecka. Wychowawca sierocifica wchodzac do sali zauwaza puste
167ko, a na nim siedzacego matego ptaszka, ktéry przyfrunat do pokoju, pomimo
zamknietego okna. W niektérych kulturach, ptaki uwazane sg za posrednikéw mie-
dzy $wiatem duchowym, a ludzkim. Niektore osoby wierzg, ze po $mierci cztowieka
dusza opuszcza ciato w postaci ptaka. Inni twierdza, Ze to zwierze moze pojawic sie
w okolicach $mierci jako znak, ze duch zmartego zostat uwolniony. Twarz Janka jest
smutna i zatroskana, jednak widok siedzacego ptaka na t6zku Kacpra daje mezczyz-
nie promyk nadziei.

W koncowej czesci filmu wida¢ siedzacych w samochodzie, ogarnietych rozpacza
Ole i Wojtka. Szyby auta sa zasniezone, a przez to nie widac¢ nic, co jest na zewnatrz.
Kamera jest ustawiona posrodku przednich foteli pojazdu i pokazuje na przemian
postac kobiety oraz mezczyzny. Wojtek pod wptywem tych sytuacji rozumie swoj
btad w relacji z Zzona i prosi ja o wybaczenie. Kolejne ujecie z pozycji tylnego sie-
dzenia pokazuje, jak matzonkowie chwytaja sie za rece. Ten symboliczny gest ozna-
cza zgode, pojednanie i wybaczenie. Mtodzi ludzie wracajac do domu czuja silny
podmuch wiatru, ktéry strgca na podtoge lezacy na stole rysunek Kacpra. Aktorzy
przytuleni do siebie patrza przez okno, gdzie widza siedzacego tytem ptaka, ktory
przypomina im chtopca. Kamera powoli oddala sie od nich, jakby wychodzac na
zewnatrz mieszkania i unosi sie w gore, zagladajac na bardzo krétka chwile do kolej-
nych okien sgsiadéw oraz na panorame Warszawy.

W ostatniej scenie Ola i Wojtek odwiedzajg drzewko - Hanie, na ktorym wisi
srebrna bombka Kacpra, po czym oddalaja sie, prowadzac wézek z ich matym dziec-
kiem. Kamera filmuje matzonkéw z perspektywy ptasiej. Na ich twarzy rysuje sie
szcze$cie. Produkcje konczy piosenka ,W drodze”. Rezyser filmu poprzez opowie-
dziang fabute pokazat wizerunek bohateréw, ktéry zmienia sie pod wptywem kon-
taktu z chtopczykiem z domu dziecka. Ich relacja poprawia sie, widz dowiaduje sie,
ze pomyst ugoszczenia Kacpra na $wieta spowodowat, Ze oni sami zdecydowali sie
na posiadanie dziecka. W filmie ,Hania” w role Oli wcielita sie Agnieszka Grochow-
ska. Jej meza Wojtka zagrat f.ukasz Simlat, za$ Kacpra aktor Maciej Stolarczyk. Posta¢
przyjaciela Oli Janka odegrat Bartek Kasprzykowski, natomiast Halina Labonarska
wecielita sie w posta¢ mamy Wojtka.

Film ,Hania” to obraz peten emocji, w ktérym tworcy wykorzystali r6znorodne
srodki techniczne, aby odda¢ zachodzace zmiany w wizerunku rodziny gtéwnych
bohateréw. Odwotujac sie do kompozycji kadru, kolorystyki, montazu, dZwieku oraz
gry aktorskiej, film ukazuje ewolucje emocjonalng i psychologiczng postaci.

Na poczatku produkcji gtowny bohater Wojtek jest odbierany jako zapraco-
wany cztowiek, ktory caty sens zycia widzi w wykonywanej pracy. Nie chce mie¢
dzieci, w przeciwienstwie do Oli, pragnacej zosta¢ mama. Ich relacja jest napieta
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i nie najlepiej uktadajaca sie, co jest subtelnie podkreslane, przez kompozycje kadru
oraz dzwiek. Montaz, jak tez wykorzystana muzyka kontrastujg ich codzienne zycie,
ukazujac rézne priorytety i cele matzonkéw oraz podkreslajac ewolucje emocjo-
nalng. Jednakze, moment pojawienia sie Kacpra w zyciu bohateréw stanowi punkt
zwrotny. Ciepte kolory zastosowane w filmie symbolizujg bliskie uczucia, empatie
oraz wspotczucie, ktore zywi do chtopca poczatkowo Ola, a pdzniej rowniez jej maz.
Momentem przetomowym, jakim jest Smier¢ dziecka z sierocinica zmienia bieg nar-
racji, jednocze$nie skupiajac uwage widza na dynamice miedzy postaciami. Mez-
czyzna catkowicie zmienia swoje zachowanie w stosunku do Zony oraz odkrywa, ze
najwazniejszg warto$cig w zyciu jest rodzina. Ostatecznie matzonkowie podejmuja
decyzje o posiadaniu dziecka. Jesli chodzi o strukture czasowa w filmie, pojawia sie
réwniez retrospekcja, ktéra pomaga widzom w lepszym zrozumieniu gtebszych
warstw relacji, miedzy Olg i Wojtkiem.

Whioski

W pracy podjeto sie szczeg6towej analizy filmoznawczej, badajac: obraz, tres¢
w tym dialogi oraz gre aktorska, a takze muzyke i efekty dZwiekowe, wykorzystane
w produkcji. Jako material badawczy postuzyty cztery filmy petnometrazowe: ,Moj
biegun”, ,Hania”, ,Nad zycie” oraz ,Cicha noc”. Badanie zostato przeprowadzone
w taki sposdb, ze autorka artykutu ogladajac te filmy analizowata po kolei wybrane
sceny, pod katem zastosowanych $rodkéw technicznych. Dzieki szczegétowej ocenie
wybranych produkcji polskiego kina, wytonity sie wyrazne wzorce i motywy, ktére
unaoczniaja aktualne problemy i wyzwania, z jakimi mierza sie wspotczesne rodziny.

Rezyser Piotr Domalewski w filmie ,Cicha noc” problem uzaleZnienia od alkoholu
oraz jego wplyw na relacje miedzy domownikami prezentuje, poprzez naduzywa-
nie wysokoprocentowych napojéw oraz ciggle pojawiajace sie konflikty i kt6tnie
w rodzinie. Ojciec Adama, Zbigniew jest alkoholikiem, a jego uzaleznienie wptywa na
relacje z bliskimi. Matka Teresa probuje walczy¢ z tg sytuacjg i nie pozwala na picie
alkoholu w domu, w nadziei na wyj$cie meza z natogu. Zdjecia do filmu byty nagry-
wane w wiekszo$ci wieczorem oraz nocg na Warmii, we wsiach Peglity i Szabruku,
niedaleko Gietrzwatdu, co podkresla ciezka atmosfere panujaca wokoét. Przezywa-
nie $wiat Bozego Narodzenia kontrastuje z napieta sytuacjg i niepokojem w rodzi-
nie, jakie czesto pojawiajg sie w wyniku uzaleznienia domownikéw od alkoholu.
W filmie wida¢, jak maz Jolki, czyli siostry Adama jest negatywnie nastwiony do
jej rodziny. Nie wyraza on zgody na sprzedaz domu dziadka, z ktérego otrzymane
pieniadze protagonista chce przeznaczy¢ na zatozenie biznesu w Holandii.

Tworcy filmu w opowiedzianej narracji zwracaja rowniez uwage na fakt, ze mtody
cztowiek Adam chce wyemigrowac za granice, gdyz nie widzi mozliwoSci rozwoju
zawodowego oraz godnego wynagrodzenia w Polsce. Rezyser produkcji poprzez
ukazang fabute przedstawia, ze tak naprawde pierwszorzednym celem emigracji
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zarobkowej gtdwnego bohatera filmu jest odciecie sie od rodziny i ucieczka od trud-
nych relacji. Podczas rozmowy Adama z matkg, kobieta wyjasnia chtopakowi, zZe nie
chce, by ten wyjezdzat do obcego kraju, gdyz wiaze sie to nie tylko z opuszczeniem
rodziny, ale réwniezz wieloma trudno$ciami, o ktérych nie wie. Teresa przypomina
synowi, ze gdy jej maz pracowat za granicg, to cata odpowiedzialno$¢ za wychowa-
nie dzieci spoczeta na niej.

W produkcji ,Cicha noc” obraz rodziny zostat zaprezentowany w spos6b auten-
tyczny, daleki od ideatu. Rezyser Piotr Domalewski poprzez te historie rozgrywa-
jaca sie w wigilijng noc ukazuje rozpad tradycyjnej rodziny. Odbiorca moze zaobser-
wowac celebrowanie $wigt Bozego Narodzenia w kulturze i tradycji polskiej. Jednak
daje sie zauwazy¢, ze wiekszos¢ domownikéw poza Teresa nie przywigzuje do nich
tak duzego znaczenia, jesli chodzi o wymiar religijny. Dostrzega sie, Ze rodzina
jest podzielona, co nie sprzyja budowaniu dobrej atmosfery w domu. Domalewski
w sposob swiadomy przedstawia ten temat, gdyz chce uwrazliwic¢ odbiorce, Ze takie
konflikty i nieporozumienia wystepuja w wielu rodzinach, a Wigilia nie zawsze jest
idealnym czasem przepetnionym rados$cig, mitoscia i cieptem domowego ogniska.

Kolejny film ,Hania” w rezyserii Janusza Kaminskiego ukazuje wizerunek rodziny,
w ktorej relacje sg zaburzone, z powodu réznic w potrzebach i oczekiwaniach mie-
dzy matzonkami. Tworcy produkcji zwracaja szczeg6lng uwage na problem, cze-
sto spotykany w polskim spoteczenstwie, jakim jest podjecie decyzji o posiadaniu
dziecka. Ola i Wojtek majg w tym temacie sprzeczne zdania. Bohaterowie pomimo
mtodego wieku i pozornie obiecujacej przysztosci borykajg sie z problemami
komunikacyjnymi, brakiem porozumienia, odmiennymi aspiracjami i prioryte-
tami. Rodzina mierzy sie z wieloma trudnosciami, wynikajacymi nie tylko z réznicy
charakteréw, ale réwniez z trudnej relacji pomiedzy Wojtkiem, a jego ojcem, jaka
miata miejsce w okresie dziecinstwa. Tworcy filmu przedstawiajga réwniez przemoc
werbalng, ktéra stopniowo narasta w relacjach matzenskich. Frustracja i napiecia
emocjonalne miedzy Olg i Wojtkiem prowadzg do wzajemnych oskarzen, co powo-
duje powiekszajacy sie dystans miedzy bohaterami. Podjecie decyzji o przyjeciu
na Swieta Bozego Narodzenia chtopca z domu dziecka sprawia, ze Wojtek zmienia
nastawienie do zycia. Madros$¢ i inteligencja Kacpra budza w nim duze zaintereso-
wanie. Czuje on potrzebe poswiecenia chtopcu cho¢ troche czasu, co pozwala mu
oderwac sie od nieustannej pracy przy komputerze. Rezyser stosuje specjalny zabieg
w filmie, jakim jest lewitacja chtopca, co wywiera ogromne wrazenie na matzonkach.
Choroba i Smier¢ dziecka pozwalaja dojrze¢ Wojtkowi do decyzji o powiekszeniu
rodziny. Wykorzystanie technologii cyfrowych w produkcji tworzy odpowiedni
nastrdj i podkresla emocjonalnos¢ sytuacji.

Marcin Gtowacki w filmie ,M6j Biegun” przedstawia obraz peinej polskiej rodziny,
w ktorej tragiczna $mier¢ synka Piotrusia, wypadek, choroba i dtugotrwate leczenie
Janka powoduja narastajgce konflikty oraz brak porozumienia miedzy matzonkami.
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Ten stan rzeczy sprawia, ze atmosfera w domu jest napieta i trudna do zniesienia.
Ojciec rodziny nie radzac sobie z uniesieniem ciezaru choroby syna, w poczuciu
gniewu i bezradnos$ci wyprowadza sie z domu, pozostawiajac zone i troje dzieci
samym sobie. Matka Urszula zostaje postawiona w odpowiedzialnej roli opiekunki
i terapeuty, prébujac radzic¢ sobie z nieprzewidywalnymi i czasami nerwowymi
zachowaniami syna. Tworcy filmu zastosowali wiele Srodkéw technicznych, zeby
z jak najwieksza doktadnos$cig odwzorowac historie z zZycia podréznika Janka Melj,
oparta na prawdziwych faktach. W produkcji zostaty uzyte zdjecia, nagrywane z r6z-
nych perspektyw, co wzmocnito przekaz fabuty. Akcja rozgrywa sie w kilku lokacjach,
jakimi sg: dom, szpital, jezioro i cmentarz. Rezyser poprzez ten film pokazuje, Ze
w sytuacji, gdy dziecko traci poczucie bezpieczenstwa i autorytet ze strony ojca
dobrze jest, by w jego zyciu pojawita sie osoba, ktéra udzieli mu wsparcia i doda sit
w pokonywaniu trudnos$ci. Bogdan udaje sie do podréznika Marka Kaminskiego, by
ten zabrat chtopaka w podréz, aby on uswiadomit sobie, Ze mimo niepeinospraw-
nosci i wielu ograniczen jest w stanie wiecej osiagna¢, niz przecietna zdrowa osoba.

Po analizie filmoznawczej produkgcji ,Nad zycie”, w rezyserii Anny Pluteckiej-Me-
sjasz mozna wywnioskowag, Ze tworcy za pomoca fabuly przedstawiajg rodzine
réwniez mierzacg sie z trudnosciami, zwigzanymi z chorobg gtéwnej bohaterki
Agaty. Kobieta zachodzi w cigze, dodatkowo walczy z nowotworem, a pomimo to
odmawia leczenia chemioterapia. Pragnie ona za wszelkg cene, aby jej dziecko prze-
zyto. Dwa miesigce po urodzeniu coreczki kobieta umiera. Rezyserka pokazuje w fil-
mie napiecie, jakie panuje w$rod matzonkéw. Zostato zastosowanych wiele sSrodkéw
technicznych, ktére jeszcze bardziej wzmacniajg przekaz fabuty. Olga BotadZ w pro-
fesjonalny sposéb gra Agate. Zostata ucharakteryzowana na osobe chora na raka,
blada i bez wlosow. Mimika twarzy oraz wyglad zewnetrzny wskazujg na cierpienie,
jakie jej towarzyszy. Wazna role w filmie odgrywa réwniez dr Ewa Bielecka, ktéra
jako jedyna wspiera kobiete w jej decyzji o zaprzestaniu leczenia. Lekarka wiele
razy zostaje po pracy w szpitalu, by podtrzymywac¢ na duchu ciezarng, mimo ze
nie tacza jg zadne relacje rodzinne z pacjentka. Jest to film biograficzny, oparty na
prawdziwej historii stynnej siatkarki Agaty Mréz-Olszewskiej. Rezyser poprzez ta
produkcje chciat stworzy¢ swoisty pomnik pamieci sportsmenki, ktéra podejmujac
heroiczng decyzje ocalita zycie dziecka.

Otrzymane wyniki analizy w znacznym stopniu potwierdzaja prawdziwo$c¢ hipo-
tezy badawczej. Po przeanalizowaniu wybranych filméw mozna stwierdzi¢, Ze polscy
filmowcy w swoich produkcjach po 2004 roku podejmujg tematy odzwierciedlajace
problemy wspoétczesnej rodziny, takie jak: rozwody, uzaleznienia, przemoc w domu
oraz brak porozumienia, celem podniesienia §wiadomosci spotecznej. Niemal w kaz-
dej omawianej produkcji pojawiaja sie konflikty miedzy bohaterami.

W filmie ,Cicha noc” jest zobrazowany problem alkoholowy, z ja borykaja sie Zbi-
gniew, ojciec Adama i dziadek gtdwnego bohatera. Teresa, matka protagonisty nie
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pozwala pi¢ wodki mezczyznom, gdyz chce poméc im wyjs$¢ z uzaleznienia. Z trudem
prébuje ona zespoli¢ rozpadajaca sie rodzine. Mimo trwajacych swiat Bozego Naro-
dzenia atmosfera w domu jest ciezka. W filmie pojawia sie réwniez motyw zdrady
oraz przemocy fizycznej i psychicznej. Gtéwny bohater chce wyjecha¢ za granice
do Holandii, gdyZ wyobraza sobie, iz na zachodzie osiggnie wyzsze zarobki i lepszy
poziom zycia. Jego decyzja jest r6wniez uwarunkowana kulturowym kontekstem,
zwigzanym z emigracja zarobkowa. Twércy produkcji podjeli taka problematyke,
poniewaz jest ona obecna w wiekszosci polskich doméw. W produkcji Piotra Doma-
lewskiego matka rodziny - Teresa przejmuje role ojca, ktory nie jest wystarczajaco
zaangazowany w sprawy rodzinne. Daje sie rowniez zauwazy¢, ze mtodsze poko-
lenie dzieci i wnukoéw wyprowadza sie ze wsi do miasta, by tam utozy¢ sobie Zycie.

Nawiazujac do produkcji ,M6j Biegun”: pojawia sie takze problem braku porozu-
mienia pomiedzy rodzicami Janka. Bogdan wyprowadza sie z domu, gdyz nie radzi
sobie psychicznie z zaistniala sytuacja. Zostawia Zone i troje dzieci, w tym chorego
syna samych w domu, zrzucajac odpowiedzialno$c¢ za rehabilitacje chtopaka oraz
opieke nad dzie¢mi na Urszule. W pewnych momentach daje sie zauwazy¢ przemoc
psychiczng, jaka stosuje ojciec na niepetnosprawnym synu. Nie jest on wystarczajaco
cierpliwy i odmawia chtopakowi pomocy w podstawowych czynnosciach. Krzyczy
na niego, denerwuje sie i pokazuje swoje zniecierpliwienie.

W filmie ,Hania” jest poruszona problematyka braku porozumienia miedzy mat-
zonkami. Ola i Wojtek, mimo Ze s3 mtodymi ludzmi, to ich relacja nie uktada sie naj-
lepiej. Kobieta pragnie zosta¢ mama, jednak mezczyzna nie chce poswiecac swojego
czasu i uwagi dla dziecka, stawiajgc na pierwszym miejscu prace zawodowa. Tworcy
filmu ukazujaw tej opowiedzianej historii problem pracoholizmu.

Natomiast w produkcji ,Nad zycie” rezyser przedstawia problem wspotczesnej
rodziny, jakim jest nieuleczalna choroba matki w stanie btogostawionym i podjecie
przez nig decyzji o zaprzestaniu leczenia raka na czas donoszenia cigzy. Maz kobiety
poczatkowo nie zgadza sie na to, by Agata przerwata chemioterapie, ale godzi sie
z jej wyborem.

Poza tym w przytoczonych polskich filmach fabularnych po 2004 roku zauwaza sie
za-stosowanie technologii cyfrowych, ré6znorodnos¢ styléw narracyjnych i kame-
rowych oraz efektow specjalnych, ktére wpltywaja na odbiér wizerunku rodziny.
Przyktadowo, wiele razy w filmie ,Hania” uzyto efektu bokeha, ktéry wprowadza
odpowiedni nastr6j w filmie. Twércy produkcji zastosowali technologie cyfrowe,
ktére umozliwiaja precyzyjng obrobke dzwieku, co jest istotne w tworzeniu nastroju
i atmosfery w filmie. Byty réwniez wykorzystane réznorodne ujecia kamery, takie
jak zblizenia, panoramy czy zdjecia z wielu perspektyw, aby wzbogaci¢ estetyke
i oddzialywanie wizualne. Filmowcy korzystali takze z réznych stylizacji i rekwizy-
tow, w celu przedstawienia okreslonych aspektéw fabuty.
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Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy wspoétczesne produkcje przy uzyciu wielo-
rakich zabiegdw filmowych pokazuja pozytywny, czy negatywny wizerunek rodziny.
Jednak warto zaznaczy¢, ze w przytoczonych ekranizacjach zaprezentowanych jest
wiele negatywnych cech, ale rowniez dostrzega sie momenty pozytywne. Wyste-
puja one wtedy, kiedy poszczeg6lni cztonkowie rodziny wzajemnie sie wspieraja
i razem mimo wielu trudnosci starajg sie przezwyciezy¢ ktopoty, ktore ich spotkaty.
Ogromne znaczenie dla catoksztattu filmu ma odpowiednie dobranie aktoréw do
poszczegblnych rol, gdyz gra aktorska jest jednym z kluczowych elementéw, ktory
wplywa na jako$¢ kina i odbiér fabuty przez widza. Swiadczy ona przede wszystkim
o wiarygodno$ci postaci i zgodno$ci z wizjg rezysera.

Przeanalizowane filmy promujg wartosci takie jak: mito$¢, poswiecenie, rodzina
i odwaga. Relacje pomiedzy poszczeg6lnymi cztonkami rodziny pozwalaja na uka-
zanie réoznorodnych aspektow ludzkiej natury, konfliktéw, mitosci, ale tez szeregu
poswiecen. Kadrowanie, kompozycja i perspektywa sg kluczowymi elementami
w jezyku filmowym, ktére majg ogromne znaczenie dla odbioru przekazu przez
widza. To one wpltywaja na sposéb, w jaki ogladajacy odbiera to wszystko, co
dzieje sie na ekranie. Te $Srodki techniczne budujg rowniez narracje wizualng, two-
rzac przestanie filmowe i wynikajacy z nich morat.

Interpretacja wynikéw przeprowadzonej analizy filmoznawczej tych czterech
polskich produkcji wyraznie wskazuje, ze twércy kinematografii polskiej, powstatej
po 2004 roku skoncentrowali sie na ukazaniu r6znorodnych aspektdw wspotczesnej
rodziny. Analiza pozwala zauwazy¢ pewne wzorce, motywy i problemy, ktére maja
odzwierciedla¢ aktualne wyzwania, z jakimi na co dzien mierza sie wspotczesne
rodziny w polskim spoteczenstwie.

W kazdym z badanych filméw daje sie zauwazy¢, ze rodzina jest prezentowana
jako grupa spoteczna, zmagajaca sie z trudnosciami i konfliktami. Bohaterowie staja
przed wyborem podjecia decyzji, od ktérych niejednokrotnie zalezy zycie pozosta-
tych domownikéw. Chociaz fabuty réznig sie miedzy sobg, wsp6lnym mianownikiem
jest uwidocznienie problemoéw takich jak uzaleznienia, brak porozumienia, choroby
oraz zmiany zyciowe, wynikajace ze zwigzku przyczynowo skutkowego. W kazdym
z tych filmow kobieta ma wiecej sity, wytrwatosci i lepiej radzi sobie w trudnych
sytuacjach, niz mezczyzna - ojciec rodziny.

Analiza ukazuje, ze twoércy wybranych przez autorke ekranizacji wykorzystuja
réznorodne srodki techniczne, takie jak zdjecia, efekty dzwiekowe i muzyka, aby
wzmocni¢ przekaz emocjonalny i odda¢ atmosfere zycia w rodzinie. Zar6wno gra
aktorska, jak i sceneria odgrywaja istotng role w ukazywaniu nastroju i emocji, cha-
rakteryzujacych relacje miedzy domownikami.

W kontekscie dalszych analiz filmoznawczych warto zastanowi¢ sie nad rozwi-
nieciem zagadnienia dotyczacego roli przestrzeni w kreowaniu wizerunku rodziny,
w kinematografii polskiej XXI wieku. Zdaniem ekspertéw, dzieto filmowe jako jedna
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z form sztuki moze w sposo6b najdoktadniejszy odwzorowac przestrzen rzeczywi-
stg, w jakiej znaleZli sie bohaterowie. Stanowi ona nie tylko tto dla poszczegélnych
zdarzen, ale jest elementem oddziatujagcym na emocje widza. Pogtebione badania
na ten temat z catg pewnoscia przyczynia sie do rozwoju nauki, w kontekscie wyko-
rzystania przestrzeni filmowej do budowania fabuty.

Przeprowadzane analizy poszerzg zakres wiedzy dotyczacej symboliki prze-
strzeni - uwzgledniono w nich takie elementy jak: krajobrazy, budynki i ulice.
Ponadto badacze mogliby rozwina¢ temat przestrzeni w budowaniu napiecia i roz-
woju fabuty. Warto zwrdci¢ uwage na to, w jaki sposéb przestrzen w kinematografii
wplywa na okreslone wartos$ci kulturowe i struktury spoteczne zwigzane z rodzing.
Zdaniem autorki nalezy rowniez rozwazy¢, jak widzowie interpretuja te elementy
w kontekscie wiasnych doswiadczen zyciowych.

Bibliografia

Aumont ., Marie M., Analiza filmu, Warszawa 2011.

Cicha Noc, http://cichanoc.pl/ (dostep z dnia 15.02.2024).

Filmweb, Film Hania, https://www.filmweb.pl/film/Hania-2007-340886 (dostep z dnia 15.02.2024).

Filmweb, Mdj biegun, https://www.filmweb.pl/film/M%C3%B3j+biegun-2013-596286 (dostep z dnia
15.02.2024).

Filmweb, Nad Zycie, https://www.filmweb.pl/film/Nad+%C5%BCycie-2012-651141 (dostep z dnia
15.02.2024).

Morstin-Poptawska A., Fabularny film, w: R. Syska (red.), Stownik filmu, Krakéw 2005, s.

59.

Piskorska A., Obrazy polskiej rodziny w kinie najnowszym - na przyktadzie dokumentéw autotematycz-
nych, w: J. Zimny (red.), Rodzina jako wspélnota, Stalowa Wola 2016, s. 730-741.

Smaga M., Obraz rodziny w polskich filmach fabularnych, w: J. Zimny (red.), Rodzina jako wspdlnota,
Stalowa Wola 2016, s. 716-729.

Szlendak T, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia, zréznicowanie, Warszawa 2011.

Zatucka M., Obraz rodziny dysfunkcjonalnej we wspétczesnym kinie polskim, ,Pafistwo i Spoteczenstwo”
2013, nr 13(3), s. 153-161.

Biogram autorki

Malgorzata Jaroszek - doktorantka w dyscyplinie nauk o komunikacji spotecznej
i mediach w Szkole Doktorskiej UKSW, absolwentka studiéw licencjackich i magi-
sterskich na kierunku dziennikarstwo i komunikacja spoteczna w Instytucie Edu-
kacji Medialnej i Dziennikarstwa UKSW w Warszawie (2023). Absolwentka studiéw
magisterskich na kierunku Creative management in new media w Szkole Filmowej
im. K. Kie$lowskiego US w Katowicach (2023). Ukoriczony staz w Parlamencie Euro-
pejskim (2023). Cztonek Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spotecznej. Wspétpra-
cuje z organizacjami polonijnymi skupiajacymi Polakéw mieszkajacych poza grani-
cami kraju. Zainteresowania badawcze: polonia, polityka krajowa, nowe media, kino
polskie, historia Polski XX w.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 *«156 -



