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Rany - otwarcie. Wprowadzenie do monografii tworczosci
Gregory’ego Whiteheada

The wounds - The Opening. The Introduction to a Monograph of Gregory
Whitehead’s Works

Abstract
The article focuses on the work of the American radio artist
Gregory Whitehead, with particular emphasis on the early
stage of his work. The selected research method is structural-
semiotic analysis and, as an auxiliary method, medium-
specific analysis. The aim of the article is to present and
analyze selected works of Gregory Whitehead (with particular
emphasis on the early stage of the artist’s work) and indicate
their idiosyncratic features. The key concepts are interference
and entropy, treated as structural elements of the broadcast,
and the presence of mise en abyme.
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Abstrakt

Artykut skupia sie wokdt tworczosci amerykanskiego arty-
sty radiowego Gregory'ego Whiteheada, ze szczegélnym

uwzglednieniem wczesnego etapu jego twérczosci. Wybrang

metoda badawcza jest analiza strukturalno-semiotyczna oraz,
jako metoda pomocnicza, analiza specyficzna dla medium.
Celem artykutu jest przedstawienie i analiza wybranych dziet

artysty oraz wskazanie ich idiosynkratycznych cech. Kluczo-
wymi pojeciami wykorzystywanymi w analizie s3 interferen-
gai entropia traktowane jako elementy strukturalne audycji

oraz zabiegi mise en abyme.

Stowa kluczowe

sztuka radiowa, eksperyment radiowy, Gregory Whitehead,
stuchowisko
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Wprowadzenie

ztuka radiowa to kazde dzieto dZwiekowe, ktérego celem jest poszerzenie moz-

liwosci tworczych i estetycznych medium radiowego poprzez wykorzystanie ele-
mentow jego jezyka (glosu, stow, muzyki, efektéw dZwiekowych, ciszy) i stworze-
nie przekazu estetycznego, ktéry poruszy stuchacza’, wywota estetyczne przezycie.
Sztuka radiowa jawi sie na polu taczacym przekaz artystyczny, dokumentalny i eks-
perymentalny, a w$rod gatunkow realizujacych zatozenia radiowej aktywnosci arty-
stycznej sa stuchowiska, features? radiowe eksperymenty oraz utwory posrednie
i hybrydyczne. Formy te realizuje Gregory Whitehead, amerykanski artysta radiowy,
ktérego debiut miat miejsce w 1984 roku. Od tego czasu Whitehead tworzy audy-
cje eksperymentalne i hybrydyczne, jest jednym z najwazniejszych wspotczesnych
twoércow radiowych, laureatem prestizowych nagrdéd i wspdipracownikiem stacji
radiowych na catym $wiecie3. Artysta postrzega sztuke radiowa jako ,autonomiczna,
naelektryzowana gre nieznanych sobie ciat”4 i wigze proces stuchania dzieta radio-
wego z poszukiwaniem znaczen, mozliwag losowoscig odstuchus, a istote samego
medium radiowego widzi bezposrednio w tresci i formie przekazéw w nim zawar-
tych. Jego dziela tacza elementy dokumentalne charakterystyczne dla features czy
dramaturgie stuchowiskowa z cechami waznymi w eksperymentach radiowych,
takimi jak autorskie podejscie do montazu czy eksperymentowanie z dZwiekiem
i narracja. Ze wzgledu na réznorodnos¢ form podawczych i twércze podejscie do
realizowanych gatunkéw zdecydowatam sie uczynic¢ jego tworczos¢ przedmiotem
badan w ramach tego tekstu i przedstawi¢ jg w odniesieniu do wyzej wymienionych
gatunkow.

Jednak podjecie tego tematu istotne jest rowniez ze wzgledu fakt, ze dzieta eks-
perymentalne, spoza gtéwnego nurtu (czesto fabularnego i opartego na klasycznych
rozwigzaniach dramaturgicznych) rzadko stajg sie przedmiotem analizy i interpre-
tacji w badaniach radioznawczych. Ten rodzaj sztuki radiowej jest wiec dziedzing
marginalizowana w badaniach; Allen S. Weiss okreslit ten fakt mianem ,ttumionej
historii radia eksperymentalnego®”, czyli wtasnie sztuki radiowej, ktora realizo-
wana jest w ramach dziet radiowych eksperymentalnych. Na problem ten zwracaja

1 Zob. L. Camacho, El radio arte, un género sin fronteras. Mexico DF: Trillas 2007.

2 Zob. N. Kowalska-Elkader, Forma i tres¢. Feature radiowy oraz jego odmiany gatunkowe, £.6dZ 2019.
3 Wspélpracowat m.in. z BBC, Radio France, Deutschland Radio, australijskim ABC, amerykanskim
NPR.

*  G. Whitehead, Out of the Dark. Notes on the Nobodies of Radio Art, w: D. Kahn, G. Whitehead (red.)
Wireless Imagination. Sound, Radio and the Avant-Grade, Cambridge 1994, s. 262.

> Losowo$¢ odstuchu audycji polega na mozliwosci wigczenia utworu w dowolnym momencie i stu-
chania go w tzw. zapetleniu.

6 A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, s. 3.
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uwage rowniez Soto-Sanfiel, Angulo-Brunet i Freeman: ,ani komunikacja, ani stu-
dia nad sztuka nie zwracaty uwagi na artystyczne mozliwosci radia ani na idee, Ze
radio moze by¢ takze zjawiskiem artystycznym™”. Dlatego tak istotne jest wiaczenie
do gtéwnego nurtu rozwazan radioznawczych badan nad sztuka radiow3 i jej eks-
perymentalnymi reprezentacjami. Takie badania wprawdzie istniejg, ale sa czesto
sprowadzane do badan nad dzwiekiem, a przeciez stanowi on, jak dowodzi White-
head, tylko jeden z elementdw tej sztuki: ,tworzywem sztuki radiowej nie jest tylko
dzwiek. Radio dzieje sie w dzwieku”®.

Jednym z powodéw niewystarczajgcego rozwiniecia badan nad sztuka radiowa
jest brak wiedzy o mozliwych formach artystycznych radia®. Zdaniem Colina Blacka
sztuke radiowg nalezy wigzac¢ raczej z formami eksperymentalnymi i hybrydycznymi,
niz z tradycyjnymi odmianami stuchowiska czy reportazu radiowego®. Uwaga ta
jest szczegdlnie istotna w kontekscie polskich rozwazan nad radiem artystycznym,
gdzie za najwazniejsze gatunki sztuki radiowej uznaje sie reportaz radiowy i stu-
chowisko, niekoniecznie w ich eksperymentalnych odmianach. O stuchowisku jako
o sztuce pisal, niemal u zarania dziejéw tego gatunku, Witold Hulewicz", a takze

- wiele lat p6zZniej - wybitna badaczka Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa®™. Radio-
znawczyni ta podobne stanowisko miata takze wzgledem reportazu: ,wiekszos¢
reportazy radiowych, a z pewnoscig wszystkie dobre (...) sa sztuka”s. Niezaleznie
od tego, jak szeroko nakres$lony zostanie zakres pojecia ,sztuka radiowa”, w jego
ramach z pewnos$cia znajduja sie egzemplifikacje eksperymentalne, a wedtug
Blacka - przede wszystkim one.

Dlatego celem tego artykutu jest przedstawienie i analiza dziet Whiteheada,
twdrcy zorientowanego na realizowanie dziet eksperymentalnych, hybrydycznych,
stawiajacych sobie za cel przesuwanie granic sztuki radiowej i artystyczne obco-
wanie z medium radiowym. Przedstawienie audycji w kontek$cie gatunkowym

7 M.T. Soto-Sanfiel, B.C. Freeman, A. Angulo-Brunet, Understanding radio art reception, ,Profesional
de la informacién” nr 31(4) 2022, s. 2.

8 G.Whitehead, Out of the Dark..., dz. cyt., s. 254.

9 L. De-Quevedo-Orozco L, La emancipacién artistica de la radio, Universidad Pedagégica Nacional,
México 2001.

10 Zob. C. Black, Contextualizing Australian radio art internationally, ,Radio Journal: International
Studies in Broadcast & Audio Media”, 17(2): 2019, 271-89. Podobne stanowisko prezentuje rowniez
G. Whitehead.

11 Zob. W. Hulewicz, Z zagadnien sztuki stuchowej, ,Pamietnik warszawski” I, 1929.

12 Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa E., Muzy rzadko sie do radia przyznajq”. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, £.6dz 2012.

13 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Pojecie stosownosci we wspétczesnym reportazu radiowym (na wybra-
nych przyktadach), ,Napis. Pismo po$wiecone literaturze okoliczno$ciowej i uzytkowej”, Seria X, 2004,
s. 289.
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i strukturalnym pozwoli odpowiedzie¢ na pytania badawcze zwigzane s3 z afiliacja
gatunkowa i strukturg utworéw eksperymentalnej sztuki radiowej na przyktadzie
prac Whiteheada. Ze wzgledu na to, Ze autor ten szczegdlnie czesto stosuje entro-
pie i interferencje jako srodki wyrazu, badanie twdrczosci tego artysty umozliwi
odpowiedz na pytanie o wykorzystanie tych srodkéw w sztuce radiowej. Istotng cze-
$cig prezentowanego badania bedzie rowniez analiza elementéw dokumentalnych
w dzietach Whiteheada, a takze sposobu, w jaki faczy je on z treSciami fikcyjnymi

swoich utworow.

Artysta postrzega sztuke radiowa jako
»~autonomiczng, naelektryzowana gre nieznanych
sobie cial” i wigze proces stuchania dzieta
radiowego z poszukiwaniem znaczen, mozliwg
losowoscig odstuchu, a istote samego medium
radiowego widzi bezposrednio w tresci i formie
przekazéw w nim zawartych.

Artykut ten stanowi wprowadzenie do zakrojonych na szersza skale badan
nad twoérczos$cig Whiteheada. Poniewaz autor ten wielokrotnie decydowat sie na
uwzglednienie w swoich utworach elementéw dokumentalnych, celem tych badan
bedzie opis og6lnych praktyk i trendow dotyczacych tgczenia w sztuce radiowej
elementéw dokumentalnych i eksperymentu. Opisanie praktyk radiowej sztuki eks-
perymentalnej, jej analiza i interpretacja, przyczyni sie rowniez do gtebszego pozna-
nia medium radiowego w ogéle. Dzieta wybranego artysty stanowity wczes$niej
przedmiot akademickich rozwazan, jednak nigdy nie stosowano w nich podejscia
monograficznego i genologicznego. Podobnie nie badano dotad twoérczosci White-
heada pod katem entropii i interferencji jako srodkéw wyrazu stosowanych w jego
dzietach - stad potrzeba podjecia wskazanych wyzej tematéw badawczych.

14 Zob. Wireless imagination: Sound, Radio, and the Avant-Garde, Kahn D., Whitehead G., (red.), Cam-
bridge 1992; A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, Weiss A.S.. Radiophonic Art: The Voice of
the Impossible Body, ,Discourse” 14(2)/1992, s. 186-200, Hall M., Radio After Radio: Redefining radio
art in the light of new media technology through expanded practice [Dissertation thesis], University of
the Arts, Londyn 2015, V. Madsen, From the limbo zone of transmissions: Gregory Whitehead’s ,On the
shore dimly seen”, ,RadioDoc review” 2/2, s. 1-18, 2015. O utworach Whiteheada pisatam réwniez
w: N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, 1L.6dz 2020,
Poza trescig. O formie w sztuce dZzwiekowej, w: Stowo, dZzwiek, cisza. Radio i sztuka audialna, ]. Bachura-
-Woijtasik, N. Kowalska-Elkader (red.), L6dz 2021.
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Material badawczy i metody jego opracowania

Przedmiot niniejszych badan stanowia utwory Gregory’ego Whiteheada powstate
w latach 1984-1990 (czyli w poczatkowym okresie twérczo$ci artysty), a takze
wybrane utwory pdzniejsze, w ktérych rozwijat zapoczatkowane w latach 8o. kon-
cepty tematyczne i formalne. Badany okres zostat wyselekcjonowany ze wzgledu
na fakt, ze w tym czasie narodzity sie charakterystyczne dla twérczos$ci Whiteheada
motywy tematyczne: ran i opowiadania ich historii, a takze formalne koncepty: eks-
plorowania znaczen i mozliwosci jezyka oraz poetyckiego taczenia tre$ci dokumen-
talnych dziet z ich elementami fikcyjnymi.

W badaniach wybranego korpusu audycji stosowa¢ bede analize strukturalno-se-
miotyczng, dzieki ktérej mozliwe jest odczytanie znaczen dzieta, a zwtaszcza deko-
dowanie zawartych w nim znakéw audialnych i odczytanie relacyjnego charakteru
poszczegblnych elementéw utworu.

Analiza balansuje pomiedzy podej$ciem idiograficznym, wskazujacym na niepo-
wtarzalno$¢ dziatan artystycznych, a nomotetycznym, ktére koncentruje sie na wyja-
$nieniu ogdlnych prawidtowosci i praktyk wystepujacych w sztuce®. Narzedziem
pomocniczym w analizie korpusu jest analiza specyficzna dla medium®. Podejscie
to zaktada spojrzenie na medium jako na metafore, i podkresla wage symbolicz-
nego aspektu przekazu dziela, ktory jest zwigzany z istota samego medium. Jest to
zagadnienie swego rodzaju mise en abyme”, lustrzanego odbicia, bedacego kluczowa
technikg i Srodkiem wyrazu w dzietach Whiteheada i w sztuce radiowej w ogéle.
Analiza specyficzna dla medium skupia sie wiec w tym samym stopniu na badaniu
przekazu, jak i samego medium jako przedmiotu percepcji; ponadto wpisuje sie
w dziedzine badan radioznawczych i zwtaszcza sztuki radiowej®. Badanie medium
wigze sie ze zwracaniem uwagi na materialnos¢ przekazu, ktora ,,ma najwieksze
znaczenie dla humanistow i artystow, gdy rozwaza sie ja w odniesieniu do praktyk,
ktére ucielesnia i wprowadza w zycie”. Rozumienie, konceptualne traktowanie

15 Zob. E.W. DeFreese, G.E. Nissley, Idiographic vs. Nomothetic Research, w: B.J. Carducci, C.S. Nave, ].S.
Mio, R.E. Riggio (red.) The Wiley Encyclopedia of Personality and Individual Differences: Measurement
and Assessment. Nowy Jork 2020.

16 N.K. Hayles, Print Is Flat, Code Is Deep: The Importance of Media-Specific Analysis, ,,Poetics Today”
25(1): 2004, s. 67-90.

17" Pojecie mise en abyme rozumiem za P. Pietrzakiem jako konstrukcje artystyczna, w ktérej w ra-
my jednego tekstu wstawiono wewnetrzny tekst w rézny sposéb zwigzany z okalajaca go struktura,
z wyraznym efektem odbicia jednego tekstu w drugim i tekstowymi interakcjami pomiedzy wpro-
wadzonymi poziomami. Zob. Pietrzak P.,, Opowiadanie w opowiadaniu. Mise en abyme i narratologia,
w: Opowiadanie w perspektywie badan poréwnawczych, Z. Mitosek (red.), Krakow 2004.

18 K.van der Starre, A Media-Specific Analysis of Candlelight Poetry on the Radio. The World’s Longest-
-running Radio Poetry Show, ,Journal of Radio & Audio Media” (w druku).

19 Zob. N.K. Hayles, Print..., dz. cyt.
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i Swiadome wykorzystywanie radia przez Gregory’ego Whiteheada stanowig same
w sobie kontekst do analizy jego dziet. Przy zatozeniu, Ze materialno$¢ petni funk-
cje potaczenia pomiedzy tym, co fizyczne i psychiczne, artefaktem i uzytkownikiem,
interpretacja zostaje w tym wypadku zwrdcona réwniez w strone kondycji niosg-
cego tre$¢ medium.

To, co jest kluczowe w tworczosci Whiteheada, to dynamika pomiedzy dystansem
a intymnos$cia, zmystowoscia i technika. Podstawowym materiatem dla sztuki radio-
wej sa w tym przypadku ,fenomenologiczne wtasciwosci przestrzeni radiofonicz-
nej”*. Na wtasciwosci te sktadajg sie wszelkie pojawiajgce sie w przestrzeni radio-
wej aktywnosci, niezliczone sygnaty radiowe, ktére wzajemnie na siebie oddziatuja.
Ztozono$¢, réznorakos¢ i wielokierunkowos$¢ owych sygnatéw sprawiaja, ze sztuka
radiowa staje sie entropiczna. Stanowi to podstawowa perspektywe estetyczna dla
eksperymentalnych dziet Whiteheada, bowiem ,w radiu gtos nie tylko jest oddzie-
lany od ciata i nie tylko powraca do méwiacego jako bezcielesna obecno$¢, ale
zostaje wepchniety na arene publiczng, aby zmieszac swoj dzwiekowy los z innymi
gtosami”*.

W 1987 roku w New Radio and Performing Arts, Inc. (NRPA) powstata seria New
American Radio (NAR), z ktérg Whitehead od poczatku wspotpracowat. Przez jede-
nascie lat istnienia wyemitowano w jej ramach kilkadziesigt utworéw Whiteheada,
a kilkanascie zostato stworzonych specjalnie dla tego programu. Seria NAR byta
nastawiona na szerzenie dziet eksperymentalnych, interesujacych ze wzgledu na ich
forme i eksplorujacych mozliwosci sztuki radiowej. Wérdd artystéw wspétpracuja-
cych z NAR mozna wymieni¢ wiele niezwykle waznych dla sztuki radiowej, takich jak
cho¢by Pamela Z, Susan Stone, Hildegard Westerkamp, Christof Migone, Pekka Siren,
Agnieszka Waligorska czy Jacki Apple. Poszczegdlne dzieta tych autoréw wptywaty
na siebie, wspo6tbrzmiaty na falach stacji, co z pewnoscig determinowato ich odbior.

W3rod gatunkdéw, ktore tworzy Whitehead, s3 wspomniane wyzej stuchowiska
eksperymentalne, features eksperymentalne, eksperymenty radiowe i ich posred-
nie, hybrydyczne formy. W tym kontekscie chcialabym wspomnie¢ o wyznaczni-
kach gatunkowych? wykorzystywanych przez tego autora form radiowych. Wzo-
rzec gatunkowy feature’a eksperymentalnego zaktada autorskie, artystyczne
opracowanie komponentu dokumentalnego, innowacyjne rozwigzania formalne:
dzwiekowe, montazowe, treSciowe, a takze korzystanie ze wszelkich styszalnych

20 G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada i Natalii Kowalskiej-Elkader
przeprowadzona i nagrana 28 lipca 2022 w Lenox, Massachusetts, USA. W posiadaniu autorki.

2t A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, s. 79.

22 Klasyfikacja na podstawie badan wtasnych w oparciu o M. Wojtak, Wprowadzenie do genologii,
Lublin 2019, s. 93-102. Szerzej opisuje wzorce gatunkowe stuchowisk w ksiazce Historie eksperymen-
talne..., dz. cyt., s. 52-55.
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srodkéw i nowatorskie podejs$cie do ram gatunkowych. Stuchowisko eksperymen-
talne® cechuje sie z kolei nielinearng, rozproszong fabuta, w ramach ktérej dzieto
przybiera¢ moze forme serii hasetl. Czesto cechuje je autotematyzm, a celem tego
rodzaju stuchowiska jest poszerzanie granic sztuki stuchowiskowej. Stuchowiska
eksperymentalne opierajg sie na dramatycznym scenariuszu, cho¢ zrywaja z kon-
wencjonalnymi zatozeniami dramaturgii - dlatego wymagajg odbioru uwazniej-
szego, wyczulonego na niuanse, a takze otwartosci na $wiat imaginatywny. Nato-
miast eksperymenty radiowe to dzieta charakteryzujace sie poliwersjonalno$cia®,
zroznicowaniem i wewnetrzng dezintegracja poszczeg6lnych elementéw, entropig,
elizja i afabularnoscia, a takze pozorna nieprzystawalnos$cig poszczeg6lnych ele-
mentéw i ich relacyjnym charakterem. Twoércy tego nurtu sztuki czesto decydujg sie
na ekstrakcje znaczen ze zdarzen gtosowych i uzycie elementéw antyestetycznych.
W ramach eksperymentu radiowego stowa méwione moga wystapi¢ w formie pre-
paratu®. Wszystkie te formy nastawione s3 na realizacje funkcji estetycznej; walory
artystyczne pozostajg nadrzednym celem tworcy dzieta. Owo dzieto nie musi by¢
jednak pozbawione funkcji poznawczej czy psychologiczno-poznawczej, w ramach
ktorej przynosi ono ,wiedze o cztowieku” i ,pomaga uczy¢ sie ludzi”*.

Jezyk, rana, gtos: cut-up i kolaze dzwiekowe

0d najwczesniejszych utwordw, takich jak powstaty w 1984 roku What Words Want
(4:18), Whitehead pokazywat, Ze wazny jest dla niego ludzki gtos, ekstrakcja jego
znaczen i mozliwosci. Wspomniany wyzej utwor (jego fragmenty znajda sie pdzniej
w Ostentatio Vulnerum - A Dead Language Session, o ktérym pisze dalej) najpierw
sprawia wrazenie absurdalnego gtosowego cut-upu, by p6Zniej ukaza¢ sie jako
techniczno-filozoficzne pytanie o status stowa. Jak podaje Ken Cormier, What... jest
wielojezykowy i wieloSciezkowy, eksploruje semantyczne niuanse, wskazujac na
jezykowe ograniczenia i skostniate konstrukcje?. Whitehead zadaje w tymze utwo-
rze pytanie: ,Czy chcecie mie¢ takie stowo, jak...?"?, ukazujac tym samym autorska

3 Wiecej o stuchowiskach eksperymentalnych pisze w: N. Kowalska-Elkader, Stuchowisko ekspery-

mentalne w swietle realizacji Studia Teatralnych Form Eksperymentalnych i projektéw Nowe Stuchowiska,
»Zagadnienia rodzajow literackich” LXIII, z. 4, 2020.

24 Pojecie to odnosi sie do utworéw, ktére maja wiele wersji, moga by¢ odtwarzane od konca lub

innego dowolnego momentu.

%5 Dzwiek staje sie dla twdrcy materiatem, z ktérego wydobywa on satysfakcjonujgce go brzmienie,

zmienia go, pozbawia pierwotnego (naturalnego) brzmienia i znaczenia oraz nadaje mu nowe. Zob.

N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne..., dz. cyt., s. 29.

26 Temat funkcji w artystycznym przekazie radiowym wyczerpuje K. Sygizman (Klimczak) w: K. Klim-

czak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £.6dZ 2011, s. 131.

27 Zob. K. Cormier, Sounding the Multitrack Imagination, ,symploke” 24(1-2)/2016, s. 371-384.

2 Fragment tekstu utworu wypowiadany przez autora.
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metalepse, tak jakby narrated i narrating, opowiadane i opowiadanie, dziato sie
symultanicznie, a autor byt katalizatorem wokalnych zdarzen®. Interferencje dZwie-
kowe, ciecia montazowe i urwane stowa produkuja hatas jako ,informacje”* o gtosie,
ktéry bada autor, a dzieki czemu mozliwe jest odczytanie relacyjnego charakteru
elementéw w dziele. W 2002 roku w The Verb w BBC Whitehead zaprezentowat
podobny utwor pt. Evil Axis: dzieto autotematyczne, jednoczes$nie tworzone i opo-
wiadane. Dla analizy, ale takze zrozumienia sztuki radiowej kluczowe jest, jak wska-
zuje Martin Spinelli, wziecie pod uwage gestosci montazu programoéw nieuchron-
nie implikujgcych eksperymentalng interakcje miedzy producentami, dZzwiekami
i publiczno$cig®.

Rok po6zniej Whitehead zatozyt wydawnictwo Minerva. Pierwsza wydana

Pochodzace z tej samej kasety utwory Twilight
for Idols i It makes me blush wykorzystujg stowo
W jeszcze inny sposob. S3 one strukturowane
dzwiekowo: elementy stowne staja sie tu
tworzywem audialnym stanowigcym czes¢
dzwiekowego obrazu.

w ramach tego wydawnictwa kaseta, Disorder Speech (1985)%, zawiera siedem utwo-
row (razograms®) stworzonych w latach 1984-1985. W poszczegdlnych dzietach, np.
w jednominutowym palindromie3* Eva, Can I Stab Bats In A Cave, autor poddaje
tytutowe zdanie wielokrotnym repetycjom, multiplikuje je i zmienia jego brzmienie.
Po tych transformacjach uzyskuje probke warsztatowa, dZwiek odmienny od wyj-
Sciowego nagrania, spreparowany. Inny utwér, Ostentatio Vulnerum..., zapoczatko-
wuje whiteheadowska filozofie gtosu i jezyka jako preparatu, materiatu oraz no$nika
znaczenia. Z kolei implozyjne Only A Flesh Wound bardzo wyrazi$cie wprowadza
stuchacza w obszar tematyczny, ktory stanie sie niebawem dla artysty charakte-
rystyczny. Temat 6w oscyluje wokoét ran i ich wygladu; Whitehead tworzy cos$, co

29 Zob. M.A. Karkiewicz, Metalepsa jako strategia narracyjna w dzietach literackich i filmowych (analiza

zjawiska na wybranych przyktadach), ,Zatacznik Kulturoznawczy”, nr 2/2015, s. 384-475.

30 V.P. Castro, Noise and signal as ground and figure: Emergence and interference in media ecologies,
,Humanities And Social Sciences Communications”, 9(209) 2022, s. 2-10.

31 Zob. M. Spinelli, Experimental radio and its audience, ,Resonance” 10(1): 2005, s. 7-10.

32 Utwory trwaja od 0:54 do 4:38 min.

3 Neologizm autorstwa G. Whiteheada powstaty ze stéw razor - brzytwa, ostrze i program.
34 Palindrom to stowo lub fraza, ktére czytane wspak brzmig tak samo.
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nazwa¢ mozna ,pejzazem rany”®, ,ranokregiem”. Only... to historia opowiedziana
za pomoca cie¢, w ktorej elementem strukturyzujacym utwor jest ,skalpel otwiera-
jacy rane”: dramaturgia utworu ukazana poprzez ciecia taSmy i zabiegi montazowe,
gdzie proces edycji dzwieku oddaje metaforyke skalpela i rany, ciata. Jest to edyto-
wana analogowo kompozycja stowno-dZzwiekowa, ktéra wyraznie zarysowuje styl
artysty i jego podejscie do uzycia w dzietach gtosu i stowa. Trzy powyzsze audycje
ukazuja semantyke ciecia tasmy i edycji dZwieku jako elementéw dramaturgicznych
i fabutotwérczych oraz wskazujg na interferencje formy i hatasu jako informacji.

Jak wiekszos$¢ kompozycji na Disroder..., rbwniez Dead Letters Live On Air!, to
gtosowo-dzwiekowa mozaika, ktérej autor bawi sie stowem oraz poddaje je precy-
zyjnemu preparowaniu i strukturowaniu w zalezno$ci od pozadanego przez niego
brzmienia i znaczenia. Jest to zgodne z zatoZeniem, ze w przypadku sztuki radiowej,
szczegollnie w jej odmianach eksperymentalnych, naturalne (pierwotne) znaczenie
stowa badz nagrania nie musi pozostac jako wersja ostateczna3’, a poszczegdlne
elementy utworu majg charakter $cisle relacyjny i silnie na siebie oddziatuja.

If A Voice Like, Then What? stanowi nie-ekfrazyjny%” utwor, ktéry w petni odzwier-
ciedla temat dzieta w jego formie. Kakofonia w poszczegdlnych partiach dzieta sta-
nowi o jego znaczeniu, a entropiczna (rozproszona, chaotyczna) akuzmatycznos$¢
(,bezzrodtowosc”) jest tutaj strategia formalna, dzieki ktorej szybkie tempo utworu
nie daje stuchaczowi czasu, by ten odpowiedziat sobie na pytania, ktére stawia autor.
W zamian musi on owych pytan i gtosowych prébek doswiadczy¢, zmierzy¢ sie
z nimi - niemal fizycznie poczué ,ostrze” tnace gtos. Z kolei Blunt Trauma to utwoér
wyrdzniajacy sie sposrod pozostatych. Jest w catosci narracyjny, rozwijajacy spdjna
mikro-fabute. Koncept przypomina powstaty rok pézniej Display Wounds. White-
head spowolnionym gtosem opowiada o urazie i jego specyfice, a surowy klimat
dzwiekowej przestrzeni kreuje cht6d wyimaginowanego gabinetu, co dodatkowo
podkresla brak muzyki i innych efektéw dZzwiekowych. Spéjnos¢ i zachowawczos¢
formalna w Blunt Trauma koresponduje z wybrang, charakterystyczng dla Whitehe-
ada tematyka, ktora w potaczeniu z dZwiekowg atmosferg dzieta moze wprowadzi¢
stuchacza w szok estetyczny, tym razem niespowodowany zabiegami montazowymi
czy dZwiekowymi, a tematyka i atmosfera.

Kolejny utwor z tej kasety, Escalated ZIGGURAT Inhalation, jak wieza Babel
wznosi sie nad jezykiem, z ktérego powstatl. W utworze tym artysta tworzy swego

35 W analogii do pejzazu dZwiekowego, ukonstytuowanego w badaniach pojecia wprowadzonego
przez R.M. Schafera. Zob.: Tegoz, The New Soundscape. A Handbook of the Modern Music Teacher, Be-
randol Music Limited, Associated Music Publisher, Scarborough, Ontario-NewYork 1969.

36 Zob. N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, £.6dz
2020, s. 29.

37 Ekfraza - artystyczny opis dzieta sztuki.
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rodzaju ,glosokrag”, pejzaz gtosowys3®, opowies$¢ stworzong z brzmienia jezyka
i gtosu. Struktura dzieta odzwierciedla ksztatt ziggurat®, stopniowo pnac sie w gére
wraz ze zmieniajgca sie warstwa glosowo-brzmieniowa. Escalated... jest doskona-
tym przyktadem mise en abyme procesu wytwarzania i fabuty*. Entropiczny cha-
rakter utworu objawia sie w akuzmatycznych wtraceniach, przerywnikach, ktére
wspottworza polisemiczng strukture dzieta. Owa akuzmatycznos¢ powodowana jest
brakiem fabularnej Zr6dtowosci, odrebnos$cia, oderwaniem od pozostatych dZwie-
kéw. Inny utwor, Disorder Speech, silnie zarysowuje obszary tematyczne, ktére poz-
niej wielokrotnie stang sie punktem wyjscia innych dziet. Koncepty, ktére powroca
i zostang rozwiniete w p6Zniejszych audycjach to wyizolowane jezyk i gtos, vulne-
rology, ,ranologia”, czyli zapozyczenia z medycyny* i ich wykorzystanie w celach
artystycznych. W utworach Whiteheada stanowig one koncept tematyczny audycji,
w ktérym autor wciela sie w postac lekarza (vulnerologist, ,ranologa”#*) opowiada-
jacego historie ran, tworzacego wspomniany juz wcze$niej ,pejzaz rany”, czyli jej
dzwiekowy obraz-historie. Podobnie bedzie ze strukturami: wyrazng obecnoscia
mise en abyme, monologami, dzwiekowym strukturowaniem gtosu, ostrymi cieciami
w edycji i montazu, a takze odwaznymi, dynamizujacymi sie wzajemnie, sprzeczno-
Sciami.

Trzy kolejne wydawnictwa, Dead Letters (1985) wydane naktadem Art Ear i dwie
kasety Minervy: Display Wounds (1986) i Beyond The Pleasure Principle (1987), to
jednosciezkowe wydawnictwa, w ktérych artysta rozwija tematyczne koncepty
ranologii i historii ran.

Dead Letters® (55:19) powstato w ramach wspoétpracy z National Public Radio
(NPR). Ta eksperymentalna audycja przybiera forme niemal reportazowa, w ktdrej
bohater jest zbiorowy, glosy zostajg zebrane z réznych przestrzeni, a same postaci
nie mogtyby sie spotka¢ w rzeczywistosci. Jednak, gdy przyjrzymy sie bohaterom,

38 Pojecie ,pejzazu glosowego” (voicescape) nie jest rozpowszechnione w badaniach nad dzwiekiem,
ale pojawia sie m.in. w pracy H. Johnsona pt. Voicescapes: The (en)chanting voice & its performance
soundscapes (w: ,Soundscape: The Journal of Acoustic Ecology” 5 (2) 2004, s. 26-29).

39 Budynek $wiatyni mezopotamskiej, ztozony z tarasow, ktére wraz z kazda kondygnacja zwezaja sie
ku gérze. Wieza Babel to babilonski ziggurat.

0 Zob. P. Pietrzak, Opowiadanie w opowiadaniu..., dz. cyt.

“1 Dziedzina medycyny zajmujgca sie leczeniem ran i opiekg nad nimi. Pojecie to bywa réwniez stoso-
wane w antropologii - np. podczas seminarium naukowego Oxford School of Global and Area Studies
(2.04.2024) badacz Filip De Boeck (University of Leuven) wygtosit referat Anthropology as Vulnero-
logy? Reading Possibility into the City’s Sutures. Zob. https://www.africanstudies.ox.ac.uk/event/afri-
can-studies-seminar-anthropology-as-vulnerology-reading-possibility-into-the-citys-sutures [dostep
2.01.2023].

42 Zob. A.S. Weiss, Phantasmic..., dz. cyt., s. 76.

4 Utwor powstal w ramch projektu stacji NPR realizowanego z artystka Susan Stone.
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okazuje sie, ze znajduja sie oni w fabule niespo6jnej, w rozbitej rzeczywistosci, w kto-
rej spomiedzy peknie¢ wytania sie fabuta. Whitehead, zainspirowany ,analogowym

cieciem brzytwy jako swego rodzaju akustycznego emblematu dla zranionego tek-
stu”#, réwnolegle rozwija fabute dzieta i podporzadkowuje jg jego strukturze. Jesli

za$ tre$¢ odzwierciedlona zostaje w strukturze, to dzieto nabiera charakteru mise

en abyme, a forma stanowi rozwiniecie tresci, jej przedtuzenie: zaczyna formowac

znaczenie i rozwija tre$¢. Temat ran obecny jest w Dead Letters w formie intercuts* -
cie¢ pomiedzy stowami, przerywnikéw - jakby znaczenie utworu, odseparowane od

bohateréw, znajdowato sie pod warstwg leksykalng i wydostawato sie na powierzch-
nie na linii intercuts, obrazujac podejscie artysty: ,Te przerwy, te roztamy, tak rozu-
miem momenty interferencji”’+. Pewne rozwarstwienie i entropia cechujg caty utwoér
i wszystkich jego bohateréw: listy sa odtaczone od nadawcéw i adresatdw, palce od

ciata kobiety, ciato Judy Garland’s od niej samej, pismo od piszacego, czesci jego ciata

od Napoleona az wreszcie temat audycji od wywiad6w z jego bohaterami. Kontekst
dla wypowiedzi bohater6w zostat nadany pdzniej, na etapie strukturowania audy-
cji, co stanowi przejaw organizacyjnej roli autora dzieta?”. Wspétpraca Whiteheada

z NPR zaktadata stworzenie feature’a - Dead Letters reprezentuje eksperymentalng

odmiane gatunku*, z wykorzystaniem zabiegéw wykreowania sytuacji i znacznej

ingerencji autora w dokumentalne elementy utworu. Rezultatem zamierzen autora

byto stworzenie fabuty taczacej elementy rzeczywistosci (dokumentalne) z wykre-
owanymi.

Temat ran obecny jest takze w pézniejszych dzietach: The Respirator And Other
Outcasts, ktéry omawiam dalej, a takze Bring Me The Head Of Philip K. Dick (2009),
The Club (2006) czy Pressures of the Unspeakable*® (1991). W Pressures... gtbwnym
obiektem zainteresowania tworcy jest krzyk, tworzacy screamscape: ,pejzaz krzyku”,

Jkrzykowisko”. Krzyki i tworzona przez nie przestrzen dZwiekowa byty inspiracja
do stworzenia audycji, ktora taczy rzeczywistych bohateréw i wykreowane swiaty.
Wszystkie krzyki wykorzystane w audycji zostaly zarejestrowane telefonicznie.
Jest to element tgczacy dzieto ze Swiatem rzeczywistym - krzyczacy ludzie stali sie
bohaterami audycji. Czterdziestominutowy utwor otwiera gtos dzwonigcej do stu-
dia kobiety, ktdra chciataby krzycze¢, lecz nie potrafi tego zrobi¢ — nazywa wiec

“  G.Whitehead, Dead Letters, opis audycji, https://gregorywhitehead.net/2012/06/15/dead-letters/
[dostep 9.05.2023].

% D.Kahn, The Tatters of Their Bodies: Drifting through ,Dead Letters’, ,Performing Arts Journal” 14(2),
s. 66.

*  G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...

47 D. Kahn, The Tatters..., dz. cyt., s. 67.

“  Zob. N. Kowalska-Elkader, Forma i tres¢..., dz. cyt., s. 122-126.

4 Zob. A.S. Weiss, Phantasmic..., dz. cyt., s. 83-88.
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wydawany przez siebie odgtos ,niemym krzykiem”. Doktor Whitehead, narrator
utworu, plasuje sie na poziomie narracji ekstra-autodiegetycznej*. Doktor prowadzi
gtéwny, nadrzedny tok narracji i jest jednocze$nie najwazniejszg postacig w audycji.
Z kolei osoby telefonujace, w czasie, gdy opowiadaja o swoich przezyciach i emo-
cjach, kreuja narracje intraautodiegetyczne. Krzyk stanowi wiec w Pressures...zara-
zem material badawczy, jak i forme komunikacji (zaré6wno na poziomie intraperso-
nalnym, jak i masowym), ksztattujaca sie pomiedzy nadawca audycji a stuchaczami.
Niesie znaczenie, jest parajezykiem, bedac elementem komunikatu wysytanego
przez dzwonigcego. Krzyk reprezentuje indywidualnego czy zbiorowego bohatera
oraz sam staje sie bohaterem i tematem audycji. Przynalezno$¢ gatunkowa Pressu-
res... moze budzi¢ pewne watpliwosci. Utwor ten nazywany byt stuchowiskiem, ale
tez dokumentem radiowym - bowiem w tej kategorii otrzymat prestizowa nagrode
Prix Italia. Audycja tagczy zarazem elementy stuchowiska (cho¢by poprzez postac
Doktora) z tworzywami dZzwiekowymi charakterystycznymi dla features, w ktérych
do artystycznej narracji zostajg wykorzystane autentyczne gtosy bohateréws'.
Display Wounds (26:22, dzielo powstate na zlecenie NAR) to koncept przewrotny:
na wskro$ radiowy, jednak wykorzystujacy znane z tegoz medium rozwigzania

Struktura dziet Whiteheada jest odzwierciedleniem
ich tematyki i cechuje jag wielowymiarowe mise en
abyme. Artysta podejmuje proby stematyzowania
aktu twoérczego razogramow zebranych na Disorder
Speech czy palindromu Rats Live..., realizujac tym
samym idee mise en abyme procesu wytwarzania.

w inny, nieco mylacy, sposéb. W Display... Whitehead nieco spowolnionym gtosem
opowiada o ranach w akompaniamencie tanga, a monolog cechuje peten metafor
poetycki jezyk. Forma opowiesci, monologu, réwniez eksperckiego, jest dla radia
bardzo charakterystyczna i wykorzystywana od dawna - w tej audycji jednak
opowies$¢ stwarza pozory eksperckosci, jest jednak zupetnie fikcyjna. Dramatur-
gia tego stuchowiska, pomimo fabularnej linearnosci, skomponowana za pomoca
wspoétbrzmigcych dzwiekdéw tanga i pozostatych utworéw wraz z dzwiekami

50 Teorie pozioméw narracji opracowat G. Genette. Rozwijato ja p6Zniej wielu wybitych narratologéw.
Zob. tegoz, Discours du récit, Paryz 1972, ttum. ang. ].E. Lewin, Narrative Discourse: An Essay in Method,
Ithaca 1980.

51 Wiecej o tej audycji pisze w: N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne..., dz. cyt., s. 96-100.
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chirurgicznych narzedzi. Jest to druga po Blunt Trauma monologowa opowies$¢,
w ktérej autor weciela sie w fikcyjna posta¢. Koncepcja ta powréci w latach 90., m.in.
wraz ze wspotpracg z BBC i serig Experimental feature: Talk to Sleep (1999) wyprodu-
kowang przez Johna Drydena. Czas trwania kazdego ze spektakli wynosit pietnascie
minut, a emitowano je pietnascie minut po p6tnocy: 4 stycznia The Bottom of the
Mind, 11 stycznia Mind, Body and Soul, 18 stycznia The Radical Language of Trees, 25
stycznia The Bone Trade®. Audycje te przypominajg fikcyjne rozmowy; naruszaja
one granice pomiedzy tym, co w radiu autentyczne czy publicystyczne, a tym, co jest
zywa kreacjg wyimaginowanego $wiata. Autor gra z konwencjg niezwykle charak-
terystyczng dla radia - wywiadem, rozmowa, zaproszeniem goscia do studia. Tema-
tyka audycji zalezna jest od specjalizacji ,gosci”: jest to na przyktad komunikacja
z drzewami, ktérg odkryt naukowiec (The Radical...), terapia poprzez chodzenie po
okregu za pomoca egzystencjalnego fonografu (The Bottom...), performance oparty
na zjedzeniu trzech ksiazek (Mind...) czy rynek handlu ,cielesnymi pamiagtkami”:
cze$ciami ciat celebrytéw (The Bone...). Gosciem ostatniej audycji jest Walter Scul-
ley - posta¢ stworzona przez Whiteheada, ktéra pojawiata sie w mediach od 1996
roku®. Jak juz wspomniatam, wymienione wyzej utwory oparte byty na koncepcie na
wskro$ radiowym: do studia zaproszony zostaje gos¢, z ktdrym prowadzacy audycje
przeprowadza rozmowe. Jednak w tym wypadku autor odgrywat role zaré6wno pro-
wadzacego, goscia, jak i wszystkich instrumentéw muzycznych styszalnych w audy-
cji. Imaginacyjne studio radiowe wypetiono dzwiekami: The Radical... dzwiekowo
osadzone byto w niesamowitym lesie, w ktérym naturalne dZwieki przeplataty sie
z wibracjami instrumentéw i odlegtymi pogtosami; The Bottom... to odgtosy kro-
kéw i ptakéw, pogwizdywanie i oddechy; Mind... przepetniaty piski, odgtosy wody
i jedzenia, darcia kart ksigzek; Bone... wykorzystywat z kolei nostalgiczng muzyke
zestawiong z odgtosami krokéw, poglosami, echem.

Przestrzen foniczna oméwionych utworéw jest przestrzenia symboliczng: synte-
tyczna, wieloznaczna, abstrakcyjna, silnie zwigzana z konwencja utworu, powstata
na skutek silnej deformacji rzeczywistosci realnej. Realizujg one koncepcje fokali-
zacji wewnetrznej w ramach kilku bohateréw: gosci zaproszonych do studia i pro-
wadzacego program. Jest to jeden narrator - wszechwiedzacy i grany przez jednego
aktora - rozbity jednak na poszczegdlne gtosy, operujacy wiedza kazdej z postaci,
a wiec dysponujacy wiekszg $wiadomoscig niz kazda z nich. Whitehead postuguje sie
konwencja wywiadu; symuluje jego przeprowadzenie tak samo, jak pozoruje udziat

52 Seria ta byta nominowana w roku 2000 do nagrody Sony Radio Award (w kategorii: komedia).

53 The Bone Trade, instalacja, Mass MOCA, 1 czerwca 2003 - 22 lipca 2003, we wspoétpracy z J. Dry-
denem, H.W. Flemingiem; The Bone Trade, film telewizyjny, 22 min., rez. J. Dryden, prod. Goldhawk
Essential 2003.
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w audycji kilku os6b. Takie, do$¢ przewrotne, wykorzystanie formy radiowej roz-
mowy sprawia, ze autor prowadzi pewna gre rOwniez z narracjg utworust. Audycje
te mozna zakwalifikowac jako stuchowisko eksperymentalne wtasnie ze wzgledu
na narracje i sposéb rozwijania fabuty.

Kolejne dzieto Whiteheada, Beyond the Pleasure Principle (26:55), to realizacja
dokumentalno-eksperymentalna. Sktada sie z fragmentéw wywiadow z chirurgiem
rekonstrukcyjnym, antropologiem sagdowym i kuratorem Armed Forces Medical
Museum, w ktérym autor odbyt kilkudniowa kwerende przygotowujac sie do stwo-
rzenia audycji. Tytut sztuki jest powieleniem tytutu jednej z rozpraw Freuda, w kto-
rej autor przeciwstawia sobie Erosa i Tanatosa, poped zycia — popedowi $mierci.
Artysta wprost nawigzuje do Freuda; odnosi sie do tresci rozprawy uczonego juz
w pierwszych stowach stuchowiska i przytacza w nich réwniez cytat koniczacy owa
rozprawe. Nawigzania do dzieta Freuda pojawiaja sie w Beyond... réwniez jako meta-
foryczno-strukturalna rama dzieta. Gtosi ono jednak idee przeciwng wobec freudow-
skiego ,popedu $mierci”. Ot6z Freud sugeruje, Ze istnieje przymus powrotu materii
do stanu nieozywionego, a psychologiczne pragnienie $mierci jest przejawem przy-
musu fizycznego obecnego w kazdej komorces. Tymczasem bohaterowie Whitehe-
ada pragng odwrdci¢ ten poped i zrekonstruowac swoje ciata. W miare przebiegu
procesu rekonstrukcji w warstwie leksykalnej dokonuje sie rewizja zatozen dzieta.
Dzwieki i muzyka, salwy $miechu i rozmowy w tle oraz dzwieki elektromagnetycz-
nych interferencji nie sktadajg sie na jedna przestrzen foniczng. Entropia jako stra-
tegia formalna sprowadza sie do heterogenicznosci dzwiekowych tet, rozproszonej
akcji stuchowiska i fragmentarycznosci fabularnej, ktdre przywodza na mysl stucho-
wisko kolazowe. Wykorzystany zostaje tu rowniez montaz dZwiekéw naturalnych
i sztucznych, stanowiacy splot zdarzen fonicznych, ktére pozostajg rozproszone
i nie tworzg akcji w dostownym znaczeniu¥. Podobne rozproszenie cechuje The
Marilyn Room, stuchowisko radiowe z 2000 roku®. To opowie$¢ o Stephenie Wallacie,
crossdresserze, wielkim fanie Marilyn Monroe, ktdrego znaleziono po samobdjczej
$mierci w wannie, ubranego w sukienke inspirowana kreacjg gwiazdy. Mroczne stu-
chowisko osadzone zostato w zmiennej przestrzeni fonicznej. Reporterka rozmawia

5% Zob. N. Kowalska, Historie eksperymentalne...., dz. cyt., s. 75. O polskim stuchowisku eksperymen-
talnym pisaty miedzy innymi: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Wprowadzenie do rozwazan o krytyce stu-
chowiskowej, ,Folia Litteraria Polonica” nr 1/1998, s. 153-174; B. Zwolinska, Poetyka eksperymentu
i granice innowacyjnosci we wspétczesnym polskim teatrze radiowym, w: Stowo, dzwiek, cisza. Radio
i sztuka audialna, ]. Bachura-Wojtasik, N. Kowalska-Elkader (red.), £.6dz 2021.

55 Zob. S. Freud, Psychologia nieSwiadomosci, Warszawa 2009.

56 Zob. tamze.

57 S. Bardijewska, Nagie stowo: Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 74.

% Premiera utworu miata miejsce 25 maja 2000 r. w BBC 4.
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z bliskimi Stephana w réznych, zamknietych przestrzeniach, a sam bohater mate-
rializuje sie gtosowo poprzez nagrane wczes$niej tasSmy. Stuchowisko jest realizacja
klasycznag, spdjng dramaturgicznie i fabularnie. Cechuje je réwniez gteboka, mroczna
liryczno$¢. Utwor ten wykazuje pewne cechy oryginalnego (nieadaptowanego) stu-
chowiska poetyckiego: taSmy Stephana sg ujeciami momentalnymi, migawkowymis,
a utwor ma narracje rozproszong, z silng emocjonalnoscia i konfliktem bez rozstrzy-
gniecia®.

Dzieto Phantom Pain: Theatre of Operation (33:16), wydane przez Minerve w 1987
roku i emitowane na falach New American Radio dwa lata pézniej, umiejscowione
zostato w przestrzeni symbolicznej: syntetycznej i abstrakcyjnej, zwigzanej z kon-
wencjg utworu, ktéra powstata ,,w wyniku silnej deformacji rzeczywistosci realnej”.
W stuchowisku tym autor wciela sie w role narratora, dyrektora fikcyjnej instytucji
umozliwiajgcej potaczenie pomiedzy obiektami, ktére normalnie nie mogtyby mie¢
ze sobg kontaktu. Gtosy odwiedzajacych centrum tworza kolazowy obraz abstrakcyj-
nej przestrzeni, fantomowy wzgledem rzeczywistos$ci. W utworze tym wypowiedzi
bohateréw ucinane sg nagtym cieciem i odseparowywane odgtosem odklejanego
plastra. Tak prowadzona dramaturgia, oparta na polisemicznos$ci obecnych w dziele
dzwiekdéw, osadzona w poetyckich narracjach i interferujgca z zatartymi granicami
przestrzeni, wypetnia zatozenia stuchowiska radiowego. Inspiracja czerpana ze zja-
wiska bolu fantomowego i przezytego przez autora w latach nastoletnich wypadku
samochodowego silnie zarysowuje dokumentalny wymiar audycji, a struktura war-
stwy stownej i fonicznej wpisuje sie w ramy stuchowiska eksperymentalnego.

Down with the Titanic (25:00, 1987), takze emitowane w NAR®, to poetycka inter-
pretacja rzeczywisto$ci. W audycji zawarte zostaty fragmenty opiséw fotografii
odkrytego w 1985 roku wraku, co wprowadzito do niej pewien rodzaj ,ttumaczenia
intermedialnego”® i interferencji dokumentalno-eksperymentalnej. Down with...
zmienia, cho¢ nie na state, dotychczasowaq perspektywe autora. Stuchowisko cechuje
wysokie nastawienie na realizacje funkcji psychologiczno-poznawczej i poznaw-
czo-historycznej®, ktére umozliwia stuchaczowi poznanie i zrozumienie pewnej
historii, jakiej$ prawdy - w tym wypadku historycznej opowiesci o Titanicu. Dzieto

59 Zob.]. Lastowiecki, , Tereny zastrzezone dla poezji’, czyli oryginalne stuchowiska poetyckie i ich obec-
nos¢ w radiu (préba definicji, przyktady wybranych realizacji tego nurtu), ,Kultura - Media - Teologia”,
2022 (50) nr 2, s. 63-81.

60 Zob. S. Bardijewska, Nagie stowo..., s. 73, 81.

61 Tamze, s. 69.

62 Audycja ta, w przeciwienstwie do wiekszo$ci emitowanych w programie, nie zostata zarchiwizo-
wana w internetowym katalogu New American Radio.

6 G. Whitehead, list elektroniczny do autorki, 10 maja 2023. W posiadaniu autorki.

¢ K. Klimczak, Reportaze radiowe..., dz. cyt., s. 131.
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ma wyraznie zarysowang warstwe fabularna - ktérej jednak stuchacz nie powinien
dac sie catkowicie zwie$¢. Celem autora nie jest w tym przypadku warto$¢ doku-
mentalna utworu czy sprawozdawcza doktadno$¢ ukazanych w nim zdarzen, mimo
iz utwor reprezentuje eksperymentalng wariacje stuchowiska dokumentalnego
czy quasi-dokumentalnego. Chociaz Whitehead, jak méwi, chciat ,,eksperymento-
wac z innym rodzajem narracji i strukturag muzyczng dzieta”®, to jego styl i estetyka
wciaz s3 tu obecne; mozemy sie o tym przekona¢, gdy ustyszymy w audycji zdanie:
»Titanic zostat Smiertelnie zraniony przez anonimowy lodowiec”. W warstwie dzwie-
kowej stuchacz zawieszony zostaje pomiedzy tonaca w dzwiekach akordeonu prze-
strzenia Titanica a nostalgiczng wspotczesnoscia, co podkresla poetycki charakter
stuchowiska.

W tym samym roku Whitehead tworzy na zlecenie New Radio ,docufiction” Repti-
les And Wildfire (17:37). Utwdr ten to senna ballada ,na dwa gtosy i nature”. Dzieto ma
charakter narracyjny: Kate Trammell spokojnym gtosem przeprowadza stuchacza
przez dzwiekowy las - pejzaz dzwiekowy® stworzony z odgtoséw zwierzat, deszczu,
ogniska, drzew, a takze nuconej piosenki. Zdawatoby sie, ze otwierajaca audycje
scena w kajaku, czy posta¢ bohatera utworu opowiadajacego o otoczeniu, silnie
legitymizuja dokumentalne podejscie w sztuce radiowej; jednak audycja realizuje
przede wszystkim funkcje estetyczna. Tresci dokumentalne s3 tutaj podporzadko-
wane konstrukcji opowiesci i jej Srodkom artystycznego wyrazu, by wspdtbrzmiec
i wzajemnie na siebie oddziatywa¢ w ramach struktury dzieta: stad okreslenie

,docufiction”.

W 1988% roku na zlecenie NAR powstato The Pleasure of Ruins (14:23), konceptu-
alne anty-stuchowisko, w ktérym zaréwno postaci, jak i ich dialogi, znikaja w dZwie-
kowym tle utworu. Recytowanie listy zrujnowanych zabytkéw z catego $wiata sta-
nowi element fabutotwoérczy dzieta, ktérego bohaterowie materializujg sie gtéwnie
za sprawa gtosu autora. Postaci te zarysowuja dwa koncepty, rozwiniete w kolejnych
dzietach Whiteheada: jawia sie jako anty-ciata (p6Zniej ta koncepcja zostanie zwer-
balizowana w The Problem with Bodies) oraz postuguja sie technika rytmicznych,
cyklicznych ,erupcji”®. Ich gtosy wydzieraja sie spomiedzy skandowanej listy zruj-
nowanych historycznych artefaktéw. Warto w tym miejscu przypomnie¢ koncepcje

% G. Whitehead, list elektroniczny do autorki, 10 maja 2023. W posiadaniu autorki.

% Por. P. Czarnek-Wnuk, Reportaz radiowy a pejzaz dzwiekowy. Zarys problematyki, ,Zagadnienia Ro-
dzajow Literackich”, LXIII, z. 4, s. 59-69, M. Szpunar, Ekologia pejzazu dZzwiekowego, ,,Avant” wol. XI, nr
32020, s.1-23.

7 Utwor Pleasure Of Ruins byt czeSciowo finansowane przez stypendium radiowe Council on the Arts.
Wydanie kasetowe Minerva (1988) zawiera réwniez utwory Confusion Of Tongues i Ruins Of Pleasure.
% G. Whitehead, The Pleasure of Ruins, opis audycji, https://gregorywhitehead.net/2012/07/29/
the-pleasure-of-ruins/ [dostep 9.05.2023].
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Weissa, ktory nazwat gtosy styszalne w sztuce radiowej mianem ,voices of «nobo-
dy»”%. Takie wtasnie ,glosy pozbawione ciata”, ,niczyje”, mozna ustyszeé we wspo-
minanym wyzej utworze. Konstrukcja The Pleasure... za sprawg tych ,bezcielesnych”
glosow i zréznicowanego udzwiekowienia jest silnie entropiczna, a struktura spek-
taklu odzwierciedla zaréwno proces tworczy, jak i temat utworu.

Powrot mikrostruktur

W tym samym roku wydane zostaje Writing on Air™, dzieto sktadajace sie z 14 utwo-
row trwajacych od 26 sekund do trzech i p6t minuty. Proces tworczy obwarowany
byt tu zasadami ustalonymi samemu sobie przez tworce. Zaktadaty one prace nad
jednym utworem tylko przez jeden dzien, niezaleznie od tempa jego tworzenia,
poziomu jego pracochtonnosci”. Na Writting... znalazto sie Radio Degree Zero, stwo-
rzone na zlecenie NAR. Utwor cechuje wyjatkowo powolne tempo, co polemizowac
miato z szalenczym tempem wspotczesnych programéw radiowych. Tres¢ utworu,
fraza ,Hello, this is radio degree zero””?, w zalezno$ci od zastosowanego przez autora
szyku zdania, przybiera forme oznajmujacg badz pytajaca - obie te wersje zaczynaja
ze sobg dialogizowac. Znaczenie utworu ujawnione zostaje wraz z jego kontekstem,
miato rezonowac z calym radiowym $wiatem.

Na inny utwor Ciao/Ouch sktadaja sie takie Srodki wyrazu, jak repetycja tytutuy,
utozenie analogii brzmieniowych i wariacyjnos¢ wymowy stéw. To pierwszy utwér
kasety, ktéry odpowiednio zarysowuje charakter wydania, w catosci eksploruja-
cego warstwe brzmieniowa stéw, palindromiczng wariacyjnos¢ i kakofoniczno$¢.
Podobnie dzieje sie w Love Letters, ktory cechuje intymnos$¢ i erotyzm. Znaczenie
konotowane jest poprzez warstwe brzmieniowg i artykulacje poszczegdlnych gtosek
bez udziatu warstwy znaczeniowej stéw i wokalizacji. Talk Is Sleep stanowi z kolei
czysta reprezentacje estetycznej wizji autora. Stowa btagdza pomiedzy miarowymi
oddechami i pochrapywaniami, a caty utwér wypetnia senna mowa, tworzac kom-
pozycje przestrzenng: na réznych dzwiekowych planach réwnoczesnie obecne sa
gtosy, oddechy, wokalizacje. W trzech powyzZszych utworach ich strategia formalna
zaktada mozliwo$¢ wywotania w odbiorcy szoku estetycznego w zwigzku z catko-
witym odej$ciem od warto$ci semantycznych, a zamiast tego oparciem utworéow
o polisemiczno$¢ i entropiczng akuzmatycznos$¢, osiggniete drobiazgowym monta-
zem podlegtym jedynie artystycznej wizji.

% A.S. Weiss, Phantasmic..., dz. cyt., s. 92.

70 Por. tamze, s. 91-92.

1 G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...
Pol.: ,Witaj, tu radio Degree Zero”".
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Semantyka odgrywa natomiast wieksza role w kolejnych utworach: Dead In Pom-
peii, Lesson #12 i Aristotle’s Poetics. W tych dzietach stowa, wypowiadane powoli
i doktadnie, pozostajg w petni zrozumiate, a cato$¢ komponowana jest dzwiekowo
i brzmieniowo. W Aristotle’s Poetics autor rozwija mikro-fabute opowiesci, wciela-
jac sie w role Koryfeusza, podczas gdy wtasciwa akcja utworu rozgrywa sie w ase-
mantycznych partiach choéru.

W utworze O Solo Mio tytut Spiewany jest przez autora przez caly czas jego trwa-
nia. Spiew zaklécany jest przez fragmenty stéw, spiecia, odglosy ciecia, szum. 0 Solo...
doskonale pokazuje precyzje analogowego montazu artysty, ujawnia znaczenie edy-
cji tasSmy w utworach i istote ich struktury, formy. Z kolei Oral Or Anal? to utwér
stanowiacy rotacje samogtosek i spétgtosek, ktére wraz z pogtosem i podniostym
tonem, w jakim s3g wypowiadane, staja sie niejako wieksza opowiescia. Wielokierun-
kowos¢ i autotematyzm, ktéry cechuje Oral..., obecne sg takze utworze o podobne;j
konstrukcji, Addio Radio!, w palindromie Rats Live On No Evil Star, a takze w Akade-
mie Der Kiinste, gdzie autor sam kieruje preferencjami odbioru, méwiac ,So what do
you think? [ think it sounds better backwords”?.

Wyroézniajacg sie strukture posiada inny utwor Whiteheada, Thirty Dirty Pants.
Sktada sie na niego dzwiek miarowego odliczania na tle odgtoséw przyspieszonych
oddechéw. Dramaturgia dzieta powstaje z zestawienia owych dZwiekéw. Odgtos
liczenia, poczatkowo miarowy, z biegiem czasu przyspiesza; pojawia sie napiecie,
ktére gwattownie konczy sie wraz z ostatnim oddechem. Z kolei The Problem With
Bodies, utwor zblizony swoja formuta do polycastu™ i przypominajacy ¢wiczenie
aparatu mowy, rozpoczyna sie frazg: ,Proposition One: the problem with bodies
is the reason for antibodies and the problem with antibodies is no body at all”7.
Tresc¢ dzieta zbudowana jest z trzykrotnego powtoérzenia tego zdania: pierwszy raz
bez uzycia jezyka, drugi bez otwierania ust i trzeci raz bez uzycia tekstu. Przewrot-
no$¢ utworu oparta zostata na jego pozornie uzyteczno-treningowym charakterze
badajacym mozliwo$ci aparatu mowy w zestawieniu z filozoficznym wydzwiekiem
warstwy tekstowe;j.

Dla Whiteheada dzieto radiowe nigdy nie byto oczywista wypadkowaq tekstu
i dZwieku, stowa i glosu, dokumentu i fikcji. Sztuka radiowa w jego rozumieniu sta-
nowita wzajemne oddzialtywanie Zrédta i odbiorcy w odradzajacym sie wciaz na
nowo, z kazdym odstuchem, kontekscie.

73 Pol. ,Co sadzisz? Mysle, ze to lepiej brzmi od tytu.”

74 Uutwor poliwersjonalny., neologizm powstaty z potaczenia stéw poly - ang. polyversional, poliwer-
sjonalny, cast - od broadcast, utwor.

7S Pol. , Twierdzenie pierwsze: problem z cialami jest przyczyna przeciwciat, a problemem z prze-
ciwciatami jest brak ciata w ogole”.
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W roku 1989 ukazaty sie kolejne dwie kasety Minervy: wspomniany juz przeze
mnie Reptiles And Wildfire, a takze The Respirator And Other Outcasts z szeScioma
utworami powstatymi na zlecenie NAR. The Respirator...” faczy utwory narracyjne,
quasi-autobiograficzne z dzwiekowymi pejzazami. Wiekszo$¢ z nich to dzieta oparte
na gtosie: Totenklage/Lacrymosa, The Respirator, In Malpais, Male Digger Bees, Twi-
light for Idols; jedynie It makes me blush w mniejszym stopniu wykorzystuje stowo
i operuje raczej na strukturach dzwiekowo-muzycznych. Cze$¢ utworéw taczy tema-
tyka eschatologiczno-antropologiczna z charakterystycznym dla artysty tgczeniem
przeciwienstw i, ponownie, dynamizowania relacji Erosa i Tanatosa. Pierwszy
utwor, Totenklage/Lacrymosa, ztoZzony jest z kilku planéw dZwiekowych. Na jednym
z nich odprawiana jest missa defunctorum, msza za zmartych, z drugiego zas, wsréd
odglosow razenia pradem, dobiegaja stowa ,It’s dead... torched””” ze ztowieszczym
Smiechem w tle. Podobna warstwa dZwiekowa zastosowana bedzie w pdzniejszym
utworze, Lovely Ways To Burn. Z kolei nastepny utwor na kasecie, In Malpais, to
narracyjny pejzaz dzwiekowy, opowies¢ rozgrywajaca sie gdzie$ w badlandach,
ktérych surowy krajobraz odzwierciedlajg réwnie ostre dzwieki utworu. W petni
fikcyjny utwdr nawigzuje swojg konstrukcja do stuchowiskowej miniatury; to mono-
dram o miejscu i jego bezlitosnym, doskonale oddanym poprzez dzwiek, klimacie.

Male Digger Bees, z Allison Dufty jako narratorka, to barwna opowie$¢ o prawie
naturalnej selekcji Darwina, z bogactwem dzwiekéw: naturalnych, ludzkich i zwie-
rzecych, a takze abstrakcyjnych. Wszystkie one wprowadzaja do dzieta pewna aku-
zmatyczng niepewno$¢, odciecie od Zrédta i tematyki, a wszystko zespolone zostaje
poetycka narracjag. W odpowiedzi na ten utwér w 1990 roku Helen Thorington
stworzyta utwor radiowy Aphids and Others, traktujacy o przestrzeni radia publicz-
nego i tym, co w niej nieodpowiednie.

Tytutowy utwoér omawianego albumu Whiteheada, The Respirator, osadzony jest
w dokumentalnym, quasi-autobiograficznym kontekscie. Warstwa tekstowa utworu
sklada sie z cytatu pochodzacego z pewnego artykutu naukowego z dziedziny medy-
cyny, dotyczacego przypadku pacjenta w stanie $mierci moézgu. Artykut podejmuje
zagadnienie utrzymywania oddechu pacjenta za pomocg respiratora w sytuacji
braku bliskiej osoby pacjenta, ktéra mogtaby podjac decyzje o odtgczeniu go od apa-
ratury. To watek autobiograficzny, nawigzujacy, podobnie jak w przypadku Phantom
Pain: Theatre of Operation, do wypadku samochodowego z udziatem autora. Stowa

76 Wszystkie utwory trwaja od 3:33 do 6:05 min.

7 Pol. ,Jest martwy... spalony”.

78 Badland - dost. ,zte ziemie”.

79 Helen Thorington (1928-2023) byta amerykanska artystka radiowa, kompozytorka, performerks,
pisarka, zatozycielka New Radio and Performing Arts (1981), producentka wykonawcza New American
Radio (1987-1998) oraz zatozycielka i wicedyrektorka Turbulence.org (1996-2016).
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znikajg w tle, zostajg przerwane lub przerzucone na dalszy dzwiekowy plan, z kt6-
rego przez caty czas trwania utworu dobiegaja odgtosy tapania oddechu; w koncu
oba dzwiekowe plany t3czg sie, a méwienie o oddechu staje sie odgtosem oddycha-
nia. Pomimo nawigzan do rzeczywistosci, utwor nie jest jej dokumentacjg, a raczej
ma charakter radiowej kreacji, stanowigc wyraz artystycznej wizji autora.

Pochodzace z tej samej kasety utwory Twilight for Idols i It makes me blush wyko-
rzystuja stowo w jeszcze inny sposdb. Sg one strukturowane dZwiekowo: elementy
stowne stajg sie tu tworzywem audialnym stanowigcym cze$¢ dzwiekowego obrazu.
Tytut Twilight... Whitehead zaczerpnat z rozprawy Nietzschego Twilight of the Idols,
or, How to Philosophize with a Hammer. Utwor zawiera found footage® nagran mowy
i $Smiechu dziecka, zestawionych z odgtosami ttuczonego szkta, co naturalnie
konotuje drugi czton tytutu rozprawy Nietzschego. It makes... stanowi precyzyjny,
niezwykle ztozony obrazek dzwiekowy. Mimo pieczotowitosci, z jaka Whitehead kre-
$li te scene, jej struktura doskonale ukazuje entropiczny wymiar jego sztuki. Bicie
dzwonodw, odgtosy owadow, dzwieki oddechdw i westchnie¢, fragmenty rozmow
dobiegajace z dalszego planu, ptaczace niemowle, warkot pojazdéw - wszystko
to sktada sie na scene, w ktora stuchacz wchodzi jakby nieproszony, podstuchujac
wydarzenia z innej rzeczywistosci. Styszalne w utworze dzwieki sg jednoczes$nie
niesamowite i nie-niesamowite®: pochodza wprawdzie z Zycia codziennego (nie-

-niesamowite), lecz jednocze$nie przez niepokojaca atmosfere stuchowiska i obecny
w nim efekt ,podstuchiwania”, sprawiajg niecodziennie, niesamowite wtas$nie, wra-
zenie.

Utwor Prinicipia Schizophonica® (6:42) to dzwiekowy manifest, ktory z czasem
zmienia sie w tekst stuzacy do teoretycznych rozwazan®. Traktuje o szeroko rozu-
mianej komunikacji zapos$redniczonej technologicznie i jej obecno$ci w ramach
sztuki radiowej. Prinicipia... cechuje wyjatkowe podejscie do interferencji. W zapis
dzwiekowy wygtaszanego dos¢ wolno wyktadu przedostaja sie gtosy i odgtosy,
dzwieki, ktére trudno przypisa¢ konkretnemu zrodtu lub osobie (ciatu). Stopniowo

80 Technika found footage obecna jest gtéwnie w sztuce filmowej, gdzie z nagran archiwalnych, ,zna-
lezionych”, tworzy sie nowe materiaty filmowe. W sztuce radiowej tej metody uzywat, gtéwnie poprzez
korzystanie z materiatéw odrzuconych, Eugeniusz Rudnik. Zob. N. Kowalska-Elkader, Polish Radio Art:
The Case of Eugeniusz Rudnik and the Polish Radio Experimental Studio, 1959-2002, ,Historical Journal
of Film, Radio and Television” nr 43/3 2023, s. 810-832.

81 Zob. S. Freud, Niesamowite, w: Pisma psychologiczne, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997.

82 G.Whitehead i blackhoumor, Text One, wyd. Banned Production 1989. Poza Prinicipia Schizophonica
na kasecie znalazty sie cztery utwory znane z innych wydan: Escalated ZIGGURAT Inhalation, Aristotle’s
Poetics, The Respirator, Male Digger Bees.

8 Zob. G. Whitehead, Principia Schizophonica: on noise, gas and the broadcast disembody. ,Art & Text”,
nr 37,s. 60-62.
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przejmuja one tres¢ i wyktad staje sie niezrozumiaty, zmieniajac sie w demonstracje
tego, o czym miat traktowac.

Poczatek lat 90.

W 1990 roku powstaje This Mindless Thing (5:00)% i wydana zostaje ostatnia kaseta
Minervy z utworem Lovely Ways To Brun (27:29, na zlecenie NAR). W obu dzietach
mozna doszukac sie pewnych podobienistw. This Mindless... to opowie$¢ mtodej
kobiety, ktéra wraca pamiecia do sytuacji z nastoletnich lat. Dziewczyna wspomina
ryzykowne i nieprzyjemne spotkanie z chtopakiem. Ten zmusit jg do zachowan,
ktérych nie chciata i na ktére nie byta gotowa. Jej gtos jest gtownym materiatem
fonicznym w dziele, lecz opowie$¢ momentami przybiera niemalze forme dialogu,
a tworzace ja wypowiedzi nachodza na siebie. Przez caty utwér stowom towarzyszy
dzwiek trabki. Forma i wykorzystane zabiegi stylistyczne do ztudzenia przypomi-
naja jedna z historii opowiedzianych w kolejnym utworze, dotyczaca kobiety ocalatej
z pozaru w Lovely. Utwor sktada sie z trzech opowies$ci, a kazda z nich oparta jest
na innym rodzaju glosowego tworzywa. Whitehead nazywa pojawiajace sie w tym
utworze materiaty ,anonimowym $wiadectwem napiecia pomiedzy Erosem i Tana-
tosem”®. Dokumentalnym elementem audycji, a zarazem pierwszym tworzywem
gtosowym, jest wywiad z kobietg. Opowiada ona o pozarze, w ktérym odniosta
znaczne obrazenia; méwi takze o doswiadczeniu wykluczenia zwigzanego z zyciem
na przedmiesciach. Druga historia to, zrealizowane na podstawie scenariusza, opo-
wieéci Swiadkow wykonania kary $mierci na krze$le elektrycznym. Ze wzgledu na
sposob realizacji utworu, ktadacy nacisk na udramatyzowanie wspomnien, partia ta
traci swoj dokumentalny charakter i oddala realizacje od mimetycznego reportazu.
Trzecig warstwg fabularng utworu jest natomiast wywo6d wyimaginowanego filozofa,
ktéry rozprawia sie z kwestiami zwigzanymi z fenomenologia ognia, neurobiologia
i ,spojrzeniem ekstatycznej Smierci”®. Lovely Ways... to przyktad eksperymental-
nego feature. Dzieto to uwazam za przetomowe w twdérczosci Whiteheada: konczy
ono poczatkowy etap kariery artysty. W tym czasie Minerva konczy dziatalnos¢,
a w kolejnych dwoch latach Whitehead tworzy dzieta uznane w miedzynarodowych
konkursach. Pressures of the Unspeakable przynosi arty$cie zwyciestwo w konkursie

84 Wersja 7-minutowa wyemitowana zostata w 1996 roku w programie This American Life Iry Glassa
w Chicago Public Radio (24.05.1996, odc. pt. Teenaged Grils). Z kolei na ptycie Shake, Rattle, Roll /
Degenerates In Dreamland (wyd. V2_Archief 1995) znalazta sie krétsza wersja utworu, trwajaca 2:13
min.

8  G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...

86 G. Whitehead, Lovely..., dz. cyt., opis audycji, https://gregorywhitehead.net/2012/07 /29 /lovely-
-ways-to-burn/ [dostep 9.01.2024].
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Prix Italia, dzieki Shake Rattle Roll zdobywa on gtéwng nagrode w konkursie Prix
Futura, a jego utwory zaczynaja na state gosci¢ na radiowych antenach catego Swiata.

Podsumowanie

Whitehead powiedziat, ze ,bycie Swiadomym entropii i interferencji jest kluczowe
dla sztuki radiowe;j"?. Dla artysty radio ma wymiar takze pozadzwiekowy: jawi sie
jako sie¢ potaczen, uktad potaczen pomiedzy autorem i stuchaczem. Struktura dziet
Whiteheada jest odzwierciedleniem ich tematyki i cechuje ja wielowymiarowe mise
en abyme®®, Artysta podejmuje proby stematyzowania aktu tworczego razograméw
zebranych na Disorder Speech czy palindromu Rats Live..., realizujac tym samym idee
mise en abyme procesu wytwarzania. To ostatnie jest szczegdlnie wyrazne w utwo-
rze Escalated..., ktérego struktura materializuje filozoficzne zatozenia dzieta: forma
pokazuje zaréwno jaki jest to utwdr, jak i to, o czym on jest. Z kolei fikcyjne odbicie
lustrzane, mise en abyme fabuty, stanowi podstawe utworéow Love Letters czy Talk Is
Sleep. Mise en abyme tekstu jako takiego doskonale widoczne jest natomiast w Bey-
ond the Pleasure..., w ktérym Whitehead odnosi sie do rozprawy Freuda, bada ,co
jest” w kontekscie tego, czego w nim ,nie ma”, a takze dychotomizuje, eksploruje
mozliwe konteksty i nawigzania kulturowe.

W wiekszos$ci utwordw analizowanego w pracy artysty obecne jest mise en abyme

ytranscendentalne”. Stanowi ono swego rodzaju metafizyczne uzasadnienie jezyka
zastosowanego w danym utworze i zwigzane jest z procesem wytwarzania, w kto-
rym konstrukcja uzasadnia uzyte przez autora Srodki wyrazu. Zabieg ten jest obecny
w tworczosci artysty poczawszy od utworu What Words Want, przez Phantom Pain,
az do Lovely Ways: za kazdym razem jednak w inny sposéb. W pierwszym utworze
Whitehead wychodzi od kolazu, absurdalnego gtosowego cut-up, by przej$¢ do tech-
niczno-filozoficznego pytania o status stowa. W drugim - autobiograficzne inspira-
cje prowadza do rekonstrukcji i potaczenia rozdzielonych elementéw. Natomiast
w ostatniej z wymienionych audycji jej gtdwne zatozenia widoczne sg wtasnie dzieki
wzajemnym odzwierciedleniom i zestawieniu opowiadanych historii.

Kazde dziatanie artystyczne jest niepowtarzalne, wyjatkowe i wtasciwe tylko
sobie. Idiograficzne cechy utworéw Gregory’ego Whiteheada wiaza sie z entropia
i interferencja, stosowanymi wewnatrz dzieta na etapie jego strukturyzacji. Inter-
ferencja pojawia sie zaréwno dostownie, w formie przerywnikow i zaktdcen, roz-
padu znaczenia stéw, naktadaniu sie wypowiedzi, jak i ich zanikaniu na dalszych pla-
nach dzwiekowych. Entropia w utworach Whiteheada czesto jest zauwazalna jako

87 G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...
8  Zob. L. Dallenbach, Le récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme, Paryz 1977; P. Pietrzak, Opowia-
danie w opowiadaniu...
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rozproszenie fabularne, kolazowo$¢ montazu, akuzmatyczno$¢ dzwiekow i przeni-
kanie sie opowiesci czy plandéw dZzwiekowych: ,,Rozpadanie sie, rozpuszczanie, blak-
niecie, fale dzwiekowe dostownie sptaszczaja sie, ale nadal tam sg, zamieniaja sie
w co$, co staje sie dla ludzi niestyszalne, znikaja, ale wcigz tam s3”%. Oba aspekty
tworczos$ci Whiteheada wynikajg z zatoZenia artysty, ktory pragnat, by jego utwory
rezonowaty na falach radiowych ze sobg i innymi bytami, w losowych zderzeniach,
przypadkowych kontekstach i nawigzaniach: ,Radio jest niewidzialnym, efemerycz-
nym, $§lepym dziataniem, dzielonym jednocze$nie z innymi niewidzialnymi, a jednak
przezywanym osobiscie, indywidualnie”®. To z kolei wprowadza podej$cie nomo-
tetyczne, w ktorym ogolne prawidtowosci i praktyki sztuki radiowej zaktadajg roz-
szerzanie jej granic, eksperymentowanie z formg i tgczeniem elementéw fikcyjnych
z dokumentalnymi.
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