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Poczucie wspdlnoty w Frankenburger Wiirfelspiel
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Sense of community in Eberhard Wolfgang Méllers’
Thingspiel Frankenburger Wiirfelspiel

Abstract
The article describes the formation of a sense of community
in Eberhard Wolfgang Mdllers' Thingspiel Frankenburger
Wiirfelspiel, which in Goebells’ mind is a form of mass
theatre with propaganda and agitation nature. The analyzed
Thingspiel ,Das Frankenburger Wiirfelspiel” is the last
spectacular stage event to take place during the 1936 Berlin
Olympics. The paper analyses the text of the performance
and describes the elements that enable the formation of
a sense of community among a large audience. The following
elements of mass staging were described, such as landscape,
scenography, music, perspective, and finally stage movement
and close physical contact between the audience, who were
also assigned the role of active participants in the presented
events.
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Abstrakt

Artykut opisuje ksztattowanie poczucia wspdlnoty w Thin-
gspiel Eberharda Wolfganga Méllersa Frankenburger Wiir-
felspiel, ktdry w zamysle Goebellsa miat by¢ forma teatru
masowego o charakterze propagandowo-agitacyjnym. Ana-
lizowana sztuka jest ostatnim spektakularnym wydarzeniem
scenicznym, ktdre miato miejsce podczas Olimpiady w Ber-
linie w 1936 1. Referat analizuje tekst przedstawienia i opi-
suje elementy umozliwiajace stworzenie poczucia wspdlnoty
wsrdd licznie zgromadzonej publicznosci. Opisane zostaty m.
in. takie czesci skladowe masowej inscenizadji, jak: krajobraz,
scenografia, oprawa muzyczna, perspektywa, czy wreszcie
ruch sceniczny i bliski kontakt fizyczny pomiedzy widzami,
od ktérych naziéci oczekiwali aktywnego wspétuczestnictwa
w inscenizagji.

Stowa kluczowe

poczucie wspdlnoty, propaganda, nazizm, sprawied|iwos¢,
naréd, ciato, body
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Thingspiel w narodowym socjalizmie

My narodowi socjalisci ponownie potagczymy nardd i scene, stworzymy teatr dla 50 i 100
tysiecy, urzekniemy ostatniego towarzysza narodu dramatyczng sztuka i na nowo zachwy-

cimy go wielkimi narodowymi sprawami.’

Tymi stowami nie kto inny jak sam Joseph Goebbels, zaprezentowat 8 maja 1933 r.
autorska wizje stworzenia nazistowskiego spektaklu masowego i tym samym zaini-
cjowat nowy rozdziat w historii niemieckiego teatru. Podobne hasta byty wyrazem
przekonania o potrzebie centralizacji przez narodowy socjalizm catego obszaru kul-
tury. Od 13 marca 1933 r. miat by¢ on catkowicie kontrolowany przez Ministerstwo
Propagandy i Oswiecenia Publicznego (Reichsministerium fir Volksaufklarung und
Propaganda). Goebbels szczegbélng uwage przywigzywat do masowych przedstawien
teatralnych, bowiem - jak podkres$lat kierownik Narodowosocjalistycznej Wspolnoty
Kulturowej (NS-Kulturgemeinde) Friedrich Billerbeck-Gentz - Zaden inny sposéb
oddzialywania nie jest tak silny i dtugofalowy jak inscenizacja na scenie

Ludowa formuta teatru spotecznego taczy tradycje
germanska, jak réwniez elementy greckiej tragedii
i Sredniowiecznego misterium, a na pierwszym
planie odwotuje sie do robotniczych przedstawien
prezentowanych w Lipsku w latach 1920-1924.

Na potrzeby monumentalnych widowisk

z licznymi aktorami, statystami i ogromnym
chérem budowano plenerowe sceny i amfiteatry
wzorowane na greckich.

Idealng forma ksztattowania nowego spoteczenstwa miaty by¢ Thingspiele,
ktore, jak zauwaza Marek Podlasiak, byty ,nazistowska eklektyczng forma teatru
masowego, tzw. Bekenntnistheater (teatru konfesyjnego)”3. Ta ludowa formuta
teatru spotecznego tgczy tradycje germanska, jak rowniez elementy greckiej
tragedii i Sredniowiecznego misterium, a na pierwszym planie odwotuje sie do

1 ]. Goebbels, w: H. Heiber (red.): Goebbels-Reden, Bd. 1, Diisseldorf 1971, s. 41.

2 Por. F. Billerbeck-Gentz, Die Ausschaltung des Liberalismus am deutschen Theater. Deutsche Kultur-
-Wacht, 28. Oktober 1933, cyt. za: ]. Wulf, Theater und Film im Dritten Reich, Giitersloh 1964, s. 146.

3 M. Podlasiak, Thingspiel jako forma propagandy w teatrze trzeciej rzeszy: narodziny, rozwdj, przy-
czyny upadku, w: M. Leyko (red.): Teatr masowy - teatr dla mas, £.6dz 2011, s. 251.
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robotniczych przedstawien prezentowanych w Lipsku w latach 1920-1924% Na
potrzeby monumentalnych widowisk z licznymi aktorami, statystami i ogromnym
chérem budowano plenerowe sceny i amfiteatry wzorowane na greckich. Sztuki
z nurtu Thingspiel wymagaty bowiem sceny mogacej pomiesci¢ tysigce aktordw,
a takze kilkadziesiat tysiecy widzéw na widowni. Areny nazistowskie (Thingstatte)
wznoszone byly czesto na skraju lasu lub na wzgdrzach, a waznymi elementami
wydarzen plenerowych o charakterze propagandowo-agitacyjnym byta scenogra-
fia, oprawa muzyczna, odpowiednio zachowana perspektywa, ruch sceniczny czy
wreszcie bliski kontakt fizyczny pomiedzy widzami, od ktérych nazisci oczekiwali
aktywnego wspdtuczestnictwa w inscenizacji.

Thingspiel od starogermanskiego pojecia Thing nawigzuje do zebran plemien-
nych mezczyzn, ktérzy uosabiali najwyzsza instancje w postepowaniach karnychs.
Propagatorem Thingtheater i autorem pierwszego utworu tego rodzaju byt Richard
Euringer, ktérego sztuka Pasja niemiecka (niem. Deutsche Passion) wystawiona
w roku 1933 w Heidelbergu otrzymata pierwsza nazistowska nagrode literacka:

»Z krainy sztuki teatralnej Thingspiel prowadzi nas w kraine sadu. Dziatania ludzi
staja sie tu aktami stworzenia i ofiary. Nar6d widzi tu swych meczennikéw, oddaje
im hotd i wielbi. Spetnia sie kult zmartych, wstaja polegli i duch wota z kamieni”®.
Jak zauwaza Zygmunt Hiibner, ,w podobnie nacjonalistyczno-bombastyczno-grafo-
manskim stylu usitowali tez pisa¢ inni autorzy, ale ich produkcje byty jeszcze stabsze
iidea Thingspiel zostata rychto zarzucona™. Ostatnim spektakularnym osiggnieciem
nurtu Thingtheater okazata sie sztuka Eberharda Wolfganga Mollersa Frankenburger
Wiirfelspiel wystawiona podczas Olimpiady w Berlinie w 1936 r. na specjalnie dla
tego celu wybudowanej Dietrich-Eckart-Biihne, ktéra znajduje sie przy Friedrich-
-Friesen-Allee i moze pomiesci¢ ponad 22 000 widzdéw.

Przebieg akcji Frankenburger Wiirfelspiel

Moller nawigzuje w swej inscenizacji do znanego z historii antyfeudalnego powsta-
nia chtopskiego majgcego miejsce w latach 1524-1525. Przyczyna buntu byto
przekazanie przez cesarza Habsburgéw Ferdynanda Il teren6w gérnej Austrii na
rzecz potnocnego sasiada i zwigzane z tym wprowadzenie kontrreformacji. Tytut
sztuki Mollera bezposrednio odwotuje sie do oblezenia zamku we Frankenburgu
i wypedzenia ksiezy katolickich. Bawarski namiestnik szybko jednak odbit zamek

*  Por. L. Stephan, Literatur im Dritten Reich, w: ].B. Metzler (red.): Deutsche Literaturgeschichte von
den Anfingen bis zur Gegenwart, Stuttgart 2013, s. 443.

> Por. C. Tacitus, Dialogus, Agricola, Germania, London 1914, s. 278.

¢ R. Grunberger, A Social History of the Third Reich, London 1977, cyt. za: Z. Hiibner, Polityka I teatr,
Warszawa 2009, s. 116.

7 Z.Hibner, Polityka i teatr, Warszawa 2009, s. 116.
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i doprowadzit do stynnej w Austrii frankenburgskiej ,gry w kosci”, podczas ktorej
powieszono siedemnastu domniemanych przywédcéw powstania.

Wolfgang Moller reinterpretuje historyczne wydarzenia i podkresla niesprawie-
dliwo$¢, jaka dotkneta spoteczenistwo. W tym celu ukazuje powstanie chtopskie jako
stuszng walke wyzwolencza ciemiezonego ludu, ktory przeciwstawia sie dominacji
i samowoli szlachty. Stworzona przez autora inscenizacja skupia sie na rozprawie
publicznej w dziesieciu aktach wraz z prologiem i epilogiem.

Wolfgang Moller reinterpretuje historyczne
wydarzenia i podkresla niesprawiedliwos¢,

jaka dotkneta spoteczenstwo. W tym celu
ukazuje powstanie chtopskie jako stuszna

walke wyzwolencza ciemiezonego ludu, ktory
przeciwstawia sie dominacji i samowoli szlachty.
Stworzona przez autora inscenizacja skupia sie
na rozprawie publicznej w dziesieciu aktach wraz
z prologiem i epilogiem.

Oskarzonym zostaje cesarz Ferdynand II, ktéremu zarzuca sie brutalny mord
dokonany na protestanckich chtopach® Nie przyznaje sie on jednak do winy i bez
skrepowania zrzuca catg odpowiedzialno$¢ na swych doradcéw (Larmormaini,
Caraffa, Maximilian von Bayern i Adam von Herbersdorf): ,Zapytajcie wszak moich
doradcéw! Jesli sie mylitem, oni nie mylili sie. Oni mna kierowali”®. Przestuchiwani
nie tylko odrzucaja wszelakie oskarzenia, lecz takze sami staraja sie wcieli¢ w role
oskarzycieli i obwiniajg o zaistniata sytuacje oddziaty chtopskie. Adam von Herber-
sdorf idzie w swych oskarzeniach najdalej, moéwiac: ,Zatem wnosze skarge prze-
ciwko 300 tysigcom Bawarczykéw z Gornej Austrii. Oskarzam ich o niepostuszen-
stwo. Duzo byto miejsca dla wyrozumiatosci. Kto nie chce odstgpi¢ od swej wiary, ten
moze bez przeszkdd odej$¢”°. Herbersdorf usprawiedliwia organizacje Smiertelnej
gry w kosci nieakceptowanym przez panstwo buntem chtopow.

Wobec kalibru oskarzen siedmiu sedziéw nakazuje doprowadzenie przed sad
post mortem powstancoéw. Gra w kosci odbywa sie ponownie i w obliczu nadcho-
dzacej porazki buntownikow pojawia sie znikad niczym deux ex machina (nazywany

8 Por. W.E. Moller, Das Frankenburger Wiirfelspiel, Berlin 1936,s.619.
9 Tamze,s. 12.
10 Tamze,s. 18.
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w tekscie ,,Unendlichkeit”", czyli nieskonczonos¢, wieczno$¢) posta¢ w czarnej zbroi,
pokonuje ciemiezcoéw i wyzwala chtopow. Konsekwencja tego jest niosaca sie wiréd
spoteczenstwa wiadomos$¢ o powstaniu nowej rasy: ,Ponad krwawigcymi polami
zazielenia sie nowa rasa, niezwyciezona i wielka™.

Poczucie wspolnoty w sztuce Mollera

Bezposrednim zamiarem inscenizacji teatralnej w nurcie Thingspiel jest wykre-
owanie poczucia przynaleznosci i wspolnoty (Volksgemeinschaft). Twércy postu-
giwali sie, jak na 6wczesne czasy, do$¢ bogatym spektrum stosowanych zabie-
gow scenicznych, ktére miaty akcentowa¢ wydarzenia zaprezentowane na scenie,
warunkowac percepcje aktywnej publicznosci, a tym samym ksztattowac jej sposéb
my$lenia i postepowania. Podobnie jest w sztuce Mollera, w ktérej juz w prologu
dowiadujemy sie o konieczno$ci redukcji kazdego widza do jednego organizmu
nazywanego dumnie Volk. Potrzeba stworzenia przekonania o poczuciu wspdlnego
losu skutkuje symboliczng Smiercig jednostki w otchtani thumu: ,Ku wielkiej chwale
Boga i w imieniu narodu niemieckiego, ktorego gtos przemawia: wy tysigce, ktorzy
tu sie stawiliScie, stuchajcie tej gry, ktéra jest gra i sagdem”®. Juz na poczatku przed-
stawienia jednostka dowiaduje sie o utracie swej autonomii, a co za tym idzie moz-
liwosci samostanowienia i konieczno$ci podporzadkowania sie ogétu. Jednoczesnie
dochodzi do dekompozycji struktury spotecznej, narody bowiem otrzymuja status
sedziéw, ciemiezeni zas$ stajg sie oskarzycielami: ,On [B6g] przywotuje wydarzenia
na swych $wiadkéw, powotuje narody na sedziéw; nakazuje pochyli¢ sie przed nimi
a ciemiezonym stac sie oskarzycielami”,

Odwrdcenie rol spotecznych zapowiada zniesienie nieréwnoSci spotecznej i stwo-
rzenie w dalszym przebiegu inscenizacji nowego porzadku spotecznego, czego naj-
lepszym dowodem jest uzyte juz we wstepie okreslenie ,Trybuna sprawiedliwosci”
(Tribiine der Gerechtigkeit). Centralna dla catej sztuki Mollera kategoria sprawie-
dliwosci lub tez jej braku, zrownuje tym samym wszystkich w prawach, wytwarzajac
jednocze$nie poczucie przynaleznosci do ogétu.

Kolejnym waznym elementem potegujacym charakter masowego widowiska jest
sama architektonika nazistowskiego amfiteatru. Podlasiak zauwaza: , Trzystopniowa
scena potaczona podestami umozliwia ptynny ruch sceniczny aktoréw oraz ché-
ru”’®, Nieliczne dekoracje i pojedyncze rekwizyty powoduja, ze widzowie mocniej

1 Tamze, s. 62.

12 Tamze, s. 64.

13 Tamze,s. 7.

4 Tamze.

15 Tamze.

16 M. Podlasiak, art. cyt., s. 254.
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koncentruja sie na przebiegu akcji. Ptynne przejscie dekoracji scenicznych w las
sosnowy buduje obraz wydarzen, ktére dokonujg sie w naturalnej scenerii. Niskie
usytuowanie sceny i oddalona od niej publiczno$¢ na coraz to wyzszym poziomie
gwarantuje optymalng akustyke. Jednoczes$nie strome rzedy miejsc zapewniaja
dobra widocznos¢ trzech betonowych blokéw, na ktérych znajduje sie scena. System
podziemnych tuneli pod sceng i wejs$¢ do nich utatwia nagte znikanie i pojawianie sie
aktoréw, a co za tym idzie poteguje dynamike spektaklu. Symboliczne wykorzystanie
ognia na wzor wiecu nazistowskiego podkresla poczucie podniostego wydarzenia:
»,1 ponad ciemnymi bagnami ida ztowrogie ptomienie””. Identyczne kostiumy dla
poszczegblnych grup aktoréw umozliwiajg tatwiejsza identyfikacje z danym stron-
nictwem w inscenizacji. Wazna przy tym jest takze perspektywa. Widownia znaj-
duje sie bowiem na sali rozpraw, a tym samym jest ona nieodzowna cze$cia scenerii.
Wraz z przebiegiem rozprawy ogladajacy dowiaduja sie o swojej aktywnej roli w jej
przebiegu, wskutek czego biorg bezposredni udziat w inscenizacji.

Nierozerwalng czeS$cig sktadowa architektoniki nazistowskiej areny byta przy-
roda, ktorej elementy sa ozywione, manifestuja swojg potege badz tez zwigzek
z cztowiekiem: ,Horyzonty drzg, unosza sie chmury wypetnione deszczem, ponad
lasami powietrze zmienia sie w burze”®. Przyroda wprowadza zgromadzong
publiczno$¢ w okreslone stany emocjonalne: ,Stoja, modlac sie chtopi. Zrywa sie
wiatr w zbozu i cicho na opuszczonym pastwisku przykucajg ptaki. Sami mieszcza-
nie drza w miastach. Wypatruja nieba i betkotajg, a w chatach gromadza sie dzieci
wokot ojcoéw. Styszg brzdek topat i widza, jak pustoszejg krypty i wiedza: umarli
zajmuja dawne miejsce zywych”®.

Przyroda ozywiona i wyrazy dZwiekonasladowcze byty waznymi elementami
oprawy muzycznej nazistowskich teatréw plenerowych. Jak pisze Ernst Krieck,
czotowy teoretyk narodowego socjalizmu, ruch cztowieka wywotany elementami
muzycznymi legitymizuje prawdziwos$¢ zdarzen i pozwala patrze¢ na ciato jak na
instrument, ktéry nalezy nastroi¢, uzywajac politycznej ideologii®. Juz od wczesnych
lat dwudziestych nazisci przypisywali muzyce szczegdlng role w narodowosocjali-
stycznym wychowaniu spoteczenistwa i szerzeniu w nim propagowanych przez nich
norm i warto$ci. 0ddziatywanie na cztowieka przy pomocy muzyki ma zdaniem Geo-
rga Gotscha ,,obudzi¢, wzmocnic i rozwing¢ percepcje wtasnego ciata, tego dynama
w cztowieku” . Tym samym w duchu zbiorowosci teatr nie tylko redukuje znaczenie

17 W.E. Moller, art. cyt,, s. 21.

8 Tamze,s. 21.

19 Tamze.

20 Por. E. Krieck, Musische Erziehung, Leipzig 1933, s. 1.

1 G. Gotsch, Musische Erziehung, eine deutsche Aufgabe, Festvortrag anldflich der 4. Jahrestagung der
Gesellschaft der Freunde des Musikheims in Frankfurt/Oder, 1934, Archiv der Jugendbewegung Burg
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jednostki i ogranicza jej funkcjonalnos¢, lecz takze modyfikuje jej stan ducha: , Ttum
milczy przerazony i zrozpaczony”*.

Odpowiedni efekt potegujacy poczucie wspdlnoty u widza miaty dopeinic jesz-
cze trzy elementy. Pierwszym z nich sg didaskalia, ktérych zadaniem byto wywota¢
u masowo zgromadzonej publiczno$ci okreslone uczucia takie, jak rado$¢, szczescie,
zto$¢, trwoge czy niepokoj. W poszczegdlnych aktach rozbrzmiewaty fanfary, ktére
potegowaty atmosfere skupienia i wzniostosci: ,0dgtosy fanfar wywotywaty ogélne
zamieszanie. W oczekiwaniu czegos$ niesamowitego wszyscy pospiesznie zajmujg
w taki sposdb swoje miejsca, Ze grupy tworzg wrazenie najprawdziwszego porzadku.
Poniekad pod ziemig rozbrzmiewaja dzwony alarmowe”2.

W intensywnym poczuciu,my’, ktére jest wynikiem
catosciowego i zaplanowanego procesu, ideologia
nazistowska upatrywata ustrukturyzowanie
percepcji cztowieka i przeforsowanie kolektywnych
wzorcow zachowan i wartosci. To poczucie
wspolnoty wytworzone w czasie trwania Thingspiel
miato pozostac juz na state i objg¢ swoim zakresem
cate spoteczenstwo lll Rzeszy:,Nie jestesmy juz
dzieémi i zebrakami, jesteSmy nowym narodem,
nowym Panem, i biada tym, ktdrzy nas oszukali.
Jestesmy wolg i krzykiem i zadna obietnica nie
moze juz nas poroznic”.

Drugim elementem jest ruch sceniczny zgromadzonej publicznos$ci. To wta$nie
on powoduje transformacje wtasnego ciata, ktore, nawigzujac do Pauli Diehl, mozna
ksztattowac i formowac®. Zmobilizowani widzowie, bedacy jednocze$nie czescig
inscenizacji, dokonujg fuzji pojedynczych ciat do konsystencji jednego organizmu,
co w zamys$le nacjonalistycznej propagandy jest konieczne do stworzenia poczu-
cia wspolnoty i realizacji narodowosocjalistycznych ideatéw. Diehl stwierdza:

»Przede wszystkim dzieki narodowosocjalistycznym inscenizacjom i masowym

Ludwigstein, Nachlass Georg Gotsch (N62-135), s. 1, cyt. za: http://musikheim.net/wp-content/
uploads/2012/06/Musische-Erziehung.pdf

22 Tamze, s. 30.

23 Tamze,s. 22.

24 P. Diehl, Korperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus, w: Diehl P. (red.): Korper im Natio-
nalsozialismus: Bilder und Praxen, Miinchen 2006, s. 17.
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zgromadzeniom wspoélnota narodowa miata zyskac¢ symboliczng, estetyczng, zmy-
stowq i wizualng wyrazisto$¢. Tam powinni tego doswiadczy¢ i potaczy¢ pojedyncze
ciata w jedno ciato narodu”*. Manifestacja znaczenia wlasnego ciata w czasie trwa-
nia widowiska Thingspiel pozwala symbolicznie wykroczy¢ poza granice wtasnej
cielesnosci i doswiadczy¢ uczucia bycia czescig ogétu, wskutek czego Volk, nardd,
rozumiany jest jako ,samo organizujace sie, regulujace i sterujace ciato”*. Zgroma-
dzona publiczno$¢ pozbawiona jest roli pasywnego obserwatora prezentowanych
wydarzen i styszy wyraznie wezwanie do czynnego wspotdziatania: , Tysigce gtosow,
Panie, ktére nam przypominajg o koniecznosci dziatania”#.
Ostatnim waznym elementem budujacym poczucie wspolnoty jest chér, ktéry
»przerywa poszczeg6lne sceny w momentach kulminacyjnych i dopetnia je liryczna
refleksjg o gtebokim sensie catej inscenizacji”?. Jako postronny przedstawiciel wyz-
szej instancji - podkresla sam autor przedstawienia - rézni sie on catkowicie od
pozostatych elementéw sztuki, w zadnym wypadku nie zwieksza ilo$ci wystepu-
jacych aktoréw, a jest jedynie spoiwem pomiedzy widzami a scenicznym przedsta-
wieniem?®,

W intensywnym poczuciu ,my”, ktére jest wynikiem cato$ciowego i zaplanowa-
nego procesu, ideologia nazistowska upatrywata ustrukturyzowanie percepcji czto-
wieka i przeforsowanie kolektywnych wzorcéw zachowan i wartosci®. To poczucie
wspolnoty wytworzone w czasie trwania Thingspiel miato pozosta¢ juz na state
i obja¢ swoim zakresem cate spoteczenstwo IlI Rzeszy: ,Nie jesteSmy juz dzieémi
i zebrakami, jesteSmy nowym narodem, nowym Panem, i biada tym, ktérzy nas oszu-
kali. Jestesmy wolg i krzykiem i Zzadna obietnica nie moze juz nas por6znic¢”s.,

Podsumowanie

Koncepcja Goebbelsa dotyczaca stworzenia na szeroka skale teatru masowego w ple-
nerze nie doczekata sie swojej dtugofalowej realizacji. Ministerstwo Propagandy
i Oswiecenia Publicznego szybko zrezygnowato z rozwijania tego eksperymentu
scenicznego. Brak odpowiedniego repertuaru dramatycznego, problemy techniczne
zwigzane z budowg monumentalnych amfiteatréw i realizacjg samego przedsta-
wienia, brak wiekszego zainteresowania publicznosci takimi wydarzeniami, rychte
dostrzezenie potencjatu innych mediéw takich jak radio i telewizja, czy wreszcie

25 Tamze, s. 19.

26 Tamze.

27 W.E. Moller, art. cyt,, s. 24.

28 Tamze, s. 6.

29 Tamze.
30 Por. P. Diehl, art. cyt,, s. 11.

31 W.E. Moller, art. cyt., s. 58.
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sprzeciw Kierownictwa partii wobec akcentowania w wydarzeniach elementéw
kultowych, mistycznych i irracjonalnych przyczynito sie do upadku nazistowskiego
teatru plenerowego3:. Tym samym drobiazgowo przygotowane spektakle z nurtu
Thingspiel, ktérego reprezentatywnym przyktadem jest Frankenburska gra w kosci
Eberharda Wolfganga Mollers, nie spelnity swojej propagandowej funkgji.

Przedsiewziecie zostato mimo to wnikliwie przygotowane przez oredownikow
nazizmu, a jego poszczego6lne elementy miaty stworzy¢ dobrze funkcjonujacy aparat
mimowolnego nacisku, ktéry wskazuje kierunek, wartosciuje, poucza i ksztattuje,
a tym samym wychowuje kolejne pokolenia w nurcie ideologii nazistowskiej. Ich
celem byto budowanie poczucia wspdlnoty i przynaleznosci do partyjnego, a zatem
panstwowego systemu. Najwazniejsza jednak byta préba wytworzenia poczucia jed-
nosci w obrebie wydarzenia teatralnego. Wykorzystywano do tego czesci sktadowe
inscenizacji, czyli architektonike amfiteatru nazistowskiego, ktorej nieodzownym
elementem byta przyroda, scenografie i rekwizyty, a ponadto perspektywe zgroma-
dzonej publicznosci, ruch sceniczny aktoréw oraz system podziemnych tuneli pod
sceng i wejs¢ do nich czy wreszcie oprawe muzyczng i objasniajgco-agitacyjng role
choru. Dewaluacje jednostki na rzecz thumu miata gwarantowa¢ wizja nazistow-
skiego teatru, ktéry Wilhelm von Schramm w pracy Neubau des deutsche Theaters
z roku 1934 okre$la mianem ,chéralno-narodowym” (chorisch-volkisches Theater)
i akcentuje w nim redukcje jednostki do ,,duszy wspdlnoty”.

Do osiagniecia tego efektu niezwykle wazne byto kazdorazowo ciato widza ste-
rowane za pomocg muzyki, komentarzy chéru i samego tekstu inscenizacji. Poda-
zajac za wyktadnig Gernota B6hma, kontrole nad ciatem przejmowata inscenizacja,
ktéra nie postrzega ludzkiego ciata jednoznacznie obiektywnie, lecz kaze odbierac
go o wiele bardziej afektywnie3+. Bliski kontakt fizyczny pomiedzy zgromadzonymi
widzami poteguje poczucie wspolnoty i wytwarza poprzez Thingspiel mechanizm
identyfikacji, czyli tak wazny dla ideologii nazistowskiej wymiar pedagogiczny, ktéry
moze by¢ osiggniety jedynie poprzez aktywne wspétuczestnictwo widzéw w przed-
stawionych wydarzeniach.
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