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Mediatization in the context of the concept of biography and narrative:
a historical perspective

Abstract

The processes of media development and their impact on

culture can be called mediatization. The article attempts to

describe this postmodern state of affairs by analyzing changes

in the way of understanding the concepts of biography’and
narrative’
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Abstrakt

Charakterystyczne dla wspdtczesnosci procesy rozwoju
mediéw i ich wptywu na kulture mozna okresli¢ mianem
mediatyzagji. W artykule autor podejmuje prébe opisu tego
postmodernistycznego stanu rzeczy, analizujac zmiany w spo-
sobie rozumienia pojec‘biografia’i‘narracja’

Stowa kluczowe
mediatyzacja, biografia, narracja, kultura masowa
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Wprowadzenie

dyby chcie¢ okresli¢ wspotczesna rzeczywistos¢ kulturowa, nie uzywajac okresle-

nia ,postmoderna” czy ,postmodernizm”, mozna by nazwac ja era ,mediatyzacji”.
Zachodzace procesy spoteczne, takze w wymiarze zmian kulturowych, gdy rozpa-
trywac zjawiskow konteks$cie komunikacyjno-filozoficznym, dzieja sie w wyniku
oddziatywania §rodkéw masowego przekazu. Wymiar filozoficzny tego zjawiska opi-
suje zmiany zachodzacew mentalnosci jednostek tworzacych ,spoteczenstwo infor-
matyczne”. Najogdlniej rzecz biorac, rozrdznia sie miedzy mediatyzacja a mediali-
zacja. Obydwa terminy sa pochodng pojecia mediacji - angielskiego mediation, czy
niemieckiego Mediation. Znaczenia wytanianego obrazu swiata ukazuja sie nam
jako zaposredniczone komunikacyjnie.Jak podaje Stanistaw Michalczyk mediation -
mediatyzacja - oznacza, ze wiedze otrzymujemy jako przekaz uksztaltowany przez
mediatora, zatem w pewnym odchyleniu interpretacyjnym, niekoniecznie jako infor-
macje obiektywna'. Mediation jest opisem zjawiska pojmowania rzeczywistosci jako

»Zawsze uksztaltowanego przez doswiadczenie oraz interpretacje sensu rzeczy, ktore
znajduja sie miedzy nami a rzeczywisto$cig”

Wedtug Friedricha Krotza mediatyzacja oznacza ,pewien zesp6t proceséw
wynikajgcych ze zmian zaréwno w samych mediach, jak i zmian spotecznych oraz
kulturowych”3. Komunikacja jest traktowana jako Zrédto podstawowej wiedzy
o rzeczywisto$ci. Medializacja natomiast to fakt uznania logiki mediéw masowych
w komunikowaniu przez instytucje, organizacje spoteczne oraz aktoréw spotecz-
nych*.

Aby spojrze¢ z sugerowanej w tytule perspektywy historycznej, musimy naj-
pierw uswiadomi¢ sobie, iz postmodernizm XX w. i era obecna uptywaja pod zna-
kiem przewrotéw: przewro6t lingwistyczny, przewro6t obrazowy i wreszcie ,przewradt
biograficzny” oraz ,przewro6t narratywistyczny”. Jest to szczegdlnie warto$ciowa
perspektywa, jezeli chcemy przesledzi¢ proces zmian kulturowych okreslanych
jako mediatyzacja. Zmianie ulega paradygmat kultury - od narodowej do wielokul-
turowosci. Inaczej ksztattuja sie procesy komunikacyjne - nastepuje przejscie od

1 W swoim artykule Pojecie mediatyzacji w nauce o komunikowaniu analizuje autor w oparciu

o Webster’s New World Dictionary, Third Collefiate Edition cztery aspekty rozumienia pojecia. Stani-
staw Michalczyk, Pojecie mediatyzacji w nauce o komunikowaniu w: M. Kolczyniski, M. Mazur, S. Michal-
czyk (red.), Mediatyzacja kampanii politycznych, Katowice 2009, s. 17-33

2 Tamze,s.18.

3 F Krotz, Die Mediatisierung kommunikativen Handels. Der Wandel von Alltag und sozialen Beziehun-
gen, Kultur und Gesellschaft durch die Medien, Wiesbaden 2007.

* Por. T. Sasinska-Klas, Mediatyzacja a medializacja sfery publicznej, w: ,Zeszyty Prasoznawcze”, Kra-
kow 2014, t. 57, nr 2 (218), s. 162-175, tus. 172.
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dwucztonowej relacji poznawczej podmiot - przedmiot do trdjcztonowej, uwzgled-
niajacej strefe ,alter”.

1. Biografia w pragmatyce komunikacyjnej

W pierwszej potowie XX w. biografia literacka, czy zbeletryzowana, a takze biografia
naukowa uwiktana byta w perspektywe opisu wynikajaca z pojecia narodu i losu
narodowego. Biografistyka opisuje postacie znane z historii: wtadcéw, wodzdéw, poli-
tykow, bohateré6w wojen i powstan, spiskowcéw, ale takze pisarzy, czy ludzi naukis.
Biografia opisywata wtedy zatem losy wybitnych jednostek z punktu widzenia ich
znaczenia dla kultury narodowej. Biografia rozumiana jako dzieje zycia stynnych jed-
nostek znajduje sie pod koniec XX w.w wyraznym Kryzysie. Zwigzana Scisle z poje-
ciem podmiotowosci - ,ja” opisywanegoi opisujacego - skazana jest w perspektywie
gloszonej przez Faucaulta ,$mierci podmiotu” na brak naturalnej perspektywy opisu
zycia jednostki w harmonii z naturg i §wiatem®. Kryzys tak rozumianej biografii
obserwujemy takze w twdrczos$ci innego francuskiego antropologai filozofa Pierra-
-Félixa Bourdieu. Podmiot jest wartoscig skonstruowang przez realne wtasciwosci
pol spotecznych, w ktérych dziata, prowadzac w nich gre, ktorej celem jest podwyz-
szenie prestizu, powiekszenie kapitatu kulturowego, wziecie udziatu w dystrybu-
cji posiadania i pozycji. Humanistycznie rozumiana wartos$¢ jednostki ustepuje jej
wymiarowi jako spotecznego ,aktanta”.

Postmodernizm XX w. i era obecna uptywaja pod
znakiem przewrotéw: przewrot lingwistyczny,
przewrot obrazowy i wreszcie, przewrot
biograficzny” oraz,,przewrét narratywistyczny”. Jest
to szczegdlnie wartosciowa perspektywa, jezeli
chcemy przesledzi¢ proces zmian kulturowych
okreslanych jako mediatyzacja.

W ostatnich latach obserwuje sie rozwdj badan nad biografig w perspektywie
pragmatyki komunikacyjnej. To media spowodowaty, iz biografizm stat sie metoda
autoanalizyw wymiarze budowania wizerunku. Biografizm stat sie takze metoda

5 Por. hasto ,Biograficzne formy” w Stowniku Literatury polskiej XX w. w: A. Brodzka, M.Puchalska,
M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka (red.), Wroctaw, Warszawa, Krakéw 1993, s. 103-107,
tus. 104.

6 W Polsce wydanie pierwsze Historii seksualnosci Michaela Foucaulta ukazato sie naktadem SW
Czytelnik w 1995 r. w Warszawie.
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badan nad tozsamosSciag w wymiarze jej konstruowania w mediach spotecznoscio-
wych. Ta przemiana jest typowa dla wspo6tczesnych proceséw mediatyzacyjnych.
Dzi$§ zatem prowadzone sg badania nad procesami budowy indywidualnosci w jej
permanentnej obecno$ci w wymianie komunikacyjnej. Analizowane sg mozliwo-
$ci autokreacji medialnej, alternatywnego rozumienia siebie jednostki realizujacej
budowe ,zadanej” tozsamosci w mediach spotecznos$ciowych.

Zmianie ulega paradygmat kultury - od narodowej
do wielokulturowosci. Inaczej ksztattuja sie
procesy komunikacyjne — nastepuje przejscie

od dwucztonowej relacji poznawczej podmiot -
przedmiot do tréjcztonowej, uwzgledniajacej strefe
»alter”.

Biografia ma $cisty zwigzek z tozsamoscig. Wtasnie ten fakt wykorzystuje sie
w badaniu mediéw spotecznosciowych pod katem analizy preferencji klientow
w procesach zwigzanych z reklamg, czy decyzjami wyborcow w kampaniach poli-
tycznych. Mozna przyjac teze,ze tozsamos¢ jest projekcja spdjnosci autobiograficznej
podmiotu budowanej jako narracja, konstruowana dzieki postrzeganiu refleksyj-
nemu, z punktu widzenia danego systemu osobowosci.

Rozwazmy poszczegdlne sktadowe takiego ujecia zagadnienia.

Podmiot posiada wlasciwo$¢ Zycia czy tez istnienia’. Egzystencjalista i fenomeno-
log Martin Heidegger stwierdza, ze chodzi nie o faktyczne, realne zycie, lecz o jego
fenomenologiczny oglad, majacy charakter refleks;ji®. Zycie podniesione do biografii
to istnienie opisane,ale bedzie to jedynie zbiér chronologicznych faktéw - historia
zycia. Warto$ci nabierze biografia dopiero wtedy, jezeli mozemy wyciggna¢ wnioski

7 Poréwnaj prace Martina Heideggera w szczegdlno$ci M. Heidegger, Sein und Zeit, Tiibingen 1986.

Nauka wedtug Heideggera ma charakter analogiczny do zjawiska zywego ludzkiego istnienia. Nie
istnieje jako oderwana intelektualna sfera, lecz jest czym$ zywym, jest samym trwaniem - ,byciem

8

tu” - Dasein. Albo raczej jest jednym z takich sposobdw bytowania. Bycie tu jest mozliwe poprzez
uczestnictwo w tym, co istnieje w ogdle. Okreslenie, czym jest nauka, jest tym samym kojarzone z uczy-
nieniem widocznym (obnazeniem prawdy) w relacji do innych form Dasein. Ta analiza jest mozliwa
poprzez interpretacje opierajaca sie na rozumieniu. Mechanizm rozumienia moze zosta¢ wyjasniony
takze poprzez istote ontyczno$ci podmiotu. Dasein jest wobec bytu - Sein - w relacji uczestnictwa.
Egzystencja jest definiowana jako ta relacja. Zrozumienie oznacza przyjecie jednej z mozliwosci reali-
zacji projektéw zyciowych zawartych w Dasein poprzez okreslenie ich jako nalezacych do tozsamosci
ontycznej podmiotu. Egzystencja lezy w polu decyzji podejmowanych przez podmiot, a polegajacych
na podjeciu sie lub zaniechaniu dziatania. To rozumienie prowadzi do wytworzenia sie egzystencjatu.
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z tego co przezyliSmy, uogélni¢ do zasad, stworzy¢ o tym nauke. Czyli wytworzy¢
sens. Tu konieczna jest autorefleksja. Jedynie tag drogg mozemy postepowac, opisujac
Swiadomie swoje losy. Dostrzegajac w nich konsekwencje okreslang jako spdjnosc¢.
Tu jako rodzaj autorefleksyjnosci okreslimy budowang przez podmiot narracje. Pod-
miot konstruuje jg zatem jako opowies$¢ o sobie, jaka$ historie utoZong logicznie -
w pewnej zbudowanej misternie chronologii, ktérg sam tworzy. Ta narracja to opi-
sywanie przezy¢ i Swiata im towarzyszacego budowana jako logika zdarzen. Buduje
ona nasza tozsamos¢, czyli samoswiadomos¢ siebie®.

Zagadnienie polaczenia narracji z biografia jest analizowane w wielu pracach.
Wiasnie w heideggerowskim kontekscie czyni to Katarzyna Rosner®. Przypomina
ona, iz niemiecki filozof odrzucit teze Kartezjusza, ze byt rozumiejacy - Dasein -
rozumie siebie w sposéb bezposredni i oczywisty. Proces samo zrozumienia ma
charakter czasowy i jest formutowany w tym wymiarze jako narracja. , Tozsamo$¢
jednostki jest tozsamo$cia jej narracji o sobie™.”

Zastanéwmy sie zatem nad narracjg, jako istotng czescia sktadowa odniesienia
do biografii rozumianej jako podstawa tworzenia sensu, ale nie tylko. Pojecie toz-
samosci narracyjnej mozna odnie$¢ zaréwno do jednostki, jak i do zbiorowosci. Jak
pisze Katarzyna Rosner, ,Spotecznos$ci ludzkie czerpig swa tozsamos¢ z opowiesci
zatozycielskich, ktére o sobie opowiadajg”?. Narracja staje sie tym samym kategoria
znakomicie oddajgca procesy mediatyzacji.

2. Narracja w kulturze masowej

Narracja pojmowana jest w dwudziestym wieku inaczej niz tylko literacko. Polega
to w duzym uproszczeniu na tym, iz ludzie interpretuja w kategoriach opowiadania
rzeczywistos$¢, nie tylko teksty™.

Zwrot narratywistyczny oznacza, Ze mamy do czynienia z rozumieniem pojecia
narracji nieco innym niz tradycyjne.

W pierwszej potowie XX wieku uwazano, Ze narracja wystepuje gtéwnie w lite-
raturze. Jednak pojecie narracji nie jest stosowane wytacznie do literatury. Dotyczy
ono takze procesoéw samookreslenia cztowieka w Swiecie spotecznym. Czegokolwiek

9 Z autoanalizy etycznej w kwestii wiary - pominmy ten wymiar.

10 Powigzanie rozumienia egzystencjalnego i budowania narracji pojawia sie w pracy Katarzyny Ro-
sner, Narracja jako struktura rozumienia, w: , Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”,
nr 3 (56), s. 7-15, 1999. Momentem szczegoélnie interesujacym z punktu widzenia medialnej kreacji
wizerunkowej jest rézne jednostkowo dazenie do uzyskania pozadanej tozsamosci poprzez okreslona
narracje wobec autobiografii.

1 Por. K. Rosner, tamze, s.13.

12 Tamze.

13 B.Janusz, K. Gdowska, B. Barbaro (red.), Narracja. Teoria i praktyka, Krakéw 2008, s. 11.
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bysmy nie komunikowali w ramach o okreslonym scenariuszu trzeba mie¢ swia-
domos¢ tego, Ze da sie to opowiedzie¢ i moze by¢ zrozumiate. Ujecie narracyjne
zdarzen méwi nam, ze toco robimy, jest sensowne i logiczne. Nastepuje przekaz
informacyjny w zwartej i logicznej formie jako historia, fabuta lub opowies¢. Narra-
cjanie jest tylko sprawa literacka, ale staje sie kluczem do rozumienia siebie i innych.

Lata 50. i 60. XX wieku to istotny moment rozwoju medidéw. Zaczyna sie méwic
o nich jakoo sile ksztattujacej kulture. Pojawia sie pojecie kultury popularnej, czyli
masowej. Notujemy réwnolegto$¢ rozwoju spotecznego i kultury masowej. Poja-
wia sie telewizja, ktora staje sie gtéwnym medium wptywajacym na ksztattowa-
nie sie gustow. W telewizji lat 60. wazng role odgrywaja seriale. Powstaje kultura
mtodziezowa. Istotny jest w niej moment, w ktéorym dochodzi do roztamu pomiedzy
kulturg rodzicow a nastolatkdéw. Powstaje alternatywadla tego, co byto konserwa-
tywnym mainstreamem. Rodzi sie nowy rodzaj publiczno$ci - tzw. ,mtodziezowa”".
Jest inng grupa docelowa dla dziatan marketingowych™.

Wydaje sie, ze poprawne rozumienie prostych narracji medialnych jest pod-
stawa oddziatywania mediow masowych. Dotyczy to zwtaszcza sfery wywierania
wplywu.Te proste narracje to czesto stereotypy uzywane zwlaszcza w reklamie czy
tez propagandzie. To oddzialywanie marketingowe w sensie zaréwno tradycyjnym
jak i politycznym. Warto jest rozpatrzy¢ zagadnienie rozumienia w odniesieniu do
narracji.

Czy mozna méwi¢ o prawidtowym zrozumieniu narracji? Istotny wktad w nowo-
czesne, pozaliterackie podejscie do narracji jako elementu budujacego tozsa-
mos$¢ kulturowa wniosty rozwazania strukturalistow a takze krytyka strukturali-
zmu przez Derride. Zacznijmy od strukturalistycznego wyobrazenia mozliwosci

14 Pojawienie sie The Beatles byto nowa epoka w historii muzyki rozrywkowej, poniewaz wyglada-

li w okreslony stylistycznie sposéb i stanowig wzorzec mody dla nastolatkéw. Mamy do czynienia
z kreacja wizerunkowg, ktéra wptywa na tworzenie sie masowych gustéw wsrdéd odbiorcéw. Byta to
pierwsza kreacja wizerunkowa

na ogromna skale. Zesp6t otrzymat order zastuzonych dla krélestwa brytyjskiego. Rzadko zdarza sie,
zeby muzyka popularna trafiata bezposrednio do odbiorcy Obok nurtu, ktéry mozna nazwac bublle
gum rock istniata takze w latach pieédziesiatych i sze§¢dziesigtych muzyka niekomercyjna zwana un-
derground. Wytwarzata ona

w mtodym pokoleniu tamtych lat rodzaj prowokujacej identyfikacji.

W telewizji toczyty sie debaty zorganizowane przez muzykéw muzyki powaznej, ktorzy stwierdzali,
Ze nie jest to prawdziwa muzyka. Typowa produkcja popkultury, staje sie plotka na temat zwigzkéw
erotycznych miedzy muzykami, ktérzy sa popularni. Przyktadem moze by¢ romans Zony Georga Har-
risona - Pattie Boyd z Erykiem Claptonem - do dzi$ rozpisuja sie o nim media. W latach sze$¢dziesia-
tych pojawia sie strukturalizm. Miat on by¢ alternatywa do tego, co byto przedmiotem tradycyjnego
przekazu miedzypokoleniowego.
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zrekonstruowania cze$ci sktadowych mitu jako elementow, z ktérych moga by¢ zbu-
dowane fabuty. Pada tu relatywnie prosta odpowiedz na pytanie, jak tworzy¢ fabute.
[stotnym etapem rozwoju mediéw w kontek$cie kulturowym lat 50. i 60. jest
w tym wzgledzie twoérczos$¢ Claude’a Levi —Straussa. Ten francuski antropolog,
tworca strukturalizmu obserwowat i opisywat w swych ksigzkach plemiona Indian
brazylijskich - ich zwyczaje, przekaz kulturowy w postaci mitow®*. Mit jest kluczo-
wym pojeciem dla jezykoznawstwa jak rowniez dla narratologii, jeZeli jest ona rozu-
miana jako nauka o fabutach. W swojej dyskusji na temat mitu Levi-Strauss stara sie
uchwyci¢ sposob tworzenia sie fabut. Te fabuty sg ukazane jako wynik wielowieko-
wej tradycji w przekazie ustnym. Badajgc kulture prymitywnych plemion, badacz
stwierdza, ze w mitach widoczne sg pewne struktury myslowe, ktére wskazujg na
to, Ze ludzie na calym Swiecie niezaleznie od rozwoju stopnia kultury mysla tak
samo. Powstaje swoista metateoria zjawisk komunikacyjnych. Czesto przypisuje sie
jej powstanie takze Wtadimirowi Proppowi. W obydwu przypadkach mozna méwi¢
o probie sformutowania zasad rozumienia mitu jako pewnej struktury formalnej
fabut. W roku 1968 ukazuje sie w ,Pamietniku literackim” oméwienie pracy Wta-
dimira Proppa o morfologii bajki*. Praca Proppa ukazata sie drukiem w 1928 roku.
Nawigzuje ona do konieczno$ci naukowego opisywania zjawisk, szczegdlnie
ich sktadui budowy, stwierdzajac, iz w wypadku bajki brak jest systematyzujacego
opisu gatunkowego. Etnolog rosyjski wychodzi z zatozenia, iz mniej istotne sg w tym
wypadku badanianad procesem powstania i ewolucja gatunku a bardziej nad jej
istotg. Na pytanie czym jest bajka, ktdére to zagadnienie wydaje sie by¢ bazowe dla
dalszych rozwazan mozna odpowiedzie¢ poddajac klasyfikacji material badawczy,
ale pierwsza czynnos$cia pozostaje poddanie refleksji samej zasady klasyfikowania
tego materiatu. Ot6z klasyfikacja powinna wyj$¢ od cech charakterystycznych mate-
riatu badanego w tym wzgledzie. Dla Proppa podstawa klasyfikacji staje sie wtasnie
konstrukcja. Wyraznie inspiruje Proppa fakt, iz jego zdaniem bajka magiczna posiada
specyficzng od razu wyczuwalng budowe, determinujaca kategorie klasyfikacji. Sa
to cechy formalne i strukturalne. Elementem merytorycznym opisu jest przy tym
zdaniem Proppa (odwotuje sie przy tym do teorii Wiesiotowskiego') pojecie fabuty

15 Por. C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, Warszawa 2008.

W. Propp, Morfologia bajki, ,Pamietnik Literacki. Czasopismo kwartalne poswiecone historii i kry-
tyce literatury polskiej”, t. 59, nr 4, .s. 203-242, 1968

17

16

Dla Wiesotowskiego motyw ma charakter pewnego schematu do jakiego sprowadza sie obraz $wia-
ta: ,Przez pojecie motywu rozumiem formute odpowiadajacg w poczatkowym etapie rozwoju spo-
tecznego na pytanie, jakie przyroda na kazdym kroku stawiata przed cztowiekiem lub tez utrwalajaca
szczegOlnie jaskrawe, wydajace sie waznymi czy powtarzajace sie wrazenia w odbiorze rzeczywistos$ci
(podkreslenie M.0.). Cecha motywu — to jego obrazowy, jednocztonowy schematyzm; takie sa podsta-
wowe elementy pierwotnej mitologii i basni: storice kto§ porwat (za¢mienie), btyskawice-ogien unosi
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(sjuzet). Wynika ona z motywéw. Motywy moga by¢ wiaczone w rézne fabuty. Fabuty
powstaja na skutek réznej konfiguracji motywoéw. Motywy sa pierwotne, fabuty
wtdrne jako akt twoérczy oparty na motywach. Fabuta jawi sie wiec jako konstrukt
wynikajacy z danej konfiguracji motywdéw. Propp nie nazywa motywu najmniejsza
niepodzielng logiczng czastka fabuty, twierdzac, iz pod wzgledem logicznym wyod-
rebnione przez Wiesiotowskiego catostki dadza sie podzieli¢ na mniejsze. Proponuje
nadac rozwazaniom charakter opisu morfologicznego, ktéry umozliwitby porow-
nanie bajki z inng bajka w sposéb precyzyjny. Podstawowym zagadnieniem jest dla
Proppa uzasadnienie wystepujacego podobienstwa fabut bajek w réznych z pozoru
kulturach w odmiennych geograficznie miejscach. Punktem wyjscia dla okreslenia
czym jest wyrdzniona ze wzgledu na cechy fabuty bajka magiczna jest klasyfikacja
Antti Aarne’ego®. Propp stwierdza, Ze mozna morfologicznie wyréznic¢ dziatania
przypisywane réznym postaciom. Bada zatem bajke w oparciu o funkcje dziataja-
cych postaci. (np. ,Czarodziej daje Iwanowi t6dke. L.odka przenosi Iwana do innego
krolestwa)®.

Problem badawczy Proppa zawiera sie w pytaniu ,ile tego rodzaju funkcji zna
bajkajako gatunek?” Jego zdaniem analiza materiatu ze zbioru Aarne’ego wykazuje
»Zdumiewajgca powtarzalnos¢” funkcji*. Funkcja najczesciej okresla czynnos¢ posia-

dajaca donioste znaczenie dla toku akcji*.

Levi-Strauss stwierdza, iz jest blisko tego, co mozna okresli¢ mianem struktury
mitu.W oparciu o teorie Proppa prébuje rozwing¢ wtasng mysl: czym jest mit i jak
wyglada jego struktura? Nie nalezy sprowadza¢ mitu do niewyrazalnych uczu¢. Nie
nalezy opisywac¢ goz pozycji badacza, bo moze to by¢ mylace. Nalezy roztozy¢ mit na

z nieba ptak [...] itp. Tego rodzaju motywy mogty powstawac samodzielnie w réznych plemionach; ich
jednorodnos¢ czy podobienstwo niepodobna wyjasni¢ jako zapozyczenie, lecz tylko jako podobien-
stwo warunkdéw zycia i uksztattowanych przez nie proceséw psychicznych. Najprostszy rodzaj motywu
moze by¢ wyrazony formutg ,a+b”. Zta wiedZma (starucha) nie lubi pieknej dziewczyny (a) i daje jej
niebezpieczne dla zycia polecenia (b).” A. Wiesiotowski, Poetyka sjuzetu: (fragmenty), Rusycystyczne
Studia Literaturoznawcze 6, Katowice 1982, s. 104-114.

18 A. Aarne, Verzeichnis der Mdrchentypen, Helsinki 1910.

19 Propp, tamze, s. 206.

20 Tamze. Czytamy: ,Tak np. i Baba Jaga, i Morozko, i niedzwiedz, i duch le$ny (...), i koniska glowa
wystawiajg zwykle na probe i nagradzajg sierote. Kontynuujac obserwacje, mozna stwierdzi¢, iz nawet
najbardziej r6znorodni bohaterowie bajki czesto czynig to samo. Sposdb realizacji funkcji moze sie
zmienia¢; stanowi on wielko$¢ zmienna. Morozko dziata inaczej niz Baba Jaga. Lecz jego funkcja jako
taka jest wielkoScia statag. W badaniach nad bajka istotne jest pytanie, c o robig bohaterowie, a pytanie,
k to robiijak robi — to sprawa podrzedna. Funkcje oséb dziatajacych stanowia te wtasnie czesci
sktadowe, ktére winny zastgpi¢ ,,motyw” Wiesiotowskiego (...).”

21 Tamze, s. 207. Propp pisze: ,Funkcje dziatajacych postaci sg stalymi i niezmiennymi elementami
bajki - niezaleznie od tego, w jaki sposob i przez kogo sa realizowane. Stanowig one podstawowa cze$¢
sktadowa bajki.” Kompozycyjnie rzecz biorac nastepstwo funkgcji jest zawsze takie samo.
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czesci sktadowe. Kolejnos¢ zdarzen jest podporzadkowana zasadom logicznym. Mity
powtarzajg pewne schematy fabularne, majg te same cechy, operuja tymi samymi
szczegbtami, czesto mimo faktu, Ze powstaty w réznych stronach $wiata. Mit jest tu
wyrazem logiki myslenia ktéra wydaje sie by¢ na pierwszy rzut oka inna od euro-
pejskiej, a w istocie nie jest. Wszyscy ludzie na catym $wiecie (w tym ludy prymi-
tywne) rozwijajg w swoich mitach podobne konstrukcje logiczne. Myslg tak samo.

Levi-Strauss nie zgadza sie z Jungiem, iz istnieje
ewidentny zwigzek miedzy archetypem a mitem.
Sadzi, ze mamy do czynienia raczej z pewnymi
uniwersalnymi ponadosobowosciowymi
strukturami. Mit ma jego zdaniem podwdjna
strukture: historycznai spoteczna.

W roku 1968 ukazuje sie artykut Levi-Straussapt. Struktura mitéw, streszczajacy
gtowne zatozenia jego antropologii strukturalnej*.Jako przyktad analizowany jest
mit o Edypie. Levi-Strauss prébuje odnaleZ¢ i opisa¢ wszystkie jego wersje. Istnieje
jego zdaniem przekaz catosciowy mitu w postaci wigzki znaczen. Proponowana ana-
liza, miedzy innymi pionowy uktad kolumnowy zbliZzonydo partytury orkiestrowej
pozwala nam zrozumie¢ punkty kluczowe konstruujgce znaczenie tego mitu. Zgru-
powane w okreslonych kolumnach sg rozmaite rodzaje wzajemnych relacji miedzy
ludZmi, ale takze wobec natury. Dotycza one wiezéw pokrewienstwa, bardziejlub
mniej istotnych, rowniez imion wtasnych, wystepowania potworéw, powstajacych
probleméw poznawczych - stawiane s3g pytania dotyczace pochodzenia cztowieka®.
Nie ma mowy o poszukiwaniu autentycznej albo pierwotnej formy mitu. Levi-Strauss
uwaza, ze mitto zespdt wszystkich jego wersji. Sktada sie on z szeregu wariantow,
ktére sg rownouprawnione w analizie strukturalnej. Bada sie wszystkie mozliwe
warianty mitu - s3 to tak zwane mitemy. Charakterystyczne jest dokonywanie na
materiale zebranych mitéw uogélnien, ktére dotycza wykazywanej struktury mitu
- fabuty poruszaja sie pomiedzy skrajno$ciami tworzac ,opozycje binarne” - zawie-
raja sie one miedzy ,Smiercig a zyciem”, miedzy ,zmiang a trwaniem”. Ale opozycje te
to rowniez ,bogowie - ludzie”, ,wtékno - $ciegno”, ,polowanie - wojna” itp. Miedzy
tymi punktami okreslanymi jako dualistyczna struktura rozpo$ciera sie fabuta mitu.

22 (C. Lévi-Strauss: Struktura mitéw, ,Pamietnik Literacki 59/4”, s. 243-266.
23 Np. czy powstat z ziemi, podobnie jak rosliny? Odnajdujemy tu elementy pierwotnego myslenia
tzw. dzikiego myslenia (np. Ze jedno moze zrodzic¢ sie z dwojga).
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W micie mozna wyrdzni¢ centralne elementy, ktéresg punktem podparcia dla ana-
lizy rozwoju fabuty. Wyréznia sie rozwdj triadyczny struktury akcji. Zwykle miedzy
opozycjami istnieje zaposredniczenie w postaci osoby lub rzeczy trzeciej. Mit jest
rozpostarty w napieciu miedzy naturg a kultura. Levi-Strauss formutuje logiczne
artykulacje, ktore umozliwiajg rozwigzanie problemoéw poznawczych. Jest to opis
sposobu myslenia o rzeczywisto$ci. Dochodzimy tg metodg do uniwersalnego wzoru
organizowania danych do$wiadczania zmystowego. Budowana jest podwalinapod
uniwersalng wizje kultury $§wiatowej. Odrzucamy préby przypisania ludom prymi-
tywnym swoistej charakterystycznej dla niej natury, ktéra polega na wytaczaniu
tych ludéwz dziedzictwa ogdlnej cywilizacji. Levi-Strauss proponuje jednoczes$nie
podejscie ktore systematyzuje elementy sktadowe mitu, mowiac, ze z tych samych
elementéw mozemy zbudowacé rozmaite fabuty, ale jest ich nieskonczenie wiele.
Na pozér wydawac by sie mogto, iz istnieje istotna zalezno$¢ miedzy teoria
archetypow Carla Junga a antropologia Claude Levi - Straussa, gdyz obie teorie
odnosza sie do rozumienia kultury jako fabuty. U Junga mamy do czynienia z archety-
pami, z ktérych powstajg symbole, a je uogdlnia sie do fabut mitycznych. Uwazat on
ze liczba fabut jest ograniczona. W swym dziele Archetypy i symbole twierdzi on, Ze
mit jest symbolicznym odniesieniem do rzeczywistosci, a kultura jest kulturg sym-
boli. W gruncie rzeczy symbole s3 cze$cig naszej podswiadomosci. Wytwarza je ona
w oparciu jako archetypy. Jung opisuje to jako putapke $wiata obrazéw psychicznych.
»Wszystko, czego dosSwiadczamy, ma charakter psychiczny. Wszystko czego doty-
kamy, wszystko z czym wchodzimy w kontakt, natychmiast przemienia sie w tres¢
psychiczng”* - jest to najbardziej charakterystyczny watek filozofii Junga, podob-
nie, jak przedstawienia zamykajace Swiat jako sfere naszych obrazéw psychicznych.
»Czlowiek tworzy wlasng rzeczywistos¢ wyrazajac poprzez obrazy i stowa utajong
energie psychiczng, zanurzona w ponadjednostkowej prehistorii*.” Ta prehistoria
jest kluczem do odkrycia sfery podswiadomosci i jej podstawowego elementu, jakim
jest archetyp. Gdy Freud wydat w 1909 r. swoja prace nt. nerwicy natrectw, Jung
nie zgodzit sie z podstawowg tezg, a mianowicie, Ze u Zrédia energii tkwi wyparty
uraz na tle seksualnym®. Jung odkrywa sfere it, jako samodzielnie istniejgca strefe
osobowosci i bada jakie elementy konstytuuja podswiadomos$¢. Dochodzi do wnio-
sku, ze nasza pod$wiadomo$¢ rozumie $wiat poprzez wytanianie obrazow, ktére
odnosz3 sie do rzeczywisto$ci na zasadzie symbolicznej. Energig, z ktdrej te obrazy

24 C.G.]Jung, The Collected Works, London-Princeton 1953-1979, s. 185.

% Tamze.

26 Freud jest tworca pojecia psychoanalizy w sensie pojecia osobowosci. Jego zdaniem osobowos¢ jest
harmonijng cato$cia sktadajaca sie z trzech czesci: ja, nadbudowanego nad ja, tzw. ja normatywnego,
czyli super ego, oraz it (to), ktére nazywa pod$wiadomoscia. Super ego wysyta do ja szereg nakazéw.
Nakaz ten realizuje it, czyli pod$wiadomos¢, bo jest ona wtasciwg energia psychiczna.
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powstajg, sg archetypy. Znany jest tzw. sen Junga - opowiada on o domu jako o meta-
forze psyche wyjasniajac istote archetypu. Ulubiony archeologiczny obraz Freuda
dotyczyt odkopywania gruzéw Pompei, po to, aby dosta¢ sie do ukrytej pod ruinami
Swiadomosci jednostkowych. Jung przeciwstawia mu inny obraz, jaki objawia mu sie
we $nie podczas wspolnej z Freudem podrdzy do Ameryki w 1909 r. Jung jest we wia-
snym domu, na pietrze znajduje sie salon umeblowany rokokowymi meblami. Autor
uswiadamia sobie, Ze nie wie, co jest nizej. Schodzi na parter, gdzie znajduja sie
starsze meble z XV w,, nastepnie schodzi do piwnicy, ktéra pochodzi z czaséw rzym-
skich i znajduje tajemne wejscie do jeszcze nizszego pomieszczenia, gdzie gruba

warstwa kurzu okrywa kosci i szczatki rozbitych naczyn, jak gdyby pozostatosci

jakiej$ kultury pierwotnej. Dla Junga sens snu byt oczywisty. Dom to metafora psy-
che, salon to $wiadomos¢, parter to podSwiadomos$¢, piwnica zas i pomieszczenie

nizej to Swiat cztowieka pierwotnego, $wiat, do ktérego sSwiadomos¢ nie siegata

i ktérego nie mogta rozjasni¢. W it istnieje zatem jeszcze warstwa absolutnie pier-
wotna, podstawowa. To analizowanie sfery pod$wiadomosci jest Zywym procesem,
ktéry moze nam przynies$¢ szkode, moze nam tez przynies$¢ pozytek. Istnieje zbio-
rowa pod$wiadomos$¢ i w jej sferze, tzn. sferze wspoélnej dla catych grup ludzi, mozna

rozumie¢ pojecie kultury symbolu. Symbole konstytuujg Swiadomo$¢ grup spotecz-
nych. Cztonkowie danej kultury rozpoznaja sie nawzajem, poniewaz pewne symbole

zawieraja cechy uniwersalne tworzac state dla nich sposoby mys$lenia.

W ksigzce Psychologische Typen Jung pisze o jazni:

Dojrzewanie cztowieka, proces indywidualizacji to rozw6j jazni. Owa transcendujgca $wia-
domos¢, ktora zarazem zdaje sie zawiera¢ w sobie jaki$ cel rozwoju osobowosci, jej jednos¢
i cato$¢. Z jazni, z owej pierwotnej, jednolitej rzeczywistosci psychicznej, wytania sie dzieki
oddziatywaniu $rodowiska naturalnego i spotecznego ego cztowieka. Ego to zespdt wyobra-
zen, ktore stanowi centrum pola §wiadomosci i posiada wysoki stopien ciggtosci. Zadaniem

rozwoju ego jest uwolnienie sie od jazni i zachtannych mocy nieSwiadomosci zbiorowej’.

Jung rozréznia takie czynniki jak postawa czy funkcje psychiczne.

Nieswiadomos$¢ zbiorowa jest poteznym dziedzictwem duchowego rozwoju
ludzkosci, odrodzonym w konstytucji kazdej jednostki. Nie§wiadomo$¢ zbiorowa
pozostaje wzgledem $§wiadomosci w stosunku kompensacyjnym, podobnie, jak
Swiadomos¢, ktorej zadaniem jest celowe przystosowanie cztowieka do sSrodowi-
ska, tak i nieSwiadomos$¢ zbiorowa ma kierunek i cel, a zadaniem jej jest przysto-
sowanie psychiki do wrodzonych catej ludzkos$ci prawidtowosci wewnetrznych.

27

C.G Jung.: Psychologische Typen, cytat za: Jerzy Propokopiuk - wstep do C.G.Jung: Archetypy i sym-
bole. Pisma wybrane, Czytelnik, Warszawa 1981, s. 17.
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Nieswiadomos$¢ zbiorowa obejmuje z jednej strony organizacje popedowa, a z dru-
giej sfere archetypu. Na organizacje popedowa sktada sie wielo$¢ popeddw, z kto-
rych najwazniejszym popedem jako takim, jest poped piciowy, majacy charakter
irracjonalny i mitologiczny?.

Popedy Jung okresla jako pobudki do dziatania pozbawione §wiadomej motywa-
cji, odziedziczone i nieSwiadome. ,Archetypy sa reprezentacjami psychologicznie
koniecznych reakcji na pewne typowe sytuacje. Omijajac Swiadomos$¢ prowadza,
dzieki swym wrodzonym potencjalnosciom do zachowan odpowiadajacym psy-
chologicznej koniecznosci®.” Czyli nie sg to wrodzone idee, a wrodzone potencjal-
nosci, tzn. wrodzone tryby psychicznego funkcjonowania. Stanowig one wzorzec
postepowania. Takim archetypem jest np. wzorzec matki, jako wzorzec zachowa-
nia®*. Archetypy tworza czesto przeciwienstwa. Sprzeczno$¢tg nalezy rozumied,
jako zachodzacy miedzy nimi zwigzek dialektyczny. Najwyzszymz archetypow jest
pojecie jazni, czyli cato$ci wszystkich archetypow. Egzystencja jazni jest niezmienna
i pozaczasowa. Pierwotna forma egzystencji jest archetypem jako takim. Archetypy
stanowig osrodki dominanty nie§wiadomosci, zakodowane pratypy zachowan.

Symbol jest podstawowym elementem jezyka archetypu, taczacego je ze $wiadomoscig. Sym-
bol jest transformatorem energii psychicznej, przeksztatca ja bowiem i daje jej wyrazw réw-

nowaznych terminach obrazowych3.

Tematy mitologiczne stojg w zwigzku z ich interpretacja symboliczna. Sprowa-
dzanie mitudo symbolu wydaje sie jednak zbytnim uproszczeniem mitu.

Levi-Strauss nie zgadza sie z Jungiem, iz istnieje ewidentny zwigzek miedzy
archetypema mitem. Sadzi, ze mamy do czynienia raczej z pewnymi uniwersalnymi
ponadosobowos$ciowymi strukturami. Mit ma jego zdaniem podwo6jna strukture:
historycznai spoteczna. Nalezy do czynnikéw ksztattujacych operowanie jezykiem
przez dane plemie,ale rowniez jest Swiadectwem w jaki sposob postrzega ono
relacje miedzyludzkie. Mit nalezy do porzadku mowy, stanowi jej integralng czes¢.
Trudno odréznic historie, ktére mit opowiada od jezyka, ktéry mit stwarza opowia-
dajac te historie. U podstawy wszystkich mitéw leza jednostki konstytutywne, ktére

28 Tamze, s. 20.

2 Tamze.

30 Mozna wyrdzni¢ okreslona liczbe pojawiajacych sie w kazdej kulturze archetypéw: medrzec, boha-
ter, oszust, ojciec, obcy, naiwna sa one podstawa autoidentyfikacji osoby ale takze rozumien przez nig
Swiata. Na tej podstawie fabutly skonstruowane wokét archetypicznych postaci sg wspotodczuwane
i rozumiane.

31 Tamze, s. 22.
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tworzg swoiste relacje miedzy soba. Wiazki relacji w wymiarze czasowym - historia
i spotecznym - terazniejszos¢ konstytuuja myslenie cztowieka.

W licznych reklamach brytyjskiej telewizji BBC z lat 60. fabuta jest prosta, oparta
o wzorzec archetypu jako motywujacego i uzasadniajacego schematy fabularne.
Proponowana jest uproszczona wersja tego, co Jung okre$la mianem archetypu
w kontekscie tworzenia fabut. Istnieja takie archetypy bohateréw, ktore sg jakby
wpisane w $wiadomo$¢ odbiorcy kultury masowej, reklama opiera sie na sche-
matach utozsamiania sie. W tym przekazie w petni funkcjonuje bohater archety-
piczny. Postacie zostajg pogrupowane w okre$lonych funkcjach wobec bohateréw
archetypicznych, tworza tto jego dziatania. Zto i dobro jest tym co widz odkrywa
jako istniejace. Relacje widza do tego s3 uwazana za dane w naturalny sposob nie
sg wyprowadzane z faktéw spotecznych. Bezrefleksyjne przyjmowanie pewnych
schematoéwza oczywiste staje sie cechg kultury masowej, Seriale lat sze$¢dziesia-
tych podobniejak reklamy dzielg postacie na dobre i zte. Ukazuja sie cate konste-
lacje postaci w zaleznosciod figur centralnych, pobocznych i tta® Kultura w latach
60. jawi sie do roku 1968 jako zjawisko pop. Latwo konsumowana przez odbiorce
powstawata gtéwnie w wyniku wpltywu telewizji i kina. Telewizja dokonywata swo-
istego uproszczenia kulturowego, ktore sprowadzato sie do galerii typéw, postaci
i autorytetow. Konsumowana bezkrytycznie przez mase odbiorcéw, tworzyta zala-
zek wspotczesnej globalno$ci. McLuhan nazywa $wiat,w ktérym te same obiekty
kulturowe byty postrzegane wartoSciowane w zblizony sposéb , wioska globalng”. To
okreslenie opisuje pojecie kultury przewidywalne zamknietei skoriczone. Rodzi sie
kultura masowa, ktéra zaktada powszechng zrozumiato$¢ i zgodeco do podstawo-
wych kodow, ktére przekazuje. Nie ma takiej fabuty na $wiecie, ktora nie databy sie
zaszeregowac i zaszufladkowac. Nie ma takiego mitu, ktéry nie datby sie struktural-
nie rozebrac¢ na cze$ci sktadowe. Rozumienie psychoanalizy w kontek$cie kulturo-
wym proponowanym przez Junga mozemy uznac jako wyraz swoistego poprawnego
mys$lenia, gdyz proponowany klucz do prostej narracji postuluje odbiorce, ktérego
mozna by scharakteryzowac jako mainstream kulturowy lat 60. Wzorzec kultu-
rowy, zwlaszcza w telewizji brytyjskiej tamtych lat, to patriarchalny model rodziny,
czystei grzeczne dzieci, niepracujaca zona®. Odbiorce tego przekazu charaktery-
zuje brak miedzypokoleniowej przepasci kulturowej: dzieci ubrane sa i wygladaja
tak samo jak dorosli. W kontekscie medialnym jest to schematyzacja rol spotecz-
nych, wytonienie sie schematéw odpowiadajgcym archetypom. Jednocze$nie wraz

32 Mozna wymieni¢ w tym kontekscie seriale takie jak Bonanza, Swiety, Wojna domowa, Czterej pan-
cerni i pies, czy Stawka wieksza niz zZycie. Teorie archetypow prébowat rozwina¢ do teorii literaturo-
znawczej Northop Frye, ktéry badat utwory literatury z punktu widzenia struktury mitéw

3 W reklamach czesto wystepuje pracujacy maz, ktéry ma prawo do odpoczynku po pracy. Zona
gotuje mu obiad. Media dostarczaty w tym sensie wzorcdw zachowan i postaw, mody stylu bycia.
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z odkryciem psychoanalizy i wprowadzenia mitu do interpretacji dziet literackich
odkrywana jest seksualno$¢. Seks staje sie srodkiem wyrazu.

Krytyka Derridy wobec Levi-Straussa - zawarta jest w artykule pt. Struktura,
znak i graw dyskursie nauk humanistycznych3*. Filozof krytykuje zjawisko oczywi-
sto$ci znaczeniaw strukturach fabut. ,Nie bytoby rzecza trudna wykaza¢, ze pojecie
struktury, a nawet samo stowo ,struktura” sg rownie stare jak epistéme, tzn. réwne
wiekiem nauce i filozofii zachodniej i Ze zapuscity gtebokie korzenie w glebie potocz-
nego jezyka, w ktorego najgtebsze zakamarki pograza sie epistéme, by raz jeszcze
je zebrac¢ i uczyni¢ swa cze$cig w metaforycznym przemieszczeniu. Mimo to az do
wydarzenia, na ktére chciatbym zwréci¢ uwage i je zdefiniowaé, struktura — czy
raczej strukturalno$¢ struktury — cho¢ zawsze byta obecna, to jednak ulegata neu-
tralizacji lub redukcji, w wyniku procesu nadawania jej centrumlub odnoszenia jej
do jakiego$ punktu obecnosci, statego Zrédta. Funkcjg tego centrum byto nie tylko
kierowanie, r6wnowazenie i organizowanie struktury (w rzeczywisto$ci nie mozna
wyobrazi¢ sobie niezorganizowanej struktury), ale przede wszystkim upewnia-
nie sie, czy zasada organizujaca struktury ograniczy to, co moglibySmy nazwac jej
wolng gra. Niewatpliwie nadajac kierunek i organizujac spdjnos¢ systemu, centrum
struktury pozwala na wolng gre jej elementdw wewnatrz catej formy. | nawet dzi-
siaj pojecie struktury pozbawionej jakiego$ centrum jest rzecza, jakiej nie jesteSmy
sobie w stanie wyobrazi¢”#.

Strukturalizm zaktada istnienie struktury jako samonos$ne;j. Jest ona logiczna
i przejrzysta, bo nie mozna sobie wyobrazi¢ niezorganizowanej struktury. Nie
wszystko jednak w tej rzeczywistosci jest zorganizowane. Czy istnieje mozliwos$¢
nazwania zasady organizujacej struktury wolng gra? Owszem, mozna przyjac, ze
istnieje taka mozliwo$¢. Co jest zatemw centrum znaku? Centrum znajduje sie
wewnatrz struktury i poza nig. Centrum jest centrum catosci, ale do niej nie nalezy.
Cato$¢ ma swoje centrum gdzie indziej. Pojecie scentrowanej struktury jest przekor-
nie spojne. Mozna by zyczy¢ sobie, aby znak byt przejrzystai uporzadkowang wielko-
$cig, jednak nie jest to mozliwe, bo w znaku jest moment niepewno$ci i nienazwania.
Celem jest ustalenie bytu jako ,obecnosci” we wszystkich znaczeniach stowa. Der-
rida stwierdza, Ze powinni$my zostawic¢ struktury samym sobiei skupi¢ sie na istocie
obecnosci - na ,sladzie”, czyli réznicy miedzy konwencjga niepowtarzalng jednostko-
woscig tego co sie wydarza. Wszystko co rzeczywiste staje sie w tym ujeciu dyskur-
sem. Jezyk jest wtargnieciem w to co uchodzi za powszechnie problematyczne. Jedng

34 ]. Derrida: Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, ,Pamietnik Literacki” 1977/2,

s 251-267.
35 Tamze, s. 251.
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z zasadniczych opozycji binarnych Levi-Straussa, ktérg neguje Derrida, jest opozycja
miedzy naturg a kultura. ,To nalezy do natury, co jest powszechnei spontaniczne,
niezalezne od zadnej okres$lonej kultury czy normy. Z kolei do kultury nalezy to co
jest zalezne od systemu norm kierujacych spoteczenstwem i co w zwigzku z tym
moze roznic sie w zaleznosci od struktury spotecznej”s.

Strukturalizm zaktada istnienie struktury jako
samonosnej. Jest ona logiczna i przejrzysta, bo

nie mozna sobie wyobrazi¢ niezorganizowanej
struktury. Nie wszystko jednak w tej rzeczywistosci
jest zorganizowane.

Jezeli zatozymy, iz wszystko co jest uniwersalne w cztowieku wywodzi sie z natu-
ralnego porzadku i charakteryzuje sie spontanicznoscia i ze wszystko co podlega
jakiejs normie nalezy do kultury i reprezentuje cechy relatywne i indywidualne, to
mozliwe jest,iz w niektorych sytuacjach staniemy w obliczu nieprzewidywalnosci
i zaprzeczenia kazdejz norm. Przyktadem na to zjawisko jest wedtug francuskiego
filozofa zakaz kazirodztwa. Reprezentuje on w sposéb absolutny i jednoznaczny nie-
rozerwalnie zwigzane ze sobg dwie wtasnosci, w ktérych rozpoznajemy sprzeczne
cechy dwéch wykluczajacych sie wzajemnie porzadkéw. Zakaz kazirodztwa stanowi
zasade, ale jest to jedyna zasada posrod wszystkich norm spotecznych posiadajaca
przy tym charakter uniwersalny. Skandal tkwi w obrebie systeméw poje¢ ukazuja-
cych réznice miedzy natura a kultura, wiec rozsadzato wyobrazenie¥.

Stad wniosek, iz jezyk nosi w sobie potrzebe wtasnej krytyki. Krytyke mozna
podja¢ na dwa sposoby, kiedy tylko ograniczenia opozycji natura - kultura dadza sie
odczu¢ mozna zechcie¢ kwestionowac systematycznie i surowo historie tych pojec®.
Tym samym jezyk nauk humanistycznych krytykuje sam siebie. Derrida krytykuje
charakterystycznedla strukturalizmu myslenie catosciowe o zjawiskach (np. bada-
nie wszystkich mitéw Indian amerykanskich). Czy jezeli opisujemy jakie$ mity przy
pomocy okres$lonego jezyka, ktérym dysponujemy, to czy jesteSmy w stanie wytwo-
rzy¢ jezyk, ktéry niezawarty bytby jednocze$nie w tych mitach? Nie jest to moz-
liwe. Korzystamy z $rodkéw jezykowych znajdujacych sie pod reka, czyli tych ktére
znajduje sie w poblizu, do dyspozycji. Krytykowane jest szczegdlnie tzw. bricolage,

3¢ Tamze, s. 256.
37 Tamze, s. 257.
38 Tamze.
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poniewaz nie ma sposobu na zdystansowanie sie wobec istoty samego mitu. Bri-
colage to zapozyczanie wtasnych pojec z tekstu o dziedzictwie mniej lub bardziej
spojnym. Kazdy dyskurs jest tym samym zapozyczaniem pojec.

Skad bierze sie idea dekonstruktywizmu? Wydaje sie, ze Derrida opisuje sytu-
acje jednorazowe i niepowtarzalne jako swoiste przezycie. Oznaczajgce pewien stan
psychicznyw jakim sie cztowiek moze znalez¢ i ktdry jest stanem psychicznym moz-
liwym do opisania jako kryzys. Istnieje rownolegle zjawisko naturalnosci i sztucz-
nosci konwencjonalnej. Pojecie zachowania kulturalnego roku ‘68 jest rozumiane
z punktu widzenia buntu generacji jako narzucenie pewnych zjawisk okreslanych
mianem naturalnego zachowania. Odpowiedzia na to jest swoista przemoc kultu-
rowa. Derrida stwierdza, Ze nie jest ona oczywistosSciag.W naturalnosci zawiera sie
wszystko, o czym jest mowa w przypadku konwencji, poniewaz jest ona zywa. Nie
ma rozgraniczenia miedzy instytucjami, zwyczajami, konwencjami i kodami, a natu-
ralnos$cia. Wszystko jest wpisane w nasze naturalne zycie. Wszystko jest przezyta,
dos$wiadczong kulturg i jeste$my jej cze$cia. Zeby zanalizowad¢ to kim jeste$my
musimy postawi¢ pytania. W nich zawarte s juz pewne tresci kulturowe warun-
kowane cywilizacyjnie. Nalezy sie cofng¢ do tego, co poprzedza zadanie pytania.
Moéwigc o kulturze moéwimy o jej normach i zasadach. Trzeba skupi¢ sie na tym czy
istnieje mozliwo$¢ komunikacyjnego odniesienia sie do naturalnosci jako tej drugiej
strony. Pojecie struktury zaktada pojecie centrum. Kultura jawi sie nam jako dazaca
do jakiego$ celu. Cel okreslony jest mianem logosu - czyli wyzszego sensu. Swiat
nie wyczerpuje sie jednak w uporzgdkowaniu. Przez swoje istnienie w systemie
spotecznym budujemy jego filary. Jezeli nie jesteSmy w stanie sie im przeciwstawi¢
tworzymy tzw. mainstream.

Czy dzieto sztuki mozna wielokrotnie skopiowac i czy dzieto sztuki jest dzie-
tem, ktéry mozna dystrybuowa¢ w milionie egzemplarzy? Czy jest ono wtedy
nadal dzietem sztuki? Derrida twierdzi, ze nie jest to zjawisko proste. Jezeli jest
konstrukcja to jest przewidywalne, zbudowane logicznie i sktada sie z elementow
wykazujacych poczatek, centrum i koniec. Jest proste. Teoria dekonstrukcji jednak
zaktada, ze rzeczywisto$¢ nie jest prosta. Dowolng fabute mozna zamienic na jej
czastke i wtedy zorientujemy sie, Ze pewne elementy tej fabuty nie daja sie usu-
nac. Mysl o konstrukcji jest zatem ztudna. Zjawiska tgcza sie ze soba nie na zasa-
dzie spekulacji i uogélniania, tylko na zasadzie zywego uczestnictwa. Tekst nie jest
w teorii Derridy naturalnym odbiciem rzeczywisto$ci. Jezyk warunkuje ludzkie
sposoby jej interpretacji. Znaczenie powstaje dzieki zjawiskom réznicy miedzy ele-
mentami znaczonymi. Relacja znaczacego i znaczonego nie jest stabilna, nie moze
by¢ struktura. Zmienia sie w czasie, nosi znamiona starszych znaczen, czyli wpty-
wow lokalnych. Prostota konstrukeji kulturowej mitu polega na rozwijaniu binar-
nych opozycji, szczegdlnie opozycji: mowa - pismo, rzeczywisto$¢ - pozér. Swiat
nie jest jednak jednoznaczny, nie jest uporzadkowanyi w zadnym stopniu nie jest
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przewidywalny. Nie ma pokojowego wspoétistnienia opozycji binarnych, lecz istnieje
hierarchia, ktéra musi wskaza¢ wyzszo$¢ jednej nad drugg np. $mierci nad Zyciem,
obecnos$ci nad nieobecnoscig, znaczonego nad znaczacym. Uprzywilejowane poje-
cie z tej pary okupuje wnetrze, natomiast pojecie zdominowane jest wobec niego
zewnetrzne. Istnieje co$ takiego jak istota kultury. Nie polega ona na racjonalnym
dystansie,a na uczestnictwie okreslanym jako $lad np. w formie relacji, tworczosci
itp. Derrida dostrzega, Ze cywilizacja wspétczesna wiasnie przez media produkuje
swego rodzaju przemoc kulturowg, ktéra okresla mianem przemocy logocentrycz-
nej. Istnieje wyzszy sens, w imie ktérego musimy sie po$wieci¢ i podporzagdkowac
(np. zalezno$¢ miedzy mowaq a pismem). Derrida uwaza, Zze wygrywa mowa - sub-
stancja dZzwiekowa nad substancja graficzng, gdyz mowa zawiera wszystkie moz-
liwosci dZwieku, potencjalnych znaczen, ktorych jeszcze nie nazwaliSmy. Fon jest
substancja znaczaca, reszta jest wytowieniem z tej fali jakiego$ znaczenia. Kiedy
mowie to mam $wiadomos$¢ bycia obecnym w tym co mysle, ale jest réwniez blisko
tego pojecia. Warstwa foniczna ma przewage nad pismem, bo daje nam tozsamo$¢,
blisko$¢ znaczenia. Mamy pierwotny zwigzek sensu z warstwg dzwiekowaw opar-
ciu o styszenie wtasnej mowy. Samo pobudzenie gtosem redukuje zewnetrznos$¢.
Kultura wytwarza réwnowage miedzy mowg a pismem, okres$lone jako logocen-
tryzmtzn. istnieje gtebszy przekaz kulturowy mowy i pisma jednocze$nie. Wtadza
ukazuje sie w teorii Derridy jako dominanta komunikacyjna w relacjach spotecznych
tzw. mieszczanskiego spoteczenstwa kapitalistycznego. Przetomowym momentem
wydaje sie zadanie pytania, po co jest historia? W historii nie chodzi o rekonstruk-
cje, a o interpretacje z terazniejszego punktu widzenia. Spoteczenstwo jawi sie jako
stosujace przemoc wobec obywateli. Kultura jest kultura, ktéra wytwarza przemoc
wobec uczestnikéw tej kultury - oparta jest na policji i aparacie terroru. Wtadza jest
sama w sobie godna pozyskania, bo ludzie ktorzy ja maja posiadaja przewage nad
innymi. Charakterystyczne jest zjawisko wykluczenia, inno$ci: jest to proces, w kto-
rym zyskuje sie wiasng tozsamos¢ jednostkowg i grupowag, czyli Derrida dopusz-
cza sytuacje oséb istniejacych na marginesie spoteczenistwa. W istocie nie jesteSmy
w stanie zrekonstruowac tego, co nazywa sie Swiadomos$cig postmodernistyczng,
Istotg dekonstrukgcji jest famanie wszelkich zasad i schematdw, a psychoanaliza
Junga, ktéra obraca sie wokot pojecia relacji rodzinnych, jawi sie jako poprawna.
Zaktada ona,ze relacje podswiadomosci odbywajg sie w kontekscie relacji dziecka
z matka, z ojcem, rodzicéw wobec siebie i interpretuje konteksty tych zagadnien.
0Od tego odchodzi Derrida. Rewolucja 1968 roku obawia sie jako odkrycie nieprze-
widywalnej i agresywniej psychoanalizy, ktéra opisywana jest takze przez takich
autorow jak Delouze i Guattariw ksigzce Kapitalizm i schizofrenia. Ich teoria zaktada,
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ze spoteczenstwo tamtych lat jest chore, poniewaz nie jest w stanie ogarnac¢ intelek-
tualnie zjawisk rozpadu wartosci i zasad?.

Zakonczenie

Na podstawie analizy wzmiankowanych poje¢ biografii i narracji mozna dostrzec, jak
bardzo zmienity sie one w wyniku mediatyzacji, Kultura masowa XX w. wytworzyta
swa wlasna narracje. Pojecie to moze by¢ jednak odniesione takze do proceséw
tworzenia tozsamos$ci na drodze okreslania spdjnosci autobiografii jako narracja
rozumiejgca.
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39 W dziele Delouze’a i Guattariego idea formowana jest jako rodzaj potencjatu, ktéry jest angazo-
wany. Nie jako rodzaj zjawiska lub wartosci, a jako pewna energia, ktéra sie uruchamia, jaki$ sposéb
ekspresji. Jesli dzieto filmowe lub literackie ma idee to jest to forma ekspresji i wyrazu, ktéra niesie to
dzieto. Proponowana koncepcja kultury powstaje poprzez skojarzenie z ktaczem, ktore sie rozrasta.
Aby opisac teorie i badania nad wspotczesng kultura (np. filmem) nie sposéb jest ustali¢ zadnych
hierarchicznych punktéw wyjscia. Nie ma mowy o porzadku w interpretacji danych, tylko mamy do
czynienia z wielo$cig punktéw zaczepienia z czym$ co ma charakter sieci.
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Lodzkiego, jego zainteresowania badawcze obejmuja filozofie mediéw, media w dyk-
taturze, literature w aspekcie komunikacyjnym, propagande systemow totalitar-
nych - I1I Rzeszy, PRL, ZSRR i NRD. Prowadzi takze badania na temat polityki histo-
rycznej i retoryki w polityce.



