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Reportaz radiowy w czasie pandemii

Radio reportage in times of pandemic

Abstract
Radio reportage — a genre in journalism mixing news, publi-
cism, and art — has quickly reacted to social changes brought
about by the epidemic. This paper aims to present the influ-
ence of social isolation (social situation, outside landscape)
on radio reportage (changes within the genre). The research
discussed in this paper is based on radio reportages that were
recorded and broadcast on Polish Radio during the times of
social isolation ordained during the pandemic in 2020. Six
reportages, recorded by journalists affiliated with the Studio
of Reportage and Document of Polish Radio in Warsaw, are
analysed in detail. The paper discusses the changes that have
taken place in the creative process in terms of topic selection,
material gathering, and the realisation of the project.
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Abstrakt

Reportaz radiowy, gatunek dziennikarski z pogranicza in-
formadji, publicystyki i sztuki, zywo zareagowat na zmiany

spoteczne wywotane czasem epidemii. Celem artykutu jest

przedstawienie tego, w jaki sposéb stan izolacji (sytuacja

spofeczna, zewnetrzna) wptynat na zmiany w reportazu

radiowym (zmiany w obrebie gatunku). Materiat badawczy

stanowia reportaze radiowe, zrealizowane i wyemitowane

w Polskim Radiu, ktdre powstaty w okresie izolacji spotecznej

zarzadzonej w czasie pandemii, czyli w roku 2020. Szczegéto-
wej analizie poddano szesc reportazy dzwiekowych, zrealizo-
wanych przez dziennikarzy zwiazanych ze Studiem Reportazu

i Dokumentu Polskiego Radia w Warszawie. W artykule przed-
stawiono, jak zmienit sie proces tworczy w zakresie wyboru

tematu, zbierania materiatéw oraz sposoby realizacji.

Stowa kluczowe
reportaz dZzwiekowy, radio, pandemia, epidemia
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ReportaZ, taczacy w sobie zaréwno funkcje informacyjng, jak i estetyczng, powi-
nien stanowi¢ ,,dobrze udokumentowane sprawozdanie z rzeczywistych zdarzen,
podjecie aktualnego tematu w relacji reportera, wystepujacego w charakterze obser-
watora, $wiadka, wspotuczestnika wydarzen i rekonstruktora (...), przedstawienie
rzeczywistych faktéw (...)"%. Reportaze radiowe, rozpatrywane jako dzieta sztuki
audialnej ,(...) przyjmuja postac¢ zamknietej kompozycji, o silnie zarysowanych walo-
rach artystycznych. Autor wyraza w nich swdj stosunek do rzeczywistosci, ktéra
opisuje dzwiekiem”2 W niniejszych rozwazaniach reportaz radiowy traktowany
bedzie jako dzieto audialne, méwigce o zdarzeniach prawdziwych, ktére mozna
rozpatrywac w kategoriach estetycznych, gdzie informacja i artyzm przenikajg sie,
a dziennikarz moze przyja¢ postawe subiektywng lub obiektywna3.

Okres pandemii COVID-19, trwajacy w Polsce od 20 marca 2020 roku do 15 maja
2022 roku, niewatpliwie byt okresem, ktéry przynidst wiele zmian w przestrzeni
publicznej. Dotyczy to takze medioéw, ktorych rola informacyjna w tym czasie byta
nieoceniona*. Warto przyjrzec sie, jak zmienit sie sposéb dziatania reportazystéw
radiowych, ktérzy jako tworcy dziet audialnych, musieli odnalez¢ sie w nowej sytu-
acji.

Celem artykutu jest przedstawienie w jaki sposéb stan izolacji (sytuacja spo-
teczna, zewnetrzna) wptynat na zmiany w reportazu radiowym (w obrebie gatunku,
zmiana estetyki przekazu). Postawiono opisowy cel badawczy, uwzgledniajacy
analize wspoétwystepowania (korelacji) zmian w réznych zmiennychs. Materiat
badawczy stanowig reportaze radiowe, zrealizowane i wyemitowane w Polskim
Radiu, ktére powstaty w okresie izolacji spotecznej, zarzadzonej w czasie pande-
mii, czyli w roku 2020. Szczeg6towej analizie jako$ciowej poddano sze$¢ reportazy
dzwiekowych, zrealizowanych przez dziennikarzy zwigzanych ze Studiem Repor-
tazu i Dokumentu Polskiego Radia w Warszawie®. Préba analizowanych reportazy

1 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk,

Warszawa 2006, s. 67.

2 Popularna encyklopedia mass mediéw, J. Skrzypczak (red.), Poznan 1999, s. 468.

3 Reportazysta i badaczka, Katarzyna Michalak wymienia cechy reportazu (z rozréznieniem na re-

portaz wydarzeniowy i artystyczny), wérod nich, m.in.: aktualno$¢ przedstawianego wydarzenia/sy-

tuacji/sprawy, uniwersalno$¢, uwydatnienie idiolektu bohateréw, przemys$lana i staranna realizacja.

Zob. K. Michalak, DZwiek bez fikcji, Warszawa 2023, s. 23-24.

*  Zob. A. Paszek, B. Sitko, Media w obliczu pandemii koronowirusa - nowe trendy i wyzwania. Zarys

zagadnien, ,Com.Press”, 2021 nr 4 (2), s. 36-51. https://doi.org/10.51480/compress.2021.4-2.323

(dostep 18.02.2024 r.); M. Golinska-Konecko, Media i dziennikarze w czasach pandemii COVID-19. Na

przyktadzie olsztyriskim, ,Media-Biznes-Kultura”, 2021 nr 2 (11), s. 39-51.

5 Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym, Krakow 2006, s. 35-36.
,Studio Reportazu i Dokumentu powstato 1 sierpnia 1998 roku jako samodzielna jednostka pro-

ducencka Polskiego Radia a jednocze$nie najwieksza w polskim radiu publicznym struktura profe-
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moze wydawac sie mato reprezentatywna, jednak biorgc pod uwage, po pierwsze
- utrudnienia w pracy dziennikarza, wynikajgce z restrykcji sanitarnych, po dru-
gie - warunki realizacji reportazy (czasochtonnos$¢ oraz wymagajacy proces kre-
acyjny), liczba szesciu reportazy (pojmowanych jako artystyczna narracja dzwie-
kowa) okazuje sie wystarczajaca i odzwierciedlajaca opisywane w artykule zmiany
w obrebie gatunku. W badaniach zastosowano analize dyskursu medialnego. Jak
zauwaza Matgorzata Lisowska-Magdziarz, krytyczna analiza dyskursu ,nie bada (...)
w oderwaniu od rzeczywisto$ci; do wykonania jej zadan niezbedne jest jednoczesne
usytuowanie badanego dyskursu na tle kontekstu spotecznego, kulturalnego, eko-
nomicznego, medialnego, w ktorym powstaty badane teksty””. Analiza i opis bada-
nego dyskursu postuzy do odkrycia w jaki sposoéb artystyczna narracja dzwiekowa,
jaka jest reportaz radiowy, w naturalny niejako sposo6b, zareagowata na istotne
zmiany spoteczne, w jakiej przyszto funkcjonowaé twércom narracji. To pozwoli
wykaza¢, ze opisywany dziennikarski gatunek radiowy jest podatny na odmienne
warunki zewnetrzne, a celem analizy bedzie ukazanie spotecznej i zmiennej natury
gatunku. Artykut odpowie na nastepujace pytanie badawcze: Jak zmieniat sie repor-
taz radiowy w zakresie: tematyki, sposobu zbierania materiatéw oraz realizacji? To
trojdziatanie: wybor tematu, zbieranie materiatéw, montaz® stanowi trzyetapowy
proces tworczy przy powstawaniu artystycznych reportazy dZwiekowych.

1. Zmiany w zakresie tematyki

Pierwszym i istotnym etapem dziatania w pracy dziennikarza jest znalezienie odpo-
wiedniego tematu. Szczego6lnie dla reportazystow wazne jest, aby byt to temat ory-
ginalny, mato eksploatowany. Radiowcy zazwyczaj dazyli do tego, Zeby konstruowacé
opowiesci dzwiekowe o sprawach, wydarzeniach czy osobach, o ktérych do tej pory
nic lub niewiele méwiono w mediach. Jak zauwaza badaczka gatunku, Kinga Klim-
czak: ,Intencja reportazysty moze stac sie poszukiwanie tematu wsréd Zrodet jesz-
cze niezgtebionych, do konca niepoznanych, albo kontynuacja udokumentowanej
juz historii, lecz przyjrzenie sie jej z nowej (...) perspektywy”°.

Jesli siegano po tematy newsowe, starano sie zaprezentowac je w odmienny spo-
sob, rézniacy sie od relacji informacyjnych. Reportazysci, decydujacy sie na reali-
zacje ,goracych” tematdéw, z czotdwek medidw, zazwyczaj starali sie opracowywac
je w odmienny sposdb niz dla programdéw informacyjnych. Ich relacje stanowity

sjonalnie zajmujaca sie reportazem radiowym. Od kilkunastu lat obecne jest na wszystkich antenach
Polskiego Radia”. https://reportaz.polskieradio.pl/artykul/362233,Studio-Reportazu-i-Dokumentu
(dostep 20.09.2023 ).

7 M. Lisowska-Magdziarz, dz. cyt,, s. 24.

8 Zob. K. Wolny, O poetyce wspétczesnego reportazu polskiego (1945-1985), Rzeszoéw 1991, s. 64.

9 K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, .6dz 2011, s. 72.
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obszerniejsze opowiesci, pogtebione o dodatkowe konteksty. W odréznieniu od
dziennikarzy informacyjnych reportazysci nie unikaja subiektywnego ujecia tematu,
a poniewaz dziatajg poza rygorem czasowym, moga pozwoli¢ sobie na dtuzsze
zbieranie materiatéw, poszerzenie opowiesci o dodatkowe watki, dystans czasowy.
Dodatkowo artystyczna narracja, jaka stanowi reportaz radiowy, wymaga od tworcy
dazenia do oryginalnosci i wyjatkowosci. Mozna ja osiggna¢ miedzy innymi poprzez
odpowiedni wyboér tematu - odmiennego, ciekawego i mato znanego. Z tego powodu,
reportazysci rzadko siegaja po zagadnienia newsowe, ktérymi Zyja serwisy informa-
cyjne. Ich realizacja oceniania jest na 10% ogo6tu podejmowanych tematéw™.

Epidemia w sposob oczywisty zdominowata
doniesienia medialne. Kazdy odbiorca mediéw

w tym czasie mogt zauwazy¢, ze pandemia

i koronawirus to temat, ktérego dotyczyta
wiekszos¢ przekazéw dziennikarskich w 2020 roku.
Podobnie stato sie z reportazem radiowym.

Epidemia w sposdb oczywisty zdominowata doniesienia medialne. Kazdy
odbiorca mediéow w tym czasie mogt zauwazy¢, ze pandemia i koronawirus to temat,
ktérego dotyczyta wiekszos¢ przekazéw dziennikarskich w 2020 roku. Podobnie
stato sie z reportazem radiowym. Tak duza reprezentatywno$¢ jednego tematu,
w tym samym czasie, nie miata do tej pory miejsca w przypadku reportazu. Repor-
tazysci, wierni zasadzie prymarnej - czyli raportowania z rzeczywistosci, skoncen-
trowali sie na budowaniu opowiesci przedstawiajgcych zycie podczas globalnego
problemu. Stad wysoka reprezentatywnos¢ tego tematu w reportazu radiowym.
0d dziennikarzy, szczeg6lnie w czasie kryzysu, oczekuje sie szybkiej informacji.
Jednoczes$nie okres pandemii to czas dynamicznych zmian, kiedy sytuacja zmie-
niata sie z godziny na godzine. Dodatkowo wzrasta poziom odpowiedzialnosci
za stowo, nalezy pogodzic¢ ze soba koniecznos$¢ rzetelnej informacji z uwaznoscia
przed wywotaniem niepotrzebnej paniki. Z takimi wyzwaniami musieli radzi¢ sobie
dziennikarze informacyjni. Reportazysci, ktorzy jak byto wspomniane, nie dziatajg
pod presja czasu, musieli dostosowac sie do dynamiki rzeczywistoSci, przy jedno-
czesnym ograniczeniu tematycznym. Reportaze, ktére woéwczas powstaty, dotycza
tego samego wydarzenia, jednak jest ono relacjonowane z réznych pozycji. 0gélna
sytuacje grozy, leku przed nieznanym, swoisty dzwiekowy pamietnik z pierwszych

10 M. Biatek, Rzeczywistos¢ dZzwiekiem spisana. Studia o reportazu radiowym, Gdansk 2019, s. 130.
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miesiecy epidemii prezentuje Olga Mickiewicz-Adamowicz w reportazu ,Dzwieki
pandemii”. To pandemiczny krajobraz dZwiekowy oddajacy panujaca wowczas
atmosfere. Odmienny obraz epidemicznej rzeczywistos$ci przedstawiony jest
w reportazu ,Rado$¢ z ROD-o0s"2 Sielankowy nastréj rodzinnych ogrédkow dziat-
kowych stoi w sprzeczno$ci do $wiata przedstawionego w ,,DZwiekach pandemii”.
Atmosfera grozy i niepewnosci ustepuje radosnym, ,swojskim klimatom” i wiosen-
nej naturze. I cho¢ oba reportaze taczy osoba autorki (0. Mickiewicz-Adamowicz),
mamy do czynienia z dwoma, przeciwstawnymi opowie$ciami z okresu pandemii.
Te dwa przyktady dobrze obrazujg zar6wno dynamike zmieniajacej sie rzeczywi-
stosci i towarzyszgcej temu atmosferze (od leku niepewnosci do akceptacji i przy-
stosowania) oraz mozliwo$ci kreacyjne autoréw reportazu, poprzez zmiane pozycji
relacjonowania i podej$cia do tego samego zagadnienia. Pierwszy z wymienionych
reportazy, zachowujac walory artystyczne, bardziej wpisuje sie w przekaz informa-
cyjny, drugi natomiast jest juz blizszy literaturze audialnej, gdzie temat powszechnie
znany, realizowany jest w odmiennym konteks$cie. W tym przypadku dazenie do
informacji ustepuje estetyce dzwieku oraz artystycznemu, odmiennemu spojrzeniu
na problem. Kolejne dwa reportaze stanowig takze pare opowiesci prezentujacych
przeciwstawne przedstawienie tego samego zagadnienia — praca stuzb medycznych
podczas epidemii. ,Zycie na sygnale” Jakuba Tarki® to dzwiekowy zapis pracy ratow-
nika medycznego, pelnej poswiecen, ryzyka, wysitku, a takze bezradno$ci. Jest to
opowies¢ o bohaterze dwczesnego czasu, spersonalizowana, sprowadzona do nar-
racji o jednej osobie, ratowniku Michale. Stuchacz ma mozliwo$¢ towarzyszenia mu
w jego codziennej pracy, petnej wysitku i skrajnych emocji, a takie bliskie poznanie
sprawia, ze rodzi sie sympatia i zrozumienie dla bohatera reportazu oraz wdziecz-
nos¢ i uznanie. 0dmienng postawe spoteczng przedstawia Adam Bogoryja-Zakrzew-
ski w , Agresji strachu”'*. Autor skupit sie na prezentacji agresywnych zachowan
wobec medykéw, rosnacego niezadowolenia wsrod pracownikéw stuzby zdrowia
oraz szkodliwych dziatan dziennikarzy, gonigcych za sensacja. Te dwie narracje,
jedna opowies¢ heroiczna, druga sensacyjna, prezentujg akustyczne wycinki z rze-
czywistosci, dZzwiekowe fotografie, ktore razem zestawione moga dac peten obraz
czasOw epidemii. Stanowig kolejny przyktad odmiennego reporterskiego podejscia
do tego samego tematu.

11 0. Mickiewicz-Adamowicz, DZwieki pandemii, 2020.

12 0. Mickiewicz-Adamowicz, ]. Tarka, Rados¢ z ROD-os, 2020.
131, Tarka, Zycie na sygnale, 2020.

14 A. Bogoryja-Zakrzewski, Agresja strachu, 2020.
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Polski reportaz radiowy od lat cechuje niezwykle bliskie podejscie do cztowieka®.
W te polska specyfike wpisuje sie reportaz Katarzyny Btaszczyk ,Teatr, Rosja, pan-
demia”®, dzwiekowa opowie$¢ o polsko-rosyjskim matzenstwie aktoréw, ktérych
konieczno$¢ izolacji zatrzymata w Rosji, uniemozliwiajac im prace zarobkowa.
W sposobie podejscia do tematu, opowie$¢ wpisuje sie w tradycje polskiego repor-
tazu: przedstawienie bohatera w ,bliskim planie”, wraz z jego osobistymi przezy-
ciami i rozterkami, uzupetnione autorska narracja dziennikarki. Taki sposéb pre-
zentacji sprawia, ze stuchacz angazuje sie emocjonalnie, wspotprzezywa, czuje wiez
z bohaterem, jednoczesnie postawa autorki reportazu, ktéra usytuowana jest na
zewnatrz opowies$ci jako obserwator zdarzen, sprawia, ze opowie$¢ odbierana jest
jako obiektywna relacja reporterska. Inng postawe w relacji zdarzen przyjeta Hanna
Bogoryja-Zakrzewska w reportazu ,Dla Ciebie, Mamo””. Obiektywna relacja w tym
przypadku zostata zastgpiona subiektywng, peing emocji, opowiescia dzwiekows,
zbudowana wokdt codziennych rozmoéw telefonicznych matki z cérka, w okresie
pandemicznego zagrozenia. Podkresli¢ nalezy, ze materiat dzwiekowy reportazu sta-
nowig autentyczne rozmowy reportazystki z matka. Sposob ujecia tematu pandemii
i zwigzanej z nig konieczno$ci izolacji, poprzez wprowadzenie bardzo osobistego
watku, odbiega od zasad polskiej szkoty reportazu®®. Wedtug jej nieformalnych zato-
zen reportazysci nie powinni realizowac¢ nagran ze swoimi bliskimi, a ich rodzinne
relacje nie powinny by¢ ujawniane w opowiesci®®. W tym przypadku ta reguta zostata
ztamana przez dziennikarke, ktéra z prywatnych rozméw telefonicznych stworzyta
0$ konstrukcyjng reportazu. Jednak, pomimo bardzo osobistego rysu, jest to opo-
wie$¢ uniwersalna, dotykajgca problemu, z ktérym mierzyto sie wiele rodzin w cza-
sie izolacji - osamotnienie ludzi starszych oraz bezradnos¢ ich najblizszych. Para-
doksalnie, ten jeden z najbardziej osobistych reportazy w historii polskiej radiofonii
stat sie obiektywng opowiescia, z ktérg mogto identyfikowac sie wielu stuchaczy.
Byto to mozliwe dzieki oryginalnemu ujeciu tematu, niejako narzuconemu przez
restrykcje epidemiczne.

15 W latach 70. XX wieku warszawska polska szkota reportazu promowata dzwiekowe opowiesci,
w ktorych: ,,Bohaterami byli ludzie uwiktani w rozmaite dramaty, niekiedy bardzo zwyczajni, ale wypo-
wiadane przez nich zdania, wytowione z rzeki stéw, obwieszczaty czasem jaka$ wielka, ludzka prawde”.
Zob. . Jankowska, Sztuka reportazu radiowego, w: B. Gérak-Czerska, S. Jedrzejewski, 70 lat Polskiego
Radia, Warszawa 1996, s. 106.

16 K. Blaszczyk, Teatr, Rosja, pandemia, 2020.

17" H. Bogoryja-Zakrzewska, Dla Ciebie, Mamo, 2020.

18 ].Jankowska, dz. cyt.

19 Odmienne podejscie do artystycznych form radiowych prezentowany jest w rozgtosniach zachod-
nioeuropejskich, gdzie w feature (odpowiednik polskiego reportazu) czesto wplatane s osobiste prze-
zycia reportera oraz jego relacje rodzinne.
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2. Zmiany w sposobie zbierania materiatow

Kolejnym etapem twoérczego dziatania reportazysty jest zbieranie materiatu.
W dotychczasowej praktyce dziennikarskiej utrwalonymi sposobami byty: nagry-
wanie relacji $wiadkéw, obserwacja i rejestracja zdarzen, uczestnictwo w wydarze-
niach, studiowanie dokumentéw?. Dodatkowo, reportazysci radiowi, dla ktérych
materig tworczg jest dzwiek, obowigzkowo dokonuja rejestracji przestrzeni aku-
stycznej na miejscu zdarzen, ze szczegdlnym uwzglednieniem naturalnych efektow
akustycznych. Jak zauwaza badaczka sztuki radiowej Aneta Woéjciszyn-Wasil: ,Radio
ze wzgledu na specyfike przekazu dowarto$ciowato fonosfere, czyli akustyczng war-
stwe rzeczywisto$ci”*. W praktyce oznacza to konieczno$c¢ rejestrowana przestrzeni
dzwiekowej, wraz z tworzacymi jg odgtosami. Ponadto, dla dziennikarzy radiowych
wyjatkowo wazne stato sie bezposrednie spotkanie z bohaterem lub bohaterami.
Istotg takiego osobistego kontaktu jest niewgtpliwe mozliwos¢ nagrania wypowie-
dzi, ale jak stwierdza jedna z czotowych polskich reportazystek Katarzyna Micha-
lak, przede wszystkim jest to ,sytuacja spotkania, w ktéorym przenikamy do $wiata
emocji naszego rozméwcy”?. Doswiadczeni reportazysci czesto dzielg sie swo-
imi metodami, za pomocg ktdérych udaje im sie zblizy¢ do bohatera, otworzy¢ go
i zacheci¢ do zwierzen. Jak stwierdza Michalak: ,Bliska relacja reporter - bohater
jest szczegolnie pozadana w procesie powstawania audialnej odmiany reportazu.
(...) Reportazysta radiowy powinien nawiazac bliska, ciepta relacje z rozmoéwca po
to, by nagrana wypowiedz miata charakter osobisty, niekiedy intymny (...)"%. Ta
umiejetno$¢, balansujgca na granicy psychologii i dziennikarstwa, w efekcie umoz-
liwia wedréwke poprzez $wiaty wewnetrzne bohatera, do ktorej zaproszony zostaje
reporter, a nastepnie stuchacze. Wydawato sie, ze bez sytuacji bezposredniego spo-
tkania, relacji osobistej, tego typu zwierzenia nie bytyby mozliwe. Wszystko to zmie-
nito sie podczas pandemii. Narzucona izolacja spoteczna uniemozliwita nie tylko
kontakt bezpos$redni z rozmdéwecg, ale takze obserwacje lub uczestnictwo w zdarze-
niach, czy korzystanie z dokumentéw. Ograniczenia w przemieszczaniu sie, koniecz-
no$¢ przejscia w tryb pracy zdalnej, dystans spoteczny - taka sytuacja to horror
dla reportera. Wymusita ona zmiany sposobu zbierania materiatéw na: pozyskiwa-
nie dZwiekéw online, poprzez komunikatory i nagrywanie rozmow telefonicznych,
konieczno$¢ korzystania z materiatéw juz opublikowanych w innych mediach. Brak
mozliwo$ci bezposredniego kontaktu z bohaterem reportazu uniemozliwit stwo-
rzenie kameralnej atmosfery rozmowy. Zrédtem materiatu dzwiekowego stat sie

20 Zob. A. Magdon, Reporter i jego warsztat, Krakéw 1993.

2 A. Wojciszyn-Wasil, Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do 1939 roku, Lublin 2012, s. 100.

22 Wypowiedz podczas konferencji ,Stowo, dZzwiek, cisza. Sztuk audialna i radiowa”, L.6dZ 8.06.2021 r.
23 K. Michalak, Znaczenie jezykowego nacechowania postaci w reportazu Katarzyny Michalak ‘Studnia;
w: M. Biatek, D. Rott (red.), Radioucze(L)ni, T 2: Radio w badaniach naukowych, Siedlce 2020, s. 89.
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internet wraz z aktualnymi komunikatami - tymi oficjalnymi, rzgdowymi oraz nie-
formalnymi, osobistymi, zamieszczanymi w mediach spotecznosciowych. Z tych
ogblnodostepnych nagran chetnie skorzystali reportazysci. W reportazach , Zycie na
sygnale”* oraz ,Dzwieki pandemii”# pojawiaja sie dZwiekowo zacytowane oficjalne
komunikaty przekazane do medidéw, nagrania wezwan do pozostania w domach
z roznych stron $wiata, zamieszczone w interncie, a sytuacje bezpos$redniego spo-
tkania reportazysci zastgpili rozmowami telefonicznymi oraz poprzez komunika-
tory. Reportaz radiowy, bedacy do tej pory zaproszeniem do wewnetrznego $wiata
przezy¢ bohaterow, zaczat przypominac audycje radiowe typu call-in (phone-in)?.
Posrednik, jakim stat sie komunikator, zaktécit sytuacje kameralno$ci i intymnosci,
do ktérej zazwyczaj dgzono w reportazu.

Ograniczenia w przemieszczaniu sie,

koniecznos¢ przejscia w tryb pracy zdalnej,
dystans spoteczny - taka sytuacja to horror

dla reportera. Wymusita ona zmiany sposobu
zbierania materiatéw na: pozyskiwanie dzwiekow
online, poprzez komunikatory i nagrywanie
rozmow telefonicznych, koniecznos¢ korzystania
z materiatéw juz opublikowanych w innych
mediach.

Przyktad takiego odmiennego podejscia do zbierania materiatéw stanowi repor-
taz ,Dzwieki pandemii”#, ktory jest dZwiekowym zapisem krajobrazu pandemicz-
nego, zbudowanym za pomocg materiatéw ,zapozyczonych” z internetu, rozmow
telefonicznych oraz poprzez komunikatory, a takze reporterskich nagran zrobio-
nych w domu dziennikarki i jej osobistej narracji. Dodatkowo reportaz uzupetniono
nagraniami z terenu, wykonanymi nie przez reportazystke, ale przez jej radiowa
kolezanke - Beate Kwiatkowska. W efekcie powstat kolaz dZwiekowy, ktéry sama
autorka sytuuje pomiedzy audycja dokumentalng a stuchowiskiem?. Nagrane

24 . Tarka, dz. cyt.
% 0. Mickiewicz-Adamowicz, dz. cyt.

G. Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008, s. 105-108.

0. Mickiewicz-Adamowicz, dz. cyt.

Reportaz ,DZwieki pandemii’; czyli pandemiczny krajobraz dZwiekowy, https://trojka.polskieradio.
pl/artykul/2514820,Reporta%C5%BC-D%C5%BAwi%C4%99ki-pandemii-czyli-pandemiczny-krajo-
braz-d%C5%BAwi%C4%99kowy (dostep 20.09.2023 r.).
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rozmowy telefoniczne stanowig baze i oS konstrukcyjng reportazu ,Dla Ciebie,
Mamo”#. Oczywiscie, tego typu nagrania juz wczes$niej wykorzystywano w repor-
tazach, stanowity jednak tylko uzupetnienie opowiesci, czasem byty sposobem na
wprowadzenie nowego bohatera lub sygnatem przeniesienia akcji do innej prze-
strzeni. Okres izolacji narzucit ograniczenie kontaktéw do rozmoéw na odlegtosé, a to
wymusito niejako zmiane postaw reporterow. Rozmowa telefoniczna czy za pomoca
komunikatoréw, przestata by¢ wstepem do zbierania materiatow, a stata sie pet-
noprawnym zapisem dzwiekowym, tworzacym artystyczng narracje. W przypadku
przywotanego reportazu autorce udato sie uzyskac i przekazac¢ osobisty wymiar
prezentowane;j historii. Bardzo prywatne rozmowy coérki z matka, upublicznione -
staty sie reprezentatywne dla sytuacji w jakiej znalazto sie wielu odbiorcow. W ten
sposéb reportazystka osiggneta efekt, do ktérego daza radiowi tworcy, czyli emo-
cjonalne zaangazowanie i utozsamienie stuchaczy z przedstawiona opowiescia.
Koniecznos$¢ pracy zdalnej wykreowata nowy sposéb zbierania materiatéw do
reportazy dzwiekowych. Reporterzy, z przymusu, zrezygnowali z osobistego nagry-
wania swoich bohateréw i to im przekazali te umiejetnos$¢, co oznacza, ze w miejsce
kameralnych rozméw pojawity sie osobiste autonagrania. W reportazu , Teatr, Rosja,
pandemia”® gtdbwny bohater sam nagrywa swoje wypowiedzi, z ktérych p6zniej
korzysta reporterka, a bohater reportazu staje sie niejako dziennikarzem, sam zbiera
materialy (w zastepstwie za reporterke) i przeprowadza wywiad ze swojg zona. Do
przestrzeni artystycznej narracji dzwiekowej wkracza nowy ,wytwor pandemicz-
nych mediow” - audiodziennik, ktdry staje sie materiatem dla reportazysty. Na tym
etapie zbierania materiatow dziennikarz zostaje wyeliminowany. Jego wptyw na roz-
mowce jest ograniczony do sugestii pytan i zagadnien. Rozmoéwca, ktory do tej pory
byt prowadzony przez dziennikarza, zyskuje nieograniczong wolno$¢ w konstru-
owaniu rozmowy, okreslania jej zakresu, czasu i miejsca nagrania. Pojawia sie zatem
pytanie o role reportera w takiej relacji. Dodatkowo, automatycznie wytaczona
zostaje mozliwo$¢ akustycznego rejestrowania przestrzeni, co w dotychczasowej
pracy reportazysty stanowito istotny element. Ten czynnik zaczyna by¢ uzalezniony
od wrazliwo$ci dzwiekowej rozméwecy i jego wytacznej decyzji. Finalnie, dziennikarz
musi pracowac z otrzymanym surowym materiatem dZwiekowym, na powstanie
ktérego nie miat wptywu. I cho¢ szybkie przystosowanie sie reporteréw wszystkich
mediéw do odmiennej sytuacji spotecznej, wprowadzenie do gtéwnych przekazu
dziennikarskich formut, ktére do tej pory petnity funkcje pomocnicze w komuni-
kacji (facza internetowe, rozmowy telefoniczne, nagrania z socialmediow), cieszy¢
moze fakt, Ze po ztagodzeniu restrykcji sanitarnych, reportazysci radiowi wrocili

29 H. Bogoryja-Zakrzewska, dz. cyt.
30 K. Blaszczyk, dz. cyt.
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do wczesniejszych metod zbierania materiatéw - czyli wyruszyli w teren z rejestra-
torami. W ten spos6b powstat reportaz ,Rados¢ z ROD-0s"?, sielankowa opowies$¢
o rodzinnych ogrédkach dziatkowych, ktére w czasie pandemii zmienity sie z post-
peerelowskich reliktéw w obiekty pozadania. Dziennikarze wyruszaja w teren, pro-
wadza rozmowy z dumnymi dziatkowcami, rejestruja przestrzen akustyczng petng
radosnych, wiosennych odgtoséw, odnotowuja zmiany w nastawieniu mieszkan-
céw miast. To wszystko stanowi ciekawe elementy reportazu, jednak najistotniejsza
wydaje sie mozliwos$¢ powrotu do ,,normalnego” trybu pracy, mozliwo$¢ osobistego
rejestrowania, kontaktéw i zbierania materiatow.

3. Zmiany w sposobie realizac;ji

Realizacja reportazu dZwiekowego to najbardziej kreacyjny etap pracy nad dzietem
audialnym. Obejmuje on montaz materiatu, polegajacy na eliminacji watkéw, ktore
sg zbedne dla prezentowanej opowies$ci oraz usunieciu fragmentéw o ztej jako-
$ci technicznej (w zargonie dziennikarskim nazywanych ,brudami”). To moment
porzadkujacy materie, oczyszczajacy i wartosciujgcy. Teoretyk i praktyk radia, Jerzy
Tuszewski ten etap pracy nad reportazem opisat w nastepujacy sposéb: ,Montaz
radiowy to zmudna, czasochtonna i fascynujgca praca; to zar6wno dziatanie czy-
sto techniczne, polegajace (...) jak gdyby na ‘wygtadzaniu’ rzeczywistosci dzwieko-
wej (...) jak i czynno$¢ wybitnie tworcza, koncepcyjna (...)"*% Nastepnie reportazysta
porzadkuje wybrane fragmenty i uktada je wedtug wtasnej, przemyslanej koncep-
cji. W ten sposdb konstruuje opowies¢, nadajac sie wtasng chronologie i dynamike.
Powstaja poszczegolne fragmenty opowiesci, zapisane na réznych Sciezkach dzwie-
kowych, ktére dopiero w procesie realizacji radiowej (tzw. zgrania) stworza catos$¢,
pelna przenikajacych sie dZwiekéw i planéw akustycznych. Na tym etapie reportazy-
sta wspotpracuje z realizatorem dzwiekowym. Wcze$niej, w latach 70. 1 80. XX wieku,
zespot 0s6b pracujacych nad reportazem poszerzony byt o montazyste, a nawet
rezysera radiowego. Postep technologiczny oraz zwiekszenie zakresu kompetencji
radiowcow, sprawity, ze zespdt tworczy zostat ograniczony do reporteréw i reali-
zatoréw, co nie wyklucza okazjonalnego wtaczania do procesu twérczego dodat-
kowych 0sé6b (np. kompozytoréw czy aktoréw). To wszystko sprawia, iz méwiac
o pracy twérczej nad reportazem, méwimy o pracy zespotowej, szczeg6lnie waznej
podczas ostatniego etapu - realizacji dZzwiekowej. Okres pandemii i narzucony czas
izolacji uniemozliwity ten rodzaj wspoétpracy. Utrudnienia w korzystaniu ze studia
radiowego, brak mozliwo$ci pracy z realizatorem oznacza wieksze usamodzielnienie
reportera, konieczno$¢ opanowania nowych umiejetnosci - samodzielng realizacje

31 0. Mickiewicz-Adamowicz, ]. Tarka, dz. cyt.
32 ]. Tuszewski, Paradoks o stowie i dZwieku, Torun 2002, s. 318.
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dzwiekowa lub wspotprace na odlegtos¢, za posrednictwem taczy internetowych.
To niewatpliwie wprowadzito zmiany w procesie realizacji reportazu. Dodatkowo,
przy opisanych wcze$niej utrudnieniach w zbieraniu materiatéw, wieksze znaczenie
ma sposob realizacji oraz montaz i kompozycja. Forma wypowiedzi (sposéb prezen-
tacji) staje sie wazniejsza niz sama tres¢, tym bardziej, ze tematem dominujagcym
w dyskursie medialnym jest pandemia, a zatem przed reportazystami pojawito sie
nowe zadanie — opowiedzenia o tym samym zagadnieniu, w odmienny, atrakcyjny
akustycznie sposéb. Jak juz zostato wspomniane, materiatem w pracy radiowca jest
dzwiek, determinizm tego tworzywa wymaga od reportazystéw myslenia o planach
akustycznych (zamiast wizualnych). Konstruowanie przestrzennych obrazéw dzwie-
kowych wymagato do tej pory dobrej wspétpracy z realizatorem radiowym, a ktdrej
w czasie pandemii reporterzy zostali pozbawieni.

Utrudnienia w korzystaniu ze studia radiowego,
brak mozliwosci pracy z realizatorem oznacza
wieksze usamodzielnienie reportera, koniecznos¢
opanowania nowych umiejetnosci - samodzielng
realizacje dzwiekowa lub wspétprace na odlegtos¢,
za posrednictwem faczy internetowych. To
niewatpliwie wprowadzito zmiany w procesie
realizacji reportazu.

To wszystko wymusito na dziennikarzach poszerzenie swoich kompetencji o zna-
jomo$¢ technik realizacji. Dodatkowo zmienita sie jako$¢ samej materii dZzwieko-
wej. Radiowcy zostali zmuszeni do korzystania z nagran zapozyczonych z innych
mediow lub nagrywaja przez komunikatory, co czesto oznacza dzwieki o stabej
jakosci technicznej, z zaktéceniami, przerywnikami (,,DZwieki pandemii”, ,Agresja
Strachu”). Czasem tez, z konieczno$ci powierzajg nagarnie komu$ innemu (, Teatr,
Rosja, pandemia”, , Zycie na sygnale”), tracac w ten sposéb mozliwo$¢ kontroli nad
jakoscig techniczng nagrania (poziom dZzwieku, szumy, zakt6cenia w tle). W tra-
dycji polskiej szkoty reportazu postulowano o zachowanie , czystosci formy”3, co
oznaczato nie tylko autentycznos¢ nagrania ale takze dbatos¢ o strone technicznag

3 ,(...) dazono, by jedynym tworzywem utworu reportazowego byt dzwiek autentyczny (...). Najwaz-

niejszy byt gtos cztowieka - bohatera, wystepujacego w swej zyciowej roli, ktdrego nagrywano wraz
z ttem jego naturalnego srodowiska”. Zob. ]. Jankowska Sztuka reportazu radiowego, w: B. Goérak-Czer-
ska, S. Jedrzejewski, 70 lat Polskiego Radia, Warszawa 1996, s. 106.
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i dobrg jako$¢ dzwieku. Okres izolacji pozbawit reportazystéw nie tylko mozliwosci
zbierania materiatu, ale takze kontroli nad jego jakos$cia. Przystepujac do trzeciego
etapu pracy - realizacji dzwiekowej, musza korzysta¢ z dostepnych im nagran, cze-
sto stabych technicznie. Dlatego na tym etapie kreacji uciekaja sie do znanych juz
wczesniej radiowych srodkéw wyrazu jak przetwarzanie dzwieku, poprzez podda-
wanie go r6znym deformacjom. W ,DZzwiekach pandemii”3* nagrania reporterskie
z domu autorki (np. scena mycia rak) przeplataja sie z wielojezycznymi komunika-
tami o wprowadzeniu izolacji, uzyskanymi przez internet, nagrania zrobione przez
inng dziennikarke (Beate Kwiatkowsk3a), do tego rozmowy zarejestrowane przez
skypa, telefon, komunikatory. W tym wszystkim, autorka zamieszcza pozyskane
w rozny sposob nagrania, przetworzone poprzez deformacje, pogtos lub natoze-
nie innych $ciezek dZwiekowych. Taki sposéb realizacji jest zabiegiem estetycznym,
wzmacniajacym oddziatywanie emocjonalne na odbiorcéw. Nagrane rozmowy
telefoniczne z mama oraz wywiady przeprowadzone przez komunikatory stanowia
trzon reportazu ,Dla Ciebie, Mamo”®. Staba jako$¢ techniczna nagran, przed pande-
mig bytaby czynnikiem eliminujgcym je z reportazu lub znacznie ograniczajagcym
zakres ich wykorzystania. W trakcie pandemii, z konieczno$ci, zostajg wykorzystane
jako materiat kluczowy i pelnoprawny. Analizujgc reportaze dzwiekowe powstate
w tym czasie, mozna stwierdzi¢, ze gtos pandemiczny to gltos przetworzony dzwie-
kowo, a tzw. ,brudy” akustyczne zaistniaty w przestrzeni audialnej, na tym samym
poziomie co dopracowane technicznie, nagrania reporterskie. Wcze$niej jakos¢ tech-
niczna nagran byta decydujgca o ich wykorzystaniu. Pandemia ten wymog zniosta.

Zakonczenie

Okres izolacji wptynat na zmiany w obrebie reportazu radiowego, zaréwno w zakre-
sie wyboru tematu, zbieraniu materiatow jak i sposobie realizacji. Pandemia, jako
temat zdominowata wszystkie przekazy medialne, w tym takze artystyczne formy
radiowe. Wsréd reportazystow zwiekszyto sie zainteresowanie tematyka biezgca.
Po zakonczeniu okresu izolacji, nastapit zwrot ku innym zagadnieniom, ktoére, po
okresie izolacji, mozna byto podja¢. Na tym etapie twdrczego dziatania, reportazysci
wrdcili do sytuacji sprzed epidemii. Inaczej stato sie jesli chodzi o proces zbierania
materiatéw oraz realizacji. Z perspektywy blisko dwdch lat, mozna stwierdzi¢, ze
do reportazu dzwiekowego na state wtgczono nowe sposoby zbierania materiatow,
takie z ktérych wcze$niej, ze wzgledu na stabg jako$¢ techniczng, nie korzystano,
czyli: nagrania zapozyczone z innych mediéw, czy rozmowy nagrane przez komu-
nikatory internetowe. Przyktadem takiej realizacji moze by¢ reportaz ,Las” Piotra

34 0. Mickiewicz-Adamowicz, dz. cyt.
35 H.Bogoryja-Zakrzewska, dz. cyt.
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Pawlaka3®, opowiadajacy o sytuacji na granicy polsko-biatoruskiej i ktéry zdobyt
gtéwna nagrode Audionomia Awards 2022 podczas [ Ogdlnopolskiej Konferencji

Reportazu DZwiekowego. Jury w uzasadnieniu nagrody zauwazyto, ze: ,Strzepy roz-
mow telefonicznych, dzwieki pozawerbalne i te z wnetrza ludzkiego ciata w zderze-
niu z audiosfera lasu i odgtosami przeczesujacych las pogranicznikéw - pozwalaja
nam dotkna¢ sedna strachu, desperacji i beznadziei. Dzieki perfekcyjnemu wyzy-
skaniu mozliwos$ci dZwieku Autor maksymalnie zbliza nas do przybyszéw, wyzwala

nie tylko emocje, ale i empatie”?”. Wyjatkowos¢ tej realizacji polega miedzy innymi

na tym, ze reportaz powstat tylko i wytgcznie z nagran dostepnych w internecie.
Autor nie byt na granicy, nie zbierat osobi$cie materiatéw, wykorzystat to co byto

dostepne w przestrzeni wirtualnej. W pandemii i po niej kreatorami tresci przestali

by¢ tylko dziennikarze, dotaczyli do nich takze odbiorcy mediow, ktérzy stali sie
ich uczestnikami. Tre$ci zamieszczane w przestrzeni wirtualnej zaczeto traktowac
jako materiat informacyjny, ogélnodostepny, a dla reportazystéw stanowigcy punkt
wyj$cia do kreowania dziet audialnych. Dodatkowo nastgpito wymieszanie ré6l na

etapie zbierania materiatow - dotychczasowi bohaterowie opowiesci zastgpili auto-
réw, dokonujac autonagran, ktére pézniej udostepniano dziennikarzom, stajac sie

wspottwdrcami przekazywanych tresci. Taki sposéb zbierania materiatow, zapewne

na state, wejdzie do procesu tworzenia dziet audialnych. Paradoksalnie okazato sie,
ze izolacja, zamkniecie fizyczne, poskutkowato otwarciem na nowe mozliwosci prze-
kazu i wyrazu. Wymusito to na reportazystach wiekszg samodzielno$¢ przy realiza-
cji reportazu, konieczno$¢ zdobycia nowych umiejetnosci oraz wieksze wyczulenie

na sposob przekazywanych tresci, estetyke dzwieku i wykorzystywanie radiowych

Srodkéw wyrazu. Mozliwosci realizacyjne, jak przetwarzanie, czy deformowanie

dZzwieku, staty sie zabiegiem estetycznym, ktéry mégt ukry¢ niedoskonatosci tech-
niczne nagran pozyskanych w odmiennych niz do tej pory sposob. Jako$¢ dzwieku

ustepuje na rzecz estetyzacji wypowiedzi.

Poczucie leku i niepewnosci oraz brak mozliwosci bezposredniego kontaktu
sprawity, Ze media staty sie gtéwnym Zrddtem informac;ji nie tylko o $wiecie, ale
takze o losach bliskich i przyjaciot. Pojawito sie, naturalne w tym przypadku, zain-
teresowanie mediami internetowymi, w tym komunikatorami i mediami spoteczno-
$ciowymi. Towarzyszy temu zwrot audytywny, ktéry mozna zaobserwowac wsrod
odbiorcow mediéow. W takiej rzeczywisto$ci dobrze odnalazt sie reportaz dzwie-
kowy, ktéry na dobre zaistniat w przestrzeni wirtualnej, ale takze ewoluowat, dosto-
sowujac sie do kanatu przekazu. W internecie zaczeta krélowac audialna twérczos¢

36 P Pawlak, Las, 2022.
37 https://www.gdansk.pl/wiadomosci/Audionomia-Awards-2022-Glowna-nagroda-trafila-do-Pio-
tra-Pawlaka-za-audycje-Las,a,227360 (dostep 25.09.2023).
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non-fiction, nazwana podcastem. I chociaz jej poczatki siegaja wielu lat przed pande-
mig®*®, na czas izolacji przypada jej rozkwit. Do tego warto doda¢ zmiane w polskim
systemie radiofonicznym, kiedy to podczas pandemii powstato wiele internetowych
rozgtosni radiowych, ktére do swojego programu, na state, wprowadzity reportaz
dZzwiekowy do $rodowiska podcastéw. W tej sytuacji reportaz radiowy przestat by¢
gatunkiem tylko radiowym, nastgpita zmiana medium i odej$cie od medium radio-
wego na rzecz internetu.
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