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Conventional models of film scripts and their cultural modifications

Abstract
The aim of the presented article is to highlight the differences in
the approach of European and American filmmakers regarding
the use of conventional screenplay models in film production,
with particular emphasis on industry practices. According
to the author, the differing practices in this area stem from
several key reasons, primarily cultural and social differences,
which directly influence a different approach to the issue of film
production financing. The article identifies developmental trends
in European and American screenwriting, stemming on the one
hand from existing globalization and technological processes,
and on the other hand from centrifugal movements emerging in
the film Industry. Conventional models used in film production
are characterized, taking into account both discussed centers,
thus selected films representative of the topic are discussed as
examples. It is shown, that the American center dominates over
the European one both in organizational terms and in terms
of the level of professionalization. At the same time, attention
is drawn to the acceleration of globalization processes in the film
industry, which also affect the discussed centers. These changes
are particularly visible in Europe, which consequently leads
to the convergence of European and American screenwriting in
certain aspects.

Keywords
film scripts, conventional models of film scripts, specificity
of American film production , specificity of European film
production

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 60/2024

Abstrakt

Celem przedstawionego artykutu jest ukazanie — ze szczeglnym

uwzglednieniem punktu widzenia praktyki branzowej — réznic
w podejéciu twdrcdw europejskich i amerykariskich do zagadnie-
nia wykorzystywania w produkgji filmowej konwencjonalnych

modeli scenariuszy filmowych. Zdaniem autora publikacji funk-
¢jonujace w tym obszarze odmienne praktyki wynikaja z kilku za-
sadniczych przyczyn, do ktdrych mozna zaliczyc¢ przede wszystkim

réznice kulturowe i spoteczne — co bezposrednio wptywa na inne

podejscie do problemu finansowania produkji filmowej. Wskaza-
ne zostaty tendencje rozwojowe w scenopisarstwie europejskim

i amerykanskim, wynikajace z jednej strony z istniejacych proce-
sow globalizacyjnych i technologicznych, z drugiej zas z pojawia-
jacych sie w branzy filmowej ruchéw odsrodkowych. Scharaktery-
zowano konwencjonalne modele stosowane w produkji filmowej

z uwzglednieniem obu omawianych obszaréw. Oméwiono wy-
brane filmy reprezentatywne dla przedstawianego zagadnienia.
Wykazano, ze amerykanski system produkgji filmowej przewaza

nad europejskim zaréwno pod wzgledem organizacyjnym, jak tez

ze wzgledu na poziom profesjonalizacji. Jednoczesnie zwrdcono

uwage na przyspieszenie proceséw globalizacyjnych w branzy

filmowej, ktore sa czynnikami determinujgcymi zmiany zardwno

w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych.

Stowa kluczowe

scenariusz filmowy, modele konwencjonalne scenariusza filmo-
wego, specyfika amerykanskiej produkgji filmowej, specyfika
europejskiej produkgji filmowej
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Wstep

Film jest uniwersalnym medium zdolnym przekazywac¢ r6znorodne informacje w bardzo
przyswajalny sposéb. Moze stanowi¢ mato wyszukang rozrywke dla mas spoteczen-
stwa, ale moze by¢ takze adresowany do wyspecjalizowanych grup odbiorcéw, niosac
przy tym oryginalne treSci o znaczacym potencjale merytorycznym i intelektualnym.
Bywa wykorzystywany w propagandzie, w reklamie, w spotach wyborczych, ale niekiedy
staje sie takze tworzywem w dziataniach artystycznych, jak cho¢by w dzietach wybitnego
polskiego performera Cezarego Bodzianowskiego'. Jego adresatami moga by¢ zaréwno
niemowleta, ktore poprzez telewizyjny kanat Duck TV? poddawane s3g stymulacji za
pomoca podstawowych bodZcow wizualnych i dzwiekowych, jak i dojrzali odbiorcy TVP
Kultura, skupieni na kontemplacji sztuki teatralnej. Lista zastosowan filmu jest niezwykle
dtuga, co wptywa na jego zréznicowanie. Jako obiekt badan ukazuje on swoje niezliczone
formy wymykajace sie teoretycznym podzialom i interpretacjom prawnyms3. Zgtebiajac
jego istote, dochodzimy do wniosku, Ze jest réznorodnie skonstruowany, a réznice te
moga wynika¢ z wielu przyczyn.

Jedna z przyczyn réznorodnosci utworu filmowego jest zastosowanie przez twor-
coéw okreslonego modelu dramaturgicznego. Jego wybdr w duzej mierze zalezy od tego,
w jakiej kulturze produkcyjnej dany film jest realizowany. W ponizszym artykule chciat-
bym skupi¢ sie wtasnie na tym aspekcie zréznicowania filmu - a wiec na réznicach w jego
budowie, ktére wynikajg z rodzaju miejsca, w jakim film powstat. Precyzujac, chodzi mi
o zbadanie réznicy w podejs$ciu do stosowania klasycznych modeli dramaturgicznych
w dwoch miejscach bardzo istotnych dla kinematografii - w Stanach Zjednoczonych
i w Europie. Pragne nadmieni¢, ze w obu przypadkach zawezam pole swoich rozwazan
do kina profesjonalnego, odrzucajac produkcje niezalezne ze wzgledu na ich olbrzymia
réznorodnos$¢, wymykajaca sie mozliwosciom rzetelnego opisu w ramach niniejszego
artykutu. Wyboér Stanéw Zjednoczonych i Europy jako obiektéw badan jest spowodowany
znaczgcym pokrewienstwem kulturalnym obu regionéw, tworzacym wspoélnie uniwer-
sum $wiata Zachodu, oparte na odniesieniach do antyku grecko-rzymskiego, chrzescijan-
stwa i O$wiecenia. Wymienione elementy miaty zasadniczy wptyw na ksztattowanie sie
etosu moralnego wspoétczesnych spoteczenstw, a takze na sposéb pojmowania przez
nie idei sztuki, w tym sztuk scenicznych, do ktérych zaliczy¢ mozemy takze teatr i film.
Zawezajac zakres swoich poszukiwan do tych dwoch obszaréw, $wiadom jestem, Ze ist-
niejg rowniez inne wazne przestrzenie, w ktorych realizowane sa filmy, takie jak Indie
i Daleki Wschéd. Cho¢ sa to miejsca o niezwykle ciekawej i warto$ciowej kulturze, orygi-
nalnych tradycjach filmowych i duzych osiggnieciach, to nie s3 moim zdaniem wtasciwe
do poréwnania w niniejszej publikacji ze wzgledu na istotne réznice kulturowe oraz

1

Culture.pl, Cezary Bodzianowski, https://culture.pl/pl/tworca/cezary-bodzianowski (dostep 7.10.2024 r.).
2 Duck TV, https://www.ducktv.tv/ (dostep 5.09.2024 r.).

3 A.Has-Tokarz, Miedzy stowem a obrazem: afiliacje literatury i filmu (perspektywa komparatystyczna), ,Fo-
lia Bibliologica” 2006/2007nr XLVIII/XLIX, s. 87-114.
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inne dodatkowe czynniki komplikujace proces analityczny, takie jak znaczaco odmienna
historia i kwestie polityczne.

W artykule wykorzystatem metodologie badan jakos$ciowych i studium przypadku.
Skupitem sie na wspdtczesnych koncepcjach scenariuszowych preferowanych i stoso-
wanych w ciggu kilku ostatnich dekad. Wybrane do analizy klasyczne modele drama-
turgiczne uznatem za reprezentatywne dla obu omawianych regionéw - sg one w nich
dobrze znane i powszechnie stosowane. Teoria struktury trzech aktéw utworu oparta
jest o prace Arystotelesa i trwale wpisana w mechanizm postrzegania opowies$ci przez
cztowieka kultury zachodniej.

Prace opartem w duzej mierze na literaturze i publikacjach naukowych oraz branzo-
wych, preferujac autoréw majacych doswiadczenie praktyczne w dziedzinie scenopisar-
stwa i rezyserii filmowej* Positkowalem sie takze opiniami specjalistow bez dorobku
naukowego, ale za to ze znaczacymi osiggnieciami zawodowymi. W pewnym stopniu
korzystatem réowniez z wtasnych obserwacji jako osoby zwigzanej z branzg filmowa od
kilkunastu lat.

W ponizszym artykule uznatem obszar Europy za przestrzen wspdélng, charakte-
ryzujaca sie pewnymi specyficznymi cechami. Owe cechy zdecydowatem sie uznac za
wystarczajgce, aby potraktowac Europe jako ten sam przedmiot badan - cho¢ trzeba
przyznad, ze nie jest to decyzja pozbawiona wad. Istnieje bowiem wielka r6znorodnos¢
poszczegoblnych kinematografii w obszarze europejskim o odmiennych rozwigzaniach
organizacyjnych; jednak wspomniane elementy wspd6lne w mojej ocenie przewazaja.

Przeglad konwencjonalnych modeli dramaturgicznych
stosowanych w scenopisarstwie

Konwencjonalne modele dramaturgiczne to schematy budowy utworu filmowego oparte
o prace Arystotelesa oraz rézne ich warianty powstate gtdwnie w XX wieku, a takze
modele opracowane na gruncie teorii Josepha Campbella. Termin ten stosowany jest
m.in. przez Linde Aronson i szczegétowo opisany w ksigzce pt. Scenariusz na miare XXI
wieku. Obszerny przewodnik po technikach pisania nowoczesnych scenariuszy filmowychs.
Modele konwencjonalne chetnie stosowane sg w tych scenariuszach, w ktérych rysuje sie
silny konflikt, a bohater posiada wyrazistg osobowos¢.

Arystoteles ustanowit podziat utworu scenicznego na trzy czesci - poczatek, srodek
i koniec (protasis, epitasis i katastrofa), tworzac w ten spos6b fundamentalne prawo
odnoszace sie do procesu konstruowania opowiesci przeznaczonych dla sztuk scenicz-
nych. Jest to schematy oparty na logice, tatwy do zastosowania przez tworcoéw oraz prze-
widywalny i zrozumiaty dla widzéw. Najwazniejszg jego cechg jest linearny przebieg osi
czasu. Oznacza to, ze opowiadana historia rozwija sie w uktadzie , 0d przesztosci ku przy-
sztosci”. Drugim waznym elementem teorii Arystotelesa jest wystepowanie w utworze

4 Rezyserzy filmowi czesto sg takze twdrcami wtasnych scenariuszy.

5 L. Aronson, Scenariusz na miare XXI wieku. Obszerny przewodnik po technikach pisania nowoczesnych

scenariuszy filmowych, thum. A. Kruk, Warszawa 2019, s. 73.
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jednego tylko protagonisty, wokét ktérego organizowane sg wszystkie watki — trzecim
natomiast podziat struktury na trzy czesci (zwane aktami). Akty te petnig okreslone funk-
cje. Pierwszy przedstawia bohatera w otaczajacym go $wiecie oraz charakteryzuje jego
wyzwanie. W drugim akcie nastepuja komplikacje i pojawia sie zmaganie protagonisty
z trudno$ciami, natomiast w akcie trzecim gtéwny problem ulega rozwigzaniu®.

Cho¢ w chwili tworzenia swojej teorii Arystoteles nie miat pojecia, Ze kiedy$ naro-
dzi sie film, to jednak twoércy nowego medium szybko zorientowali sie, Ze jego prace
mog3g by¢ dla nich przydatne. Nietrudno byto im doj$¢ do takiego wniosku, poniewaz
wczes$niej sprawdzily sie one w §wiecie teatru. Biorac pod uwage fakt, iz publicznos$¢
filmowa miata charakter masowy i charakteryzowata sie czesto niewyszukanym gustem,
naturalnym dziataniem twoércow filmowych byto poszukiwanie najbardziej przyswajal-
nych dla przecietnego odbiorcy sposobéw opowiadania historii. Struktura trzech aktéw
idealnie sie do tego nadawata. Oparta na chronologii i wynikajacych z niej logicznych
nastepstwach, byta najblizsza naturalnemu doswiadczeniu zwyktych ludzi. Trudno sie
dziwi¢, ze zostata zaakceptowana zar6wno przez publicznos$¢, jak i twdrcédw, a z czasem,
przez wielokrotne zastosowania, zostata utrwalona w ich sSwiadomosci.

Zastosowanie modelu trzech aktéw w scenopisarstwie filmowym wymagato jednak
pewnych modyfikacji. Zaistniata bowiem potrzeba swego rodzaju unowocze$nienia teorii
Arystotelesa i dostosowania jej do potrzeb branzy filmowej. Pojawili sie autorzy, ktorzy
zaczeli szczegbtowo projektowac oparte na tej teorii nowe modele. Trudno jest wymienic
je wszystkie, ale na szczegdlng uwage zastuguje praca amerykanskiego scenarzysty i pro-
ducenta Syda Fielda, ktory swoje spostrzezenia dotyczace budowy strukturalnej utworu
filmowego opisat w ksiazce pt. Screenplay: The Foundations of Screnwritting’. W jego
modelu wyrdzni¢ mozemy nastepujace elementy: podziat utworu na trzy akty, chrono-
logiczny uktad mniejszych struktur (sekwencji i scen), dwa punkty zwrotne w akcji oraz
wyrdznienie w niej punktu Srodkowego, okreslanego mianem midpoint (ryc. 1).

Model Fielda w gruncie rzeczy polega na rozwinieciu klasycznej teorii trzech aktéw
poprzez dodanie do niego kilku nowych elementéw. Pojawia sie tez w nim tendencja do
precyzyjnego okreslania potozenia poszczegoélnych struktur (cho¢ schemat Fielda nie jest
jeszcze szczegOlnie rygorystyczny w tej kwestii). Dazenie do precyzji jest cechg charak-
terystyczng modeli powstajacych w Stanach Zjednoczonych. I chociaz Syd Field nie byt
pierwszym autorem, ktdry podjat sie proby modyfikacji teorii Arystotelesa na potrzeby
kina, to jego praca zdobyta szerokie uznanie w branzy scenopisarskiej, ugruntowujac
dominacje struktury trzyaktowej w Swiecie filmu (dodajmy, ze schemat, ktéry éw tworca
zaproponowat, nazwano paradygmatem?®).

Waznym etapem rozwoju modeli dramaturgicznych byto dostrzezenie przez badaczy
specyficznego sposobu opowiadania, wystepujacego w podaniach ludowych i mitach.

6 Arystoteles, Poetyka, ttum. H. Podbielski, Wroctaw 1983.

7 S.Field S, R. Rilla, Pisanie scenariusza filmowego, ttum. W. Wertenstein, B. Pankau, Warszawa 1998.

8 A.Borowiecki, Szes¢ etapow struktury fabularnej wedtug teorii Michaela Hauge. Studium przypadku filmu
Bogowie, ,Media i Spoteczenistwo” 2019 nr 11, s. 364-379.
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Rys. 1. Schemat przedstawiajacy model dramaturgiczny proponowany przez Syda Fielda — tzw. ,paradygmat”
Zrodto: opracowanie whasne.

Zainspirowany dokonaniami m. in. Jamesa Frazera? Zygmunta Freuda, Carla G. Junga
i Ottona Ranka™, amerykanski pisarz i religioznawca Joseph Campbell podjat szczego6-
towe studia nad tym zagadnieniem i skonstruowat stworzyt pojecie ,monomitu”, oznacza-
jace cykl podrdzy bohatera w opowiesci. W swojej ksigzce pt. Bohater o tysigcu twarzy"
badacz ten, zainspirowany kultura i religiag Dalekiego Wschodu® oraz pracami Wtadimira
Proppa (o czym wspomniat Eleazar Mieletinski®®) przekonywat, Ze wszystkie mity cha-
rakteryzuje uniwersalna struktura'. Elementem wspdlnym dla mitu i fabuty filmowej jest
postac bohatera odbywajacego wyprawe, w ktérej Campbell wyréznit trzy zasadnicze
etapy: odejscie, inicjacje i powrdts. W kazdej z wymienionych faz podrézy badacz ten
wyszczego6lnit dodatkowo pomniejsze czastki, ktorych facznie byto az siedemnascie.
Teoria zaproponowana przez Campbella przypomina rozszerzong strukture trzech
aktow, w ktérej, tak jak u Arystotelesa, mozna wyrdznic trzy gtdwne czes$ci. W obu przy-
padkach mamy do czynienia z jednym gtéwnym bohaterem oraz z kolejnoscig wyda-
rzen utozong chronologicznie. Jednak istota modelu Campbella jest przedstawienie go

9 A. Korczak, Synkretyzm Josepha Campbella, ,IDEA- Studia nad strukturg poje¢ filozoficznych”
nr XXIX/12017, s. 142-159.

10 J. Campbell, Mityczny obraz, ttum. A. Przybystawski, T. Sieczkowski, Warszawa 2004.

11 J. Campbell J., Bohater o tysigcu twarzy, ttum. A. Jankowski, Krakéw 2013.

12 A. Korczak, Indyjskie inspiracje teorii mitu Mircei Eliadego i Josepha Campbella, Warszawa 2016.

13 E. Mieletinski, Pochodzenie eposu bohaterskiego. Wczesne formy i archaiczne zabytki, ttum. P. Rojek, Kra-
kow 2009.

14 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, thum. A. Jankowski, Krakow 2013, s. 34-35.

15 Tamze, s. 43.
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w ksztatcie kota, a nie linii prostej - poniewaz teoria Campbella zaktada powro6t bohatera
do punktu wyjscia akc;ji.

Miedzy klasycznym modelem a modelem Campbella wystepuje jeszcze jedna zasad-
nicza réznica, wynikajgca z innego postrzegania rozwoju wewnetrznego protagonisty.
U Arystotelesa bohater ulega gtebokiej przemianie i ma ona charakter nieodwracalny,
natomiast w modelu Campbella zmienia sie on tylko cze$ciowo, aby wréci¢ do harmonii
swojego dawnego Swiata.

Podobnie jak w przypadku prac Arystotelesa, teoria Campbella musiata zosta¢ dosto-
sowana do potrzeb filmu. Krytycznej analizie poddat jg Christopher Vogler, ktéry wspét-
pracujac z duzymi studiami filmowymi, dostrzegt w niej znaczny potencjat. Na jej pod-
stawie stworzyt wtasna koncepcje, ktérg opisat w ksiazce pt. Podroz autora. Struktury
mityczne dla scenarzystéw i pisarzy'. Model Voglera zachowatl najwazniejsze cechy kon-
cepcji Campbella, a wiec podziat fabuty na trzy akty, obecnos¢ jednego bohatera i zasto-
sowanie chronologicznego uktadu wydarzen. Zmniejszyta sie jednak w nim (z 17 do 12)
liczba mniejszych elementéw. Obie koncepcje zostaty tez przedstawiane w ksztatcie kota,
a wiec obie zaktadajg charakterystyczny model rozwoju protagonisty. Zaréwno Campbell,
jak i Vogler, podobnie okreslaja rowniez wielko$¢ aktow: pierwszego na 25, drugiego na
50 i trzeciego na 25 proc. cato$ci utworu?.

Schemat Voglera nie jest tak uniwersalny, jak typowa struktura trzyaktowa. Istnieje
jednak pewna grupa filméw, ktére wydaja sie predysponowane do zastosowania tego
modelu. S3 to duze epickie dzieta opowiadajace o walce dobra ze ztem, w ktérych bohater
stara sie przywroci¢ zaburzony porzadek Swiata. Sztandarowym dzietem reprezentujg-
cym omawiany model jest film ,Krol Lew” z 2019 roku w rezyserii Jeffa Nathansona.

Zwcininy 3

Y
11. Odrodzenie 3. Sprzeciweinie
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Rys.2. Schemat pogladowy przedstawiajacy koncepcje podrézy bohatera wedtug Christophera Voglera
Irédto: opracowanie whasne.

16 Ch. Vogler, Podréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, ttum. M. Kosinska, Warszawa

2010.
17 Tamze, s. 6.
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Znaczenie konwencjonalnych modeli dramaturgicznych

Amerykanska konsultantka projektow filmowych i wyktadowczyni akademicka She-
ila Curran Bernard twierdzi, Zze dramatyczna struktura trzyaktowa jest fundamentem
hollywoodzkiego systemu filmowego®. System ten, jak wiemy, jest silnie rozbudowany
i mozna sie w nim doszukiwac¢ cech produkcji przemystowej, w ktérej liczy sie wydajnosc,
ekonomia produkgc;ji i specjalizacja. Corocznie w USA powstaja setki nowych filméw fabu-
larnych, ktére musza zosta¢ obstuzone przez réznych specjalistow na kazdym etapie pro-
dukcji (takze podczas przygotowywania scenariusza). W tym celu zatrudnia sie tysigce
scenarzystow i konsultantéw. Wedtug wyliczenn Robin Russin i Wiliam Missouri Downs
w branzy scenopisarskiej w Stanach Zjednoczonych w roku 2003 stale zatrudnionych
byto okoto 4000 0s6b™, przy czym 1500 z nich pisato scenariusze dla filméw fabular-
nych®. Obecnie wedtug danych Writers Guild of America, organizacji zrzeszajacej scena-
rzystéw amerykanskich, liczba jej statych cztonkéw wynosi 10 tysiecy os6b?. Wszyscy ci
ludzie corocznie tworzg tysigce nowych projektow. Zanim jednak zapadnie decyzja o ich
realizacji (a dzieje sie tak jedynie w przypadku czeSci z nich), projekty te musza zostac
w jaki$ sposob przeanalizowane i ocenione. Dlatego wielkie studia filmowe zatrudniaja
analitykow struktur fabularnych juz na etapie tworzenia filmowych scenariuszy. Dzieki
temu nastepuje preselekcja®?, w ramach ktérej scenariusze skonstruowane wadliwie pod
wzgledem struktury zostaja odrzucone®. Mamy zatem sytuacje, w ktérej przestrzeganie
rygoréw scharakteryzowanego przeze mnie paradygmatu (cho¢ nie jest on formalnie
obowiazujacy) jest konieczne, gdyz odstepstwo od niego moze zosta¢ uznane za btad.
Linda Aronson dostrzega w opisanym zjawisku zagrozenie dla amerykanskiego scenopi-
sarstwa, szczeg6lnie w odniesieniu do mtodych autoréw, ktérym szczegdlnie trudno jest
wytamac sie z obowigzujacego schematu struktury trzyaktowej. Wedtug niej taka sytu-
acja sprawia, ze wiele scenariuszy moze nie sprostac¢ oczekiwaniom branzy filmowej*.
Utrwalenie opisanego paradygmatu w utworach filmowych moze tez sprawia¢, ze

bedzie on silniej oddziatywaé na kulture popularng, szczeg6lnie w odniesieniu do jej
najbardziej masowego sektora. O problemie tym pisze Christopher Vogler, okre$lajac taka
sytuacje mianem ,imperializmu kulturowego”. Wedtug niego, poprzez dystrybucje filmow
amerykanskich, dochodzi do eksportu hollywoodzkich standardéw, w tym technik scena-
riuszowych. Badacz ten podkresla, ze ,Amerykanskie warto$ci i kulturowe przekonania

18 S, Curran Bernard,Film dokumentalny. Kreatywne opowiadanie, ttum. M. Bukojemski, Warszawa 2011.

Autorzy podaja liczbe os6b na podstawie danych Writers Guilde of America.
R. Rusin, WM. Downs, Jak napisa¢ scenariusz filmowy, ttum. E. Spirydowicz, Warszawa 2008, s.290.
21 Writers Guild of America, https://www.wga.org/ (dostep 7.10.2024 r.).

22

19

20

Ch. Vogler,Podréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, ttum. M. Kosifiska, Warszawa
2010, s. VIIL

23 Przyktadem moze by¢ bezptatna platforma do oceny scenariuszy filmowych peer-to-peer ScriptMother,
gdzie scenariusze sa poddawane wstepnej ocenie 15 pierwszych stron. Dopiero wtedy, jezeli recenzent za-
twierdzi prawidtowo$¢ formatu i struktury utworu,nastepuje przekazanie go do dalszej oceny.

24 A. Screenwriter, Interview with Linda Aronson, http://adelaidescreenwriter.blogspot.com/2013/01/an-

-interview-with-linda-aronson.html (dostep 9.09.2024 r.).
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spoteczenstwa zachodniego groza zduszeniem wyjatkowego charakteru innych kultur.
Wielu obserwatoréw zauwaza, ze kultura amerykanska stata sie kulturg Swiatowg”%. Jed-
nak dla amerykanskich studiéw filmowych, ktére nie otrzymuja dotacji panistwowych,
kwestie rentownosci inwestycji sg najistotniejsze. Dlatego na wszelkie sposoby prébuja
one minimalizowa¢ ryzyko inwestycyjne i maksymalizowa¢ zyski z produkcji filmowe;j.
Amerykanskie studia szukajg zatem wszelkich sposob6w, aby zrealizowa¢ swoje plany.
Jednym z nich jest promowanie , bezpiecznej” konstrukgcji filmu, opartej o model drama-
turgiczny, ktéry sprawdzit sie na rynku.

W przeciwienstwie do Standw Zjednoczonych, europejska produkcja filmowa jest
znacznie bardziej zdecentralizowana, a jej ekonomia w duzym stopniu opiera sie na
réznego rodzaju funduszach publicznych, powigzanych z finansowaniem panstwowym.
Naleza do nich miedzy innymi fundusze narodowe i regionalne (w Polsce jest to odpo-
wiednio np. Polski Instytut Sztuki Filmowej czy Mazowiecki Fundusz Filmowy) oraz
miedzynarodowe (np. Euroimages?). Mozliwo$¢ korzystania ze srodkéw zgromadzo-
nych w wymienionych powyzej instytucjach sprawia, Ze twdércom filmowym tatwiej jest
»Spia¢ budzet” i osiggna¢ rentownosc¢ produkcji - co skutkuje wyraznie mniejsza presja
producentéw wywierang na pozostatych cztonkéw ekipy w wielu kwestiach. Zdecy-
dowanie wyzszy status rezysera w kinematografii europejskiej powoduje, ze stosunek
producentéw do scenariusza jest mniej rygorystyczny. Europejscy rezyserzy wolg mie¢
ostatnie stowo w kwestiach realizacji filmu i zazwyczaj je maja. Sytuacji takiej sprzyja
takze rozdrobnienie produkcji filmowej w Europie. Wiele projektow powstaje w matych
studiach produkcyjnych, powotanych do zycia w celu realizacji konkretnego filmu. Cze-
sto inicjatorem takiego przedsiewziecia jest sam rezyser, petnigcy jednoczes$nie funkcje
producenta i scenarzysty. Sytuacja taka dotyczy w znacznej mierze mtodych twdércow,
ktérym trudniej jest zdoby¢ zainteresowanie producentéw; wéwczas jedynym sposo-
bem na zrealizowanie przez nich filmowego debiutu jest osobiste jego wyprodukowanie
(nierzadko w oparciu o samodzielnie napisany scenariusz).

Niezwykle wazna réznica dotyczaca procesu powstawania scenariusza w Stanach
Zjednoczonych i w Europie jest kwestia liczby zaangazowanych w projekt scenarzystéw.
0 ile w Europie przewaza idea pracy indywidualnej, to za oceanem mamy do czynienia
z istnieniem grup scenarzystoéw wspélnie pracujacych nad tekstem. Ponadto istnieje tam
wieksza specjalizacja w zakresie zawodu scenarzysty. Wazna role petnig na przyktad
konsultanci scenariuszowi (tzw. script doktorzy*’), ktérych zadaniem jest m.in. sprawdza-
nie scenariuszy pod katem poprawnosci ich struktury, oraz przygotowanie ostatecznej
wersji tekstu.

W opisany wyzej sposéb w Stanach Zjednoczonych utrwalane s - przez specjalistéw
z duzym dorobkiem zawodowym - zwyczaje i schematy zwigzane z konstruowaniem

35 Ch. Vogler, Podrdz..., dz. cyt., s. XVIIL.

26 M. Materska, Finansowanie kinematografii w Europie - rola publicznych funduszy wspierajgcych produkcje
filmowg, ,Zarzadzanie w kulturze” 2005 nr 6, s. 37-46.

27 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka, Poznan 2016, s. 38.
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scenariusza filmowego. Czy jest to wtasciwy kierunek postepowania? To pytanie posta-
wili w swoich pracach R. Russin i W.M. Dawns, jednak nie rozstrzygneli ostatecznie tej
kwestii. Oprécz przytoczenia argumentéw moéwiacych o pozytywnym wplywie konsul-
tantéw na proces powstawania scenariusza, autorzy ci wytoczyli takze w stosunku do
owych konsultantéw (w nawigzaniu do ich duzych zarobkéw) oskarzenia o ,pasozytnic-
two i kanibalizm"%.

Zawdd konsultanta scenariuszowego obecny jest takze w Europie, jednak jego zna-
czenie jest znacznie mniejsze. Przyktadowo w Polsce zawod ten pojawit sie stosunkowo
niedawno i w praktyce oferowane w jego ramach ustugi rzadko sg wykorzystywane
w rodzimej produkcji filmowej*. Wptyw na to moga mie¢ dwa czynniki - po pierwsze
inny kontekst ekonomiczny europejskiej kinematografii, a po drugie odmienna trady-
cja filmowa, wywodzaca sie z wysokiej pozycji kina autorskiego w Europie. Podejscie
twércow europejskich do zagadnienia struktury scenariusza jest z pewnos$cig bardziej
zréznicowane. Swiadcza o tym filmy powstate w Europie i wypowiedzi rezyseréw na
temat struktury scenariusza filmowego. W artykule Anny Sierdiukow pt. Na poczqtku byto
stowo?® mozemy przesledzi¢ polemike autorki z polskimi rezyserami $redniego pokolenia
(Matgorzata Szumowska, Bodo Koxem, Bartkiem Konopka i Tomaszem Wasilewskim)
na temat struktury scenariusza filmowego?.. Trzeba tu koniecznie nadmieni¢, Ze wymie-
nieni tworcy czesto bywajg autorami scenariuszy swoich filméw. Kiedy autorka zadata
im pytanie o umiejscowienie w ich filmach punktéw zwrotnych i kulminacji, rezyserzy
odpowiedzieli nastepujaco (zachowano oryginalng pisownie):

Ewidentnie wole i$¢ za emocjami niz za szablonem scenariusza zrodzonego w Hollywoodzie.
Sztywne trzymanie sie zasad jest dla ludzi bez wyobrazni. Oczywiscie te sprawdzone myKi, ze w 20
minucie pierwszy twist, a pod koniec filmu kolejny, to zawsze dziala, ale kompletnie mi to zwisa. Jak
pokocham bohatera, to brak klasycznej struktury mi nie przeszkadza i nie doskwiera” (wypowiedz
Bodo Koxa3).

To wszystko jest juz do$¢ przestarzate moim zdaniem, lubie wolno$¢ w kinie wspétczesnym. Jesli
nie chcesz by¢ autorem kina czysto komercyjnego, to nie musisz poddawac sie tego typu schema-
tom” (wypowiedz Matgorzaty Szumowskiej3).

28 R. Rusin, WM. Downs, Jak..., dz. cyt. s. 278.

29 B. Hollender, Czy polskie kino uleczq uzdrowiciele scenariuszy? ,Rzeczpospolita” z 1.08.2011 r,, https://
www.rp.pl/film/art14352301-czy-polskie-kino-ulecza-uzdrowiciele-scenariuszy (dostep 10.10.2024 r.).

30 A, Sierdiukow, Na poczqtku byto...stowo, ,Filmpro” 2013 nr 3/15, s.7-11.

31 Tamze.

32 Tamze, s.11.

3 Tamze.
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Dla mnie punkty zwrotne nie maja zbyt wielkiego znaczenia (...). OczywiScie istniejg one w moich
scenariuszach, nie zastanawiam sie jednak nad nimi, kiedy pisze scenariusz. Nie mam planu, ze
w danej minucie filmu to a to sie musi wydarzy¢”(wypowiedZ Tomasza Wasilewskiego3*).

Wole dramaturgie emocji niz zdarzen(...) (wypowiedz Bartka Konopki3s).

Cho¢ przedstawione powyzej poglady nie musza by¢ reprezentatywne dla wszystkich
polskich twoércow, to jednak wybrzmiewa z nich pewien ogdlny ton, charakteryzujacy sie
sceptycyzmem w stosunku do stosowania konwencjonalnych modeli dramaturgicznych.
Kiedy wczytamy sie w wypowiedzi przywotanych rezyseréw, mozemy wywnioskowac, ze
doskonale znajg oni idee ich stosowania w scenariuszach, lecz wyzej cenia sobie nieza-
lezno$¢ tworcza. Jak sami przyznajg, kino komercyjne ich nie interesuje - z czego wynika,
ze kwestie finansowe nie sg dla nich najwazniejsze. Moga poswiecic¢ sie wyzszym celom
niz zarabianie pieniedzy - ale tylko dlatego, ze polski system finansowania produkcji
filmowej oparty jest w znacznym stopniu o $rodki z budzetu panstwa.

Czy jednak rzeczywiscie stosowanie przez rezyseréw filmowych konwencjonalnych
modeli scenariuszy musi by¢ rownoznaczne z rezygnacja z ich artystycznych ambicji?
Jeden z najwybitniejszych polskich rezyseréw, Andrzej Wajda, w rozmowie z Wanda
Werenstein na temat problemu bohateréw w swoich filmach, powiedziat: ,Sytuacja bez-
wyjs$ciowa jest najbardziej interesujaca sytuacjg dramatyczna (...). Mysle, Ze poetyka Ary-
stotelesa jest w wiekszym stopniu dzi§ obowigzujaca, niz o tym myslimy”®. Co prawda
rezyser nie byt w swojej wypowiedzi tak skrupulatny, by przywota¢ wszystkie charak-
terystyczne elementy koncepcji Arystoteles (odnioést sie jedynie do roli protagonisty
w filmie). Wydaje sie jednak, Ze twoérca Ziemi obiecanej dobrze rozumie znaczenie mysli
greckiego filozofa dla wspoétczesnego kina (co moim zdaniem swiadczy o dojrzatosci).

Bardzo ciekawym przyktadem taczenia w konstruowaniu scenariusza filmowego tra-
dycji z nowoczesnoscia jest film dunskiego rezysera Nicolasa Vindinga Refna 2004 roku
pt. Pusher I - Krew na rekach?. Produkcja ta odniosta duzy sukces i zdobyta wiele nagrod
filmowych3®. Cho¢ w dziele tym widoczny jest znaczacy wptyw postulatéw Dogmy 953,
to jednocze$nie mozna w nim rowniez dostrzec klasyczng, trzyaktowa strukture scenariu-
sza. Mozna powiedzie¢, ze Refn podszedt do kwestii struktury filmu w bardzo konserwa-

3 Tamze.

%5 Tamze.

36 S.Janicki, Przenoszenie pojec¢ na ptotno ekranu, (w:) W. Wertenstein (red.),Wajda méwi o sobie, Krakow
2000, s. 28-34.

37 Pusher Il - Krew na rekach, rez. Nicolas Winding Refn, Dania, Wielka Brytania 2004.

3 Internet Movie Database, Pusher II, https://www.imdb.com/title /tt0396184/ (dostep 9.09.2024 r.).

39 Dogma 95 (dun. Dogme 95) - to manifest artystyczny grupy twoércoéw filméw awangardowych pocho-
dzacych z Danii podpisany 13 marca 1995. Jego autorami byli: Thomas Vinterberg, Lars von Trier, Kristian
Levring i Sgren Kragh-Jacobsen. Postulowali oni oszczedny w $rodki wyrazu styl pracy na planie filmowym,
rezygnacje z efektéw specjalnych i innych dodatkéw odciagajacych uwage od istoty kina. Swoje zasady opisali
w 10 punktach.https://www.scandinaviastandard.com/scandi-six-dogme95-films-you-need-to-see/
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tywny sposob: zastosowat on bowiem w swoim dziele modelowy wrecz rozktad proporcji
dtugosci poszczegdlnych aktow (25-49-26 proc.)*. Ponadto rezyser doskonale obsadzit
w roli protagonisty Madsa Mikkelsena oraz skonstruowat w fabule silny, dominujacy kon-
flikt. Niewatpliwie Refn idealnie wykorzystat przy budowaniu swojego dzieta koncepcje
Arystotelesa. W kontekscie omawianego filmu nalezy zaznaczy¢, Ze jest to koprodukcja
dunisko-brytyjska*, a Refn to rezyser ksztatcacy sie takze w Stanach Zjednoczonych.

Czynniki wplywajace na kierunki rozwoju scenopisarstwa

Stany Zjednoczone i Europa pod wzgledem podejscia do produkgcji filmowej sg jak dwa
rézne Swiaty. Dzieli je nie tylko odlegtos¢ geograficzna, ale takze systemowe podejscie
do wielu zagadnien zwigzanych z filmem, w tym do scenopisarstwa. Mimo to omawiane
obszary caty czas przenikajg sie i wspotpracuja ze soba. Doswiadczaja, jak mato ktére
branze, procesu globalizacji, ktéry od samego poczatku ksztattuje ich kinematografie.
Transferowane s3 idee i kapitat, a ich najlepszymi no$nikami sa sami ludzie.

Juz w pierwszym okresie istnienia kinematografii mozna zauwazy¢ olbrzymi wptyw
imigrantéw z Europy na rozwéj branzy filmowej w Stanach Zjednoczonych. Nie odnaj-
dziemy ws$rdd nich wytacznie wybitnych artystéw, lecz takze ludzi prostych, szukajg-
cych dla siebie nowego miejsca i zajecia, ktérych kapitatem byto czesto jedynie zyciowe
doswiadczenie, zaradno$¢ i przedsiebiorczo$¢. Film jako branza jeszcze nie do konca
zagospodarowana i zmonopolizowana dawat im mozliwosci do$¢ swobodnego rozwoju.
Wielu takich ludzi pochodzito z Europy Srodkowej, jak choéby Samuel Goldwyn*, Luis
B. Mayer oraz bracia Warner, zatozyciele wielkich wytwdrni filmowych Metro-Goldwyn-
-Mayer i Warner Bros. Obok nich emigrowali rowniez dojrzali tworcy. Przyktadem rezy-
sera, ktory odnioést duzy sukces w Ameryce, jest Alfred Hitchcock. Urodzony w Wielkiej
Brytanii, debiutowat w zawodzie rezysera w 1922 roku, a tuz przed wybuchem II wojny
Swiatowej przeniost sie do Stanéw Zjednoczonych - tam kontynuowat kariere. Jak mato
ktory rezyser z Europy Hitchcock wywart znaczgcy wplyw na kinematografie amery-
kanska®. Przypisuje mu sie szczego6lny udziat w rozwoju filmu kryminalnego, a Jerzy
Ptazewski nazwat go nawet niekoronowanym krélem tego gatunku*4. Pracujgc w Stanach
Zjednoczonych, Hitchcock niewatpliwie przejmowat pewne sposoby pracy charaktery-
styczne dla kinematografii amerykanskiej, zwtaszcza w dziedzinie organizacji produk-
cji filmowej. Prawdopodobnie jednak dat wiecej z siebie filmowi amerykanskiemu, niz
od niego przejat. Oczywiscie, jak kazdy tworca, Hitchcock inspirowat sie praca innych.
Wiemy, ze szczegblnie doceniat niemieckich rezyseréw czaséw swojej mtodosci, od kto-
rych przejat miedzy innymi zdolno$¢ budowania napiecia wewnatrz sekwencji‘.

40

Paradygmat przewiduje 25-50-25 proc.

41 Internet Movie Database, Pusher II, https://www.imdb.com/title/tt0396184/ (dostep 9.09.2024 r.).
42 A.Jonston, The Great Goldwyn, New York 1937, s. 35.

4 ]. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Warszawa - Bielsko-Biata 2008, s. 367.

4 1. Ptazewski, Historia Filmu, Warszawa 2008, s. 324.

4 D. Spoto, Alfred Hitchcock, ttum. ].S. Zaus, Leszno 2000.
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Wspbtczesnie praca w zawodach filmowych charakteryzuje sie czestymi podrézami
i zmianami miejsca zatrudnienia. Nie dotyczy to tylko najwazniejszych tworcow, ale takze
mato znanych cztonkéw ekip i aktoréw, ktérzy pracuja nad filmem zazwyczaj do czasu
zakonczenia konkretnego projektu, a gdy dobiega on konca, szukaja nowej pracy. Ten cia-
gty ruch determinuje przeptyw indywidualnych doswiadczen i idei takze w Srodowisku
pracownikoéw nizszych kategorii - asystentdw, specjalistow, aktoréw drugoplanowych.

Obecnie upowszechnienie pogladéw i idei w dziedzinie scenopisarstwa ma miejsce
takze dzieki szerokiemu dostepowi (w stopniu niespotykanym w wieku XX) do literatury
fachowej i réznego typu publikacji. Nawet w krajach o stosunkowo niewielkim rozwoju
kinematografii istnieje cata gama wydawnictw filmowych, w tym wyspecjalizowanych
i branzowych. Najpokazniejsza grupe stanowia publikacje anglojezyczne, ktére domi-
nuja na rynku i sg tatwo dostepne w sprzedazy internetowej. Ponadto cze$¢ wydawcow
ttumaczy tytuty amerykanskie i wydaje je w jezykach narodowych (w Polsce jest to np.
Wydawnictwo Filmowe czy tez Wydawnictwo Wojciech Marzec). Podobnie jest z czasopi-
smami branzowymi (takimi jak np. polski,Magazyn Filmowy” czy amerykanski , Written
by”), ktorych wersje elektroniczne mozna czytac bez zadnych ograniczen w internecie,
bez konieczno$ci ich zakupu. Dostep do starszych pozycji umozliwiajg otwarte biblioteki
cyfrowe. Oprdcz tego istnieje bezpo$rednia wymiana do$wiadczen na forach interneto-
wych lub w grupach dyskusyjnych, zamknietych i otwartych, o zréznicowanym poziomie
merytorycznym.

Mniej powszechnym, ale waznym kanatem wymiany pogladéw na temat scenopisar-
stwa s3 uczelnie filmowe, ktore oferujg kierunki studiéw przeznaczone dla scenarzystow
oraz kierunki pokrewne, na ktérych réwniez mozna zdoby¢ wiedze z dziedziny sceno-
pisarstwa. Istniejg takze liczne kursy organizowane przez uczelnie lub stowarzyszenia.
Panuje opinia, Ze najczeSciej omawianym schematem dramaturgicznym w szkotach fil-
mowych jest paradygmat Syda Fielda“.

Rozwoj modeli dramaturgicznych i organizacji pracy w scenopisarstwie

Poszukiwanie skutecznych modeli dramaturgicznych zawsze zwigzane byto z pragnie-
niem automatyzacji procesu tworzenia dobrych scenariuszy. Owa automatyzacja miata
generowac wieksze zyski dzieki wyzszej ogladalnosci filmdéw, a takze wptywac na obni-
zenie kosztéw produkcji poprzez przyspieszanie prac scenopisarskich. Takie podejscie
skutkowato poszukiwaniem najlepszych rozwiazan, takich jak szczegétowe analizy tek-
stéw czy badania publicznosci. Ugruntowat sie pewnego rodzaju konsensus méwiacy, ze
koncepcja stosowania modeli dramaturgicznych jest godna uwagi i moze by¢ pozyteczna.
Tworzono filmy w oparciu o najlepiej dobrane modele do danej tematyki, odnoszac przy
tym sukcesy komercyjne - co jednoczesnie legitymizowato sens takiego dziatania. Przy-
ktadem moze by¢ tutaj produkcja ,2001. Odyseja kosmiczna” Stanleya Kubricka?, ktéra

4 A. Borowiecki, art. cyt., s. 364-379.
47 Artur Clarkes’s 2001 Diary, http://www.visual-memory.co.uk/amk/doc/0073.html (dostep 8.03.2023 r.).
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przy budzecie ok. 12 mln USD przyniosta zyski w wysokosci ok. 66 mln USD*, czy tez
,Gwiezdne Wojny: Cze$¢ IV Nowa Nadzieja” Georga Lucasa®® (w tym przypadku budzet
w kwocie ok. 11 mln USD przyniést 70-krotne zyski w sumie ok. 775 mln USD)*. Oba
tytuty posiadaty scenariusze oparte na teorii Josepha Campbella, co potwierdzili ich
tworcy. Sukcesy komercyjne wspomnianych oraz innych filméw powstatych w oparciu
o konkretne modele dramaturgiczne, stworzyty dobry klimat do rozwazan nad bardziej
radykalnymi koncepcjami organizacji pracy nad scenariuszem filmowym. Podjeto proby
tworzenia czeSciowo autonomicznych systemow, zmierzajac de facto do ograniczenia
udziatu cztowieka w procesie twérczym. Zwazywszy, ze ostatnie dekady XX wieku byty
okresem gwattownego rozwoju komputeréw i poszukiwania koncepcji ich praktycznego
zastosowania, nie dziwi fakt, Ze uznano je za naturalng platforme dla branzy scenopisar-
skiej. Konieczne stato sie wiec stworzenie odpowiedniego algorytmu w oparciu o nowy,
bardziej rozbudowany schemat, ktéry umozliwitby wspomaganie wysitkéw scenarzystow
niemal krok po kroku. Pracy nad nim podjeli sie Chris Huntley i Melanie Anna Philips.
W oparciu o koncepcje zwana The Story Mind (Umyst opowie$ci) stworzyli oni w 1994
roku teorie ,modelowania diagnostycznego”. Autorzy ci skomercjalizowali swo6j pomyst
w postaci oprogramowania komputerowego Dramatica®. Scenariusz jest tu podzielony
na cztery akty. Dodatkowo program rozréznia cztery oddzielne ptaszczyzny interpre-
tacyjne, ktore tworzg ,,dramatyczng tablice elementéw historii”. Trudno w ramach pre-
zentowanej pracy doktadnie opisa¢ zasady dziatania systemu Dramatica, jednak mozna
$miato powiedzie¢, Ze zaproponowane rozwiazanie jest duzo bardziej zaawansowane, niz
schematy uzywane dotad. Mozna tez wysnu¢ wniosek, ze praca wymienionych autoréw
to krok posredni, czekajgcy na implementacje w ramach systemow sztucznej inteligencji.
Zagadnienie to z pewno$cig odmieni branze scenopisarska w spos6b dotad niespotykany.
Wiadomo, Ze obecnie prowadzone s3g prace nad wykorzystaniem sztucznej inteligencji
w scenopisarstwie. Pierwszy film stworzony na podstawie scenariusza wygenerowa-
nego w ten sposob powstat juz w 2016 roku. Mowa o produkcji pt. Sunspring, krotkim
dziele eksperymentalnym, ktére nie zachwycito wprawdzie widzéw>* — jednak zwigzki
zawodowe scenarzystow w Stanach Zjednoczonych wydaja sie by¢ zaniepokojone tymi
przemianami i postuluja ich uregulowanie?.
Innym kierunkiem zastosowania $rodowiska komputerowego we wspomaganiu
scenarzystow jest kwestia specjalistycznych edytorow, ktdre staja sie podstawowym

4 Box Office Mojo, 2001: A Space Odyssey (1968), https://www.boxofficemojo.com/title/tt0062622/ (do-
step 9.09.2024 r.).

4 Joseph Campbell and the Power of Myth, Season 1, Episode 1: The Hero’s Adventure, prod. J. Konner, A.H. Pel-
mutter, USA 1988.

50 Box Office Mojo, Star Wars: Episode IV - A new Hope (1977) https://www.boxofficemojo.com/title/
tt0076759/ (dostep 9.09.2024 r.).

51 Okre$lenie Dramatica odnosi sie jednocze$nie do nazwy pakietu oprogramowania komputerowego, a tak-
Ze do teorii stworzonej przez Chrisa Huntleya i Melanie Anne Phillips.

52 Internet Movie Database, Sunspring, https://www.imdb.com/title/tt5794766/ (dostep 10.09.2024 r.).

53 Writters Guild of America, https://www.wga.org/ (dostep 8.09.2024 r.).
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narzedziem pracy zawodowych scenarzystéw. Oprogramowanie to pozwala znacz-
nie przyspieszy¢ prace dzieki stosowaniu szablonéw, automatycznemu formatowaniu,
a nawet wprowadzeniu zdalnej wymiany danych pomiedzy cztonkami ekipy filmowe;j.
Obecnie dominujgcymi produktami w tej dziedzinie sg Final Druft, Movie Magic Screnvi-
ver, Celtx, Fade In, Writer Duets*. Tak sie sktada, ze bardzo duza cze$¢ oprogramowania
do edycji scenariuszy powstata w Stanach Zjednoczonych z mysla o tamtejszym rynku.
Obecnie s3 juz one znane i uzywane réwniez w Europie - co oznacza, ze implementowane
w nich rozwigzania beda coraz bardziej upowszechniane w krajach europejskich i przej-
mowane zaréwno przez poszczeg6lne kinematografie, jak i przez samych scenarzystéw.

Bardzo ciekawe zjawisko wystepujace chyba tylko w Europie ma miejsce na styku sce-
nopisarstwa i organizacji produkcji. W Skandynawii dostrzezono wage znaczenia zaanga-
Zowania scenarzysty w procesie tworzenia filmu. Wypracowano koncepcje zwang ,Jedng
wizjg”. Modyfikacje te dostrzegt Maciej Karpinski i pisze o niej w nastepujacy sposob:

JJedna wizja polega na tym, ze z chwilg, kiedy zesp6t scenarzystoéw serialu przedstawi
swojg wizje i zostanie ona zaakceptowana, nikt juz w nig nie usituje ingerowac, twoércom
pozostawia sie inicjatywe, daje im wolno$¢”s. Opisana koncepcja niesie daleko idace
konsekwencje. Ogranicza wtadze rezysera w procesie tworzenia filmu, pozbawiajac go
mozliwosci interpretacji scenariusza. DostrzeZona przez Karpinskiego innowacja nie ma
chyba odpowiednika w $wiecie. Moze swiadczy¢ o sktonnosci producentéw do podejmo-
wania wiekszego ryzyka w celu poprawy jakos$ci projektu. Trudno obecnie stwierdzi¢, czy
bedzie miata ona wptyw na stosowanie konkretnych modeli dramaturgicznych.

Réwniez w Europie zachodzg istotne zmiany w sposobie finansowania produkcji fil-
mowej. Oprdcz istnienia charakterystycznego dla rynku europejskiego systemu doto-
wania produkcji poprzez fundusze publiczne, mozemy takze zaobserwowac ofensywe
platform streamingowych, ktére przyszty do Europy ze Stanéw Zjednoczonych z duzym
kapitatem i ze swoimi zwyczajami w zakresie szeroko rozumianej produkcji filmowej°.
Dla rezyseréw i scenarzystow europejskich zmiany te beda prawdopodobnie oznaczaty
mniejsza swobode twdrcza w zakresie podejscia do wielu kwestii produkcyjnych, w tym
do scenariusza filmowego. Powstawanie europejskich produkcji platform streamingo-
wych $wiadczy jednak o tym, Ze rowniez europejscy twércy sa zdolni do pracy w nowych
warunkach.

Zmiany dotycza takze rynku amerykanskiego i wynikaja z jednej strony z rozwoju
technologicznego (sztuczna inteligencja, streaming), z drugiej zas z przemian ekonomicz-
nych. Coraz wiecej produkcji ma charakter transgraniczny, a odpowiadajg za to wielkie
miedzynarodowe konglomeraty. Profesor Andrzej Krakowski, wyktadowca i filmowiec,
w wywiadu dla Polskiego Radia 24 na temat amerykanskiego przemystu filmowego,

5% 10 TopTen Reviews, Screenwriting Software Reviews, https://web.archive.org/web/20160504200440/
http://screenwriting-software-review.toptenreviews.com/ (dostep 7.09.2024 r.).

5% A. Wréblewska, Smak $wiata, smak wina, ,Magazyn Filmowy PSFP” 2014 nr 38, s. 10-17.

56 S. Szostak, Serwisy streamingowe a lokalna branza audiowizualna - mapowanie wptywu Netflixa na polski
sektor produkcji, ,Images” 2023 nr 35, s. 204 -226.
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powiedziat: ,,Hollywood w USA juz dzisiaj nie istnieje”s". Profesor Krakowski chciat przez
to powiedzie¢, ze wspotczesny amerykanski rynek filmowy przechodzi olbrzymie prze-
miany w sferze struktury finansowania przedsiewziec¢ filmowych, co sprawia, Ze trudno
obecnie postrzega¢ amerykanska produkcje filmowa przez pryzmat jej pierwotnej loka-
lizacji. Zmiany te powodujg, Ze by¢ moze z biegiem czasu zatraci sie specyficzny charak-
ter kinematografii regionalnych na rzecz dominujacego Swiatowego tadu w dziedzinie
produkcji filmowe;j.

Whioski

Uwarunkowania kulturowe i spoteczne majg istotny wpltyw na zwyczaje produkcyjne
w omawianych osrodkach. Determinujg funkcjonujace modele finansowania branzy fil-
mowej, co jest istotnym czynnikiem decydujacym o kierunku rozwoju kinematografii,
w tym scenopisarstwa. System finansowania w branzy filmowej wptywa na poziom jej
profesjonalizacji oraz na sktonno$¢ producentéw do korzystania ze scenariuszy, w kto-
rych zastosowano konkretne schematy dramaturgiczne. W Stanach Zjednoczonych ist-
nieje w tym zakresie wieksza dyscyplina. W Europie system finansowania jest bardziej
zréznicowany i nie wywiera on tak znacznego nacisku na sposob korzystania przez
tworcow z modeli dramaturgicznych. Im wiekszga presje wywiera na producentéw czyn-
nik ekonomiczny, tym skrupulatniej cztonkowie ekipy filmowej (w tym na rezyserzy)
przestrzegaja dyscypliny w zakresie realizacji swoich obowigzkéw i sg mniej sktonni
do réznego rodzaju odstepstw (np. wchodzenia w kompetencje innych twércéw, w tym
scenarzystow).

Na branze scenopisarska wptywaja réwniez procesy globalizacji, powodujac w jego
obrebie réznokierunkowy przeptyw idei oraz gotowych rozwiagzan. Globalizacja dodat-
kowo zmniejsza znaczenie stabszych obszaréw kinematografii na rzecz tych wioda-
cych. Dominacja amerykanskiego systemu produkcyjnego jest trudna do podwazenia.
Generuje on wtasne rozwigzania w zakresie twoérczosci scenopisarskiej (schematy
i software). Amerykanski rynek filmowy jest tez gotowy na zmiany i wprowadzenie
nowych pomystéw w oparciu o zaawansowane technologie. Natomiast europejski rynek
filmowy wydaje sie tutaj zdecydowanie mniej witalny. Jednak réwniez on ulega przemia-
nom w kierunku wiekszej profesjonalizacji - cho¢ jego silna decentralizacja sprawia, ze
procesy te charakteryzuja sie mniejsza dynamika. By¢ moze tez z tego powodu istnieje
w Europie wiecej przestrzeni na nowe idee? Jednak idee te maja niewielkie szanse prze-
ksztalcic sie w trwatg spuscizne filmowg; raczej zostang zaadaptowane i przeksztatcone
w gotowe produkty przez silniejsze podmioty biznesowe, dysponujace zapleczem finan-
sowym i organizacyjnym koniecznym do ich wdrozenia. Bedg to prawdopodobnie firmy,
ktoére juz teraz sa aktywne w omawianej dziedzinie, a zatem zasilane gtéwnie kapitatem
amerykanskim.

57 Polskie Radio 24, ,Hollywood w USA juz dzisiaj nie istnieje”. Prof. Krakowski o miedzynarodowym przemysle

filmowym, https://polskieradio24.pl/artykul/3224400,hollywood-w-usa-juz-dzisiaj-nie-istnieje-prof-kra-
kowski-o-miedzynarodowym-przemysle-filmowym (dostep 10.09.2024 r.).
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