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Czy muzyka gra jeszcze pierwsze skrzypce we wspotczesnych
koncertach? Koncert jako wydarzenie multimedialne i jako przestrzen
komunikacji kulturowej

Does music still play play the first fiddle in contemporary concerts?
A concert as a multimedia event and as a space for cultural communication

Abstract
This work presents new multimedia forms of musical events, such
as mapping, holograms, silent discos, virtual concerts, augmented
reality concerts, and hybrid formats combining these phenomena.
The article reviews existing research on multimedia concerts
and provides examples from both the Polish and international
music scenes. The paper examines the technical conditions of
these innovations, but more importantly, the changes they
bring to the experiences of listeners. These changes align with
the phenomenon of culture aromatization, which transforms
musical experiences into unique sensory events by enhancing
musical and visual perception. An important topic discussed in
the article was the impact of multimedia concerts on cultural
(musical) communication, including the relationships between
senders and recipients. Research shows that some listeners
positively evaluate the experiences provided by such concerts
and appreciate their community-building aspects, while others
respond negatively. Therefore, it seems likely that both traditional
live concerts and technologically advanced multimedia events
will find their audiences in the future. The choice of appropriate
practices and possible additional effects for organizing concerts
will rest with the creators of these experiences.

Keywords
multimedia concert, virtual concert, concert in augmented reality,
visualization in music, mapping, hologram, silent disco, culture
aromatization, cultural communication
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Abstrakt

Praca przedstawia nowe multimedialne formy wydarzen mu-
zyaznych, takie jak mapping, hologramy, silent disco, koncert

wirtualny, koncert w rozszerzonej rzeczywistosci, oraz faczace

te zjawiska formy hybrydowe. Oméwiono w niej wyniki dotych-
czasowych badan nad tymi zjawiskami, a takze zilustrowano je

przyktadami z polskiej i zagranicznej sceny muzycznej. W pracy

ukazane zostaty techniczne uwarunkowania tych innowacji, ale

przede wszystkim zmiany, jakie niosa one w dziedzinie odbiera-
nych przez stuchaczy wrazen. Zmiany te wpisuja sie w zjawisko

aromatyzadji kultury, polegajace na przeksztatcaniu muzycznych

doswiadczeri w wyjatkowe przezycia przez wzmacnianie percepgji

muzyczno-wizualnej. Waznym watkiem podjetym w artykule byt

wplyw koncertdw multimedialnych na komunikacje kulturowa

(muzyczng) ich uczestnikéw i twdrcow. Przedstawione w pracy

badania pokazuja, Ze jedynie czes¢ stuchaczy pozytywnie ocenia

doznania oferowane na tego typu koncertach oraz ich wspéino-
totwdrczy charakter. Dlatego wydaje sie, ze swoich odbiorcéw

znajda w przysztosci zaréwno tradycyjne koncerty ,na zywo’, jak

réwniez zaawansowane technologicznie imprezy multimedialne.

Stowa kluczowe

koncert multimedialny, koncert wirtualny, koncert w rozszerzonej
rzeczywistosci, wizualizacja w muzyce, mapping, hologram, silent
disco, kultura aromatyzacji, komunikacja kulturowa

79,



J. KUSTO, D. JASZEWSKA « Komunikacja kulturowa w mediach

Wprowadzenie

edlug definicji stownikowej koncert to impreza artystyczna wypetniona programem
muzycznym'. Wspoéiczesnie koncepcja takiego wydarzenia obejmuje jednak nie
tylko zaprezentowanie przed publicznoscig programu muzycznego, ale r6wniez towa-
rzyszaca temu oprawe wizualng, wykorzystujaca wizualizacje czy hologramy. Trudno tez
nie wspomnie¢ o wprowadzeniu do koncertéw wirtualnej i rozszerzonej rzeczywistosci,
ktéra nadaje tym wydarzeniom cechy interaktywne. Dzieki nieustannemu rozwojowi
nowych mediéw wcigz przybywa technologicznych praktyk stosowanych podczas kon-
certow, a ich wykorzystanie czesto prezentowane jest nie tylko indywidualnie, ale réw-
niez w formie hybrydowej
Co spowodowato, ze wspdtczesny koncert coraz czesciej staje sie wydarzeniem mul-
timedialnym? Wydaje sie, Ze przyczyna wspomnianych zmian stata sie - umozliwiona
przez cyfryzacje i rozw6j nowych mediow - coraz wieksza dostepno$¢ muzycznych tresci
w dzisiejszej kulturze, ktéra powoduje wszechobecnos¢ muzyki, ale i jej swoiste spo-
wszednienie. Stuchacze staja sie wiec znudzeni dotychczasowa forma stuchania muzyki
i zaczynajg poszukiwac¢ atrakcyjniejszych tresci i rozwigzan. Aby wyj$¢ naprzeciw ich
oczekiwaniom, twdrcy muzyczni sg gotowi, by tworzy¢ kontent bardziej immersyjny
i wciggajacy - a takie mozliwo$ci daje wykorzystanie w koncertach najnowszych osia-
gnie¢ technicznych, takich jak wizualizacje czy hologramy. Tendencje te mozna wpisac
w kontekst tzw. zjawiska aromatyzacji kultury. Marek Krajewski odnosi to zjawisko
do zastepowania naturalnych zapachéw sztucznymi; tendencja ta buduje w kulturze
intensywna, symulowana rzeczywistos¢, ktéra oddziatuje silnie na odbiorce poprzez
sztucznie wytworzone bodZce. To stuzace przyjemnosci odbiorcow zjawisko Krajewski
wigze mocno z kulturg konsumpcji?. Jest ono jednak mozliwe do przeniesienia na grunt
przemystu muzycznego: ,aromatyzacja” w konteks$cie przemystu muzycznego oznacza-
taby proces wzmacniania percepcji muzyczno-wizualnej i przeksztatcania muzycznych
doswiadczen w wyjatkowe przezycia, ktére przyciagajg uwage i angazuja odbiorce w spo-
séb podobny, jak przydawanie kulturze pieknych zapachéw. W tym wypadku oznaczatoby
to wybor rozwigzan (zaréwno tworczych, jak i odbiorczych), ktére wywotujg u stuchacza
wieksze emocje oraz krystalizujg odbidr przekazu*.
Wydarzeniem, ktére odbito swoje pietno na sferze kultury i przyspieszyto prze-
miany charakteru wspoétczesnych koncertéw muzycznych, byta pandemia koronawirusa.
Wprowadzone wéwczas obostrzenia dotyczace obowigzku kwarantanny wptynety na

1 Hasto: Koncert, Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/koncert (dostep 15.07.2024).
2 A.Regiewicz, ]. Waronska, Widowiskowos¢ i audiowizualno$¢ w dobie ponowoczesnosci. Seria: Audiowizu-
alne Aspekty Kultury w Ponowoczesnosci, 2012 tom I, Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Czesto-
chowa, s. 243-281.

3 M.Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, za: A. Regiewicz, ]. Waronska, A. Zywiotek, Muzyka
w czasach ponowoczesnych. Seria: Audiowizualne Aspekty Kultury w Ponowoczesnosci tom 11, Czestochowa
2013, s. 192. powyzej ta sama seria ma inny zapis

*  Por. A. Regiewicz, ]. Waronska, A. Zywio%ek, dz. cyt.
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konieczno$¢ przeniesienia wiekszosci wydarzen artystycznych do sieci. To wtedy, zwtasz-
cza w Polsce, doszto do spopularyzowania takich praktyk, jak uzycie w czasie koncertow

holograméw i wizualizacji. Upowszechnity sie woéwczas takze ,mutacje” muzycznych

wydarzen, takie jak koncert wirtualny, koncert w rozszerzonej rzeczywistosci czy - juz

po pandemii - silent discoS. Formy te spotkaty sie z r6zna reakcja odbiorcéw, co postawito

przed twoércami nowe wyzwania. Cze$¢ z nich pozostata przy produkcji sieciowych wers;ji

koncertéw, cze$¢ natomiast starata sie sprostac roznym potrzebom stuchaczy, proponujac

ich formy hybrydowe. Jeszcze inni twércy podjeli wyzwanie zachecenia odbiorcow do

opuszczenia sieci na rzecz uczestniczenia w wydarzeniach na zywo. W tym celu znéw
skorzystano z nowosci technologicznych, proponujac rozwigzania niemozliwe do zasta-
pienia w Swiecie wirtualnym®.

W Polsce owe przemiany w organizacji koncertéw muzycznych sa zjawiskiem wcigz
nowym. Jednakze poczatek stosowania powyzszych praktyk (zwigzany z postepem tech-
nologicznym w branzy muzycznej) datuje sie na znacznie wczes$niej - co przetozyto sie na
rozwdj badan nad tg tematyka na Zachodzie. W literaturze obcojezycznej mozna znaleZ¢
wiele artykutéw przedstawiajgcych badania nad wyzej wymienionymi zagadnieniami
z r6znych perspektyw (m.in. technologicznej czy psychologiczno-spotecznej) w sposéb
analityczny i szczegétowy. Jesli chodzi o zjawisko koncertowych wizualizacji i hologra-
mow, to wiekszos¢ publikacji na ten temat odnosi sie do zagadnienia mozliwo$ci ich tech-
nicznych realizacji’. W zachodniej literaturze przedmiotu pojawity sie tez badania nad
zagadnieniem wplywu nowego typu koncertéw na komunikacje uczestnikéw i ich relacje
spoteczne®. Jezeli natomiast chodzi o polska literature przedmiotu, to najobszerniejsze

5 Imprezy typu silent disco (a wiec wydarzenia muzyczne na zywo, w ktérych - zamiast Korzystania z ogol-
nego nagtosnienia - uczestnicy uzywaja stuchawek bezprzewodowych i w ten sposéb odbieraja koncerty

indywidualnie) upowszechnity sie juz po pandemii, poniewaz w jej trakcie zabronione byty wszelkie wy-
darzenia spoteczne. Jednakze popularyzacje tego typu wydarzen nalezy wigza¢ ze zmianami w organizacji

koncertdw, ktére nastgpity po pandemii koronawirusa.

6 M. Hopfinger, Nowe media w komunikacji spotecznej XX wieku. Antologia, Oficyna Naukowa, Warszawa

2002,s.153-178.

7 Zob.np. M. Faulkner (red.), VJ: audio-visual art and V] culture, Laurence King Publishing, Londyn 2016.
Autor tej pracy zbiorowej poczawszy od lat 70. XX wieku przyglada sie miedzy innymi historii i rozwojowi

Vj-ingu. Rozwojowi wizualizacji koncertowej poswiecona jest tez publikacja: W. Gibbons, M. Grimshaw-A-
agaard (red.), The Oxford Handbook of Video Game Music and Sound, Oxford University Press, Oxford 2024.
Jesli chodzi o hologramy, to waznym artykutem jest praca T.H. Connera pt. Rock and Roll Will Never Die:

Holograms and the Spectrality of Performance (,Spectator” 2023 nr 43, s. 52-57). Autor tej publikacji badat

strukture muzycznych wydarzen wykorzystujacych ten rodzaj wizualizacji. Temat historii silent disco i dal-
szego rozwoju tej technologii podjat natomiast w swoich badaniach Russell Eric Dobda (zob. tenze, Applied

and Proposed Installations with Silent Disco Headphones for Multi-Elemental Creative Expression, materiaty

z konferencji Proceedings of the International Conference on New Interfaces for Musical Expression, Daejeon,
Republic of Korea 2013, s. 69-72).

8 Nad rolg technologii rozszerzonej rzeczywistosci w poprawieniu relacji odbiorca-tworca zastanawiali sie

Jennifer L. Breese, Mark A. Fox i Ganesh Vaidyanathan w pracy: Live Music Performances and the Internet
of Things (,Issues in Information Systems, International Association for Computer Information Systems”
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pozycje naukowe na ten temat dotycza zagadnien hologramu i wizualizacji% natomiast
zjawisko silent disco nie doczekato sie catosciowych analiz w Polsce (zostato jedynie
wspomniane w pracach dotyczacych ogélniejszych zagadnien z dziedziny wizualno-
$ci wspotczesnych mediow™). Dodajmy, ze polskie prace naukowe podejmuja gtéwnie
zagadnienia praktyczne, a nie teoretyczne, i czeSciej zawierajg jedynie wzmianki na temat
technologicznych aspektéw wirtualnych koncertédw, niz pogtebione analizy tego zjawi-
ska. Pomimo dtugiego stazu w przestrzeni kreatywnej praktyk zwigzanych z koncertami
multimedialnymi, brakuje u nas publikacji, ktére omawiatyby je i analizowaty w sposéb
syntetyczny.

Niniejszy artykut ma za zadanie wypetnic¢ te luke: jego celem jest przedstawienie
polskiemu czytelnikowi zjawiska koncertéw multimedialnych, w tym réwniez omoéwie-
nie technicznych aspektow ich organizacji. Analiza zostanie zilustrowana odpowiednio

2020 tom 23 nr 3, s. 179-188). Susan Barnett natomiast badata spoteczne czynniki towarzyszace uczestni-
czeniu w imprezach silent disco. Zob. taze, The Socialization Experience at a Silent Disco, ,Illuminare: A Student
Journal in Recreation, Parks and Leisure Studies” 2016 tom 14 nr 1, Bloomington, s. 35-42.
9 Bedzie to przede wszystkim ksigzka pod redakcja K. Sierzputowskiego (tenze, Stuchajqc hologramu. Ciele-
snos¢ wirtualnych zespotéw animowanych, Fundacja Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2018), ktérej autorzy
poruszyli temat koncertéw w wykonaniu wirtualnych zespotéw animowanych. W ksigzce tej omédwione sg
zwtaszcza zagadnienia doswiadczenia przez odbiorcéw uczestniczacych w tego typu koncertach ruchu i cie-
lesno$ci. Tematem wizualizacji, a doktadniej jej technicznych aspektéw, zajmowat sie rowniez Jacek Grekow
(tenze, Method of transforming music into 3D figures, ,Przeglad Elektrotechniczny” 2013 nr 11, Warszawa,
s. 327-330), natomiast zagadnienia wizualizacji i hologramoéw jako przyktadéw zastosowania technologii
multimedialnych w widowiskach artystycznych i rozrywkowych podejmowat w swoich pracach Jakub Jasiu-
kiewicz (tenze, Perspektywy zastosowarn technologii wideo w realizacji widowisk artystycznych i rozrywkowych,
s. 123-136, w: K. Borodako (red.), Foresight w przedsiebiorstwach: nauka, technologia, wdrozZenie, Instytut
Zachodni, Poznan 2012.) Zagadnieniom hologramu, a doktadniej studium przypadku Hatsune Miku (jednej
z najbardziej popularnych gwiazd hologramu w $wiecie muzycznym), poswiecony zostat z kolei artykut
polskiego badacza Mateusza Chaberskiego (tenze, De(kon)strukcja wirtualnej gwiazdy, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2016 nr 132, Wroctaw, s. 123-125). Opisujac przedstawienie z udziatem Miku w ramach Festiwalu
Transmediale w Berlinie w 2016 roku, autor tego tekstu skupit sie nie tylko na technicznych zagadnieniach
zwigzanych z organizacja tego wydarzenia, ale takze na badaniu (r6znorodnych) reakcji publicznosci.
10 Przyktadowo Tomasz Bielak przywotat je w swoich badaniach nad kultura wizualng jako przejaw wspot-
czesnego spoteczno$ciowego charakteru mediéw (zob. tenze, Patchwork: kulturowa cyrkulacja obiektéw me-
dialnych, Wydawnictwo Naukowe Akademii Techniczno-Humanistycznej, Bielsko-Biata 2018), za$ w jeszcze
innej pracy na temat multimedialno$ci wspomina sie o silent disco i wizualizacjach jako technologiach wyko-
rzystywanych przez artystow sztuki tanca - zob. M. Zamorska, Badania w ramach projektu badawczego Multi-
medialnos¢: strategie wykorzystywania nowych mediéw (elektronicznych, cyfrowych) w polskim nowym taricu,
Instytut Muzyki i Tafica w Warszawie, 01.10.2013-30.06.2014. Zdarzato sie tez, ze badacze przywotywali
w swoich badaniach nad sztuka medialng przyktady konkretnych wydarzen o charakterze silent disco - zob.
np. W. Rapior, ,Mam marzenia’. Z kuratorkq i opiekunkq Generatora Malta Joannq Pariczak rozmawia Walde-
mar Rapior, ,Zarzadzanie w Kulturze” 2018 tom 19 nr 4, Krakéw, s. 471- 479; B. Kwasny, M. Kazula, Miejskie
Technokultury: Detroit, Berlin, Wroctaw, ,Kultura - Historia - Globalizacja” 2016 nr 19, Warszawa; . Sta-
siowska, Pop rozebrany przez swoich zalotnikéw - performance Double Vision jako synteza swiatta i dZwieku,
JEstetyka i Krytyka” 2015 nr 4, Krakow, s. 55-69; ]. Stasienko, Post-ludzki design twarzy — posthumanistyczne
konteksty technologii obrazowania twarzy, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2020 nr 1, Krakéw, s. 92-107.
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dobranymi przyktadami multimedialnych (rowniez wirtualnych) przedstawien zreali-
zowanych przez artystow z Polski i ze §wiata. W pracy tej oméwione zostang rowniez
(na podstawie dostepnych badan) aspekty psychologiczne omawianych zjawisk, a takze
namyst nad tym, jakie zmiany moga one powodowa¢ w komunikacji muzycznej majacej
miejsce w czasie koncertdw. W podsumowaniu przedstawione beda takze refleksje nad
przysztoscia koncertu jako formy genetycznie audialne;j.

Koncerty multimedialne i wykorzystywane w nich technologie
Wizualizacje

Wspbtczesne wydarzenia muzyczne coraz czesciej przybieraja posta¢ doswiadczen wyko-
rzystujacych rézne zmysty. W ostatnim czasie w tym konteksScie popularne stato sie uzy-
cie pojecia ,wizualizacja”. Moze by¢ ono réznie rozumiane; przyjmijmy jednak, ze tym
mianem okresla¢ bedziemy kazdy rodzaj efektéw wizualnych - od gry $wiatet, po wszel-
kiego rodzaju mapping*.

Wedtug Michaela Faulknera koncertowa wizualizacja oznacza uzyskanie dynamicz-
nego dzieta, czesto sktadajacego sie z uprzednio przygotowanych materiatow wizualnych,
ktore podczas koncertu sg synchronizowane z muzyka. Loopy (czyli zapetlone materiaty
video) moga by¢ stworzone oddzielnie nawet dla kazdej czeSci utworu. Jest to bardzo
wymagajgce i czasochtonne zajecie, jako ze koncerty w odréznieniu od innych form video
moga trwac do kilku godzin®.

Na skutek rosnacej popularyzacji mappingu powstat nawet nowy zawdd - Video
Jokey (V])**. Wedtug W. Gibbonsa i M. Grimshawa-Aagaarda wspoétczesnie wizualizacje
koncertowa nalezy taczy¢ wtasnie z obecnoscig na scenie osoby VJ-a, ktérego zadaniem
jest przygotowanie materiatow video (np. animacji sktadajacych sie na wizualizacje),
a nastepnie zaprezentowanie ich podczas koncertu w taki sposéb, aby obraz byt zsyn-
chronizowany z muzyka®. V]-e poczagtkowo odpowiadali jedynie za pokaz laserow i $wia-
tel - wspoétczesnie, prezentujac wizualizacje podczas koncertéw i wydarzen audiowizu-
alnych, tacza réznorodne narzedzia i techniki. Obecnie muzycy zatrudniaja najlepszych
VJ-jéw, aby przyciagnac¢ jak najwiekszg uwage odbiorcow.

Jak juz wspomniano, wizualizacje moga przyjmowac r6zng forme, np. gry Swiatet
(inaczej pokazu laserowego czy laser show). Do ich zrealizowania niezbedna jest spe-
cjalnie wytwarzana mgta, ktéra umozliwia promieniom lasera tworzenie konstelacji

1 W. Gibbons, M. Grimshaw-Aagaard (red.), The Oxford Handbook of Video Game Music and Sound, ,Oxford
University Press”, Oxford 2024.

12 Mozna tez spotkac sie z taczeniem pojecia wizualizacji jedynie z mappingiem, jednakze w niniejszym
artykule pojecie ,,wizualizacja” bedzie uzywane do opisu wszystkich efektéw wizualnych.

13 Tamze, s. 38-42.

14 Skrét V] pochodzi od wyrazenia Video Jockey. Analogicznie, jak D] (skrét od Disc Jockey) odpowiada
w czasie koncertéw za muzyke, tak V] jest odpowiedzialny za efekty wizualne.

15 1. Hader, Na czym polega video mapping 3D, ,Precyzja” z 30.04.2013 r., https://www.precyzja.org/na-
-czym-polega-video-mapping-3d/ (dostep 15.07.2024).

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 60/2024 83



J. KUSTO, D. JASZEWSKA « Komunikacja kulturowa w mediach

przestrzennych. Wigzka swiatta lasera skierowana moze by¢ w strone publiczno$ci lub
tez na wykonawcow. Kolejna z mozliwych metod opracowania wizualizacji koncertowej
jest stworzenie i wySwietlenie na ekranie podczas muzycznego widowiska réznych figur,
ktérych ksztatty zalezne s3 od tonacji utworu. Jacek Grekow twierdzi, ze tego rodzaju
wizualizacja umozliwia odzwierciedlenie - w efektach wizualnych - teorii muzycznych?®.
Inna technika jest mapping video, ktére polski badacz Jakub Jasiukiewicz definiuje jako
wielkoformatowe projekcje wyswietlane na takich ptaszczyznach, jak budynki lub innych
obiektach®. Projekcja przybiera w tym przypadku posta¢ statycznego lub ruchomego
obrazu (wykorzystujacego efekty laserowe, lasery, grafiki, animacje lub video). Wsréd
mozliwych powierzchni lub obiektéw stuzgcych do mappingu praktycy wymieniaja nie
tylko ekran czy fasade budynku, ale tez instrument na scenie czy osobe artysty®. Struk-
tury owych ptaszczyzn, wydobywane dzieki rzucanemu na nie $wiattu, tworza widowi-
sko multimedialne. Dopasowanie wyswietlanej tresci do ,zmapowanej” powierzchni lub
obiektu przy wykorzystaniu zaawansowanych technik (takich jak korekcja perspektywy,
kalibracja czy taczenie krawedzi), jest tym, co wyr6znia mapping od zwyktej projekcji.
W zalezno$ci od wybranej powierzchni lub obiektu mozna méwi¢ o mappingu 2D lub 3D.
Przy mappingu 3D swiatto rzucane jest nie na ptaska powierzchnie (jak w przypadku 2D),
ale tres$¢ prezentowana jest w przestrzeni tréjwymiarowe;.

Efekty wizualne od dawna towarzyszyty muzycznym wydarzeniom klubowym
(zwtaszcza w obrebie muzyki elektronicznej i gatunkéw jej pochodnych) - jednakze
wspotczesnie trend ten widoczny jest w niemalze kazdym wydarzeniu scenicznym. Map-
pingi mozna spotka¢ nie tylko na koncertach, ale rowniez w muzeach czy w teatrach,
gdzie petnig role interaktywnego tta artystycznych wydarzen. Coraz czesciej towarzysza
one réwniez koncertom z gatunku muzyki powaznej, takim jak wydarzenie Allegro Music
Education Centre w Indonezji, w ktérym zmapowany zostat sam instrument - fortepian®
Innym przyktadem moze by¢ Koncert Muzyki Filmowej i Epickiej (Visual Concert), zacheca-
jacy odbiorcéw kinowo-panoramicznym ekranem ledowym nowej generacji, na ktorym
wys$wietlano obrazy filmowe oraz projekcje spektakularnych miejsc na §wiecie®. W tym

16 Pokazy Laserowe, ,Fenix Art.” (brak daty opubl.), https://www.dwornik.com.pl/pokazy-laserowe/ (do-

step 15.07.2024).

17" Tamze.

18 J. Grekow, Method of transforming..., dz. cyt., s. 327-330.

19 ].Jasiukiewicz, Perspektywy..,, dz. cyt., s. 123-136.

20 pokaz swiatet, ,Laserprofi” (brak daty opubl.), https://laserprofi.pl/pokaz-swiatel/ (dostep 15.07.2024).

21 Zob. What is the difference between projection, projection mapping, 3d projection mapping, and video

mapping?, ,Lumenarius” z 2.02.2024 r., https://www.lumenarius.com/blog-full-roll-c/what-is-the-differen-

ce-between-projection-projection-mapping-3d-projection-mapping-and-video-mapping (dostep 17.07.2024).

22 H. Chaan, 3D Mapping Grand Piano The 10th Annual Concert of Allegro Music Education Centre 2016,
,Youtube” z 2.05.2016 ., https://www.youtube.com/watch?v=YV80LB]OkUs&ab_channel=xinchaan (dostep

15.07.2024).

23 Koncert Muzyki Filmowej i Epickiej (Visual Concert), ,Ebilet” (brak daty opubl.), https://www.ebilet.pl/

klasyka/muzyka-filmowa/visual-concert (dostep 15.07.2024).
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momencie warto przywota¢ réwniez dziatalnos¢ kompozytora i producenta muzycznego
Szymona Weissa. Jego projekt Weiss Video Orchestra (w ktérym kompozytor wspotpraco-
wat z artystg wizualnym Maciejem Szupica) wyroéznia sie nie tylko efektami wizualnymi,
ale zaskakuje tez zmieniajgcym sie sktadem artystow wystepujacych w koncertach. Do
jednej z wers;ji projektu zaangazowani zostali muzycy Orkiestry Filharmonii w Szczeci-
nie. Jak twierdza sami organizatorzy wydarzenia, ,Weiss Video Orchestra to wiecej niz
koncert, to audiowizualny spektakl, peltnoprawna narracja, ktéra zaréwno zaprasza do
tanca, jak i do swobodnego oddania sie jej lirycznym partiom”*.

Hologramy

Wizualizacje to dopiero poczatek zmian widocznych w przemys$le muzycznym. Waznym
przejawem omawianych tendencji jest zjawisko holograméw. Wedtug Thomasa H. Con-
nera holografia pozwala na pozyskiwanie tréjwymiarowych obrazéw metoda rekonstruk-
cji fali $wiatta. Dzieki temu mozliwe jest wySwietlenie obrazu na powierzchni niewi-
docznej dla widza (np. na animacji czy modelu 3D), spreparowanej w taki sposéb, by
odbiorca mogt zobaczy¢ w powstajgcym wéwczas obrazie gtebie i przestrzen®. Btazej
Charzynski precyzuje, Ze nazwa ,hologram” obejmuje rowniez dwuwymiarowe $wietlne
obrazy. Do powstania hologramu 2D niezbedne sg dwie wigzki $wiatta laserowego, z kt6-
rych pierwsza skierowana jest na klisze uwieczniajgcg obraz, a druga na rejestrowany
przedmiot. Wigzka ta musi jednoczesne odbi¢ sie w kierunku kliszy. Z hologramem
3D mamy natomiast do czynienia dopiero wtedy, gdy cata klisza zostanie dodatkowo
o$wietlona spojnym Swiattem laserowym?. Thomas H. Conner wyrdznit ponadto trzy ele-
menty potrzebne do organizacji wydarzenia z wykorzystaniem hologramu. Sa to kolejno:
transparentna powierzchnia, ukryte przed widzem obramowania danej powierzchni,
oraz projekcja rzutowana jedynie na ekran?. Wykorzystanie technologii holograméw
moze odbywac sie zaro6wno w czasie koncertow organizowanych zywo, jak tez w ramach
rzeczywisto$ci wirtualnej lub rozszerzone;j.

Hologramy moga wykorzystywa¢ wizerunek artystéw zmartych oraz zyjacych, a takze
obrazy postaci sztucznie wykreowanych na potrzeby wydarzen artystycznych - kazdy
ich rodzaj jest bowiem realizowany w podobny (pod wzgledem techniki), opisany wyzej
sposob. Przyktadem zjawiska ,sztucznego hologramu” wykorzystywanego w koncertach
muzycznych jest posta¢ japonskiej supergwiazdy anime Hatsune Miku, ktérej gtos jest
zastuga programu komputerowego do syntezy Spiewu. Repertuar wirtualnej gwiazdy

24 What is the difference between projection, projection mapping, 3d projection mapping, and video mapping?,
,Lumenarius” z 2.02.2024 r,, https://www.lumenarius.com/blog-full-roll-c/what-is-the-difference-between-
-projection-projection-mapping-3d-projection-mapping-and-video-mapping (dostep 17.07.2024).

35 T.H. Conner, Rock and Roll..., dz. cyt, s. 52-57.

26 B. CharzynskKi, Co to jest Hologram 3D - podstawowe informacje o hologramach, ,Scroll” z 14.07.2021 r,,

https://scroll.morele.net/technologia/co-to-jest-hologram-3d-podstawowe-informacje-o-hologramach/

(dostep 15.07.2024).

27 C.H. Conner, Rock and Roll..., dz. cyt., s. 52-57.
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stanowia najpopularniejsze utwory stworzone przez fanéw Miku, wybrane przez orga-
nizatoréow jej koncertéw sposrod tych, jakie mozna odnalez¢ w sieci. Jedynie za akompa-
niament do $piewu wirtualnej wokalistki odpowiada prawdziwy zespot.

Dodajmy, Ze z technicznego punktu widzenia posta¢ Hatsune Miku nie jest do konca
prawdziwym hologramem (cho¢ na taki wyglada), poniewaz nie ma tu mowy o uzyciu
dwdch wigzek $wiatta laserowego, ani o$wietleniu Kliszy sp6jnym $wiattem laserowym?.
W tym przypadku wykorzystuje sie praktycznie niewidoczng dla publicznosci folie DILAD,
na ktérg podczas koncertow rzucane jest Swiatto z kilku projektoréw umieszczonych za
sceng®.

Istniejg tez hologramy wykorzystujace wizerunki zmartych artystow, ktérych prymar-
nym celem jest ich ,wskrzeszanie” oraz ,wznowienie” ich dziatalnosci na scenie. Z pro-
jektem takich hologramoéw jako pierwsza wyszta firma BASE. Jak powiedzieli jej pracow-
nicy, ,Naszym celem jest taczenie wcigz rosngcego popytu na koncerty czy spektakle live
z zainteresowaniem zjawiskiem wirtualnej rzeczywistosci, rozszerzonej rzeczywistos$ci
czy technologii filmu holograficznego. Wystep Tupaca Shakura na festiwalu Coachella
w Kalifornii w 2012 roku, czy koncert Michaela Jacksona, to tylko poczatek”®. Trend ten
podchwycity gwiazdy muzyki, takie jak Elton John czy - chcgca wznowi¢ swojg dziatal-
nos$¢ - grupa ABBA. W 2020 roku ,,po$miertna trase koncertow” odbyta Whitney Houston
(a tak naprawde na koncertach wystapit hologram amerykanskiej artystkiz').

Rozszerzona rzeczywistos¢

Zwiekszenie ,namacalnos$ci” przekazu moze odbywac sie takze poprzez wykorzystywa-
nie tzw. rzeczywistosci rozszerzonej (ang. Augmented Reality — AR). W odr6znieniu od
zjawiska wirtualno$ci technologia ta nie izoluje odbiorcy od jego naturalnego srodowi-
ska: moze on natomiast skorzystac z niejako nowego wymiaru rzeczywistosci, a wiec
»poszerzy¢” ja (wzgledem tej, w ktorej sie obecnie znajduje) o nowe doznania medialne.
Augmented Reality posiada jeszcze jedng zalete. Nie wymaga ona dostepu do specjalnych
narzedzi czy urzadzen - znajduje sie bowiem w zasiegu kazdego uzytkownika telefonu.
Jednym z pierwszych tego typu interaktywnych wydarzen byt zorganizowany w 2019
roku kalifornijski festiwal muzyczny Coachella. Jedna z festiwalowych scen wyposazona
zostata wowczas w technologie rozszerzonej rzeczywisto$ci. Uczestnicy posiadajgcy

28 B. Charzynski, dz. cyt.

29 M. Pisarski, Hatsune Miku: wirtualna wokalistka supergwiazdq w Japonii, ,Komputer Swiat” z 6.05.2015
r,, https://www.komputerswiat.pl/artykuly /redakcyjne /hatsune-miku-wirtualna-wokalistka-supergwiaz-
da-w-japonii/3b0c819 (dostep 15.07.2024).

30 1. Ottewill, How hologram technology is changing the future of the music industry, ,MusicTech” z 9.05.2019
r,, https://www.musictech.net/features/trends/hologram-technology-future-of-music-industry/ (dostep
5.03.2022).

31 L. Said-Moorhouse, Imogen Heap’s sci-fi gloves make anyone a musician, ,CNN” z 13.01.2015 r., https://
edition.cnn.com/2015/01/12 /technology/imogen-heap-mimu-music-gloves-blk/index.html (dostep
15.07.2024).
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dostep do zaprojektowanej na potrzeby festiwalu aplikacji mogli - dzieki uruchomieniu
funkcji kamery - oglada¢ wizualizacje kreowane w realnym czasie nad sceng3

Wspétczesnie technologia rzeczywistosci rozszerzonej jest coraz czesciej wykorzy-
stywana w branzy muzycznej. Do jej popularno$ci przyczynili sie Andrea Brogni, Dar-
win G. Caldwell, Dario Mazzanti i Victor Zappi, ktérzy na konferencji New Interfaces for
Musical Expression przedstawili swoj projekt wykorzystujacy technologie AR do tworze-
nia wydarzen muzycznych®. Technologie te mozna wykorzystywac takze w koncertach
muzyki powaznej - umozliwia to na przyktad aplikacja Strings pavilion, ktéra pozwala
na ogladanie koncertéw z catego $wiata na urzadzeniach mobilnych w panoramie 360
stopnit. Z kolei firma Massive Technologies zaproponowata aplikacje AR Pianist, ktora
pozwala melomanom na udziat w interaktywnych koncertach fortepianowych, a takze
daje im mozliwo$¢ nauki gry na instrumencie. Wystarczy uruchomic aplikacje, skierowac
tylng kamere urzadzenia na wtasne pianino lub fortepian, a przy klawiaturze automa-
tycznie pojawi sie wirtualny pianista. AR Pianist pozwala takze na ogladanie awatara pod
réznym katem, z réznej odlegtosci, a wykonywany repertuar moze by¢ dostosowywany
do preferowanego przez odbiorce tempa. Dodatkowym atutem aplikacji jest mozliwos¢
pojawienia sie w czasie rzeczywistym informacji zwrotnych o grze ucznia, dzieki wbu-
dowanemu dzi$§ w niemal kazde urzadzenie mobilne mikrofonowiz*.

Istniejg rowniez produkty wykorzystujgce technologie rozszerzonej rzeczywisto-
$ci gtéwnie do uzytku domowego. Wiekszos¢ z nich powstata z potrzeby przeniesienia
realnych wydarzen muzycznych do Internetu z powodu pandemii COVID-19. To samo
zastosowanie mialy zreszta rowniez omdédwione wyzej produkty operujgce w wirtualnej
rzeczywistosci.

Koncert wirtualny

W 1999 roku grupa badawcza DIVA na tamach artykutu Virtual Concerts in Virtual Spa-
ces — in Real Time3® przedstawita swoj projekt wirtualnej orkiestry, ktérej prototyp zostat

32 K. Melnick, Coachella Debuts Its First Interactive AR Stage, ,VRScout” z 14.04.2019 ., https://vrscout.com/
news/coachella-ar-interactive-stage/ (dostep 15.07.2024); K. Clement, Using Augmented Reality In Classical
Music, ,Art Management & Technology Laboratory” z 25.08.2021 r., https://amt-lab.org/blog/2021/8/using-
augmented-reality-in-classical-music (dostep 14.07.2024).

3 A.Brogni, D.K. Caldwell i in., Augmented Stage for Participatory Performances, materiaty z konferencji
Proceedings of the 2014 conference on New Interfaces for Musical Expression, Goldsmiths, University of London
2014.

34 Strings Pavilion Augmented Reality Experiences, ,Strings Music Festival” (brak daty opubl.), https://strin-
gsmusicfestival.com/virtual/ (dostep 15.07.2024).

%5 AR Pianist - 3D Piano Concerts, ,App Advice” (brak daty opubl.), https://appadvice.com/app/ar-piani-
st-3d-piano-concerts/1478118473 (dostep 15.07.2024); P. Ridden, AR app puts a virtual classical piano jam
in your living room, ,New Atlas” z 12.11.2020 r,, https://newatlas.com/mobile-technology/ar-pianist-app-
-piano-guys-fur-elise/ (dostep 15.07.2024).

3 R.Hanninen, J. Hiipakka i in., Virtual concerts in virtual spaces - in real time, “The Journal of the Acoustical
Society of America” 1999 tom 105 nr 2.
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zademonstrowany po raz pierwszy w 1997 roku. Orkiestra ta tworzyta eksperymentalne
interaktywne i wirtualne §rodowisko. Koncerty w jej wykonaniu odbywaty sie w czasie
rzeczywistym, a w ich ramach rozwijano cztery gtdéwne komponenty: wizualizacje gra-
ficzng i animacje, generowanie dZzwieku i auralizacje oraz interaktywnos¢.

Szczegblnym momentem w historii wirtualnego koncertu byt czas pandemii korona-
wirusa, ktéry wymaégt na organizatorach przeniesienie wydarzen muzycznych do sieci
internetowej — to zas wymagato znalezienia satysfakcjonujacej alternatywy dla trady-
cyjnych koncertow. Okazato sie wtedy, Ze popularne woéwczas rozwigzanie - streaming
koncertow granych na zywo - byto dla uczestnikéw koncertéw niewystarczajace pod
wzgledem odbieranych przez nich doznan. Wtasnie Virtual Reality okazata sie technolo-
gig, ktéra mogta sprostac ich oczekiwaniom.

Wedtug koncepcji Williama R. Shermana i Alana B. Craiga przywotanej w pracy Lies
Bouckaert, wirtualna rzeczywistos¢ to ,Medium ztozone z interaktywnych symulacji
komputerowych, ktére wyczuwaja pozycje i dziatania uczestnika oraz zastepuja lub
zwiekszaja informacje zwrotne do jednego lub wiecej zmystéw, dajac poczucie zanurze-
nia psychicznego lub obecnego w symulacji”¥. Bouckaert zwraca uwage na dwa rodzaje
wirtualnej rzeczywistosci — nisko immersyjng oraz wysoko immersyjna. Nisko immer-
syjna VR (czasami okreslana mianem ,VR komputeréw stacjonarnych”) buduje swiat
wirtualny za posrednictwem wyswietlaczy 2D, takich jak ekrany komputerowe, laptopy
lub smartfony. Jej uzytkownicy mogg zobaczy¢ 6w $wiat na swoim wyswietlaczu w pano-
ramie 360 stopni, uzywajac interfejséw nawigacyjnych, takich jak myszki i klawiatury.
Wysoko immersyjna VR pozwala uzytkownikom by¢ catkowicie otoczonym wirtualnym
Swiatem widocznym w panoramie 360 stopni. Wymaga ona uzycia okres$lonych urzadzen
technologicznych, takich jak czujniki §ledzenia ciata - ktére powoduja, Ze wirtualny Swiat
dostosowuje sie do ruchow uzytkownikdéw3®. Koncert typu KVR® jest transmitowany na
Zywo ze $wiata rzeczywistego przez artyste lub zesp6t przybierajacych posta¢ awatara -
jego odbiorcy za$ (tj. ,gracze”) to rowniez uzytkownicy swiata rzeczywistego, ktorzy
uczestniczg w wydarzeniu w formie awatara. Takie wydarzenie odbywa sie w konkretnie
okreslonym czasie w ramach gry wideo lub innego wirtualnego srodowiska.

Jednym z gtos$niejszych tego typu przedsiewzie¢ byt cykl koncertéw zorganizowanych
na platformie gier wideo Fortnite w kwietniu 2020 roku. Dwudniowe wydarzenie skta-
dato sie z pieciu koncertéw Travisa Scotta. W ramach doswiadczania interaktywnego
Srodowiska uczestnicy przedsiewziecia mogli korzysta¢ z najnowocze$niejszych efek-
tow specjalnych, dzieki ktérym ich awatary mogty skaka¢, taniczyc¢ i teleportowac sie po

37 W.R. Sherman, A.B. Craig, Understanding Virtual Reality: interface, application, and design, Second Edition,
Elsevier 2019, s. 16, w: L. Bouckaert, Virtual Reality As New Concert Space. The experience of VR concerts illu-
minated from the perspective of audience and developers, praca magisterska ztozona na Uniwersytecie Gent
na kierunku , Historia Sztuki, Muzykologia i Sztuki Teatralne” w roku akademickim 2020/2021.

3 L. Bouckaert, dz. cyt, s. 3.

39 Tym skrotem bedziemy sie postugiwac w dalszej czesci pracy, zamiennie ze skrétem ,koncerty w VR” oraz
peina nazwa badanego zjawiska - ,koncerty w wirtualnej rzeczywistosci”.
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platformie Fortnite*. Podobny koncert, tym razem z udziatem artystki Madison Beer, miat
miejsce w styczniu 2021 roku. Wydarzenie pod tytutem Madison Beer Immersive Reality
Concert Experience zostato zrealizowane dzieki wspo6tpracy piosenkarki z firma Sony.
Widzowie uczestniczacy w koncercie, korzystajac z urzadzenia VR, mieli okazje ogladac
nie samg Madison, a jej awatar wystepujacy w Sony Hall w Nowym Jorku*.

Silent disco

Wielka popularnoscia cieszg sie dzis imprezy okreslane mianem silent disco. Termin ten
opisuje zdarzenie, w ktérym - zamiast korzystania z ogélnego nagtosnienia - kazdy stu-
chacz uzywa stuchawek bezprzewodowych i w ten sposdéb odbiera koncert indywidual-
nie. Prototyp tego urzadzenia mozna byto zobaczy¢ juz w finskim filmie science fiction
71969 1. pt. Ruusujen Aika*.

Korzystanie z tej formy stuchania muzyki jest domeng wspotczesnych imprez klubo-
wych. Organizatorzy imprez silent disco proponuja klubowiczom stuchawki dajace moz-
liwo$¢ sterowania gto$no$cig oraz umozliwiajace wybdr kanatu nadajacego okreslony
gatunek muzyki. Koncerty tego typu oferuja stuchaczom pogtebienie doznan audialnych,
oddzielajac jednoczesnie sfere prywatng od publicznej. Ta oferta daje wrazenie iluzji
tworzenia muzycznej rzeczywistosci oraz bycia niezaleznym - uczestniczac w przekazie
mozna bowiem stac sie czescig jego kreacji.

Obecnie formuta silent disco stata sie takze atrybutem wydarzen masowych, kuszac
odbiorcéw mozliwoscia glebszego uczestniczenia w koncertach i wnoszenia wtasnego
wktadu w prezentowanie kultury muzycznej. Technologia ta coraz czesciej wykorzysty-
wana jest rOwniez podczas koncertdw muzyki popularnej, rockowej czy jazzowej. Co
prawda, ze wzgledu na specyfike tych koncertéw, ich stuchacze nie majg wptywu na

40 D. Chidekel, The Future of Live Events: AR, VR and Advertising, ,Forbes” z 9.02.2021 r,, https://www.
forbes.com/sites/legalentertainment/2021/02 /09 /the=-future-of-live-events-ar-vr-and-advertising/?sh-
70d184432b65; https://arvrjourney.com/the-best-vr-events-and-concerts-planned-for-2021-5afbce6f046
(dostep 14.07.2024).

“1 A Groundbreaking Virtual Concert Performance From Madison Beer, Sony Music and Verizon Coming to Tik-
Tok, ,Sony Music” z 18.03.2021 r,, https://www.sonymusic.com/sonymusic/madison-beer-groundbreakin-
g-virtual-concert-performance/ (dostep 15.07.2024); Echo 3D, The Best VR Events and Concerts Planned for
2021, ,AR VR Journey” z 11.02.2021 r,, https://arvrjourney.com/the-best-vr-events-and-concerts-planned-
-for-2021-5afbce6f046 (dostep 15.07.2024).

“2 Ruusujen Aika, rez. Risto Jarva, Finlandia, 1969 r.

4 A. Regiewicz, ]. Waronska, A. Zywiotek, Muzyka..., dz. cyt., s. 294; ]. Siddall, Hedley perform quietest rock
concert ever in Banff, ,,CBC News” z 5.11.2013 r,, https://www-cbc-ca.translate.goog/news/canada/british-
columbia/hedley-perform-quietest-rock-concert-ever-in-banff-1.2355696?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=pl& _x_tr_
hl=pl& _x_tr_pto=sc (dostep 15.0.2024); Fabrik Delivers 3D Listening Experience at Silent Concert for over
1000 Headphones, ,Klang” (brak daty opubl.), https://www.klang.com/adulescens-silent-concert/ (dostep
14.07.2024).
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wybor kanatu - to jednak nie przeszkadza im w odbiorze przekazu w spos6b immersyjny
i zindywidualizowany**.

Silent disco badano pod katem preferowanej przez odbiorcéw gtosnosci stuchania
muzyKi, o czym pisali Elizabeth Beach, Carsten Daugaard, Megan Gilliver i Rikke Sgren-
sen’. Z przeprowadzonych przez nich badan wynika, ze ludzie korzystajacy z silent disco
preferuja nizsze i nieco delikatniejsze ustawienia dZwieku, ktére sa mozliwe do uzyskania
przy uzyciu stuchawek (w poréwnaniu do dzwieku generowanego w czasie wydarzen
nagtasnianych ogoélnie)*.

Hybryda

Jak juz wcze$niej wspomniano, efekty wizualne czesto stosowane sg w wydarzeniach
muzycznych w formie syntezy. W listopadzie 2020 roku zainicjowany zostat festiwal
Viral Art w Lublinie?. W ramach tego wydarzenia Grupa Taneczna ZMyst zaprezentowata
choreografie taneczng, ktérej towarzyszyt set didzejski. Wydarzenie oprawione zostato
pokazem $wiatet, wizualizacjami i mappingiem. Dodatkowo tancerki miaty zapewniony
body painting*. Kolejnym przyktadem hybrydyzacji muzyki moze by¢ koncert mtodego
polskiego rapera Maty na lotnisku na warszawskim Bemowie w 2021 roku. Wystepowi
muzycznemu towarzyszyly uktady taneczne odgrywane w formie scenek rodzajowych,
pokazy swiatet i mapping, a to wszystko miato miejsce w stale zmieniajacej sie sceno-
grafii®.

Koncerty multimedialne - nowe wrazenia, nowy typ komunikacji kulturowej

Omawiane w tym artykule multimedialne wydarzenia muzyczne daja ich uczestnikom
nowe mozliwosci i wzbogacaja ich odbiér muzyki. Wskazuje na to wiele prac naukowych
podejmujacych zagadnienia psychologicznych aspektéw uczestniczenia w koncertach
wirtualnych oraz ich oceny przez stuchaczy.

Lies Bouckaert przeanalizowata doswiadczenia uczestnikow koncertow w wirtual-
nej rzeczywistosci, biorgc pod uwage cztery ich komponenty: umotywowanie obecno-
$ci widzow na tych koncertach, postrzeganie przez nich zalet i wad KVR, ich poczucie
obecnosci i wspdlnotowosci podczas koncertdw oraz ich zdanie na temat przysztosci
tego typu wydarzen. Okazato sie, zZe stuchaczy motywuje nie tylko obecno$¢ na scenie

4 Silent Concert - headphone concerts, ,Jazz On The Sofa” (brak daty opubl.), https://jaw-z.nl/jots-artiest/
grzech-piotrowski/ (dostep 15.07.2024).

4 E.Beach, C. Daugaard i. in., Preferred listening levels - a silent disco study, ,Proceedings of the International
Symposium on Auditory and Audiological Research” 2017 tom 6, s. 255-262.

6 Tamze.

47 Jedna z autorek tego tekstu, mgr Justyna Kusto, miata przyjemnos¢ uczestniczy¢ w pierwszej edycji tego
projektu jako DJ.

“8 Viral ART Festival, ,Facebook” (brak daty opubl.), https://www.facebook.com/ViralARTFestival (dostep
14.07.2024).

* F. Wojtowicz, Rekordowy koncert MATY, ,Muzyka i Technologia” z 21.10.2021 r., https://muzykaitechno-
logia.pl/rekordowy-koncert-maty/ (dostep 15.07.2024).
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preferowanych przez nich artystéw, ale takze ogdélnie wyjatkowos¢ tego typu wydarzen
artystycznych, na ktorag sktadajg sie rowniez prezentowane w ich trakcie efekty wizu-
alnes’. Réwniez badania przeprowadzone przez Fatimah Solihah wskazuja na satysfakcje
uczestnikow koncertéw wirtualnychs. Cze$¢ badan pokazuje wiec, ze hiperrzeczywistosc¢,
do ktdrej w czasie pandemii przeniosta sie wiekszo$¢ muzycznych wydarzen, dla wielu
odbiorcéw stata sie nie tylko alternatywa dla fizycznej obecno$ci na wydarzeniach ,na
zywo”, ale tez zaoferowata niektdrym z nich intensywniejsze i ostrzejsze odczucia zwia-
zane z odbiorem muzyki.

Z kolei inne badania pokazuja, Ze koncerty wirtualne nie daja widzom takich gtebo-
kich doznan, jak koncerty tradycyjne. Z analizy Jeana-Philippe’a Charrona wynika, ze
przyczyna przewagi tradycyjnych koncertéw nad wirtualnymi jest ich wyjatkowa atmos-
fera, niemozliwa do odtworzenia w $wiecie wirtualnym=. Podobne wnioski wyptywaja
z badan przedstawionych w tekScie Would you rather come to a tango concert in theater
or in VR? Aesthetic emotions & social presence in musical experiences, either live, 2D or 3D,
Poréwnujac estetyczne doswiadczenia odbiorcéw koncertéw na zywo i tych w formule
wirtualnej (zaréwno wysoko, jak i niskoimmersyjnej), autorzy artykutu zauwazyli, ze
to koncerty na zywo s3 wciaz najchetniej wybieranymi przez odbiorcows.

Badacze tej problematyki zadaja sobie réwniez pytanie, czy koncerty multimedialne
moga zapewni¢ uzytkownikom prawdziwie spoteczne doswiadczenie, dajace komfort
prawdziwej interakcjis®. Niektorzy znawcy tej tematyki wskazuja na zachodzaca dzieki
tego typu koncertom poprawe relacji odbiorca-nadawca oraz na zwigzane z tym zwiek-
szanie szans na sukces twércow muzycznych. W odniesieniu do technologii rozszerzo-
nej rzeczywistosci pisali o tym Jennifer L. Breese, Mark A. Fox i Ganesh Vaidyanathan.
Badacze ci odkryli, Ze nowe platformy doskonale stuza budowie spoteczno$ci fanowskich,
jednoczes$nie utatwiajgc twércom monetyzacje ich dziatan artystycznychs. Widowiska
takie majg wiec przysztos¢ i mogg da¢ wielu firmom mozliwo$¢ rozwoju poprzez pozy-
skanie nowych - wrazliwych na wizualne doznania - klientow®. Rowniez technologia AR

50 L.Bouckaert, dz. cyt., s. 3-6.

51 F. Solihah, Fans’ Satisfaction on Watching Virtual Concert During COVID-19 Pandemic, materiaty z konfe-

rencji Proceedings of the 3rd Jogjakarta Communication Conference (JCC 2021), 2021.

52 A. Regiewicz, ]. Waroniska, A. Zywio}ek, Muzyka..., dz. cyt., s. 195.

53 ].-P. Charron, Music Audiences 3.0: Concert-Goers’ Psychological Motivations at the Dawn of Virtual Reality,
,Frontiers in Psychology” 2017 tom 8 nr 800.

5 V. Armandi, E.D. Grasso i in., Would you rather come to a tango concert in theater or in VR? Aesthetic

emotions & social presence in musical experiences, either live, 2D or 3D, ,Computers in Human Behavior” 2023

nr 149.

5% Tamze.

5 Tamze.

57 ].L. Breese, M.A. Fox, G. Vaidyanathan, Live Music Performances and the Internet of Things, ,Issues in Infor-

mation Systems, International Association for Computer Information Systems” 2020 tom 23 nr 3, s. 179-188.

58 ].Jasiukiewicz, art. cyt., s. 123-136. Autor ten przeprowadzil badania widowni takich widowisk za po-

moca metody wywiadu pogtebionego.
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sprzyja - zdaniem jej badaczy -poprawie komunikacji nadawcéw i odbiorcow muzyki.
Wedtug autordéw projektu wykorzystujacego AR do tworzenia wydarzen muzycznychs?,
technologia ta umozliwia odbiorcom kontrole nad r6zZnymi parametrami wystepow
(sprawowang za pomocg wtasnych smartfonéw i tabletéw) - natomiast dzieki informa-
cji zwrotnej (pozyskanej od odbiorcdw za pomocg ankiet) artysci sg w stanie ulepszac
swoje projekty®.

Jednak inne badania wskazujg, ze koncerty KVR nie doréwnuja tym tradycyjnym pod
wzgledem odczuwanego przez ich uczestnikéw poziomu wspdlnotowosci. Respondenci
przywotanych wyzZej badan przeprowadzonych przez L. Bouckaert zapytani o najwiek-
sze zalety KVR wskazali na ,,dostepnos¢” i ,,widok” - natomiast za jej wady uznali brak
interakcji spotecznych i fizycznych®. O ile wiec widzowie doceniaja mozliwos¢ osigga-
nia na takich koncertach ,poczucia obecnosci”, o tyle dostrzegaja oni, Ze trudniej im
na nich (w poréwnaniu do §wiata rzeczywistego) osiggna¢ wirtualng wspo6lnotowosc.
Badania Bouckaert wskazaty réwniez, Ze tym, co najmniej wptywa na motywacje stucha-
czy do uczestniczenia w wirtualnych wydarzeniach muzycznych, sa powody spoteczne.
Badaczka ta konkluduje, ze mimo ekspansji na $wiatowej scenie muzycznej koncertéw
w VR, stuchacze muzyki wciaz preferuja tradycyjne formy stuchania muzyki®.

Nie nalezy jednak zapominac¢ o roli, jaka odegraty koncerty wirtualne w czasie pan-
demii koronawirusa. Badacze informuja bowiem, ze wtasnie od czaséw pandemii (kiedy
to imprezy na zywo nie byty mozliwe do organizowania) rosnie aprobata stuchaczy dla
wysokoimmersyjnych koncertow. Zdaniem autoréw artykutu Corona Concerts: The Effect
of Virtual Concert Characteristics on Social Connection and Kama Muta® muzyczne
imprezy organizowane w wirtualnej rzeczywistosSci (zwtaszcza te oglagdane w cza-
sie trwania wydarzenia, a nie jako uprzednio zrealizowane) wplywatly pozytywnie na
poczucie wspolnotowosci ich uczestnikéw, zapewniajac im realizacje w trakcie pandemii
podstawowych potrzeb spotecznych. Koncerty w czasie pandemii okazaty sie tez pozy-
tywnym do$wiadczeniem dla dzieci. Wedtug Putu Sandra Devindriati Kusuma® wydarze-
nia typu KVR umozliwity wowczas organizacje aktywnosci dla dzieci bez koniecznosci
wychodzenia z domu (w tym przypadku dzieci nie byty odbiorcami, a tworcami tresci
muzycznych). Bez wzgledu na atrakcyjno$¢ pandemicznych koncertéw wirtualnych, tego
typu wydarzenia wptynety na stworzenie nowego stylu zycia - co byto istotne w czasie
przejscia spoteczenstw z bezposrednich do posrednich form komunikacji. Potwierdzity

% Mowa o badaczach: A. Brogni, D. Caldwell, i in., dz. cyt.

60 Tamze.

61 L.Bouckaert, dz. cyt,, s. 3-6.

%2 L.Bouckaert, dz. cyt., s. 56-69.

% N. Grinspun, B. Seibt i in., Corona Concerts: The Effect of Virtual Concert Characteristics on Social Connec-
tion and Kama Muta, ,Frontiers in Psychology” 2021 tom 12.

64 PS.D. Kusuma, Children Virtual Concert in the Covid-19 Pandemic, ,Journal of Music Science, Technology
and Industry” 2020 tom 3 nr 2.
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to badania odwotujace sie do teorii konwergencji opublikowane w artykule Virtual Con-
cert As The New Lifestyle During Covid-19%.

Specyficznym zjawiskiem w koncertach multimedialnych sg hologramy, ktérych obec-
nos$¢ budzi wiele kontrowersji. Niektorzy badacze odnosza te technologie komunikacyjna
do szerszej perspektywy kulturowej; przyktadowo Thomas H. Conner jest zdania, ze
hologramowe wydarzenia sg wspdétczesna forma seanséw spirytualistycznych - rodza-
jem odrodzenia w kulturze praktyk ,wyczarowywania” w rzeczywistos$ci osoby zmar-
tego®t. Z kolei Joao Pedro Cachopo bada hologramy, opisujac swoje przezycia w zwigzku
z doswiadczeniem koncertu z uzyciem hologramu Marii Callas®. Badacz ten analizuje
koncerty hologramowe odnoszac sie to konceptu ,zywotnosci” (z ang. liveness), kluczo-
wego w teatrologii i performatyce, oznaczajacego sposdb realizacji przedstawien (odby-
wajacych sie ,tuiteraz”) poprzez zaaranzowanie cielesnej wspétobecno$ci wykonawcédw
i uczestnikow. Cachopo zauwaza, ze poczatkowo ,nazywno$¢” wykluczata wszelkie formy
zaposredniczen technologicznych - jednakze jest to pojecie zmieniajace sie historycznie,
a takze dookreslane i rozumiane sytuacyjnie czy relacyjnie, odpowiednio do wybranego kon-
tekstu kulturowego®®. Badacze podejmuja rowniez zagadnienia etyczne zwigzane z uzy-
ciem hologramo6w zmartych oséb w branzy rozrywkowej. Przyktadowo Michael Spiro
Drecolias na przyktadzie analizy koncertu holograficznego z udziatem zmartego rapera
Tupaca Shakura stwierdzil, ze aspekty prawne tego typu wydarzen sg w trakcie ustalen,
i Ze nie mozna méwic¢ o istnieniu orzecznictwa prawnego dotyczacego wykorzystywania
hologramoéow w czasie koncertow muzycznych®. Podobne kwestie podejmowat w swojej
pracy Paul Nanu?.

Badacze wskazuja rdwniez na pewne kontrowersje zwigzane z wykorzystywaniem
holograméw w trakcie koncertéw zyjacych gwiazd, ktére organizuja swoje wystapie-
nia przy uzyciu wcze$niej zrealizowanych nagran. W tym kontekscie Paul Nanu zwraca
uwage na trudnosci w okresleniu takich wydarzen mianem ,koncertéw na zywo"”". Alina
Vietoris, analizujac ocene przez odbiorcéw wykorzystania holograméw w muzyce roc-
kowej, wskazuje na problem nieautentycznosci takiej formuty koncertéw - tym wiekszej,
ze dla fanow muzyki rockowej autentyczno$¢ jest najwazniejszg wartos$cia. Vietoris nie

% F. An Nur, N. Fatonah i in., Virtual Concert As The New Lifestyle During Covid-19, “Jurnal Spektrum Komu-
nikasi” 2022 tom 10 nr 3, s. 215-223.

% T.H. Conner, Rock and Roll..., dz. cyt, s. 52-57.

7 ].P. Cachopo, Callas and the Hologram: A Live Concert with a Dead Diva, ,Sound Stage Screen” 2022 tom 2
nr 1, Mediolan, Wiochy 2022.

% M. Sugiera, Nazywnos¢, Nowe Perspektywy - Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2017,
s. 143.

% Zob. M.S. Drecolias, Tupac and Beyond: The Implications of the Tupac Hologram on Copyright and the Right
of Publicity and What it May Mean for the Future of Music, Law School Student Scholarship, 2014.

70 P.Nanu, From body to hologram. Future thinking and ethical aspects of using body image in entertainment
industry, ,Annales Universitatis Apulensis. Series Philologica” 2022 nr 23, s. 213-223.

1 Tamze.
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widzi wiec przysztosci dla rozwoju tej praktyki w ramach muzyki rockowej’. Nieco ina-
czej problem ten wyglada w przypadku muzyki popularnej, bowiem czes$¢ respondentow
przebadanych przez Nanu wskazato, ze byta zaintrygowana wykorzystaniem przez Abbe
nowych technologii. Badani wymieniali takie pozytywy koncertéw hologramowych, jak:
zwiekszenie potencjatu dzielenia sie muzycznymi doswiadczeniami muzykdw i publicz-
nosci oraz przelamywanie w czasie tego typu wydarzen istniejacych w realnym $wiecie
barier geograficznych?. Jednak cze$¢ badan pokazuje, ze wykorzystanie hologramow
jest kontrowersyjne nawet dla stuchaczy koncertéw muzyki popularnej. Obiekcjom
z tym zwigzanym pos$wiecony jest miedzy innymi artykut Holographic ABBA: Examining
Fan Responses to ABBA’s Virtual “Live” Concert, ktérego autorzy przeanalizowali reak-
cje publiczno$ci w mediach spoteczno$ciowych na nadchodzace koncerty grupy Abba
z wykorzystaniem holograméw?’. Okazato sie, Ze cze$¢ badanych zarzucita zespotowi
nieautentyczno$¢ zwigzang z brakiem obecno$ci fizycznych postaci na scenie; badani oce-
nili réwniez tego typu koncerty jako przejaw ,wykorzystywania ekonomicznego fandw”7.

Badacze podjeli r6wniez kwestie oceny przez odbiorcéw uzycia w koncertach ,sztucz-
nych holograméw”. Mateusz Chaberski przedstawit w swoim artykule wyniki badan reak-
cji publiczno$ci na koncert z udziatem Hatsune Miku w ramach Festiwalu Transmediale
w Berlinie w 2016 roku. Badacz ten wskazat na obecno$¢ w grupie odbiorcéw scepty-
kéw fenomenu wirtualnej artystki, ktorzy ,nie dali sie wciggnaé w widowisko” z uwagi
na ,przestarzaty” ich zdaniem poziom techniczny koncertu. Z drugiej strony Chaberski
odnalazt w swojej grupie badanej oddanych fanéw gwiazdy, ktérzy nie narzekali na kwe-
stie techniczne zwigzane z jej wystepem. Dodajmy, ze wedtug Jany de Bondt tak wielka
popularno$¢ Hatsune Miku moze wynikac z jej ,wydarcia sie” z ogélnie przyjetych ram
spotecznych, dzieki czemu odbiorcom tatwiej jest sie z nig utozsamic?.

Wracajac do problemu wiezi spotecznych tworzonych w czasie koncertéw multime-
dialnych, warto wspomnie¢ réwniez o badaniach nad silent disco. Jedno z nich przepro-
wadzita Susan Barnett, ktéra zbadata stuchaczy pewnego festiwalu, poréwnujac doswiad-
czenia 0séb uczestniczacych w nim na sposdéb tradycyjny (poprzez stuchanie koncertéw

72 A.Vietoris, Rock and Roll Never Dies — Will Holograms Dominate Live Performances in Rock Music in the Fu-
ture? The Hologram of Deceased Singer Ronnie James Dio in the Context of Rock Authenticity, praca magisterska
ztozona na Uniwersytecie w Ulrecht na kierunku ,Muzykologia” w roku akademickim 2017/2018.

73 P.Nanu, From body to hologram..., dz. cyt.

74 ]. Matthews, A. Nairn, Holographic ABBA: Examining Fan Responses to ABBA’s Virtual “Live” Concert, ,Po-
pular Music and Society” 2023 tom 46 nr 3, s. 282-303.

75 Tamze.

76 M. Chaberski, De(kon)strukcja wirtualnej gwiazdy, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2016 nr 132, Wroctaw,
s. 123-25.

77 Ewenementowi tej wirtualnej piosenkarki poswiecona zostata praca magisterska ztozona na Uniwersy-
tecie w Oslo w roku akademickim 2022 /2023. Zob. ]. Bondt, Breaking through the Screen-Window Metaphor.
Suspended disbelief in Mixed-Reality Media at Hatsune Miku’s Hologram Concerts, https://www.duo.uio.no/
handle/10852/104540 (dostep 13.11.2024).
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na scenie gtéwnej) oraz tych, ktérzy wybrali technologie silent disco’®. Badania te wyka-
zaly, ze chociaz doSwiadczenia towarzyskie zwigzane z tymi dwoma formami odbioru
byty podobne, to jednak uzycie stuchawek zaoferowato stuchaczom dodatkowo wieksza
kontrole nad procesem komunikowania sie z innymi: mogli oni bowiem wybra¢, czy chca
skupi¢ sie na muzyce, czy tez na socjalizacji z innymi uczestnikami festiwalu.

Inni badacze wskazali jednak na negatywne aspekty imprez silent disco w kontekscie
powstawania relacji spotecznych miedzy jego uczestnikami. Winna jest temu techno-
logia, a doktadnie typowy dla tych koncertéw problem braku synchronizacji ruchowej,
ktéry wynika z réznych zrodet dzwiekéw odtwarzanych w stuchawkach. Problem ten nie
tylko powoduje gorsza jako$¢ doswiadczen muzycznych podczas koncertéw, ale rowniez
wptywa na typ wiezi spotecznych powstajgcych w ich trakcie. Zbadano bowiem, Ze osoby
stuchajgce tej samej muzyki wykazujg wyzszy wskaznik tzw. spotecznej koordynacji moto-
rycznej (SMC), definiowanej jako zamierzona lub niezamierzona koordynacja ruchéw
miedzy jednostkami w otoczeniu spotecznym?”. Wtasciwa synchronizacja ruchowa zwiek-
sza poziom przynaleznoSci interpersonalnej stuchaczy (co zreszta moze mie¢ wptyw na
wyzsz3 ocene przezywanego przez nich doswiadczenia)®®. W rezultacie synchronizacja
ruchéw i mozliwy dzieki niej wspdlny taniec moze w dalszych etapach prowadzi¢ do
budowania i umacniania sie wiezi spotecznych®.

Podsumowanie

Jeszcze jaki$ czas temu oSwietlenie i efekty wizualne stanowity jedynie dodatek do
wszelkich wydarzen scenicznych. Dzi$ stanowig one ich istotng i samodzielng czes¢. Jak
pokazano w niniejszej pracy, obecnie oprawa wizualna stata sie nieodtgcznym i waz-
nym elementem wiekszo$ci wspétczesnych wystepéw audialnych. Tak jest na przyktad
w przypadku mappingu, ktory jest dzi$ uznawany za przekaz réwnolegty do muzyki, a nie
- jak dotad - za towarzyszace warstwie audialnej tto.

W pracy pokazano réwniez, ze wykorzystywanie najnowszych technologii mocno
zmienia charakter wspo6tczesnych koncertéw - przyktadowo hologramy zapewniajg
odbiorcy spotkanie z nierealnymi wytworami kulturowymi, albo tez artystami, ktorzy
juz odeszli. Artykut ukazat rowniez zmiany w dziedzinie odbieranych przez stuchaczy
wrazen, jakie niosg za sobg zjawiska wizualizacji. Zmiany te wpisuja sie w zjawisko tzw.

78 S. Barnett, The Socialization Experience at a Silent Disco, ,Jlluminare: A Student Journal in Recreation,
Parks and Leisure Studies” 2016 tom 14 nr 1, Bloomington, s. 35-42.

79 ].S. Bamford, B. Burger, P. Toiviainen, Are We Dancing to the Same Beat? Empathy and Interpersonal Syn-
chronisation in the Silent Disco, materiaty z konferencji 9th International Conference of Students of Systematic
Musicology, Jyvaskyld, Finland 2016.

80 Tamze, s. 478.

81 T. Bronwyn, R.I. M. Dunbar, J. Launay, Silent disco: dancing in synchrony leads to elevated pain thresholds
and social closeness, ,Evol Hum Behav.” 2016 tom 37 nr 5, s. 343-349; ].S. Bamford, B. Burger, P. Toiviainen,
Social bonding happens in time: Interpersonal synchronisation in the silent disco, materiaty z konferencji 3rd
Conference of the Australian Music & Psychology Society (AMPS) incorporating the 5th International Conference
of Music and Emotion (ICME), Brisbane, Australia 2017.
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aromatyzacji kultury, polegajace na poddawaniu odbioru kulturowych tekstow i prak-
tyk przyjemnosci zwigzanej z kulturg konsumpcji. Bogactwo srodkéw oferowanych
w dzisiejszych koncertach multimedialnych pokazuje, jak wiele zmystéw moze zostaé
jednocze$nie zaangazowanych w ich odbidr. Ich rosngca popularno$¢ w branzy muzycz-
nej $wiadczy o tym, ze wspotczes$ni odbiorcy muzyki wcigz poszukuja nowych bodzcow.
Wykorzystanie nowoczesnych technologii w czasie multimedialnych koncertéw funduje
ich stuchaczom niecodzienne doswiadczenia, a to z kolei pozwala wspétczesnym twor-
com przyciggna¢ do organizowanych przez nich wydarzen kulturalnych szersze grono
odbiorcéw. Najnowsze technologie oferuja dzi$ pogtebianie doznan audialnych badz
taczenie owych doswiadczen z taktylnymi czy wizualnymi. Mozna wiec powiedzie¢, ze
zjawisko aromatyzacji w odniesieniu do wydarzen muzycznych nie dotyczy juz tylko sfery
audialnej, ale wkracza na pole taktylne i wizualne.

W pracy przedstawiono rowniez wyniki badan opinii odbiorcéw nowego typu kon-
certdw. Pokazuja one, ze wielu uczestnikow silent disco czy koncertéw wirtualnych bar-
dzo ceni zwigzane z nimi udogodnienia i nowg intensywno$¢ wrazen; wachlarz mozli-
wosci zaproponowanych przez technologie w sieci nasilit w nich poczucie, Zze muzyka,
teraz w sposéb jeszcze bardziej immersyjny i przystepny, jest na wyciaggniecie reki. Inni
stuchacze preferuja jednak klasyczne wydarzenia muzyczne. Dla nich popandemiczny
powrdét do rzeczywistych wydarzen muzycznych byl momentem wyczekanym: ograni-
czenia, jakie wigzaty sie z uczestniczeniem w wirtualnych wydarzeniach uswiadomity
im warto$¢ koncertéw ,na zywo” i zwigzanych z nimi realnych interakcji (miedzy innymi
z artysta, co umozliwia fanom wspieranie go fizyczna obecnoscig w czasie koncertu).

Waznym watkiem pracy byta réwniez analiza wykorzystywania w koncertach nowych
rozwigzan technologicznych z perspektywy komunikacji kulturowej (w tym wypadku
muzycznej). Wskazano na przyktad na rewolucje, jaka przyniosta technologia uzycia
w czasie wydarzen muzycznych holograméw, ktére umozliwiaja uczestnikom odbiér
tworczosci zmartych artystéw. Pokazano tez, Ze stosowanie technologii silence disco czy
rozszerzonej i wirtualnej rzeczywistosci nie tylko poteguje doznania audialne odbiorcow,
ale umozliwia im réwniez zindywidualizowany odbiér przekazéw medialnych, wzboga-
cony o mozliwos¢ uczestnictwa w koncertach wedtug preferowanych przez nich ustawien.
To zjawisko wzmacnia role odbiorcéw w komunikacji muzycznej oraz wzmaga proces
indywidualizacji wspo6tczesnego uczestniczenia w kulturze muzycznej. W artykule zba-
dano rowniez kwestie relacji spotecznych zachodzacych podczas koncertow multime-
dialnych, w tym wplyw nowych technologii na relacje miedzy nadawcami i odbiorcami.
Pokazano, Ze koncerty multimedialne stuzg budowie spoteczno$ci fanéw i wzmacniajg
ich poczucie wspdlnoty, a z drugiej strony pomagaja twércom dopasowac sie do oczeki-
wan odbiorcow i tym samym osigga¢ sukces w muzycznej branzy. Wskazano réwniez na
problem odczuwania przez niektérych stuchaczy pogorszenia interakcji i wiezi spotecz-
nych podczas mocno wspomaganych technologiami koncertéw (zwtaszcza realizowa-
nych w rzeczywisto$ci wirtualnej). Zarysowane w artykule kwestie dotyczace specyfiki
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komunikacji kulturowej zachodzacej na koncertach multimedialnych i wirtualnych
wymagaja dalszych badan.

Na koniec wr6¢my do tytutowego pytania: czy - przy mozliwosciach uzycia tak wielu
bodzcédw - muzyka wcigz moze grac¢ na wspotczesnych koncertach ,pierwsze skrzypce”?
Odpowiedz na to pytanie nie jest prosta. Warto by¢ bowiem swiadomym, iz odbioér kon-
certéow (jak i innych wytwordw kulturowych) jest kwestig subiektywna. Jak pokazano
w artykule, cze$¢ odbiorcow multimedialnych koncertéw uwaza, ze omoéwione wyzej
praktyki podkreslaja przekaz muzyczny i pogtebiajg ich doznania audialne; inni jednak
czujg sie przyttoczeni nadmiarem bodZcéw, tracg koncentracje, a tym samym zaintere-
sowanie wydarzeniem. Dlatego wydaje sie, ze swoich stuchaczy znajda w przysztosci
zaréwno tradycyjne koncerty ,na zywo”, jak i zaawansowane technologiczne imprezy
multimedialne, w tym wirtualne. To do twércéw przekazéw naleze¢ bedzie decyzja
o doborze przy organizacji koncertéw odpowiednich praktyk i ewentualnych dodatko-
wych efektow. W tym miejscu warto przytoczy¢ stowa Radostawa Deruby - performera
wizualnego, tworcy teledyskéw i wizualizacji, ktéry na tamach magazynu KMag stwier-
dzit:

Trzeba pamieta¢, ze koncerty to nie tylko muzyka. Na cato$¢ doswiadczenia koncertowego skta-
dajg sie dzwiek grany przez muzykéw, a takze ich wyglad, sposdb poruszania sie, budowa sceny,
scenografia oraz $wiatta i wizualizacje. Artysci powinni by¢ swiadomi, ktéra muzyka powinna by¢
na koncertach wyrazana wizualizacjami, a ktéra nie - czasami wystarczajg dym i $wiatla, a czasami
potrzebne sg wielkie ekrany. Dla mnie wizualizacje to kolejny instrument w orkiestrze, ktory wraz
z muzyka opowiada historie, majacg wprowadzi¢ widza w okreslony nastroj”e2.

Warto wiec, aby decyzje twoércéw nie byty podyktowane checia Scigania sie z innymi
o to, ktéry z nich zaproponuje odbiorcom ciekawsze, bardziej ztozone doswiadczenia -
ale potrzeba stworzenia kompatybilnego przekazu muzycznego, w ktérym efekty wizu-
alne czy taktylne podazaja za muzyka, podkreslajac jg, a nie przy¢miewajac.
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