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Glos - stowo - gest foniczny. Tworzywo radiowe w stuchowisku
Janusza Domagalika Andante con speranza

Voice - word - phonic gesture. Radio material in the radio play Janusz
Domagalik’s Andante con speranza

Abstract
The aim of this article i to recall and analyze the original radio
play by J. Domagalik Andante con speranza (1985) in terms
of the presence of clear signs of radio art. The explication
of a radio show according to the concept of Michat Kaziow
allows us to state that the radio show originals have a great
audio-visual potential, which favors focusing on effective
the action of the auditory code shaping the imagination
of the receiver, where the human voice becomes the most
important communication tool. The dominant sphere in
the performance phonics reveals the richness of radio signals
that shape the dramaturgy of the radio show.

Keywords

voice, word, phonic gesture, audiality, radio, Janusz
Domagalik, communication

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 62/2025

Abstrakt

Celem artykutu jest przypomnienie i analiza oryginalnego

stuchowiska J. Domagalika Andante con speranza (1985) pod

katem obecnosci w nim wyraznych znakéw sztuki radiowe;.
Eksplikacja radiowego spektaklu wedtug koncepcji Michata

Kaziowa pozwala na konstatacje, ze stuchowiska oryginal-
ne maja duzy potencjat audialny i awizualny, ktdry sprzyja

skupianiu sie na efektywnym dziataniu kodu audytywnego

ksztattujacego wyobraznie odbiorcy, gdzie gtos ludzki sta-
je sie najwazniejszym narzedziem komunikagji. Dominujaca

w przedstawieniu sfera foniczna odstania bogactwo radiowe-
go tworzywa, ktére ksztattuje dramaturgie stuchowiska.

Stowa kluczowe

gtos, stowo, gest foniczny, audialnosc, radio, Janusz Doma-
galik, komunikacja
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Wprowadzenie

o$wiadczenia tworcze, zwtaszcza ekspresjonistow z poznanskiego czasopisma

,2droj”, staty sie zalazkiem sztuki radiowego ,teatru wyobrazni”. Pierwszym $wia-
towym stuchowiskiem byt spektakl Danger nadany przez BBC w 1924 roku (Wéjci-
szyn-Wasil, 2011, 246). W Polsce juz trzy lata p6Zniej rozgto$nia w Poznaniu nadata
stuchowisko Robinson Cruzoe jako radioamator. Za najstarsza audycje radiowa
(cykliczng) na $wiecie uznano hejnat mariacki’. Natomiast pierwszym polskim ory-
ginalnym stuchowiskiem byt Pogrzeb Kiejstuta z 1928 roku® Premiera odbyta sie na
antenie radiowej rozgtosni w Wilnie, lecz spektaklu nie utrwalono (pozostata po
nim jedynie wzmianka) (Laskowicz, 1983).

Watpliwos$ci dotyczace proweniencji i natury stuchowisk zgtaszano juz na
poczatku XX wieku. Wystarczy siegna¢ choéby do fundamentalnych, przedwojen-
nych prac na temat radia: Zenona Kosidowskiego Artystyczne stuchowiska radiowe
(Poznan 1928), Witolda Hulewicza Teatr Wyobrazni (Warszawa 1935), Tadeusza
Szulca Artystyczne idee radiowe i ich geneza (Warszawa 1938) i Leopolda Blauste-
ina O percepcji stuchowiska radiowego (Warszawa 1938). Rdwniez w powojennych
i wspdtczesnych opracowaniach poswieconych zagadnieniom stuchowiska wcigz
brakuje jednolitego i bezspornego podejscia do tej formy spektaklu radiowego,
mimo rozlicznych badan, m.in. J6zefa Mayena (Mayen, 1958; 1965; 1972), Michata
Kaziowa (Kazidw, 1973), Krystyny Laskowicz (Laskowicz, 1983), Stawy Bardijewskiej
(Bardijewska, 1977; 2001), Elzbiety Pleszkun-Olejniczkowej (Pleszkun-Olejniczkowa,
2001), ]. Kopcinskiego (Kopcinski, 2008), Joanny Bachury (Bachura, 2009), E. God-
lewskiej-Byliniak (Godlewska-Byliniak, 2012). W efekcie samo stuchowisko nie ma
jednej, $cisle ustalonej definicji, cho¢ na przetomie lat 60. i 70. XX wieku, przede
wszystkim Michat Kaziéw, promowat koncepcje, wedle ktérej stuchowisko nalezy
rozpatrywac jako oryginalny gatunek radiowy (Kaziéw, 1973). Jego zdaniem stucho-
wisko to ,artystyczne dzieto radiowe, ktérego tworzywem sa wylacznie elementy
foniczne [...]; w strukturze swej dzieto takie podporzadkowane jest poetyce literac-
kiej, a jego dominante stanowi niewidzialno$¢. Akcji stuchowiska nie realizuje sie
na scenie mimo udziatu aktoréw, akcja ta konstytuuje sie jako imaginatywna rze-
czywisto$¢ w wytwoérczej wyobrazni stuchacza” (Kaziéw, 1973, 93). W tej koncepcji

! Nadawana jest nieprzerwanie od 16 kwietnia 1927 roku, jednoczes$nie 16 kwietnia to od 1999

roku Swiatowy Dziers Glosu). Zob. https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/823764,Hejnal-
-mariacki-najstarsza-na-swiecie-cykliczna-audycja-radiowa; dostep 9.05.2024; https://whc.ifps.org.
pl/2024/04/16-kwietnia-to-swiatowy-dzien-glosu/; dostep 7.12. 2024.

2 Jego autorem jest W. Hulewicz (emisja: Wilno, 17.05.1928). Napisat takze pierwsze opracowanie
podejmujace zagadnienia teatru radiowego pt. Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim sce-
nariuszu radiowym (Warszawa 1935). Zob. https://encyklopediateatru.pl/osoby/40840/witold-hule-

wicz; dostep 8.12.2024.
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podkresla sie, ze na fonicznos$¢ tego artystycznego fenomenu sktadaja sie: ,gtos,
moéwione stowo, cisza, muzyka, odgtosy natury, glosy ptakow i zwierzat, odgtosy
uruchamianych przedmiotow, wieloptaszczyznowa przestrzen akustyczna” (Kaziow,

1973, 93).

Stuchowisko to ,artystyczne dzieto radiowe,
ktérego tworzywem sa wytacznie elementy
foniczne [...]; w strukturze swej dzieto takie
podporzadkowane jest poetyce literackiej,

a jego dominante stanowi niewidzialnos¢. Akgji
stuchowiska nie realizuje sie na scenie mimo
udziatu aktordéw, akcja ta konstytuuje sie jako
imaginatywna rzeczywistos¢ w wytworczej
wyobrazni stuchacza” (Kazidéw, 1973, 93). W tej
koncepcji podkresla sig, ze na fonicznos¢ tego
artystycznego fenomenu sktadaja sie: ,gtos,
mowione stowo, cisza, muzyka, odgtosy natury,
glosy ptakdw i zwierzat, odgtosy uruchamianych
przedmiotéw, wieloptaszczyznowa przestrzen
akustyczna” (Kaziéw, 1973, 93).

W wyniku dokonanej kwerendy (analiza zawartosci mediéw) (Lisowska-Mag-
dziarz, 2004) udato sie odkry¢, ze przyktadem oryginalnego, artystycznego dzieta
sztuki radiowej, w ktérym tworzywem sg elementy foniczne, a domeng kategoria
niewidzialno$ci, jest stuchowisko Janusza Domagalika pt. Andante con speranza, stu-
chowisko, ktére nie doczekato sie jeszcze wnikliwego oméwienia, zwtaszcza w kon-
tekScie budulca, jakim jest radiowe tworzywo (Bolinska, 2005, 327-347). Siegniecie
w niniejszej eksplikacji po formute audialnos$ci i awizualno$ci Michata Kaziowa
pozwala odstoni¢ owe znaki oraz umozliwia przyjrzenie sie konstrukcji wspomnia-
nego przedstawienia (zar6wno w wersji maszynopisu-scenariusza, jak i w wariancie
antenowym) (Préchniak, 2018, 117-129). Przy okazji niniejszej analizy warto przy-
pomniec i spozytkowac koncepcje Kaziowa, tym bardziej, Ze owa autorska teoria
oryginalnego stuchowiska, mimo uptywajacego czasu i zmian w mediach, nie traci
na aktualnosci (Kopcinski, 2008; Godlewska-Byliniak, 2012; L.astowiecki, 2019, 11-25;
Rudiak, 2019). Odwotamy sie takze do klasyfikacji znakéw sztuki radiowej (gestow
fonicznych) znanych m.in. z prac J6zefa Mayena (Mayen, 1972) i Stawy Bardijewskej
(Bardijewska, 1977).
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Koncepcja awizualnosci Kaziowa

Oparta na awizualnosci teoria Michata Kaziowa swoimi korzeniami siega poczat-
kéw sztuki radiowej, jako ze ,niewidzialno$¢” stuchowiska od poczatku osadzona
zostata w Swiecie gtoséw, dzwiekdéw i ciszy. Okazuje sie, Ze dla badacza jednym z naj-
istotniejszych sktadnikoéw procesu komunikacji jest ludzki gtos. Po pierwsze jest
pierwiastkiem zasadniczym i podstawowym, dzieki ktéremu dokonuje sie portre-
towanie postaci. Po drugie staje sie nosicielem cech statych okreslajacych pte¢, wiek,
temperament bohatera. Po trzecie moze by¢ wyznacznikiem cech indywidualnych
(osobowosci), zaréwno psychicznych, jak i fizycznych. Wreszcie gtos trwa w nieroze-
rwalnym zwigzku z warstwa stowng stuchowiska, ktéra — w ujeciu Kaziowa - przede
wszystkim jest budulcem dialogdw (znaczeniowej i znaczeniotworczej tresci). Jak
pisze Danuta Ogtaza-Pamrow: ,,stowo moze stanowi¢ mowe potoczng postaci, moze
by¢ gtosowym udostepnieniem jezykowego zapisu graficznego, jak list czy plakat,
czasem petni funkcje narracji - i wtedy wypowiadane jest z reguly przez ,gtos bezo-
sobowy”, nie zwigzany z Zadnym z bohater6w, a moze stanowi¢ réwniez tzw. ‘mowe
mys$lang’ (monolog wewnetrzny)” (Ogtaza-Pamroéw, 1974, 399).

Do waznych znakdéw sztuki radiowej, wspierajacych gtos i stowo, naleza tzw.
gesty foniczne (Mayen, 1972, 51-70, 112-124). Mayen za gesty foniczne uznat formy
jezykowe niezleksykalizowane lub nieco ujezykowione, ktérych sporo znalez¢
mozna w omawianym spektaklu. Wedtug Mayena gest foniczny ma moc precyzyj-
nego i zamierzonego przekazywania intencji komunikacyjnej, ktorej nie da sie ujac
w stowa ze wzgledu na ograniczenia jezyka3. Stawa Bardijewska gestowi fonicznemu
przyznaje ,(...) petng autonomie znaczeniowa, a jego wspétwystepowanie ze sto-
wem artykutowanym dowodzi integralnosci sfery jezykowej i pozawerbalnej oraz
zwigzku miedzy dwiema warstwami mowy - artykulacyjnag i gestyczng; przekazuje
on te tresci, ktére nie poddajg sie procesowi werbalizacji” (Bardijewska, 1977, 127).
Jej zdaniem materiat foniczny to: dZwiek artykutowany (stowo mdéwione), dzwiek
bezfonemowy (akustyka i tzw. gest foniczny), dzwiek muzyczny oraz element ciszy
(Bardijewska, 1977, 127; KaZmierczak, 2018, 313-323).

Stuchowisko Andante con speranza* opowiada historie starego cztowieka, ktéry

- tuz obok nowoczesnego osiedla - prowadzi stary, lecz potrzebny, zwtaszcza mniej
zasobnym mieszkanicom okolicznych blokéw, zaktad stolarski specjalizujacy sie

3 Mayen (1972) uwzglednia: gesty interiekcyjne, miedzystowne, $rodstowne, nieartykutowane gesty
przybierajace postac ciszy. Interiekcje definiowane sg jako skonwencjonalizowane gesty wokalne wy-
razajace stan psychiczny osoby méwigcej, jej dziatanie, nastawienie lub reakcje na konkretna sytuacje.
Mayen interiekcje przedstawia jako wtasciwe wyrazy wykrzyknikowe (np. niestety!, ach!), partykuty
(m.in. oby!, no!), dalej tzw. niewtasciwe wyrazy wykrzyknikowe (np. BoZe!), pewne funkcje wotacza
(o matko!), a takze dodatkowe sktadniki jezyka (np. na szczescie, oczywiscie).

*  Zjezyka wtoskiego - Ide z nadziejq.
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przede wszystkim w wyrobie trumien. Lokatorzy pobliskich doméw, gtéwnie ci,
ktérzy wprowadzili sie ostatnio, nie chca stolarza i jego fachu w swoim sasiedztwie.
Zadaja, by Karuzel zlikwidowat ,firme” i wyprowadzit sie. Nie wszyscy podzielajg
to stanowisko, ale gtos agresywnego ttumu zdaje sie przechyla¢ szale w strone dra-
stycznych rozwigzan. W sylwestrowy wieczdér miejscowa spotecznos$¢ niemal sitg
probuje pozby¢ sie starca, by on i jego fach nie macili spokoju w nadchodzacym,
nowym roku. Garstka zyczliwych oséb (np. mtody cztowiek-Pawet, dyrektor pobli-
skiej szkoty oraz przedstawiciel stuzb mundurowych w stopniu sierzanta) prébuje
zatagodzi¢ sytuacje i przekonac stolarza, by opuscit zaktad i osiedle dobrowolnie.
Mediacje nie wydaja sie by¢ skuteczne. Zadna ze stron nie chce zmieni¢ swojego
podejscia. W koncu okazuje sie, Ze rozstanie ze stolarnig staje sie konieczne, ponie-
waz wybucha pozar, ktory trawi zabudowania oraz caty dobytek Karuzela.
Poetyckie, godzinne stuchowisko w 9 odstonach, w rezyserii Romany Bobrow-
skiej (przygotowane z mysla o dorostych odbiorcach) zrealizowata w 1985 roku roz-
gtosnia Polskiego Radia w Krakowie. Wyemitowane zostato 29 grudnia 1985 roku
w Teatrze Polskiego Radia (w Programie I) o godz. 22. Na antenie stuchowisko po
raz drugi pojawito sie 30 grudnia 1990 roku w opracowaniu Ewy Sierpinskiej. Udziat
wzieli: Dorota Pomykata, Ewa Kolasiniska, Jerzy Binczycki, Tadeusz Bradecki, Jerzy
Radziwitowicz, Andrzej Busiewicz, Zdzistaw Klucznik, Zbigniew Kosowskis.

O kompozycji stuchowiska Domagalika

Stuchowisko zostato pomys$lane i przedstawione tak, by przeplataty sie w nim dwa
plany: realistyczny i metaforyczny. Ten pierwszy - w ktorym rozgrywaja sie dra-
matyczne wydarzenia w zakladzie stolarskim, zwigzane z checig usuniecia ze sta-
rej rudery, szpecacej nowe osiedle, stolarza wykonujacego trumny - jest osadzony
w rzeczywisto$ci przedstawionej, niemalze ,namacalnej”, gdzie nowi mieszkancy
nie chca w sasiedztwie eleganckich blokéw cztowieka, ktérego rzemiosto wigze sie
ze Smiercia. Jest jeszcze drugi plan, w ktérym, nieco sttumione gtosy zagadkowych
postaci, Duzego i Matego, prowadza wymiane zdan o urazach, obawach, niepokojach
nekajacych cztowieka. Ten plan ma wymiar refleksyjno-symboliczny. Jest zblizony
do komentarza chéru w starozytnej sztuce, ktéry ocenia dziatania bohateréw przed-
stawienia. Ow drugi plan powoduje, ze wyemitowana historia uktada sie w przypo-
wies$¢ o ludzkim zyciu, w ktdrej wyeksponowane zostaty, towarzyszace cztowiekowi,
egzystencjalne leki. To takZe opowie$¢ o tym, Ze eskalacja emocji (brak kontroli
nad nimi) moze doprowadzi¢ do nieszczes$cia, za$ granie planami, realnym i sym-
bolicznym, ktére sa ze soba powiazane, wprowadza niepokdj od pierwszych chwil

5> W Andante con speranza wystepuja ,0soby”/ ,gtosy”: Ona, stary stolarz Karuzel, Pawetl, Sierzant,

Dyrektor szkoty, thum gapiéw (kilka gtoséw), pies oraz Kto$ (On - zaréwno Maty, jak i Duzy).
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audycji, spotegowany wyrazng polaryzacja przestrzeni. Otdz, jak sie dowiadujemy ze
scenariusza (Zurek, 1969, 53-55), ,Prawa strona” zarezerwowana jest dla Karuzela -
starego stolarza, ,Lewa” dla innych. W maszynopisie czytamy:

Z Prawej - i konsekwentnie zawsze tylko z tej strony - odgtosy pracy stolarza. To maty warsz-
tat stolarski w niewielkiej ruderze. Po chwili z Lewej otwierajg sie drzwi na dwor - za nimi

$niezna zamie¢. Lewa - Sierzant (w otwartych drzwiach).

Réwniez w odniesieniu do postaci z planu wizyjnego, niedookreslonego, wazne
staje sie przyporzadkowanie stron. Z Prawej wyltaniaja sie gtosy Matego, Jej, z Lewej
- Duzego, Kogos, Jego. Taki uktad ma wyraznie metaforyczny wymiar. Prawy symbo-
lizuje bowiem m.in. wyzsze cnoty, madros¢, Swiadomos¢, porzadek i trwatos¢, Lewy
natomiast doczesnos¢, nieszczescie, podswiadomos¢ i Smier¢ (Kopalinski, 1991, 336-

338):

[ narasta koncert r6znych, réznie bijacych zegaréw, matych, duzych... w jaki$ sposéb - moze
nachalnie, moze delikatnie (kontrapunktowo? zgodnie?) zaczyna sie z tymi dzwiekami mie-

sza¢ wiatr, padajacy $nieg - w r6znym natezeniu, ciggle z Prawej na Lewg, zamie¢ $niezna.

Andante con speranza sktada sie z dziewieciu czes$ci, ktorych przemieszanie
sygnalizujg kurtyny dzwiekowe. Dzieki nim zapowiadana jest zmiana miejsca. W pla-
nie realistycznym stychac¢ szuranie butéw, kroki — najpierw ciche, potem gtosniejsze,
coraz szybsze, intensywniejsze, nastepnie bicie zegara i hatasy sylwestrowej nocy,
wreszcie pogwizdywanie wiatru i odgtosy zamieci (akcja rozgrywa sie w trakcie
dwunastu uderzen zegara). Zaczyna sie Nowy Rok (bez daty)®. W tej radiowej opo-
wieSci nie mamy ani dat rocznych, ani nazw zwigzanych z konkretna lokalizacja
miejsca. Wtasnie poprzez sygnaty akustyczne, zaznaczone jest - do$¢ symbolicz-
nie - spotkanie starego i nowego roku. Co takze charakterystyczne, niewiele postaci
jest nazwanych, zindywidualizowanych. Wielu sposr6d bohateréw (czy moze raczej
Glosow) to bezimienne osoby, ktére albo - na zasadzie dialogéw i monologdéw z tta -
komentuja sytuacje czynigc z niej metaforyczna figure ludzkiego losu (np. On, Ona,
Kto$, Maty, Duzy), albo biorg udziat w zdarzeniach jako niewyroézniajacy sie przed-
stawiciele ttumu. Dlatego nazewnictwo bohateréw zastanawia. Ot6z tylko jeden

6 W scenariuszu czytamy: ,Wszystko rozgrywa sie w czasie dwunastu uderzen zegara oraz réwnocze-
$nie w czasie dwunastu godzin przetomu roku. Wszystkie dowolnosci realizacyjne sg tu dopuszczalne.
Kategorycznie obowiazujace jest tylko tempo muzyczne okre$lone w tytule oraz intencja, ktérg ten
tytut niesie”. ]. Domagalik, Maszynopis scenariusza stuchowiska Andante con speranza, Archiwum PR
S.A. w Warszawie, s. 1-51. Wszystkie cytaty pochodza z tego tekstu. Biore takze pod uwage nagranie
i jego emisje na radiowej antenie (1985).
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z nich ma imie (Pawet), tylko jedna osoba znana jest z nazwiska (Karuzel), trzy-

krotnie za$ podana jest funkcja lub profesja bohatera - Sierzant, Dyrektor, Stolarz.
Plan realistyczny jest wyodrebniony przez liczne i wyraZne sygnaty akustyczne.

Juz od pierwszych chwil stuchowiska (dzieki scenariuszowi) dowiadujemy sie, ze:

Z Prawej strony - na Lewg stycha¢ kroki po mokrym $niegu, wyrazne, ciezkie, pojedyncze:
idzie cztowiek, przechodzi, nikng kroki. Idzie drugi, nastepny, ttum réznych krokéw, réznych
ludzi (moze takze stycha¢ r6zne odgtosy ulicy, narastajgce, agresywnie bogate?) - i znéw tylko

pojedynczy cztowiek.

Nieco dalej w maszynopisie czytamy: ,Pawet biegnie ulica. Zdyszany biegnie
i coraz bardziej zbliza sie do narastajacego gwaru ludzi - gapiéw, zgromadzonych
przy dogasajacym pozarze”.

W plan refleksji wprowadza stuchacza dialog Duzego i Matego, nastepnie zja-
wia sie tajemniczy Kto$ (Duzy i Maly réwnocze$nie)’ (Mayen, 1972, 291). W tym dru-
gim, nieco oddalonym, planie, budowany jest nastrojowy i tajemniczy komentarz
do ujecia pierwszego. Na delikatnym podktadzie muzycznym, niby ,na boku”, posta¢
przedstawiona jako Kto$, wypowiada kwestie, ktore tworzg tto dla dynamicznej
sytuacji stolarza, a ktére dotycza zagadek ludzkiego losu (jest to wtasciwie rodzaj
lirycznej impresji, ktéra brzmi jak dialog duch6w). W tym planie takze kilka postaci
przedstawionych zostato w sposdb niejasny: Ona, Kto$ (On zaréwno Maty, jak i Duzy)
lub jako Gtosy. Niedookres$lonos$¢ i eterycznos¢ drugiego planu wybrzmiewa réw-
niez w zakonczeniu stuchowiska, kiedy jedna z postaci - Ona (z Prawej), wymienia
nazwiska aktoréw, bez dopowiedzenia, w ktora z rol sie wcielali. Dominujaca, wyra-
zista warstwa foniczna (ze spokojna muzyka), buduje poetycki klimat opowiesci.

Znaki foniczne jako tworzywo radiowe

Postaci wyposazone w nazwy wtasne s3a zindywidualizowane, to znaczy w duzej
mierze scharakteryzowane poprzez gesty foniczne (tj. Stolarz, Pawel, Sierzant,
Dyrektor?®). Ich charakterystyczne gtosy da sie precyzyjnie rozrézni¢ zwtaszcza

7 Domagalik, nastepnie rezyser, zastosowali zabieg rozszczepienia gtosu jednego bohatera-narratora.

8 Stolarz prezentowany jest przede wszystkim poprzez gesty miedzystowne (np. wtracenia o funkcji
znakéw przestankowych) oraz gesty srodstowne (m.in. modyfikacje stéw, ktore, deformowane w spo-
s6b zamierzony, daja mozliwo$¢ przesuwania akcentu lub wprowadzenie dodatkowej sylaby akcen-
towanej albo pauzy wypetnionej dzwiekami artykutowanymi). Taka, wypetniona gestami fonicznymi,
forme ma m.in. opowie$¢ Karuzela o nogach Pana Boga.

Pawta wyrdzniaja gesty interiekcyjne, ktére oddaja emocjonalno-wolicjonalny charakter jego wypowie-
dzi. Znaczenie ma intonacja, tempo méwienia, stosowanie wyrazéw wykrzyknikowych, np. wypowiedzi
Pawta w chwilach kulminacyjnego poziomu emocji, gdy reaguje na okrzyki zebranych wokdét Karuzela
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w trakcie przymusowej eksmisji Karuzela. Sam stolarz, ktéry, komentujac w zadu-
mie, w powolnym tempie, cichym glosem, swdj fach i zaistnialg sytuacje, wypowiada
znamienne stowa (m.in. o nogach Pana Boga):

Niech kazdy robi swoje. Musi tak by¢, bo jakby tak nie byto, to bedzie Zle... On ma bardzo
dtugie nogi, gtowe ma w niebie, a nogi tu na ziemi. I siega, zawsze dosiegnie. Bo wy nie wiecie,
jakie sg dtugie te jego nogi, ale ja wiem. Dobrze wiem, bo widziatem. Ale gdzie$ sie one koricza
ijuz dalej nie mogg siegna¢. A tam, gdzie sie konczg jego nogi, to musza sie zacza¢ moje rece.

Zeby wszystko byto na swoim miejscu.

Spektakl rozpisany na gtosy, po uwaznej analizie, pozwala na konstatacje, ze stary
stolarz ma gtos bardzo zmeczony, zatroskany, nieco chrypliwy, lecz spokojny, Pawet
mowi w spos6b wywazony, delikatny, ale stanowczy, Sierzant, mimo tagodnego tonu,
wypowiada sie do$¢ kategorycznie (liczne eksklamacje), Dyrektor postuguje sie gto-
sem pewnym, gtebokim, ale jakby wycofanym. Wszyscy starajg sie przekonac starca
do bezkonfliktowego, pokojowego opuszczenia stolarni. Sierzant, chcgc ocali¢ sta-
rego Karuzela, mowi:

Zostawcie juz te stoty! Cholera z nimi. Niech je robi kto inny. No, niech kto inny robi i juz! Ale...
panie Karuzel... Pawel no, zrozumcie! Nie chcg pana! Ludzie tam pana nie chca... (...). Panie
Karuzel, to zacznijmy jeszcze raz, z innej strony... Pan musi zrozumiec... I to teraz, bo bedzie

za pézno... (...). Zrozumie¢. Tamtych ludzi z nowego osiedla...

Z cala mocg ujawnia sie rdwniez bohater zbiorowy (mieszkancy osiedla). To ttum
gapiow, reprezentowanych przez kilka zréznicowanych gtosow, lekko naktadaja-
cych sie na siebie, thum Zadny sensacji, thum ujawniajacy sie poprzez akustyczna
kakofonie brzmien i odmienne tempo méwienia bezimiennych rozmoéwcow (Gtosy
I, I1, IIT). Ttum, ktoéry przyglada sie jak ptonie dobytek stolarza. Stycha¢ wtedy gtosy
ludzi przejetych dramatycznym zdarzeniem. Bogactwo glosow ttumu uaktywnia sie
w newralgicznym, kulminacyjnym punkcie sztuki, gdy emocjonalnie nacechowane

mieszkancéw osiedla, gdy stara sie uspokoi¢, podzegany przez kilka oséb, thum. Uwage zwracaja pro-
szace stowa Pawta o uszanowanie starego cztowieka, ktéry, w pewnym momencie, czujac sie bezsilny
i pokonany, przestaje argumentowac i smutny, milknie.

Cecha wypowiedzi Sierzanta sg gesty nieartykutowane, czyli liczne dZzwieki paralingwistyczne, zwia-
zane z naturalnymi odruchami organizmu, np. westchnienia, silne wdechy czy sapniecia.

Wypowiedzi Dyrektora maja gtéwnie postac gestow przybierajacych postac ciszy, przewazaja w jego
kwestiach gesty interpunkcyjne, celowe i uzasadnione poprzez sens wypowiedzi, ktére nieco zmieniaja
komunikat. Tzw. pauzy psychologiczne (tu: przerywany tok wypowiedzi wobec emocjonalnych reakecji
ttumu na widok pozaru).
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wypowiedzi (od wspdtczujacych, zatroskanych - Gtos I, przez niepewne, ambiwa-
lentne, niejednoznaczne - Gtos 11, az po niezyczliwe, wartosciujace, ale niepotepia-
jace - Gtos III) tworza epilog:

Gtlos I - Podpalit ktos$! Dobrze podpalit, bo nagle buchneto!

Gtos Il - Wariat stary na pewno sam podpalit! Stolarz zwariowany! Cholerny trumniarz!
Gtos III - A moze zasnal, albo pijany w ten Nowy Rok i ogien zaprészyt?

Glos I - W te wiéry swoje i w te dechy - mdgt zaprészy¢ ogien!

Gtos II - Osiedle nowe przyjac go nie chciato! Tyle wrzasku o to byto! (...)

Gtos II - Cztowiek moze tam zginat? Szukajq teraz. Moze zginat w tym ogniu? (...)
Gtos III - To marynarz byt dawniej?! Ten stary wariat... Mowig, Ze marynarz.
Gtos I - Nie. To ksigdz byt! Bo i tak méwig. Dawny ksigdz.

Glos II - Réznie méwia. Ale Ze na wojnie ksigdz. A potem juz nie!

Gtos I - Bo zwariowat, méwig, od wojny. (...)

Glos II - Ale straszny by!! Trumny robit. Ludzie sie go bali! Wariat byt!

Gtos I - Nikomu nic ztego nie zrobit. Biedny byt. Stary cztowiek.

Rozmowe Glosow zamyka kwestia Dyrektora szkoty, ktéry odzywa sie z Prawe;j:
»,Na okrecie wojennym ksiedzem podobno byt, kapelanem... Okret w walce zatonat...
koto Norwegii. Tyle wiem...". W trakcie tej napietej sytuacji stopniowo, z oddali
(dalszego planu) wytaniajg sie osoby o zréznicowanych gtosach: Ktos (czyli On -
zaréwno Maty, jak i Duzy? - z delikatnym, ale wyrazistym, ,jasnym” gtosem), Ona
(gtos cichy, bezbarwny, wycofany). Rozmawiajg o dziwnie uktadajacych sie drogach
ludzkiego Zycia (jakby patrzac z gory czy z oddali opowiadali o filmie czy przedsta-

wieniu).

Usytuowanie w akustycznie oznaczonej przestrzeni elementéw $wiata przed-
stawionego poteguje efekt rozszczepienia, a zarazem wymieszania planéw. Kiedy
noc sie pogtebia, a sprawa Karuzela komplikuje, pojawia sie coraz wiecej informa-
cji dZzwiekowych. Na plan realistyczny stopniowo naktada sie plan metaforyczny,
ktéry budujg rozmowy Matego i Duzego. Réwniez kwestia postaci nazwanej Kto$
jest poetycko ujeta:

Duzy nie odpowiadat. Stat przy oknie wpatrzony w $nieg, ktory sypat od potudnia. Wiel-
kie, lekkie ptatki powoli przykrywaty wszystko, prawie wszystko, co jeszcze rano byto szare
i brudne. Potem nie wiadomo skad zerwat sie mrozny wiatr, uderzyt z r6znych stron ostrymi

podmuchami, rozmazujac $niezng biel jak malarz, ktéry zbiera farbe z jednego miejsca, zeby

9 Chwyt rozszczepienia glosu bohatera jako pierwszy w Polsce zastosowat B. Wiernik w utworze
napisanym wspdlnie z A. Kostaszukiem pt. Automaty pana ministra.
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natozy¢ wiecej w innym, a péZniej zmienia zamiar jeszcze raz i jeszcze, wcigz tym samym
nerwowym ruchem, ktérego chwile wcze$niej sam nie potrafi przewidzie¢. W tym wirujacym
$niegu szybko zamarzato popotudnie i zupetnie juz biaty wieczér chetnie ustapit nocy, ktéra

przyszia ze wszystkich stron.

Wystepowanie powyzszych sktadnikéw skorelowane jest z okreslonymi kompe-
tencjami Kogos, czyli w tym przypadku podmiotu opisujacego, ktéry postuguje sie
mediatyzacja (opis dokonany z punktu widzenia, wiedzy i oceny posrednika nar-
racyjnego). Jako konstytutywne elementy wyeksponowane zostaty informacje
o wewnetrznych relacjach, wlasciwosciach sensorycznych poszczegdélnych czesci
sktadowych przedstawionej przestrzeni za oknem, ktéra obserwuje Duzy, ale przed-
stawia Ktos.

W tych okolicznos$ciach pewnym kontrapunktem jest warczenie i szczekanie psa.
Bo okazuje sie, ze wierny i zyczliwy Karuzelowi zostaje tylko pies. Nieprzyjazna
jest nawet pogoda (sypie $nieg, gwizdze wiatr, skrzypi mréz). Oto fragment tekstu
scenariusza:

Pawet przechodzi szybko na Lewg, otwarcie drzwi, z Lewej odgtosy ulicy, moze przez chwile
rézne kroki, mieszaja sie z wiatrem, odgtosami zamieci, ktére po utamkowej pauzie przeska-
kuja na Prawa. Tu narastajg falujgco, tu cichy dzwiek idgcego zegara. Na Lewej - cisza. Z Pra-

wej maty zegar zaczyna cicho wybija¢ godzine: raz, drugi, trzeci - cichnie.

Ostatecznie, nie wiemy na pewno, czy stolarz zginal w ptomieniach, ale z wypo-
wiedzi postaci okreslonej jako Gtos wynika, Ze prawdopodobnie ocalat. W planie
drugim postaci wskrzeszajg nadzieje na uwolnienie sie od iskier pozaru okolicznych
domostw. W finale spektaklu pojawia sie tajemnicza Ona o melodyjnym, natchnio-
nym glosie, ktéra niczym dobra matka czy wcielona mito$¢, pozwala wierzy¢ w odro-
dzenie Swiata. Warto zwr6ci¢ uwage takze na tytut, zinterpretowany przez Glosy
w ostatniej, dziewiagtej sekwencji - Idqgc z nadziejq™. Na taka - pozytywna in spe -
konstatacje pozwala tez niedomknieta i niewyjasniona w petni, historia starego
stolarza.

Podsumowanie (wnioski)

Oparte na zasadzie niewidzialno$ci stuchowisko Domagalika aktywuje wyobraZnie
stuchacza poprzez operowanie zréznicowanymi gtosami aktoréw odgrywajacych

10 Por. Znaczenie motywow: drogi, wedrowania, poszukiwania swego miejsca w zyciu, checi odnalezie-

nia odpowiedzi na najwazniejsze zyciowe pytania o sens istnienia - ten kryje sie w dziataniu, stuzeniu
innym.
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przypisane im role. Niezaprzeczalng wage ma réwniez stowo, ktérego eksponowa-
nie (jako podstawy niosacych okreslong tre$¢ dialogéw), wspomaga charaktery-
zowanie postaci, wyodrebnia osobe narratora, przyczynia sie do ujawnienia cech
statych bohaterow (pte¢, wiek, temperament, sposéb przekazywania no$nych, waz-
nych tresci), a wiec trwa w nierozerwalnym zwigzku z warstwa foniczng stuchowi-
ska. To wtasnie dobdr i spozytkowanie gestow fonicznych, ktérych réznorodnos¢
i wyrazisto$¢ stanowi niepodwazang warto$¢ stuchowiska, pozwala nie tylko na
rozpoznawanie czy identyfikowanie bohaterdéw, ale tez sprzyja odczytywaniu ich
stanow emocjonalnych oraz ocene ich zaangazowania w przedstawiane wydarzenia.

Sfera foniczna stuchowiska Andante... odstania bogactwo radiowego tworzywa,
ktore ksztattuje jego dramaturgie (Bardijewska, 1977, 119-137). Zasadniczo, pod-
porzadkowana dwuptaszczyznowosci fabuty, pozwala wydziela¢ lub taczy¢ watki,
ktére, rzecz charakterystyczna, majg sw6j wewnetrzny czas zdarzen: wspoétczesny
lub niesprecyzowany (plan wizyjny). Podstawowym narzedziem komunikacji, ktore
wypetnia radiowg antene w trakcie spektaklu, jest ludzki gtos; jego barwa, ton, gte-
bia, nawet odlegto$¢ od mikrofonu (gtos postaci z planu dalszego, nieco sttumiony,
lekko wyciszony). Nosicielem funkcji znaczacej jest w znacznym stopniu swoista
barwa dzwieku" (Kazidéw, 1973, 140).

Spektakl Andante con speranzal (...) zostat
skonstruowany (...) tylko z elementéw fonicznych.
Sposrod osmiu sktadnikéw, ktére Kazidw wskazuje
jako istotne znaki budujace przestrzen estetycznag
radiowego stuchowiska, w spektaklu, napisanym
przez Domagalika, odnalez¢ mozna wiasciwie
wszystkie.

Spektakl Andante... jako system znakow wytacznie dzwiekowych, odbierany
poprzez kod audytywny, zostat skonstruowany jako awizualny swiat (przedsta-
wiony) sztuki radiowej. Sposrod o$miu sktadnikéw, ktore Kaziéw wskazuje jako
istotne znaki budujgce przestrzen estetyczna radiowego stuchowiska, w spekta-
klu, napisanym przez Domagalika, odnaleZ¢ mozna wtasciwie wszystkie. Obecne

11 W jej ramach tzw. przeciagly matowy sygnat oznacza retrospekecje, wibracja dzwiekow odstaniajaca
ukryte, niespokojne mysli staje sie podtozem dla zastosowania introspekcji, skierowany wprost do
mikrofonu tzw. duzy gtos sygnalizuje intymne zwierzenia, za$ tzw. maty gtos wprowadza ztudzenie
odsuniecia bohatera na drugi plan przestrzeni.
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sa bowiem gtosy, z wyeksponowanymi znakami ikonicznymi postaci (barwa gtosu,
tempo mowienia, brzmienie gtosu poszczegodlnych postaci dramatu radiowego, np.
Karuzela, Pawta, Dyrektora itd.), jak tez znakami innych ,,obiektéw, np. zwierzat (pies
Karuzela) czy przedmiotéow (m.in. odgtos heblowania drewna, trzaski palgcych sie
desek w zaktadzie stolarskim). Wsréd znakéw jednoklasowych uwage zwraca kilka
szczeg6lnych elementéw, w tym m.in. pukanie do drzwi, kroki przechodnidw, bicie
zegara. Specjalne sygnaty stuchowiskowe ujawniaja sie w postaci odgloséw takich
jak, np. pogtos oznaczajacy pustke, tykanie zegaréw jako sygnat uptywajacego czasu,
wibracje dzwiekowe towarzyszace myslom bohateréw, ,matowe”, do$¢ bezbarwne,
sygnaty retrospekc;ji, a takze tzw. duzy gtos - wprost do mikrofonu, ,blisko” i ,maty
gtos” - z oddali). W stuchowisku istotne znaczenie przypisano symptomom, ktore
m.in. umozliwiaja odbiorcy orientacje w okolicznos$ciach $wiata przestawionego, np.
miejsce (bezimienne miasto), czas zdarzen (przetom roku), udziat konkretnych oséb,
apelom (np. wotania, jeki, okrzyki, zwtaszcza w czasie nieoczekiwanego pozaru itd.),
»obrazom akustycznym” (m.in. kroki sytuujace obecno$¢ postaci w konkretnej cza-
soprzestrzeni, uderzenia zegara oraz krzyki ludzi, ktére sktadaja sie na okolicznosci
poprzedzajace pozar, czas jego wybuchu i rozprzestrzeniania sie).
Wazne znaczenie w sztuce Domagalika majg formy podawcze, ktére wigza sie,
z rudymentarng dla radia, ,niewidzialnoscig” (ciemno$¢ jako tto i miara czasu).
Wsréd nich znalazty sie: kontakt mikrofonowy, retrospekcja, introspekcja, wyda-
rzenia istniejace jedynie w myslach bohatera (tzw. imaginatywne) oraz r6znie moty-
wowane i konstruowane dialogi®® (Mukarovski, 1970). Granie ciszg i linig melodyczna
(m.in. muzyka) przyczynia sie gtdwnie albo do uwypuklenia waznych momentéw
w zyciu postaci, albo staje sie kurtyna oddzielajaca od siebie poszczegdlne sceny/
sekwencje (tzw. przerywnik muzyczny). Odgtosy natury, zwierzat, przedmioty stwo-
rzone ludzka reka, tworzg plan akustyczny, rodzaj ,scenografii”, na tle ktérej rozgry-
wajga sie najistotniejsze wydarzenia. Dodatkowo rozmaite dzwieki (wieloptaszczy-
znowa sfera akustyczna), nie zawsze do konca sprecyzowane, ksztattujg atmosfere
emocjonalng (nastréj) stuchowiska. Owe dzwieki przyrody (np. wiatr, $nieg) oraz
dzwieki pochodzace od réznych uruchamianych lub uzywanych przedmiotéw albo
obrazujace konkretne czynno$ci (m.in. heblowanie drewna, stukanie obcasow) pet-
nig funkcje wskazania miejsca oraz okolicznosci akcji, oprocz tego buduja nastroj
i atmosfere utworu. Wzmacniajg tez zdarzenia planu realnego. Pojawiaja sie takze
inne czasoprzestrzenne znaki, np. szczekanie psa, sttumione odgtosy rozmdéw, ktore
tworza drugi, nieco oddalony plan akustyczny.

12 Wedtug Jana Mukarovskiego, w kazdej wypowiedzi monologowej, obecne sg elementy dialogu i od-

wrotnie.
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Domagalik nie ukrywat, ze w tym poetyckim dramacie zawart swoje literackie
motto (utwdr ten to jeden z ostatnich tekstéw napisanych przez autora), ktére zwer-
balizowat jako poszukiwanie odpowiedzi na najwazniejsze zyciowe pytania, pyta-
nia, ktére towarzysza ludziom od zarania dziejow. Zresztg jest to stata cecha catej
jego twdrczosci (Bolinska, 2004). Jednakowoz w przestaniu Andente con speranza
zawarta jest przede wszystkim tajemnica eschatologii®® (Wal, 2014, 8-10). Swiadczy
o tym choc¢by wybdér tytutu utworu, profesja gtdwnej postaci (stolarz) oraz najbar-
dziej charakterystyczne rekwizyty (trumny). W owej tajemnicy spraw ostatecz-
nych kryje sie i strach przed nieuchronnym koncem, i obietnica nowego poczatku,
i nadzieja, ktéra nadaje sens ludzkiej egzystencji, stad taki, a nie inny tytut stucho-
wiska.
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