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W bizuterii nie nalezy sie zakochac - ale bizuterig mozna mitos¢
opowiedziec. Znaczenie symboliczne bizuterii
w komunikacji kulturowej

You shouldn’t fall in love with jewelry—but you can tell your love story with
jewelry The symbolic meaning of jewelry in cultural communication

Abstract
Body adornment, including through jewelry, seems to have
accompanied humans since ancient times. Sometimes jewelry
served a purely decorative purpose, often emphasizing sexual
attractivenes. Sometimes it was an investment, other times
it served a representative function. Very often, it also served
a symbolic or magical function. This latter function, in many
cultures and religions, was a form of communicating feelings
— especially love. Jewelry thus told stories of infatuation and
love, sometimes supporting the narrative with magic. It also
expressed patriotic sentiments (love of one’s country) or
religious sentiments (love of God).

Keywords
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Abstrakt

Zdobienie ciata, réwniez za pomocg bizuterii, wydaje sie to-
warzyszy¢ cztowiekowi od najdawniejszych czaséw. Czasem

bizuteria penita funkgje tylko dekoracyjna, czesto podkresla-
ta atrakcyjnos¢ ptciowa. (zasem byta lokatg kapitatu, innym

razem pefnita funkgje reprezentacyjne. Bardzo czesto petnita

tez funkcje symboliczng lub magiczna. Ta ostatnia funkcja

w wielu kulturach i religiach byta forma komunikowania

0 uczuciach — zwiaszcza mitosci. Bizuteria opowiadata wiec
0 zakochaniu i mitosci, czasem wspierajac opowies¢ magia.
Wyrazata tez uczucia patriotyczne (mitosci do ojczyzny) lub

religijne (mitosci do Boga).

Stowa kluczowe

bizuteria, symbolika, bizuteria sentymentalna, bizuteria pa-
triotyczna, bizuteria dewocyjna, amulety, talizmany
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posdéb myslenia nie zmienia sie nam - jako ludzkosci - od wiekéw. I nie ma tu

znaczenia ani cywilizacja, ani miejsce na mapie, ani epoka, ani nawet kultura
czy religia. Wcigz dziatamy wedtug powtarzalnego ,kodu ludzkosci”. Tak wtasnie
jest z do$¢ prozaiczng - wydawac by sie mogto - kwestig wytwarzania i noszenia
bizuterii. Zdobienie ciata, r6wnieZ za pomoca bizuterii, towarzyszy cztowiekowi od
najdawniejszych czasow.

Czasem bizuteria pelnita funkcje tylko dekoracyjng, czasem podkreslata atrak-
cyjnosc¢ ptciowa, kiedy indziej stanowita lokate kapitatu lub petnita role reprezen-
tacyjng, symboliczng lub magiczng. A bywato tez, Ze wigzala sie nierozerwalnie
z uczuciami - opowiadata o zakochaniu, o mitosci.

Na przestrzeni wiekow wiekszo$¢ kultur, cywilizacji i religii wypracowata sys-
temy znakdéw i symboli, ktére umozliwialy komunikowanie emocji w sposéb spo-
tecznie zrozumiaty. Jednoczesnie postugiwanie sie jezykiem symboli i znakow
utatwiato wyrazanie uczu¢ w tak delikatnej, intymnej i subtelnej materii, jakg jest
mitos¢. Niekiedy byty to rytuaty i gesty spotecznie akceptowane i zgodne z przy-
jeta etykieta i normami spotecznymi, innym razem - dzieta sztuki: obrazy, rzezby,
a nawet architektura. Do takiej roli §wietnie nadawaty sie tez przedmioty rzemiosta
artystycznego, takie jak bizuteria. Oczywiscie stuzyta ona przede wszystkim zaspo-
kajaniu potrzeby piekna i estetycznego wyrazu - wszak poczucie estetyki towarzy-
szy ludzko$ci od zarania dziejéw, niezaleznie od szerokoSci i dtugosci geograficznej,
epoki, kultury czy religii. Jednoczesnie od samego poczatku bizuteria byta rowniez
medium komunikowania spotecznego. W tym ujeciu mozna ja analizowa¢ w kontek-
Scie komunikacji kulturowej: staje sie elementem kodu kulturowego, sposobem na
komunikowanie emocji, uczu¢ - na przyktad na opowiadanie o mitosci.

Niniejsze opracowanie ma charakter przyczynkowy, ale i wieloaspektowy. Poka-
zuje funkcje bizuterii w kontekscie mitosci - zar6wno miedzyludzkiej, jak i dookre-
$lonej przez pryzmat wiary i religii, a nawet w odniesieniu do uczué patriotyzmu
i mitosci ojczyzny.

W literaturze przedmiotu znaleZ¢ mozna liczne opracowania poswiecone symbo-
lice bizuterii. W jezyku polskim jednym z bardziej kompleksowych jest na przyktad
praca Dariusza Nowickiego i Magdaleny Piwockiej, z fotografiami Michata Grychow-
skiego, Klejnoty w dawnej Polsce (2011). Warto wspomnie¢ tez o publikacjach Wandy
Bigoszewskiej, Polska bizuteria patriotyczna (2003), oraz Ewy Letkiewicz, Klejnoty
w osiemnastowiecznej Polsce (2011). Istnieje takze wiele znaczacych artykutéw i ksia-
zek - czesto pod redakcjg zbiorowa - wnoszacych istotny wktad w badania nad
bizuterig rozumiang zaréwno jako wytwdr rzemiosta artystycznego, jak i no$nik
symboliki. Do tej pory jednak nie podjeto préby dogtebnej, kompleksowej analizy
bizuterii w ujeciu symbolicznym, osadzonej w konkretnym kontekscie znaczenio-
wym, jakim jest mitos¢.
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Mitos¢ matzenska
Mito$¢ najczesciej kojarzona jest ze zwigzkiem dwojga ludzi. Juz od chwili zakocha-
nia, zauroczenia lub zareczyn uczuciom tym czesto towarzyszyta bizuteria, petnigca
funkcje sentymentalng lub alegoryczng. Oznaki uczué przybieraty forme medalio-
néw, zawieszek, broszek, pierscieni badz bransoletek, zazwyczaj bogatych w ele-
menty symboliczne. Spotykano réwniez miniaturowe portrety ukochanej osoby czy
bizuterie zawierajaca jej pukle wtoséw (Szuman- Gorczyca, 2006, s. 96-102).
Finalizacjg uczu¢ bywa $lub. I tu wazng role, zwtaszcza w stroju slubnym, odgry-
wata bizuteria. Ze Slubem najbardziej kojarza sie obraczki i pierScienie, ktore znane
byty w takim zastosowaniu juz w kulturach starozytnych. Na przyktad w Egipcie
wierzono, ze zelazne obraczki oznaczajg wieczng mito$¢ dwojga ludzi. Zwyczaj
wymiany obraczek przez slubujacych sobie matzonkéw zostat zapoczatkowany
w starozytnym Rzymie. Piers$cient miat symbolizowac¢ zastaw za panne mtodg, ale byt
tez znakiem wzajemnej wiernosci i oddania. W wiekach $rednich nadal popularny
zwyczaj wymieniania sie obragczkami zostat zaakceptowany oficjalnie przez Kosciot,
a sam moment ich naktadania wzbogacono o formuty modlitewne towarzyszace
temu wydarzeniu. Na ziemiach polskich pierwotnie analogiczng role petnity wierice.
Obraczki wyparty je definitywnie dopiero w XVIII wieku (Rotter, 2014, s. 111-126;
Nowicki, Piwocka, & Grychowski, 2011, s. 22-33; Letkiewicz, 2011, s. 23-40).

Mitos¢ najczesciej kojarzona jest ze zwigzkiem
dwojga ludzi. Juz od chwili zakochania, zauroczenia
lub zareczyn uczuciom tym czesto towarzyszyta
bizuteria, petnigca funkcje sentymentalng lub
alegoryczna. Oznaki uczuc przybieraly forme
medalionow, zawieszek, broszek, pierscieni badz
bransoletek, zazwyczaj bogatych w elementy
symboliczne.

W bizuterii $lubnej w kregu kultury chrzescijanskiej istotne znaczenie maja
ksztatt i zdobienia. W wypadku obraczek przez wieki najpopularniejszym wzorem
byty te w ksztatcie dwu splecionych dtoni (dextarium iunctio) (Etruskie wyroby...,
1962, s. 13-19), splatanego wezta lub dwu ztaczonych ze sobg okregéw. Taka forma
nawigzywata do nierozerwalno$ci zwigzku matzenskiego, a w przypadku motywu
wezta mogta - poprzez analogie do wezta Heraklesa - symbolizowa¢ dziewictwo
panny mtodej. Na pierscieniach i obrgczkach matzenskich powszechnie spotykane
byty takze wygrawerowane sentencje i wyznania mitosne. Zaznaczy¢ nalezy, ze pier-
Scienie mogty by¢ znakiem zar6wno zawarcia matzenstwa, jak i narzeczenskiego

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 49 .



LUCYNA MARIA ROTTER « W bizuterii nie nalezy si¢ zakochac. . .

przyrzeczenia. Zwyczaj ten popularnos¢ swoja zyskat zwtaszcza na terenie dzisiej-
szej Italii, gdzie narzeczeni ofiarowywali sobie wzajemnie pierscienie, czesto zdo-
bione diamentami. Kamien ten bowiem oznaczat zgode i szczeScie (Wrze$niak, 2025,
S.199-222).

Bizuteria $lubna nie ogranicza sie oczywiscie wytgcznie do obraczek i pierscieni.
Zwtaszcza w czasach nowozytnych popularne byty takze zawieszki, medaliony i bro-
sze. Przybieraty one czesto ksztatt serca lub zdobione byty motywami gatazek waw-
rzynu i debu (symbol matzenistwa), kwiatdw rdz i niezapominajek oraz winorosli
(symbol ptodnosci). Posiadaty tez zdobienia figuralne nawigzujgce do mitosci - na
przyktad motyw amorka, Kupidyna czy gotagbkdw - lub ukazujgce $luby par mitolo-
gicznych badz biblijnych. Ciekawy byt takze motyw papugi, symbolizujgcy podda-
nie sie w niewole mitoSci. Pojawiaty sie tez dekoracje w postaci scen zaczerpnietych
ze stynnych romansow i pie$ni mitosnych (Rotter, 2011, s. 97-112).

Nie bez znaczenia byta takze symbolika koloréw. Starano sie uzywac kamieni
i emalii w kolorach niebieskim i biatym (np. szafiry, perty), kojarzacych sie z mito-
Scig i wiernoscia. Perty dopiero z czasem zostaty wyeliminowane z bizuterii Slubnej,
gdy ich symbolika powszechnie zaczeta kojarzy¢ sie ze tzami (Nowicki, Piwocka, &
Grychowski, 2011, s. 22-33; Letkiewicz, 2011, s. 175-188; Piwocka, 2006, s. 299-3009;
Scarisbrick, 2007; Straszewska, 2010, s. 139; Krzywobtocka & Krzywobtocka, 1979,
s. 121-133; Swierzowska, 1999; Krzywobtocka & Krzywobtocka, 1983, s. 72 -97).

Wypada wspomnie¢, ze nie tylko bizuterig obdarowywali sie wzajemnie narze-
czeni. Z konicem XVII wieku w wyzszych kregach spotecznych upowszechnit sie zwy-
czaj haftowania przez narzeczona dla pana mtodego slubnego pasa kontuszowego.
Do potowy wieku XX istniato przekonanie, Ze narzeczona powinna ofiarowa¢ co$
narzeczonemu, gdy ten daje jej pierscionek zareczynowy, a pézniej kupuje obraczki.
Zwykle polegato to na zakupieniu dla wybranka koszuli do stroju $§lubnego (Chrusz-
czynska, 1995, nr kat. 230-232).

W kos$ciotach prawostawnych oraz w obrzadku grekokatolickim str6j nowozen-
cOw niewiele rozni sie od tego znanego z kosciotéw tacinskich. Jedynym wyréznia-
jacym elementem jest tzw. koronowanie panstwa miodych. Na gtowe panny mtode;j
i pana miodego naktada sie specjalne korony. Zwykle sa wielokrotnego uzytku i na
statym wyposazeniu cerkwi. Korony sa symbolem krélestwa Bozego - a precyzyj-
niej — zwigzku Chrystusa i Kos$ciota. Tak jak Koscidt (Ecclesia) zostaje zaslubiony
Chrystusowi, tak panna mtoda - panu mtodemu. Przez wieksza cze$¢ obrzedu
korony nad gtowami mtodych trzymaja Swiadkowie.

Bizuteria $§lubna odgrywa istotna role takze w obrzedach $§lubnych w judaizmie.
Sama ceremonia sktada sie z dwoch czeSci. Pierwsza - kiduszin z Birkat erusin
(btogostawienstwem zareczyn) - to wtasciwe zareczyny. Wtedy pan mtody wre-
cza wybrance pierscien. Zwyczajowo - a takze zgodnie z prawem - jest on gtadki,
bez zadnych zdobien i kamieni. Powinien mie¢ wartos¢ co najmniej jednej peruty
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i by¢ zakupiony przez pana mtodego za jego wtasne pienigdze. Brak kamieni wynika
z faktu, Ze warto$¢ kamienia moze ocenic tylko jubiler; w zwigzku z tym trudno
bytoby stwierdzi¢ - bez fachowej wyceny - czy wartos¢ pierscienia spetnia wymogi
prawa. Druga czes¢ zasubin - nisuin z Szewe Brachot (siedem btogostawienstw) -
czyli ceremonia krolewska, odbywa sie pod chuppg (baldachimem) w obecnoSci
catej spotecznosci. Pierwotnie kiduszin i nisuin dzielit okres okoto roku. Jednak
z czasem obie czes$ci scality sie w jeden obrzed, ktéry dzis odbywa sie w catosci pod
chuppa (Kowalska-Glikman, 1977, s. 312-331; Rotter, w druku).

W trakcie ceremonii pan mtody zastania welonem twarz wybranki, wypowiada-
jac btogostawienstwo. Wtasciwie wymaganym elementem stroju panny mtodej jest
6w welon. Suknia nie moze by¢ zbyt mocno wydekoltowana i powinna uwzglednia¢
zasady skromnos$ci obowigzujace w judaizmie. Co do zasady ubiér panny mtode;j
nadaza za moda, czesto jednak nawigzuje do tradycji. Pan mtody moze zatozy¢ biaty
kitel. To symbol (podobnie jak biata suknia panny mtodej) czystosci i przebacze-
nia, jakim Ha-szem obdarza nowozencéw w dniu $lubu, odpuszczajgc im wszelkie
wczeéniejsze przewinienia, by mogli z ,,czysta kartg” wej$¢ w nowa role (Zebrowski,
2003, s. 782; Kohler & Eisenstein, 1905, s. 62-63; Szwareman-Czarnota, 2007, s. 67-68).

Pana mtodego pod baldachim wprowadzaja ojciec i tes¢. On wchodzi do sym-
bolicznego nowego domu jako pierwszy, zapraszajac tym samym do domu swoja
wybranke. Potem panna mtoda jest wprowadzana przez matke i teSciowa. To symbol
wejscia do nowego domu. Nastepnie panna mtoda trzykrotnie okraza pana mtodego -
co symbolizuje, Ze mito$cia ma ona chroni¢ wspoélny dom, ktoéry on jej zapewnia.
Potem nastepuje blogostawienstwo nad kielichem wina, z ktérego obydwoje mto-
dzi pija —- na znak dzielenia zaréwno radosci, jak i trosk. Spisuje sie ketube - czyli
akt matzenski, ktory pan mtody wrecza przysztej Zonie. Pan mtody zaktada pannie
mtodej Slubny pier$cien na wskazujgcy palec prawej dtoni. To pier$cien ceremo-
nialny, dlatego po $lubie kobieta nie nosi go na co dzieni. Czesto ma on forme ozdob-
nego budynku - symbolu wspo6lnego domu. Warto zaznaczy¢, ze w ortodoksyjnym
judaizmie obraczke lub pierscien zaktada tylko panna mtoda. Wiaze sie to z zaka-
zem noszenia bizuterii przez mezczyzn. Obecnie jednak zwyczaj ten przestrzegany
jest tylko w niektorych ortodoksyjnych kregach, a mezczyzni czesto decydujg sie
na noszenie obraczki (Szwareman-Czarnota, 2007, s. 71; de Vries, 2008, s. 300-304;
Borowska, 2020, s. 9-42).

Mitosé rodzicielska

Cztowiek zwykle pragnie zapewnic sobie szczes$cie i ustrzec sie przed czyhajacym
ztem. Do tego celu swietnie nadaja sie amulety (tac. amuletum) i talizmany (gr.
talesma). Te pierwsze maja zasadniczo funkcje ochronng, a te drugie maja zapew-
nic¢ szczescie.
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Amulety chetnie zaktadano dzieciom, aby chronity je przed urokiem, choroba
i generalnie wszelkimi nieszczeSciami. Od starozytnosci do ich wytwarzania wyko-
rzystywano m.in. Koralowiec, ktéry wedtug wierzen antycznych powstat ze strug
krwi sptywajacej do morza z odcietej gtlowy Gorgony. A Ze Gorgona spojrzenie miata
zabdjcze - koralowiec miat przed takowym spojrzeniem chronié. Wierzono, Ze ,zte
oko”, czyli rzucenie uroku na dziecko, moze spowodowac jego chorobe a nawet
$mier¢. Dlatego zawieszano koral na szyi dziecka albo wykonywano z niego bran-
soletke dla niemowlat. W wiekach $rednich takie amulety zyskaty dodatkowe zna-
czenie - dewocyjne: staty sie symbolem pasyjnym. Z koralowca wytwarzano réwniez
rézance, ktore petnity jednoczesnie funkcje ozdoby, amuletu i przedmiotu uzywa-
nego w czasie modlitwy. Magiczna moc ukrywana byta zatem pod pozorem przed-
miotu dewocyjnego (Swierzowska, 2003, s. 109-161; Krzywobtocka & Krzywobtocka,
1983, s. 55-71).

Talizmany i amulety czesto byly w czarnym kolorze. Do$¢ powszechne byto
noszenie na szyi azabache, nazywanego czasem czarnym bursztynem. NajczeSciej
miat forme wisiorka przedstawiajgcego raczke utozona w gescie ,figi”, i miat broni¢
przed wszelkim ztem, zwtaszcza przed rzuceniem uroku. Amulety z azabache nosity
nie tylko dzieci, ale i dorosli. Materiat ten byt réwniez popularny jako element bizu-
terii wérdd marynarzy. Miat odstrasza¢ morskie demony, a gdy przybierat forme
raczki w gescie figi — chronit rowniez przed urokiem i zazdroscia. Co ciekawe, aby
zadziatat, musiat by¢ ofiarowany albo skradziony! (Swierzowska, 2003, s. 162-188;
Krzywobtocka & Krzywobtocka, 1983, s. 7-29).

W wiekach srednich amulety zyskaty dodatkowe
znaczenie - dewocyjne: staly sie symbolem
pasyjnym. Z koralowca wytwarzano réwniez
roézance, ktére peknity jednoczesnie funkcje
ozdoby, amuletu i przedmiotu uzywanego w czasie
modlitwy. Magiczna moc ukrywana byta zatem pod
pozorem przedmiotu dewocyjnego.

Amulety mogly przyjmowac takze forme rogu lub szponu, jak na portrecie mto-
dego Zygmunta Wazy. Do stworzenia takiego amuletu uzywano jubilersko opra-
wionych rogéw, kosci, zebéw lub pazuréw. Mozliwa byta tez forma ,zeba”, ale dla
odmiany takie amulety wytwarzano z kamieni szlachetnych lub pétszlachetnych.
Za szczego6lnie cenny uwazano Krysztat gorski, ktéremu przypisywano wyjatkowe
magiczne wiasciwosci (Heflik, 1989).
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Hamsa to amulet popularny zar6wno w judaizmie, jak i w islamie; pojawia sie
takze w niektérych kregach chrzescijanskich. W zaleznoSci od religii moze sie r6zni¢
szczegoOtami zdobienia. Hamsa, a wtasciwie hamesz, czyli ,pie¢”, w judaizmie jest
symbolem dtoni Miriam, siostry Mojzesza, i okresla sie go mianem reki Miriam.
W islamie natomiast ten sam amulet nazywany jest reka Fatimy, a w chrzes$cijan-
stwie - reka Maryi. I tak wlasnie wyglada - jak dtoni majgca zatrzymac zto, ktére
chciatoby nas zaatakowac¢. Czesto wzbogaca ja motyw Gwiazdy Dawidowej lub
hebrajskie stowo chaj ’r, oznaczajace ,zycie”. Hamesz jest tez symbolem pieciu ksiagg
Tory. Moze réwniez oznaczac¢ pie¢ zmystow, ktére majg by¢ ukierunkowane na
Ha.szem. Ma chroni¢ przed ,ztym okiem” oraz zapewnia¢ pokoj i blogostawienstwo.
Nie bez znaczenia jest, czy dton jest skierowana w gére, czy w dét, i czy ma palce
rozpostarte, czy tez nie. W zalezno$ci od uktadu dton chroni i odpiera zto, lub zatrzy-
muje i pomnaza szczescie i btogostawienstwo (Sabar, 2002, s. 144-147; Schrire, 1966;
Unterman, 1994, s. 24).

Mitos¢ do Boga

Bizuteria dewocyjna, o ktorej bedzie teraz mowa, jest zjawiskiem pokrewnym amu-
letom i talizmanom (akceptowanym zresztg w niektdrych religiach). Stanowi ona
materialne znaki kultu. nawet jesli nie przypisuje sie jej znaczenia magicznego. Bizu-
teria taka bywa elementem insygniow wtadzy w strukturach koscielnych czasem
tez Swieckich - na przyktad jako element korony krélewskiej. Chetnie uzywana jest
réwniez przez osoby Swieckie, ktére pragng podkresli¢ swoje przekonania religijne.
Bywa jednak, ze petni jedynie funkcje ozdobng, stanowigc element dekoracyjny
stroju.

W chrzescijanstwie od wiekdw, a takze wspotczesnie, powszechng praktyka
jest noszenie zawieszek w formie krzyza, ktérego ksztatt zalezy od Kosciota lub
obrzadku. Odmienne formy krzyza spotykamy u facinnikéw, prawostawnych oraz
w Kosciotach przedchalcedonskich. Podobnie rozpowszechnione jest noszenie
medalikéw i medalionéw, popularnych we wszystkich kregach chrzescijanskich. Cha-
rakterystyczne dla nich s3 motywy pasyjne, maryjne, eucharystyczne lub wyobra-
zenia Swietych. Bizuteria dewocyjna, niezaleznie od tego, czy ma forme krzyza, czy
medalionu, moze by¢ cenna z dwoch powodéw. Po pierwsze, medaliki wykonywane
sa zwykle z drogich metali, albo tez kameryzowane lub zdobione emalia. Po drugie,
zdarza sie tez, Zze w ich wnetrzu ukryte s3 jakie$ relikwie, co podnosi warto$¢ dewo-
cyjng przedmiotu. Do dewocyjnych wytwordw jubilerskich zalicza sie réwniez réza-
niec i koronki modlitewne. Wykonywane z najwyzszym kunsztem, stuza nie tylko
do modlitwy, lecz takze - przywieszane do pasa - moga stanowi¢ swoista ozdobe.

W judaizmie, oprécz wspomnianej hamsy - amuletu, popularne sg zawieszki
w ksztalcie Gwiazdy Dawida lub menory. Chyba najpopularniejsza jest Gwiazda
Dawida (Magen Dawid), nazwyana tez pieczecig Salomona. Nie bez powodu motyw
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ten znalazt sie na fladze Izraela. Jest to heksagram ztozony z dwéch natozonych
na siebie tréjkatow. Stanowi symbol uzupetniajacych sie przeciwienstw, takich jak
pierwiastek zenski i meski, duchowy i materialny, niebo i ziemia itp. Symbol ten nie
zostat jednak w judaizmie przyjety od razu i bez oporéw. Byt on bowiem znany juz
w kulturach innych, niz starozytny Izrael. Mimo to, motyw Gwiazdy Dawida poja-
wit sie w judaizmie juz w czasach starozytnych. Jednym z pierwszych zastosowan
Magen Dawid jako symbolu spotecznosci Zzydowskiej byta zatwierdzona w XIV wieku
przez kréla Czech Karola 1V flaga praskich Zydéw. Sto lat péZzniej podobna flage
otrzymata spoteczno$¢ Zydéw w wegierskiej Budzie. Dopiero jednak w XIX wieku
Gwiazda Dawida stata sie ogdlnie przyjetym symbolem narodu zydowskiego (Scho-
lem, 1971, s. 257-288; Rotter, w druku).

Mitos¢ do ojczyzny

Tradycja noszenia bizuterii patriotycznej w Polsce siega XVIII wieku. Pierwsze jej
przyktady wigzac¢ nalezy z konfederacjq barska. Z tego okresu zachowaty sie np. pier-
Scienie z oSmiokatnym okiem z krwawnika, na ktéorym widniat napis: ,Pro lege et
patria” i ,Pro fide et Maria”. Byty to hasta konfederatéw odrzucajgce dewize orderu
Orta Biatego (,,Pro fide rege et lege”). Bizuteria patriotyczna przybierata wiele form.
Zwykle nie byty to przedmioty szczeg6lnie kosztowne - ich warto$¢ wyrazata sie
bardziej w warstwie symbolicznej. Do tej kategorii bizuterii zaliczy¢ mozemy, obok
wisiorkdw, zegarkow, kolczykéw, bransolet i pierscieni, sygnetdw lub obraczek, row-
niez klamry do paskéw, spinki do mankietéw czy odznaki wpinane w klape. W Pol-
sce popularne byty takze biato-czerwone kokardy lub rozety.

Tradycja noszenia bizuterii patriotycznej

w Polsce siega XVIIl wieku. Pierwsze jej przyktady
wigza¢ nalezy z konfederacja barska. Z tego okresu
zachowaly sie np. pierscienie z osmiokatnym okiem
z krwawnika, na ktérym widniat napis:,Pro lege et
patria”i,Pro fide et Maria”.

Szczegblnym rodzajem bizuterii patriotycznej jest pierscien lub obraczka. Od
starozytno$ci pierscien uwazano za przedmiot szczegdlny, wrecz magiczny; przy-
pisywano mu wtasciwos$ci uzdrawiajace, ochronne i symboliczne. Zwykle wigzat sie
z symbolika mitosci, wiernosci i pamieci. Mégt by¢ insygnium wtadzy, piastowane;j
godnosci lub znakiem przynaleznosci rodowej. W bizuterii patriotycznej stawat sie
odznaka za zastugi dla ojczyzny, znakiem rozpoznawczym dla organizacji spisko-
wych, a takze emblematem narodowym. Stanowit forme upamietnienia wydarzen
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patriotycznych, rocznic historycznych lub dazen narodowych. Najczesciej spoty-
kana forma bizuterii patriotycznej byty obraczki oraz pierscienie z godtem Polski
albo portretami bohateré6w narodowych. Cze$¢ z nich miata wyryte napisy, takie
jak: ,Fides manibus”, ,Ojczyzna obroncy swemu”, ,Boze wspieraj wiernych Ojczyznie”
»Polska zyje”, ,Ksiaze P. ]J6zef Poniatowski”. Duzg grupe stanowity pierscienie z moty-
wami symbolicznymi. Oprécz wspomnianych wyzej popularnych i czytelnych sym-
boli, pojawiaty sie na nich takze znaki o bardziej ukrytym lub wielowarstwowym
znaczeniu. Na sygnetach tajnych zwigzkow w XIX wieku wyryte byty np. motywy
wagi lub oka, ucha i ust, jako swoisty nakaz obserwowania, stuchania i milczenia. Po
powstaniu listopadowym modne staly sie sygnety z ukrytym schowkiem, w ktérym
umieszczano patriotyczne symbole (godto Polski, posta¢ kosyniera lub jaka$ senten-
cja) (Bigoszewska, 2003; Skoczek, Duda, Bezak, 2011; Gintowt-Dziewattowska, 1980;
Gorzkowski, 1864; Rotter, 2024, s. 230-246).

Podstawowym motywem powtarzajacym sie w bizuterii patriotycznej byty jed-
nak symbole narodowe: orzet polski i barwy narodowe. Wyglad orfa ulegat zmianom
w zalezno$ci od epoki, przybierajgc aktualng forme godta Polski lub nawiazujac do
jego dawnych wersji, zwlaszcza z okresu Swietnos$ci Rzeczypospolitej. W XIX wieku
czestym motywem w bizuterii patriotycznej byta tarcza z godtem Polski i Litwy
(Orzet i Pogon) lub Polski, Litwy i Rusi (Orzet, Pogon i Archaniot Michat). Charak-
terystyczne byto takze taczenie wizerunku orta z elementami odnoszacymi sie do
zniewolenia Polski badZ do walki i nadziei na jej wyzwolenie. Przyktadem moze
by¢ orzet zrywajacy kajdany lub orzet w koronie na tle krzyza i gatazki laurowej -
symbolizujacy stawe, zwyciestwo, wolnos¢, prawde i pokdj. Z treSciami narodo-
wowyzwolenczymi wigzaty sie rowniez motywy takie jak kajdany i tancuchy (np.
bransolety lub naszyjniki w formie fanicucha), kosa lub posta¢ kosyniera, przywo-
tujace powstanie kosciuszkowskie, oraz kotwica — od wieké6w symbol nadziei na
zwyciestwo. Manifestacjg patriotycznych przekonan byto umieszczanie na bizuterii
portretéw bohateré6w narodowych. Przodowat tu oczywiscie wizerunek Tadeusza
KoSciuszki, lecz spotykano takze portrety J6zefa Poniatowskiego, Jana Dagbrow-
skiego, J6zefa Sowinskiego, Adama Czartoryskiego, Adama Mickiewicza, a nawet
kréla III Sobieskiego. W péZniejszym okresie pojawiaty sie réwniez wizerunki lub
inicjaty J6zefa Pitsudskiego (Drescik, 2006, s. 103-106; Dolczewscy, 2003, s. 86-93;
Bigoszewska, 2003, s. 10; Rotter, 2023).

Réwnie popularne w bizuterii patriotycznej byto taczenie symboliki narodowe;j
z religijna. Szczegdlnie czesto pojawiaty sie w niej symbole religijne o tresci pasyj-
nej; motyw meczenstwa Chrystusa taczono z ideg umeczonej Polski i cierpiacego
narodu. Przyktadem tej tendencji moze by¢ motyw korony cierniowej - znak cierpie-
nia zaréwno Chrystusa, jak i wspoétcierpienia z Nim - oraz motyw li$cia palmowego,
symbolizujacego meczenstwo. Czestym motywem byty takze symbole mariologiczne
i wizerunki Matki Bozej. Gteboko zakorzeniony na ziemiach polskich kult maryjny
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sprawit, ze wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej lub Ostrobramskiej uwazano
wrecz za symbole narodowe. Popularne byty réwniez przedstawienia odnoszace sie
do cn6t teologalnych - wiary, nadziei i mito$ci; zwykle ukazywano je w formie krzyza,
kotwicy i serca. Takie kompozycje nawigzywaty nie tylko do tresci religijnych, lecz
takze do uczu¢ patriotycznych: nadzieje czy wiare faczono z oczekiwaniem na odzy-
skanie niepodlegtosci, a mito$¢ - z uczuciem kierowanym ku ojczyZnie (Chmielewski,
2003, s. 80-84; Okon, 2003, s. 128-129; Piwocka, 2006, s. 117-128).

Po upadku powstania listopadowego popularna stata sie bizuteria zawierajaca
powstancze relikwie. Przyktadem moga by¢ krzyze z Olszynki Grochowskiej, wyko-
nane z drewna olchowego i ozdobione delikatnymi okuciami ze ztota lub mniej szla-
chetnego metalu. Najcze$ciej posiadaty napisy wskazujace na ich pochodzenie (np.

»Z Olszynki - 25 lutego 1831”). Po powstaniu styczniowym elementy bizuterii tego
typu najczesciej wykonywali wiezniowie polityczni z Cytadeli lub Otomunica, a takze
osoby zestane na Sybir. Byty to krzyzyki z drewna, kosSci zwierzecych, a nawet stomy,
a takze obraczki wykonane z wtosia, z napisami: ,Pamigtka niewoli” lub , Pamigtka
Rewolucji Polskiej 1863".

Wtasciwie cata bizuteria patriotyczna nabierata z czasem cech relikwii. Ozdoby
tego rodzaju rzadko miaty duzg wartos¢ materialna, jednak do dzi$ stanowig bez-
cenne pamigtki rodzinne, $wiadczgce o pielegnowaniu pamieci o przodkach, ktérzy
oddawali swoje sily, prace, a nawet Zycie dla dobra Rzeczypospolitej (Bigoszewska,
2003, s. 61, 109; Szuman-Gorczyca, 2006, s. 96-102).

Zakonczenie

Czy za pomoca bizuterii mozna wiec opowiadac¢ o mitosci? Zdecydowanie - tak. Na
przestrzeni wiekéw bizuteria byta istotnym $rodkiem komunikacji symbolicznej —
jak juz wspominatam, petnita funkcje sentymentalna, a niekiedy takze magiczna.
Czlowiek jest przeciez istotg symboliczng (homo symbolicus); a symbolami wyko-
rzystywanymi w procesie komunikacji kulturowej sg réwniez przedmioty, w tym
bizuteria. Wpisana w ramy okreslonego kodu kulturowego, mogta stanowi¢ jasny
komunikat, dzieki ktéremu mys$l nadawcy mogta zosta¢ wtasciwie odczytana przez
odbiorce. Taka funkcja towarzyszyta nam przez kolejne wieki i pozostaje zywa do
dzi$ w wiekszosci kultur i religii. Réwniez dzisiaj bizuteria pozostaje no$nikiem
znaczen.

Jezyk symboli jest ztozony i niezwykle rozlegtly. Czytajac kulturowe komunikaty,
tatwo o nadinterpretacje lub btad, zwtaszcza w odniesieniu do kultur odlegtych
geograficznie lub chronologicznie od naszej. Dlatego wtasciwe rozumienie symboli
wydaje sie dzis tak wazne - pozwala lepiej rozumie¢ tradycje, historie i emocje zako-
dowane w przedmiotach. To dotyczy rowniez bizuterii, peinigcej - jak staratam sie
pokaza¢ - wazng role w komunikacji kulturowe;j.
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Tematyka zwigzana z symbolika i wtasciwym rozumieniem kodéw kulturowych
wydaje sie rowniez wazna i potrzebna w kontekscie komunikacji kulturowej zapo-
$redniczonej medialnie. Nie zmieniaja sie nasze uczucia - tylko jezyki, ktérymi je
wyrazamy. Niezwykle istotng kwestig jest wiec wlasciwe zastosowanie symboliki
w mediach - zaréwno tradycyjnych, jak i cyfrowych. Dzisiaj bizuteria jest réwniez
nos$nikiem znaczen w filmie, w sztuce i reklamie. Pojawia sie tam najczesciej jako
symbol emocji, pamieci, wiary i lojalnoSci - a wiec tych wartosci, ktore od wie-
koéw okreslajg ludzka tozsamos$¢. Symbolika bizuterii - na przyktad wykorzystanej
w filmie jako znak mitosci taczacej bohateré6w — moze uzupeinia¢ przekaz dzieta.
Dzieje sie tak wéwczas, gdy bohater filmu nosi medalik z symbolami patriotycznymi,
wisiorek okreslajacy wyznanie, obraczke lub pierscionek zareczynowy. Zdarza sie
réwniez, Ze bizuteria peini gtéwna role w komunikacji wizualnej - na przyktad
wtedy, gdy produkcja ma charakter popularnonaukowy czy edukacyjny. W obu tych
przypadkach bizuteria moze sta¢ sie waznym komunikatem. W pierwszym - wzmac-
nia przekaz filmu czy reklamy, subtelnie uzupeiniajac znaczenie dialogéw czy fabuty.
W drugim - pozwala na gtebsze zrozumienie kultur, tradycji, religii i historii.

W wielu produkcjach filmowych i telewizyjnych sceny wykorzystujace symbolike
bizuterii staty sie kultowe. Analogiczna sytuacja ma miejsce w kampaniach rekla-
mowych. Nie bez powodu w znanej kampanii reklamowej ,Zakochaj sie Matopolsce”
wykorzystano obrazy bizuterii. Znaczenie symboliczne bizuterii w sztukach wizu-
alnych i mediach wydaje sie by¢ ciekawym tematem do dalszych badan i analizy,
co moze stac sie przyczynkiem nie tylko do szerokich opracowan naukowych, lecz
takze doskonatym materiatem dla branz medialnych i marketingowych, w produk-
cjach telewizyjnych i filmowych, a nawet w reklamach czy projektach marketingo-
wych, majacych na celu na przyktad pozycjonowanie produktu.

Warto zerka¢ z uwaga na to co kto$§ ma wpiete do klapy marynarki lub zawie-
szone na bransoletce lub tancuszku. To czesto wazne informacje o wtascicielu, ktére
sam chce przeciez publicznie przekazaé. To czasem s3 manifestacje uczuc - tych
do Najwyzszego, Ojczyzny lub zwyczajnie - do oséb ktore kochamy i przez ktore
jestesmy kochani ...
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