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Srebro to tez kolor. Znaczenie tworzywa
w projektach Julii Keilowej

Silver is also a colour. The significance of material in Julia Keilova’s designs

Abstract
Julia Keilowa (1902-1942 or 1943), a sculptor and
metalworker, is nowadays considered an icon of Polish
design. While studying at the Warsaw School of Fine Arts,
Keilowa attended metalwork classes taught by Karol
Stryjenski. During this time, she learned how to work with
metal, and became familiar with its properties, both its
possibilities and limitations. When forging utilitarian objects
and supplying designs to factories, she placed great emphasis
on the harmony between their form and the material from
which they were made. Keilowa knew how to use the play
of reflections and tones that were created on the metallic
surface of the plate with great sensitivity. Characteristic of
her approach to metal is the nuanced effect created by the
light reflecting on the softly curved or expressively refracted
elements of the designed vessels. Gloss, matt, and the
contrast between light and shadow co-create the form of
the objects. Keilowa's works are part of the art deco style.
They reflect the spirit of the 1920s and 1930, a period when
creators of utilitarian objects conveyed their fascination with
modernity through light, movement, dynamic clashing of
forms and geometrisation.
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Abstrakt

Julia Keilowa (1902—1942 lub 1943) rzezbiarka i metalopla-
styczka uznawana jest wspétczesnie za ikone polskiego desi-
gnu. Keilowa studiujac w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych

uczeszczata na zajecia z metaloplastyki, ktére prowadzit Karol

Stryjenski. W tym czasie nauczyta sie pracowac z metalem, po-
znata jego whasciwosci: zaréwno mozliwosci jak i ograniczenia.
Wykuwajac przedmioty uzytkowe oraz dostarczajac projekty

do fabryk bardzo duzy nacisk ktadta na wspétgranie formy

z tworzywem. Byta Swiadoma, ze srebrzysta powierzchnia

platerow wptywata na odbidr ksztattu. Keilowa z ogromnym

wyczuciem umiafa wykorzystac gre reflekséw i tondw, ktére

powstawaty na metalicznej powierzchni blachy. Charaktery-
styczne w jej podejsciu do metalu jest niuansowanie efektéw

powstajacych dzieki swiattu odbijajacemu sie na miekko

wyoblonych, czy ekspresyjnie zatamanych elementach pro-
jektowanych naczyn. Potysk, mat, kontrast miedzy swiattem

a cieniem wspdttworza forme przedmiotdw. Prace Keilowej

whpisuja sie w stylistyke art deco. Oddaja ducha lat 20 30. XX

wieku, okresu, w ktérym twércy przedmiotéw uzytkowych

poprzez $wiatto, ruch, dynamiczne zderzenie form, geome-
tryzacje przekazywali fascynacje nowoczesnoscia.

Stowa kluczowe

art déco, projektowanie, metaloplastyka, Szkota Sztuk Pigk-
nych w Warszawie

«191.



MONIKA SIWINSKA « Srebro to tez kolor. ...

Wstep

Ijulia Keilowa, rzezZbiarka i metaloplastyczka, uznawana jest wspoétczesnie za ikone
polskiego designu. Zaprojektowane przez nig w latach 30. XX wieku dla warszaw-
skich firm platerniczych patery, cukiernice czy puchary sg dzi§ poszukiwane na
rynku kolekcjonerskim zaréwno przez osoby prywatne, jak i muzea. Jej prace doce-
niane sg za wyrafinowang, utrzymang w duchu minimalizmu dekoracyjno$c¢ oraz za
projektowa precyzje.

Az trudno uwierzyé¢, ze jeszcze trzy dekady temu nazwisko artystki znane byto
jedynie waskiemu gronu specjalistow, a jej prace pozostawaty w wiekszosSci anoni-
mowe. Powojenny okres zapomnienia wybrzmiewa tym mocniej, ze w latach trzy-
dziestych kariera Keilowej rozwijata sie bardzo dynamicznie, a jej projekty zyskaty
uznanie oraz rozpoznawalnos$¢ szerszej publiczno$ci.

W okresie PRL-u niechetnie odwotywano sie do osiggniec¢ Il Rzeczypospolite;.
W upanstwowionych fabrykach platerniczych zerwano z przedwojennymi trady-
cjami. Mineta réwniez moda na wyroby art déco. Te czynniki sprawity, Ze na przeszto
pot wieku twoérczo$¢ Keilowej trafita do artystycznego lamusa. Ponownie odkryto
ja dopiero wraz z powrotem zainteresowania stylem art déco déco oraz na skutek
podjecia prac badawczych nad rozwojem polskiego designu.

Odkrycie Keilowej nie bytoby jednak mozliwe, gdyby nie materiat dokumenta-
cyjny, o ktérego powstanie zadbata sama artystka. Keilowa swiadomie dazyta do
stworzenia rozpoznawalnej marki, tgczac osiggniecia rzezbiarskie z dziatalnoscia
projektowa dla warszawskich fabryk platerniczych. Wspétprace z przemystem trak-
towata powaznie i uznawata jg za czesc¢ pracy tworczej. Starata sie, by jej nazwisko
taczono z konkretnymi wyrobami, by realizacje te zostaly sfotografowane, a ich
wizerunki upublicznione. Bez kompleks6w wdrazata w Zycie idee zniwelowania
podziatéw miedzy sztuka czystg a uzytkowa.

Edukacja i poczatki artystyczne

Gdy Julia Keilowa rozpoczeta swoja dziatalno$¢ artystyczna w latach trzydziestych
XX wieku, wielu artystéw prace w obszarze metaloplastycznej produkcji przemy-
stowej traktowato jako dziatania poboczne, mniej istotne. W latach 30. XX wieku
nie tylko Keilowa tworzyta dla zaktadéw platerniczych — mozna wymienic¢ tez Fran-
ciszka Habdasa (Podoski, 1938, s.11), Leona Szacsznajdera (,,Reklama fabryki Norblin,
B-cia Buch i T, Werner S.A”, 1933/1934, s. 221) czy Lecha Niemojewskiego (,Reklama
J. Fraget”1937, s. 6). Z powodu braku materiatéw archiwalnych niewiele jesteSmy
w stanie powiedzie¢ o charakterze i zasiegu tej wspotpracy. Tylko nieliczne platery
mozna ze stuprocentowg pewnoscig przypisa¢ tym twércom. Zaden z nich nie kon-
centrowat sie jednak na projektowaniu dla firm, tak jak robita to Keilowa, w szcze-
gbélnosci nie budowat wokot tej dziatalnosci swojej kariery. Artystka w metalu
tworzyta duzo - byly to zaré6wno prace indywidualne, wykuwane we wtasnym
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warsztacie, jak i prototypy powielane w fabrykach. Wedtug wpisu zamieszczonego
w leksykonie Czy wiesz kto to jest? z 1939 roku (Loza, 1939) wiemy, Ze byta autorka ok.
400 przedmiotow uzytkowychs. W 1938 roku cze$¢ z nich pokazata na indywidualnej
wystawie w Instytucie Propagandy Sztuki (Wystawa Anieli Cukieréwny, Julii Keilowej,
Antoniego Kudty, Czestawa Rzepiriskiego, Wactawa Taranczewskiego marzec-kwiecier
1938, 1938). Tego typu prezentacja - i to w waznej placoéwce wystawienniczej War-
szawy - to rezultat konsekwentnie i efektywnie realizowanej strategii artystycznej.
Pokaz potwierdza réwniez narastajgce zmiany zachodzgce w postrzeganiu projek-
towania przemystowego i coraz wiekszg otwarto$¢ odbiorcow i animatoréw zycia
artystycznego na hasto wiaczenia przedmiotéw uzytkowych w obreb sztuki.
Keilowa nie bez powodu zostata okrzyknieta ikong polskiego art déco. Propono-
wata odbiorcom przedmioty odwotujace sie do modnej w latach miedzywojennych
geometryzujacej stylistyki. Jej projekty sa eleganckie, wyrdznia je bardzo przemy-
$lana kompozycja - wywazona, harmonijna i rytmiczna. Zaprojektowane przez nia
cukiernice, $wieczniki i inne utensylia domowe to dzieta skoniczone, w ktérych kazdy
element wspétgra z innymi wspéttworzac spojna catos¢. Bryte dookreslajg azury
oraz jej metaliczny koloryt. I cho¢ wyroby Keilowej, sa zazwyczaj monochroma-
tyczne, artystka z niezwyktym wyczuciem potrafita dzieki refleksom swiatta niuan-
sowac srebrzyste tony platerowanej powierzchni. Aby w peini odda¢ charakter pro-
jektéw Keilowej, nie mozna w ich opisie poming¢ znaczenia potyskliwej powierzchni,
ktéra ma ogromny wptyw na recepcje formy. Srebrny materiat pozwalat wigczy¢
w proces projektowania swiatto, ktore odbijajac sie od powierzchni, wzmacniato
lub wyciszato poszczegdlne partie przedmiotu. Kolor metalu oraz jego lustrzane
wtasciwosci byty dla Keilowej integralnym elementem kompozycji. Artystka opraco-
wujgc ksztatt metalowych naczyn bardzo swiadomie wykorzystywata gre reflekséw,
potcieni i cieni. Precyzja kompozycji, znakomite wyczucie bryty, materiatu oraz jego
mozliwo$ci barwnych wynikata z talentu i do§wiadczenia twdrczego projektantki.
Dzieki zachowanym zdjeciom, spisowi z wystawy w IPS-ie oraz artykutom pra-
sowym jesteSmy w stanie potaczy¢ z Keilowa ponad 160 wyrobdéw, z czego ponad 80
zachowato sie w naturze (Dabrowska & Siwinska, 2024). Tak liczny zestaw pozwala
na przeprowadzenie analizy stylu Julii Keilowej, na okres$lenie jego zasadniczych
cech, wskazanie pola zainteresowan i inspiracji twdrczych. Mozna rowniez przeana-
lizowac czynniki, ktére wplynety na uksztattowanie Keilowej jako artystki. Spojny
charakter jej prac wskazuje, Ze konsekwentnie realizowata m.in. idee potaczenia
formy z funkcja oraz skupiata sie na wtasciwosciach tworzywa, ktore postrzegata
jako nosnik formy. To, Ze artystka zainteresowata sie metaloplastyka, zgtebita jej

> Liczba ta obejmuje zaréwno projekty przemystowe, jak i prace indywidualne. Autorka notatki jest

najprawdopodobniej Julia Keilowa.
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tajniki, a takze poznata zasady tworzenia przedmiotéw uzytkowych - i co wazne,
nadata im range dziet sztuki - byto wynikiem edukacji odebranej w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych. To ta placéwka uksztaltowata jej postawe twoércza, wyczu-
lita na znaczenie tworzywa i to tam nauczyta sie wykuwac naczynia ze srebrzystej
blachy. Julia Keilowa zapisata sie do Szkoty Sztuk Pieknych w roku akademickim
1925/1926 (Album Studentow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, 1922-1926). Nale-
zata wiec do trzeciego rocznika studentow warszawskiej uczelni, ktoéra reaktywo-
wano w 1923 roku. W tym czasie w placowce wprowadzano nowoczesny program
nauczania, ktérego celem byto przygotowanie adeptéw do petnienia ré6znorodnych
funkcji zawodowych i artystycznych w odrodzonym panstwie polskim.

Zgodnie z przyjetym modelem edukacji mury uczelni mieli opuszczac¢ nie tyle
malarze czy rzezbiarze, co raczej wszechstronnie wyksztatceni specjalisci potrafiacy
zmieniac i kreowac otoczenie. Studenci, oprécz nauki w pracowniach o tradycyjne;j
proweniencji (malarstwo czy rzezba), uczestniczyli rowniez w zajeciach, na kté-
rych poznawali podstawy projektowania réznorodnych przedmiotéw uzytkowych.
W pierwszych latach funkcjonowania szkoty uruchamiano i doposazano warsztaty,
remontowano siedzibe, testowano teoretyczne zatozenia nowatorskich zajeg, tj.
Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn czy Bryt Architektonicznych. Julia Keilowa, rozpoczy-
najgc nauke w warszawskiej SSP, trafita w sam $rodek tego tworczego fermentu. Jej
wyktadowcami byli artysci, ktérzy ksztattowali oblicze polskiego miedzywojennego
wzornictwa. Nasigkata ideami gtoszonymi przez takich propagatoréw i praktykow
sztuki stosowanej, jak J6zef Czajkowski, Karol Stryjenski czy Mieczystaw Kotarbin-
ski. Wymienieni tworcy, jak rowniez Wtadystaw Skoczylas, na ktérego zajecia Aktu
wieczornego Keilowa uczeszczata w trzecim semestrze (Album Studentéw Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, 1922-1926), brali udziat w paryskiej Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa z 1925 roku. Polska ekspozycja zostata
woéwczas bardzo wysoko oceniona pod wzgledem artystycznym, a wypromowany
na niej styl zyskat miano narodowej wersji art déco. Zaprezentowane na Wystawie
Swiatowej rozwigzania plastyczne oparte na rytmicznym i dekoracyjnym roztozeniu
bryt geometrycznych staty sie wiec jednym z wazniejszych wyznacznikéw nauki
kompozycji w stotecznej uczelni.

Keilowa zgtosita sie do warszawskiej szkoty, poniewaz chciata kontynuowac
nauke rzezbiarstwa. Zanim przyjechata wraz z mezem i matym synkiem do stolicy,
uczeszczata na zajecia z rzezby kamiennej i snycerki w Panstwowej Szkole Przemy-
stowej (Keilowa, 1925) we Lwowie, czyli w swoim rodzinnym mie$cie. W stotecz-
nej Szkole Sztuk Pieknych pracownie rzezby prowadzit Tadeusz Breyer, ceniony
i doswiadczony pedagog. W latach 1925-1931 Keilowa pod jego kierunkiem ukon-
czyta osiem semestrow (Album Studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
1922-1926), czyli caty przewidziany kurs nauczania. Breyer duzy nacisk ktadt na tek-
toniczng budowe formy, zréwnowazona kompozycje, site wyrazu. Te rzezbiarskie
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»korzenie” bardzo mocno wptynety na spos6b myslenia artystki o konstrukcji przed-
miotéw uzytkowych. Dla niej punktem wyjScia przy opracowywaniu ich ksztattu
byta bryta oraz jej postrzeganie z réznych perspektyw. Projektowata naczynia sto-
towe ze znakomitym wyczuciem tréjwymiarowej materii oraz przestrzeni, czyli tych
elementdéw, ktére w pracowni Breyera byty podstawa pracy nad forma. Jej cukiernice
czy imbryki mozna w zasadzie ogladac¢ jak mate rzezby, harmonijne uktady ksztat-
tow wywiedzionych z figur geometrycznych, dopetnionych przez azury.

Keilowa trafiajac na warszawska uczelnie znalazta sie w $rodowisku artystycz-
nym, w ktéorym na roéwni z rzezbg i malarstwem promowano sztuke stosowana. Jej
edukacja artystyczna nie mogta wiec obejmowac tylko zagadnien zwigzanych z tzw.
sztuka czysta. Jerzy Warchatowski, m.in. komisarz polskiego pawilonu na paryskiej
wystawie z 1925 roku, tak scharakteryzowat cze$¢ programu SSP:

Kurs ogélny ma na celu przygotowanie ucznia w zakresie wtadania forma i kolorem, kom-
ponowania bryt i ptaszczyzny i danie mu ponadto wiadomos$ci pomocniczych, jak: kreslenie,
perspektywa, anatomia, przeglad historii sztuki ogo6lnej i sztuki ludowej w Polsce.][...] Z pro-
gramu i dgzen szkoty wynika mys$l przewodnia, ze sztuka powinna by¢ pojeta jak najszerzej

i stuzy¢ potrzebom kraju (Warchatowski, 1926).

W cytowanym fragmencie znalazt sie opis kursu ogélnego obejmujgcego cztery
pierwsze semestry edukacji. Po jego ukonczeniu studenci trafiali na kursy specjali-
styczne prowadzone od pigtego do 6smego semestru. Zgodnie z przyjetymi zatoze-
niami Keilowa wraz z zajeciami w pracowni Breyera rozpoczeta nauke w pracowni
Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn. Kurs ten trwat dwa lata i byt obowigzkowy dla wszyst-
kich studentow, rowniez malarstwa.

Wojciech Jastrzebowski, ktory byt autorem programu, okreslit, ze ,Gtéwnym
celem przedmiotu jest wprowadzenie studiujacego [...] w podstawowe zagadnienia
kompozycji, rozumianej jako celowa i konsekwentna budowa catosci” (Rudzka, 2021).
W czasie zaje¢ przyszli artys$ci w sposob praktyczny, wykonujac sekwencje ¢wiczen,
uczyli sie Swiadomego stosowania technik i materiatéw, rytmu, akcentu, kontra-
stu, oraz uwzglednienia w kompozycji wptywu Swiatta i koloru (Kania, 2012). Julia
Keilowa kurs ten zaliczyta pod kierunkiem Mieczystawa Kotarbinskiego, ktory zgod-
nie z zatozeniami programu wdrazat ¢wiczenia polegajgce na ,elementarnem pro-
jektowaniu majacym za cel wpojenie w uczniéw podstawowych pojec¢ ptaszczyzny
i bryty, przenikania sie bryt oraz zaleznosci form od materiatu” (Sprawozdanie Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie za rok akad. 1923/24, 1923-1924). Zagadnienia wprowa-
dzane byty w taki sposob, aby studenci doswiadczyli, jak duzy wptyw na odbiér
dzieta plastycznego ma kazdy element kompozycji. Uczniowie wykonujac zadania,
np.: projektujac godto-wywieszke, krate, karty do gry, kiosk reklamowy, Swieczniki
czy znaki zodiaku (Kurzatkowski, 1965), mogli sie przekona¢, ze nieuwzglednienie
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w czasie tworzenia np. cech tworzywa czy jego barwy moze zaburzy¢ odbioér catosci.
Na zachowanych zdjeciach prac wykonanych na kursie Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn

wida¢, jak duzy wptyw na rozwigzania formalne miata stylistyka, ktérg stosowali

ich profesorowie. Odwotywano sie do podstawowych bryt geometrycznych, czesto

réznicowanych za pomoca zaciosowych cie¢, diagonalnych lub tukowato biegna-
cych linii; ksztatty upraszczano i niuansowano azurami. Uktady form rytmizowano

i multiplikowano. Kolory kontrastowano i uyjmowano w wyraziste kontury. Echa tej

stylistyki wyraznie wybrzmiewaja w pdZniejszej twdrczosci Keilowej. Doswiadcze-
nia, ktdre zdobyta na studiach - zaréwno dotyczace zasad kompozycji, jak i estetyki -
niewatpliwie uksztattowaty jej sposéb podejscia do pracy projektowej i staty sie

podstawa do dalszych poszukiwan tworczych.

Warsztat i formowanie stylu

Keilowa na warszawskiej uczelni, w szczeg6lnosci na zajeciach z Kompozycji Bryt
i Ptaszczyzn, zaznajomita sie z papieroplastyka. Ta technika byta dla niej kolej-
nym waznym zrddtem inspiracji. Nie tylko ona ulegta czarowi tej dyscypliny;
wplywy metod stosowanych przy opracowywaniu uproszczonych modeli z kar-
tonu widoczne sa w pracach wielu tworcow okresu miedzywojennego. Mistrzem
papieroplastyki byt Jan Kurzatkowski, ktéry z kartonu tworzyt m.in. dekoracje na
bal Szkoty Sztuk Pieknych i zabawki choinkowe (Gizka, 2013). Srodki stylistyczne,
ktoére stosowat w efemerycznych dekoracjach, byty dla niego inspirujace rowniez
wtedy, gdy konstruowat meble; np. w jego ikonicznym krzes$le ,Piérka” rozszcze-
pienie desek zaplecka nasuwa skojarzenia z paskami porozcinanego papieru. Takze
w projektach Keilowej mozna wskaza¢ motywy, ktérych Zrédtem byta bezposrednio
lub posrednio papieroplastyka. Zaliczaja sie do nich: harmonijkowe tamania oraz
falowania i zawijania. Te proste $rodki wyrazu - pasujgce do papieru, ale takze do
arkusza metalu - znakomicie sprawdzaty sie przy modelowaniu form otwartych, np.
ptaskich paterek, talerzy czy tac.

Jednym z wyrazistszych przyktadéw przetransponowania papieroplastyki
w metal jest zaprojektowana w 1933 roku taca z zestawu do herbaty. Keilowa nadata
jej ksztatt prostokata z bokami zawinietymi w dwa stozki. Ten, zdawatoby sie btahy
zabieg przynidst znakomite efekty wizualne. Powstat przedmiot oryginalny, zaska-
kujacy niewymuszong, prostg formg, ktéra wynika z logiki uzytego tworzywa. Warto
zwroci¢ uwage, jak rolowanie blachy zostato wykorzystane do wprowadzenia efek-
tow $wiattocieniowych, uplastyczniajacych ten z zatozenia ptaski przedmiot. Tunele
luZno zawinietych krawedzi wypetnia kolor ciemnej szarosci, ktéry przez kontrast
z srebrzystg taflg tacy nadajg im wieksza wyrazisto$¢. Wptyw papieroplastyki na
twdrczos$¢ Keilowej ujawnia sie w jej podejsciu do blachy. Czesto traktowata ja tak,
jakby to byt arkusz tektury, z ktérego po odpowiednim wyprofilowaniu uzyskuje sie
pozadany ksztatt. Dazyta do tego, by w miare mozliwosci zachowa¢ go w catosci
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i jedynie nacinata czy uwypuklata jego czesci, np. unikata spawania przy konstru-
owaniu wylewow dzbankéw i imbrykdéw. Kielichy wielu wazonéw czy kubkéw
wygladajg jakby powstaty w wyniku niewymuszonego zwiniecia tworzywa w rulon
lub stozek. Keilowa chetnie stosowata réwniez podtuzne paski blachy, ktore rytmicz-
nie rozfalowywata np. wzdtuz korpuséw naczyn. Uproszczenia i zgeometryzowanie
to kolejny element papieroplastyki inspirujacy projektantke. Artystka na studiach
obejrzata wiele prac wykonanych z tektury, liczne przyktady prezentowane byty
m.in. na dorocznych wystawach studentéw SSP. L.aczac te technike z metalem, mogta
m.in. efektywnie wykorzysta¢ walory kolorystyczne mienigcego sie materiatu. Roz-
legte, gtadkie partie réZznicowane zagieciami, faldkami, wywinieciami pozwalaty na
skuteczne operowanie swiattem, dzieki nim tafla blachy ozywata roz$§wietlona lub
zaciemniona réznorodnymi tonami srebrzystej szarosci.

Studenci rzezbiarstwa Szkoty Sztuk Pieknychw ramach programu edukacyjnego
uczelni zapoznawali sie rowniez z metodami obrébki metalu. Zgodnie z ideg inte-
gracji sztuki czystej i stosowanej w pracowni Technik Metalowych wykorzystywali
ten materiat nie tylko w pracach rzezbiarskich, ale réwniez do tworzenia przedmio-
tow uzytkowych. To tutaj Keilowa zgtebiata tajniki wykuwania ksztattow z blachy,
poznata mozliwo$ci i ograniczenia tego tworzywa. Mogta poprzez ¢wiczenia zro-
zumie(, ze metal jest bezposrednim no$nikiem koloru - migotliwego i kaprys$nego,
zaleznego od czynnikéw zewnetrznych. Artystka dazac do stworzenia harmonijnego
i wyrazistego projektu musiata przy jego konstrukcji dobra¢ odpowiednie metody
obréobki metalu. Musiata zdecydowaé, czy blache polerowac i tym samym nadac jej
lustrzanego potysku, czy tez wyciszy¢ ja poprzez zmatowienie. To w tej pracowni
mogta doswiadczy¢, Ze okreslajac np. gtebokos¢ i profil wygie¢ wptywa réwniez
na szeroko$¢ gamy srebrzystych tondw rozpraszajgcych sie lub skupiajacych na
wyodrebnionej powierzchni. Zajecia w pracowni trwaty cztery semestry i prowa-
dzone byty w ramach kurséw specjalistycznych. Poczatki pracowni byty skromne,
pierwsze proby podjeto w semestrze 1925/26 - zajecia odbywaty sie w warsztacie na
mieScie i braty w nich udziat tylko dwie osoby (Sprawozdanie Szkoty Sztuk Pieknych
w Warszawie za rok akademicki 1925/26 19%5-1920), Kurs w tym roku oraz nastepnym
prowadzit Mieczystaw Kotarbinski. To pod jego nadzorem w 1927 roku ukonczyt
go z wynikiem bardzo dobrym Henryk Grunwald (Jastrzebowski, 1925), ktéry juz
w nastepnym semestrze zostatl instruktorem w pracowni. W tym okresie metalo-
plastyka byta na uczelni bardzo Swiezg dyscypling, rozwijajaca sie wraz z kadra.
W trzecim roku jej funkcjonowania opieke nad nig objat Karol Stryjenski (,Ksiega
przedwojennych pracownikéw ASP”, 1923-1940). To pod jego skrzydtami Keilowa
uczyta sie obrabia¢ metal i tworzyta pierwsze repusowane prace rzezbiarskie oraz
przedmioty uzytkowe. Na zajecia uczeszczata w latach 1929-1930 i 1930-1931. W let-
nim i zimowym semestrze 1929 /30 instruktorem metalu w SSP byt Henryk Grun-
wald (Ksiega przedwojennych pracownikéw ASP, 1923-1940), a w semestrze 1930/31
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funkcje te petnit Jan Kurzatkowski. Grunwald byt dwa lata mtodszy, a Kurzatkowski
trzy lata starszy od Keilowej. W pracowni dziatali wiec mtodzi, utalentowani twércy,
o otwartych umystach i ciekawym podejsciu do formy, tworzywa oraz sztuki uzyt-
kowej. Jak wygladaty prace Grunwalda w metalu w tym okresie mozna przesledzic
dzieki jego wystawie, ktéra odbyta sie w maju 1930 roku w Salonie Garlinskiego
(Husarski, 1930, s. 407) oraz na podstawie zdje¢ prac studenckich. Artysta tworzyt
wowczas przedmioty uzytkowe oraz tzw. kompozycje, czyli niewielkie figury styli-
zowanych ptakéw i motyli. Przypominaty one uproszczone modele wykonywane
z rozfalowanego i postrzepionego papieru cietego z jednego arkusza. Inspiracja dla
artysty byta wycinanka ludowa, ktéra Grunwald uprzestrzennil. Zaréwno te prace,
jak i publikowane w latach 30. XX wieku zdjecia tac czy kubkéw Grunwalda, po
zestawieniu z dzietami Keilowej ukazuja jak odmienne podejscie do metaloplastyki
mieli ci tworcy.

Miedzy rzemiostem a przemystem

Mimo pewnych podobienstw stylistycznych wynikajacych z doswiadczen studenc-
kich oraz operowania stylistyka art déco réznit ich punkt wyjscia przy opracowy-
waniu formy. Keilowa byta rzezbiarka - w zwigzku z tym odwotywata sie do bryty,
a Grunwald jako rysownik operowat przede wszystkim kreska. Jego naczynia sa
mniej zwarte, ich ptaszczyzny rozdzielajg liczne repusowane lub grawerowane
przedstawienia, a takze pozawijane metalowe ,loczki”, ktdre skupiaja na sobie uwage
i wspottworza charakter dzieta. U Keilowej dekoracja jest bryta 1$nigca srebrzystymi
tonami i p6ttonami. To odmienne podejscie powoduje, ze w pracach artystki kolor
odgrywa o wiele wieksza role — metaliczna materia nie jest tylko ttem do graficznych
rozwigzan, sama w sobie jest Srodkiem wyrazu. Artystka zdawata sobie sprawe, ze
kazde zagiecie czy uwypuklenie, a takze azur, r6znicujg nie tylko ksztatt, ale i barwe
naczyn. Ich monochromatyczng powierzchnie dookres$la za$ Swiatto, ktére poprzez
wzmocnienie lub wyciszenie brzmienia poszczegélnych elementéow wspottworzy
wizualny efekt. Kiedy np. chciata wywota¢ wrazenie ruchu wprowadzata sierpowate
lub biegnace po skosie linie, a takze tamania, ktore pod r6znym katem rozpraszaty
odbijajgce sie od powierzchni promienie $wiatta. Srebrzyste tony na powierzchni
jej naczyn sg zniuansowane i $cisle powigzane z ksztattem bryly: wzmacniajg jej
wymowe, wydobywajg monumentalny wyraz, podkreslaja rytmicznos¢ i przestrzen-
no$¢. Ponadto gra $wiatta na powierzchni naczyn nadaje im lekko$ci - co byto bar-
dzo istotnym zabiegiem ze wzgledu na zwartos$¢ zgeometryzowanych ksztattow,
ktore bez tego réwnowazacego elementu mogtyby zbytnio zdominowa¢ kompozy-
cje i odebrac jej tak pozadany przez Keilowa gustowny wydzwiek. Srebrny kolor
blachy kojarzony powszechnie z luksusem i cennymi dobrami Keilowa wykorzysty-
wata réwniez jako $rodek do wzmocnienia ekskluzywnej wymowy jej projektow.
Elegancka barwa srebra dookre$lana krzywiznami, zagieciami, harmonijkowymi
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zaktadkami, tagodnymi tukowatymi wgtebieniami lub wyobleniami wspéttworzyta
ich wizerunek wyrafinowanych akcesoriéw wykwintnej jadalni czy salonu. Synte-
tyczna forma i wynikajaca z niej barwa s jednocze$nie $cisle potaczone z funkcja
naczyn. Artystka z ogromnym wyczuciem potrafita postugiwac sie tymi elementami
zespalajac je w jedna catosc¢.

Nie zachowaty sie prace w metalu Kurzatkowskiego. Analizujac jednak jego
meblarstwo mozna stwierdzi¢, Ze o ksztatcie myslat podobnie jak Keilowa. Prostota,
czysto$c¢ konstrukeji, zanurzenie w tworzywie i che¢ oddania jego piekna to cechy,
ktdre charakteryzujg prace obydwojga artystow. Blizsze mu niz Grunwaldowi byto
rowniez podejscie do projektowania przemystowego. Grunwald nigdy nie wszedt na
te Sciezke, jego metaloplastyka miata charakter rekodzieta artystycznego. Keilowa
réwniez wykonywata tego typu prace. Tuz po zakonczeniu studiéw, w 1933 roku,
zatozyta wtasna pracownie, w ktérej kuta unikaty (Bednarz, 2006, s. 30). Tego typu
przedmioty sprzedawata nastepnie za posrednictwem sklepow, ktore kojarzyty sie
z luksusem i nowoczesno$cig, czyli w ,Ladzie” i u Golinskiej (Samotychowa, 1936,
s.51). Z ich pomocg artystka Swiadomie pozycjonowata ten wycinek swej tworczosci
w kregach rzemiosta artystycznego. Spod jej reki wychodzity przedmioty, na ktére
sta¢ byto zamozng klientele, doceniajacg wyrafinowane piekno i indywidualny pro-
jekt wykonany recznie przez twdrce. Tego typu wyroby miaty trafia¢ do odbiorcow
opiniotwdrczych i w miejsca, gdzie mogty by¢ dostrzezone przez krytykow i prase.
Z ich pomoca Keilowa chciata zdoby¢ rozpoznawalnos¢, wiaczy¢ sie w krag zycia
artystycznego stolicy. Ta taktyka przyniosta oczekiwane rezultaty, np. wtascicielka
kutego serwisu do deseru zostata Zofia Urlych (Keilowa, 1938), Zzona ministra komu-
nikacji, a w 1936 roku w ekskluzywnym czasopismie ,Arkady” pojawit sie szerszy
artykut Neli Samotychowej pod znamiennym tytutem ,Wskrzeszone rekodzieto.
Metaloplastyka Julii Keilowej” (Samotychowa, 1936). Indywidualne wyroby artystki
pod wzgledem formy nie r6znia sie od tych, ktére projektowata dla przemystu. Czes¢
z nich stawatla sie prototypami dla fabryk. Odmienny jest jednak sposéb opracowa-
nia ich powierzchni. Na tych, ktére powstaly w pracowni, zazwyczaj wida¢ $lady
mtotkowania uktadajgce sie w nieregularng siatke drobnych wgniecen. Maniera ta
byta powszechnie stosowana w miedzywojniu. Miata potwierdza¢ rekodzielniczy
rodowdd obiektu, byta $ladem artystycznych zmagan z materia, a na gruncie pol-
skim, w sferze ideowej, taczyta go réwniez z kowalstwem ludowym. Ponadto pozo-
stawiajac delikatne wgtebienia tatwiej byto ukry¢ drobne niedorébki w obrébce
metalu. Keilowa, mimo, Ze na uczelni opanowata techniki pracy w tym tworzywie,
nie byla jednak zawodowym ztotnikiem. Na zachowanych zdjeciach mozna zoba-
czy¢ wyroby wykonane w pracowni, w ktérych artystka taczyta partie polerowane
z mtotkowanymi. Te pierwsze nie sg idealnie opracowane i wida¢, ze byty dla pro-
jektantki wyzwaniem. Rozdrobniona faktura powierzchni wptywata na koloryt recz-
nych wyrobéw. Rozwibrowywata $wiatto, ktore drobnymi plamkami uktadato sie na
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ich powierzchni oraz zmniejszata kontrasty pomiedzy poszczegélnymi cze$ciami
kompozycji. Dziatata wiec wyciszajaco, niwelujac gtebsze cienie i wyraziste bliki.
Z drugiej strony drobne jasne plamki zanurzone w szarej, nieregularnej siateczce
powodowaty, Ze cata bryta mienita sie i migotata Swiattem kojarzac sie z drogocen-
nym klejnotem. Keilowa pracowata w miedzianej lub mosieznej blasze, pokrywajac
ja nastepnie elektrolcznym srebrzeniem. Srebro byto podstawa kolorystycznego
opracowania modeli. Ono ja inspirowato i wspéttworzyto wyraz jej dziet. Dzieki
wspotpracy z przemystem platerniczym Keilowa uzyskata duze mozliwo$ci w posze-
rzeniu skali efektéw kolorystycznych, ktére dawat ten metal.

Pierwsze wyroby opracowane dla fabryk weszty do oferty sprzedazowej w 1932
roku (Siwinska, 2024), czyli niedtugo po ukonczeniu przez artystke uczelni i praktyk
w Pracowni Technik Metalowych. Keilowa byta wyrézniajaca sie studentka, w 1929
i 1930 roku zdobyta nagrody za prace w metalu (Album Studentéw Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1922-1926). Na jednym ze zdje¢ z dorocznej wystawy SSP
widoczna jest jej paterka Powdj, ktorej zdjecie odnajdujemy nastepnie w reklamie
71932 roku platerniczej firmy Bracia Henneberg (,Reklama B-cia Henneberg, Paterka
proj. ].Keilowa”, 1932, s. 9). Ten model potwierdza, ze artystka prosto z sal szkol-
nych, jeszcze przed zatozeniem wtasnej pracowni, trafita na rynek przemystowy.
Decyzja ta potwierdzita swa otwarto$¢ na tego typu dziatalnos¢. Nie obawiata sie
tworzy¢ dla duzych zaktadéw, czego dowodem jest promowanie wtasnego nazwiska
w kontekscie reklam firm platerniczych. Zgodnie z ideami wyniesionymi z uczelni
przemyst uznata za jedna z drég realizacji artystycznej. Nie przejmowata sie opi-
niami, ktére odbieraty wyrobom fabrycznym znaczenie artystyczne. W artykule
z 1935 roku w , Arkadach”, w ktérym autor wyrazat opinie, Ze maszyna fabryczna
zniszczyla sztuke kowalska mozna byto m.in. przeczyta¢, ze: ,Werk fabryczny nie
zdobyt zaufania, gdyz okazat sie martwym kawatkiem blachy, ktérego jedyna i to
wzgledna zaletg jest precyzyjnosc¢ Srubki mikrometrycznej. Czy w tej dziedzinie jest
to potrzebne?” (K. P, 1935, s. 106). Keilowa uznawata, ze w metaloplastyce fabryka ze
swoimi $rubkami mikrometrycznymi moze wnie$¢ wiele dobrego. Zaktadata, ze gdy
projekt jest stworzony przez artyste, wykonanie jest precyzyjne, dystrybucja dos¢
szeroka to do licznych odbiorcéw dociera produkt wysokiej jakosci. W ten sposéb
Keilowa realizowata postulaty stotecznej uczelni - wychodzita ze sztuka ,na ulice”
i starata sie przeksztatca¢ zastang rzeczywisto$¢. Warszawskie zaktady platerni-
cze, z ktorymi wspdipracowata projektantka, czyli Fraget, Norblin i Br. Henneberg,
dysponowaty odpowiednimi parkami maszynowymi i sita fachowa zapewniajaca
wysoka jako$¢ techniczng. Keilowa dostarczata do nich prototypy, ktére nastep-
nie starannie opracowywano i powielano. Dzieki precyzyjnosci hali produkcyj-
nej powierzchnia przedmiotéw mogta by¢ odpowiednio wypolerowana lub zma-
towiona, krzywizny wtasciwie dociete i wygiete, a srebrzenie byto dostatecznie
grube, by jego powtoka nie $cierata sie zbyt szybko. Projekty Keilowej - operujace
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uproszczong brytg, matematycznymi proporcjami i wysmakowang srebrzystg kolo-
rystyka - mogty tylko zyska¢ na urodzie poprzez drobiazgowe i finezyjne wykon-
czenie. Fabryczne opracowanie sprzyjato lepszemu niuansowaniu efektéw powsta-
jacych dzieki Swiattu odbijajacemu sie miekko od wyoblonych, czy ekspresyjnie od
zatamanych elementéw. L$nigce, starannie srebrzone tafle idealnie kontrastowaty
z rdownymi zagtebieniami, zawinieciami, tamaniami. Do tej srebrzystej palety rozcig-
gajacej sie od bieli po ciemng szaro$¢ mozna byto réwniez doda¢ partie matowione
lub oksydowane i w koncu szlachetne ztocenia. Ten arsenat sSrodkéw urozmaicat
kolorystyke powierzchni wcigz utrzymujac ja w jednolitej tonacji. Tylko zlocenia
wprowadzaly odmienng barwe, ktéra oddzialywata zazwyczaj na zasadzie kontra-
punktu. Kolor ztoty nie byt jednak zbyt czesto uzywany przez projektantke, jesli juz
go stosowata to pokrywata nim catg powierzchnie przedmiotéw lub ich wewnetrzne
czasze. W wielu wyrobach niestety nie zachowaty sie pierwotne powtoki, zwtaszcza
ich czeSci matowione i przyciemniane.

Swiatlo, kolor i nowoczesno$¢

Srebrng barwe plateru, zgodnie z projektami artystki dopetniajg niekiedy elementy
z czernionego drewna. Uwage zwracaja zwtaszcza uchwyty: ciemne, bardzo czesto
przeskalowane lub traktowane niczym bizuteryjne ogniwa czy kule korali. Czasem
wprowadzaja one do rozSwietlonych bryt pewien element graficznosci, tak jak np.
w garniturze do palenia Pionowy, w ktérym linie stelazu - w ksztatcie odwrdconej
litery T - porzadkujg naprzemienny uktad srebrnych pojemnikéw i azuréw. Roz-
miary drewnianych, czernionych elementéw, zazwyczaj multiplikujacych wybrana
forme, np. tuk lub kule powoduja, Ze odgrywaja one wazng role w uktadzie catej
kompozycji. Wprowadzaja réwniez tak lubiany przez art déco kontrastowe zesta-
wienie koloréw.

Gre srebrnych ton6w na powierzchni przedmiotéw zaprojektowanych przez
Keilowg doskonale oddaja zdjecia Benedykta Jerzego Dorysa wykonywane na zamo-
wienie artystki w latach 30. XX wieku. Fotografie, dzieki mocnemu, punktowemu
o$wietleniu, doskonale ilustrujg znaczenie koloru w uplastycznianiu przedmiotdw.
W ekspresyjnych, operujacych kontrastami ujeciach w peini uwidocznia sie wspot-
brzmienie metalicznej, potyskliwej powierzchni z formg obiektu. Prace Keilowa na
zdjeciach Dorysa l$nig srebrzysto-szarymi odcieniami, niekiedy satynowo miekkimi,
w innych partiach ostrymi i silnie przetamujacymi powierzchnie. Swiatto jest jed-
nym z elementéw, dzieki ktorym odkodowujemy ich ksztatt. Idealnie dobrane i usta-
wione przez fotografa wspottworzy urode przedstawionych przedmiotéw.

Zakonczenie

Prace Keilowej wpisuja sie w stylistyke art déco. Oddajg ducha lat 20. i 30. XX
wieku, okresu, w ktdrym tworcy przedmiotéw uzytkowych - poprzez $wiatto, ruch,
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dynamiczne zderzenie form, geometryzacje — przekazywali fascynacje nowoczesno-
$cia. Julia Keilowa dzieki artystycznemu wyksztatceniu, doSwiadczeniu pracy z meta-
lem oraz talentowi potrafita po mistrzowsku wykorzysta¢ wtasciwosci kolorystyczne
tego tworzywa oraz efekty, ktére tworzy swiatto odbijajgce sie na powierzchni
wypolerowanego lub zmatowionego srebra. Za jego pomoca artystka dookreslata
ksztatt przedmiotu, co - w zaleznosci od uzytych srodkéw - badz monumentalizo-
wato i uspokajato forme, badZ przeciwnie: wprowadzato ja w wibracje. Srebrzysty
kolor oraz jego metaliczne wtasciwosci traktowata jak monochromatyczna palete
barwnag, dzieki ktérej mogta wzmacnia¢ dekoracyjny wydzwiek przedmiotu. Byta
to gra wyrafinowana i petna niuanséw.

Dzieki tej syntezie rzezby, rzemiosta i projektowania przemystowego, Keilowa
zajmuje wyjatkowe miejsce w historii polskiego wzornictwa miedzywojennego.
Artystka swoje prace zakorzeniata w tradycji warsztatowej, a jednocze$nie, idac
z duchem czasu, wdrazata idee rozdzielenia procesu tworczego od wykonawczego.
Jej dziatalno$¢ metaloplastyczna unaocznia proces dojrzewania nowego modelu
sztuki uzytkowej - Swiadomej swej funkcji i estetyki. Tworczos¢ Keilowej dowo-
dzi, ze sztuka uzytkowa moze by¢ réwnoczes$nie przestrzenia artystycznej ekspres;ji
i no$nikiem pojecia nowoczesnosci.
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