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Kolor w komiksie - funkcje i perspektywy badan

Color in Comics - Functions and Research Perspectives

Abstract
The article examines color functions in comics, which should
be regarded as a fundamental component of the medium’s
sign system. From a perspective of media linguistics, the text
proposes a typology of six color functions: affective, narrative,
symbolic, diegetic, structural, and material. Each function
operates at a different level of the work — from direct impact
on readers’ emotions through the construction of plot and
cultural meanings to material dimensions of publication. The
article contributes to advanced research on color in comics,
based on a review of theoretical approaches from recent
decades. It proposes research tools for analyzing specific
comic texts, emphasizing the necessity of a transdisciplinary
approach.
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Abstrakt

W artykule analizowane sg funkgje koloru w komiksie, ktdry
nalezy traktowac jako fundamentalny komponent systemu
znakowego medium. Z perspektywy mediolingwistycznej au-
torka proponuje typologie szesciu funkgji koloru: afektywnej,
narracyjnej, symbolicznej, diegetycznej, strukturalnej i sub-
stancjalnej. Kazda funkcja operuje na innym poziomie utwo-
ru —od bezposredniego oddziatywania na emocje czytelnika,
poprzez konstruowanie fabuty i znaczen kulturowych, az do
wymiaréw materialnych wydania. Artykut stanowi przyczy-
nek do pogtebionych badari nad kolorem w komiksie, oparty
na przegladzie teoretycznych ujec ostatnich dekad. Propono-
wane s3 w nim narzedzia badawcze do analiz konkretnych
tekstow komiksowych i podkreslana jest koniecznos¢ trans-
dyscyplinarnego podejscia.

Stowa kluczowe

komiks, kolor, funkcje koloru, mediolingwistyka, semiotyka,
analiza wizualna
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Wprowadzenie

Komiks to medium, ktére w wyjatkowy sposéb buduje sensy, taczy obraz
i stowo, tworzac ztozony system znakéw. W dobie zwrotu wizualnego i kolo-
rystycznego komiks staje sie laboratorium nowych form komunikacji i eks-
presji, gdzie kolor jest istotnym elementem procesu znaczeniotworczego.
Komiks nalezy rozpatrywaé¢ w ujeciu systemowym, gdzie wszystkie sktad-
niki, w tym kolor, sg niezbedne dla sformutowania ostatecznego sensu dzieta.
Przyja¢ mozna na potrzeby niniejszego tekstu, iz komiks to w wielu przypadkach
dzieto wizualno-werbalne, w ktérym elementy graficzne i jezykowe sa nierozerwal-
nie zwigzane, a kolor petni w nich role spoiwa i akcentu znaczeniowego.

Rozwazaniom na temat koloru towarzyszy perspektywa komiksoznawcza, ale
i mediolingwistyczna, przy czym zatozono, ze mediolingwistyka zajmuje sie bada-
niem mediow, przedmiotem jej badania jest tekst jako catosciowy komunikat,
a celem jej jest ,dazenie do zrozumienia komunikacji medialnej, uchwycenie jej
zmiennej natury, odkrywanie sposob6w jej funkcjonowania” (Kepa-Figura,2025,
s. 61-73). Aktualnie mediolingwistyka (otwarta) odchodzi od korzystania w bada-
niach wytacznie z narzedzi jezykoznawczych - wspotczesne media sg z natury mul-
timodalne, wiec niezbedne jest wykorzystywanie metodologii i aparatury badawczej
z innych obszarow. Mys$], jaka sformutowat Bogustaw Skowronek?, Ze ,medialne kul-
turoznawstwo” programowo musi taczy¢ sie z ,lingwistycznym kulturoznawstwem”
(Skowronek, 2014, s. 17), jest bardzo bliska badaniom nad kolorem w komiksie,
poniewaz niezbedne jest tu spojrzenie na jego kognitywne, sensotwdrcze i kultu-
rowo-zalezne aspekty.

Badania nad kolorem nalezy réwniez umieszcza¢ w $wietle dyskursu medial-
nego rozumianego jako ,zdarzenie komunikacyjne, ktéremu towarzysza okolicz-
nosci spoteczne, kulturowe i polityczne. Jest on jednocze$nie narzedziem praktyk
spotecznych i sprawowania wtadzy. Zawiera wiec nie tylko wiedze, ale tez ideologie’
(Zydek-Bednarczuk, 2013, s. 188). Kolor moze mie¢ funkcje ekspresywna badz per-
swazyjna, a takze by¢ no$nikiem znaczen, ktore nalezy dekodowa¢ w kontekscie
kulturowo-historycznym.

Przedmiotem niniejszego tekstu jest spojrzenie na kolor w komiksie, jego znacze-
nie i r6znorodnos¢ funkgji, jakie moze peti¢. Waznym aspektem niniejszego opra-
cowania jest przeglad literatury przedmiotu. Camila Prytz i Jasmine Palmer (2020,
S. 25-45) zwracajg uwage, Ze temat koloru jest czesto pomijany w badaniach nad

J

1 Nalezy przy tym pamieta¢, ze ani stowo, ani kolor nie sg sktadnikami sine qua non komiksu, mozna
bowiem znaleZ¢ wiele komiks6w niemych, wykonanych w konwencji czarno-biate;.

2 Skowronek siegnat tutaj po my$l Andrzeja Gwozdzia, jakoby wspotczesnie badacz mediéw i ich
jezyka powinien by¢ ,kulturoznawca medialnej technokultury”: Por. Andrzej Gwézdz, Kino po kinie,
Warszawa 2010.
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komiksem, przez dominacje podejscia literaturoznawczego i lekcewazenie narzedzi
wizualnych, chociaz i one w swoim opracowaniu siegaja po teorie komiksu, a nie
teorie koloru w komiksie. Badanie stuzy zatem ustaleniu teoretycznych ram analizy
koloru w komiksie w perspektywie funkcjonalne;j.

Komiks w perspektywie zwrotu wizualnego i kolorystycznego

Zwrot lingwistyczny Richarda Rortyego skierowal uwage $wiata na Swiatotworcza
moc jezyka i jego mozliwos¢ tworzenia i modyfikowania swoistych stanéw rzeczy.
Jednak juz Roland Barthes przenosi akcent z jezyka na obraz, podkreslajgc jego nie-
zwykla role we wspotczesnych dyskursach i moc samoistnienia, piszac, Ze malowi-
dto jest zawsze swoim wtasnym réznorodnym opisem. Zwrot piktorialny W.]. T. Mit-
chella potozyt nacisk na konieczno$¢ uwolnienia sie od prymatu tekstu i mys$lenia
o Swiecie poprzez jego struktury. Nieztomno$¢ obrazéw przejawia sie w nieprzerwa-
nym procesie budowania oraz przeksztatcania $wiata, w silnym zwigzku z material-
noscig (W. ]. T Mitchell, 2005).

Koncepcje zwrotu ikonicznego przedstawit
Gottfried Boehm, udowadniajac, ze obrazy moga
pokazywac co$, czym same nie s3. Funkcjonuja
bowiem jako niezalezne i narzedzia poznania
$wiata, majac wlasna logike (ikoniczny logos).

Konieczno$¢ ujmowania obrazu w bardzo szerokiej perspektywie podkreslat
Mitchell, méwiac, Ze zwrot piktorialny nie jest mysleniem o obrazie w kategoriach
mimetycznych, a ,(...) postlingwistycznym i postsemiotycznym ponownym odkry-
ciem obrazu jako ztozonej gry pomiedzy wizualno$cig, zmystami, instytucjami, dys-
kursem, ciatem i figuratywnoscig” (W.J.T Mitchell, 2009), gdzie do$wiadczenie i kom-
petencje wizualne mogg nie by¢ wyrazane w modelach tekstualnych.

Koncepcje zwrotu ikonicznego przedstawit Gottfried Boehm, udowadniajac, ze
obrazy moga pokazywac co$, czym same nie s3g. Funkcjonuja bowiem jako niezalezne
nosniki sensu i narzedzia poznania $wiata, majac wtasng logike (ikoniczny logos).
W centrum koncepcji Boehma lezy réznica ikoniczna - konstruowanie znaczenia
przez obraz - ktora oparta jest na przekonaniu, Ze sposéb istnienia i oddziatywa-
nia obrazéw jest inny niz znakéw jezykowych i nie moze by¢ do nich sprowadzony
(Boehm, 2014).

Tymczasem Teresa Uchman wprowadza badania nad kolorem na grunt mediolin-
gwistyki, gdzie kolor traktuje jako znak zaréwno jezykowy, jak i wizualny, ktérego
znaczenie jest zakorzenione w kulturze, tradycji i kodach spotecznych. , Kulturowa
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znakowo$¢ barwy wpisuje kolor réwniez w parajezykowa komunikacje miedzy-
ludzka, odbywajaca sie na poziomie sSrodkéw pozawerbalnych” (Uchman, 2022,
s. 12). W kontekscie jezykoznawczych badan nad kolorem w komiksie szczeg6lnie
istotna jest kategoria kulturowego obrazu swiata. KOS funkcjonuje tu jako system
organizujacy wszystkie konstrukcje znakowe, w ramach ktérego warstwa werbalna
i graficzna (w tym kolor) ksztattujg wspdlnote komunikatywna. Uchman stawia teze,
iz wspoétczesnie mozna méwic o ,,colour turn - zwrocie kolorystycznym w kulturze
i spoteczenstwie XXI wieku. Warto$¢ barwy i zasadno$¢ mdéwienia o kolejnym zwro-
cie potwierdzajg miedzy innymi dwa zaawansowane procesy spoteczne: specjalizacji
oraz fragmentaryzacji rzeczywisto$ci” (Uchman, 2022, s. 12). Uchman podkres$la wage
kategorii dotyczacych koloru, ktére istotnie wptywaja na jego odbior, sa to: kategoria
przestrzeni, (myslac np. o globalnym wymiarze zainteresowania barwa), kategoria
czasu, kategoria transdyscyplinarnosci oraz kategoria kultury.

W mediolingwistyce kolor analizowany jest w kontekscie relacji: media - kul-
tura - jezyk. Tworzy niewerbalne systemy komunikowania, wspéttworzy przekazy
multisensoryczne, a jego mechanizmy znaczeniowe s3g zakorzenione w kulturze
i tradycji. Kolor bedzie zwigzany z mozliwoscia i umiejetnos$cia doSwiadczania oraz
rozpoznawania i dekodowania kodéw kulturowych. Niezwykle istotnym aspektem
koloréw jest ich moc symboliczna, ktéra réwniez determinowana jest kulturowo.
Kolor jako znak ma charakter zaréwno tworzenia, przekazywania i przechowywania
znaczenia. Jednocze$nie, jak zauwaza Iwona Loewe, ,Lingwistyka dyskursu, biorgc
pod uwage w analizach tekst multimodalny, daje narzedzie do wykonywania inter-
pretacji w zakresie semantyki barw” (Loewe, 2018, s. 150).

Badania nad kolorem w naukach o komiksie

Dla Thierry’ego Groensteena komiks jest medium, w ktérym najwazniejsza jest
strona wizualna, komiks znajdujemy tam, gdzie mamy do czynienia z serig powia-
zanych ze soba obrazéw i to one same w sobie mogg juz nie$¢ znaczenie. Tekst
(rozumiany jako stowo pisane) jest drugorzedny, a twierdzenie, ze komiks koniecz-
nie stowa wymaga, stawiajg ci, ktérzy prawo do opowiadania przypisuja jedy-
nie jezykowi (Groensteen, 2007). Mozna zatozy¢, Zze w tym ujeciu kolor - czy tez
jego eliminacja - $wiatto i cien, beda miaty ogromne znaczenie w odbiorze. Scott
McCloud, autor ksigzki ,Zrozumie¢ komiks. (Niewidzialna sztuka)”, o kolorze pisze
jako o dominujacym elemencie sztuki, zaznacza jednocze$nie, ze barwa w komiksie
byta zawsze mocno uzalezniona od technologii druku. McCloud podkresla wage sto-
sowania teorii barw zaré6wno w tworzeniu, jak i badaniu komikséw, zwraca uwage
réwniez na marketingowe znaczenie koloru w przemysle komiksowym (McCloud,
2015). RézZnice miedzy komiksami czarno-biatymi a kolorowymi sg wedtug McClouda
rozlegte i glebokie i wptywaja na kazdy poziom doswiadczenia lektury komiksu,
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w kazdym jego aspekcie, a sam komiks stuzy przekazywaniu informacji i wywoty-
waniu reakcji estetycznych (McCloud, 2015).

Barwa w komiksie jest jednym z podstawowych srodkdw stylistycznych. Kolor
pelni m.in. funkcje narracyjng (dramaturgiczng), gdy podporzadkowany jest opo-
wiesci i funkcje symboliczng, jako wazny nos$nik informacji, rowniez kulturowych.
Zwraca uwage odbiorcy na estetyczng warstwe obrazu, wzbogacajac odbiér o dodat-
kowe bodZce wzrokowe, wywotuje emocje i buduje wielowymiarowo$¢ utworu.
Kolor mozna analizowa¢ na trzech ptaszczyznach, za Johannesem Ittenem (2015):
zmystowo-optycznej (impresyjnej), psychicznej (ekspresyjnej), intelektualno-sym-
bolicznej (konstruktywnej).

Kolor staje sie wiec nie tylko narzedziem ekspres;ji, ale takze sSrodkiem budowania
narracji i komunikacji z odbiorca. Matylda Sek-Iwanek analizuje kolor w komiksie
dos¢ szeroko, miedzy innymi wskazujac, ze moze stuzy¢ jako narzedzie organizacji
przestrzennej, wyznaczania dynamiki obrazu oraz identyfikowania i wartosciowa-
nia obiektow (Sek-Iwanek, 2021). Kolor tutaj traktowany jest jako wielofunkcyjny
element komiksu, ktéry:

1. organizuje przestrzen i kieruje percepcja czytelnika,

2. dziata jako bodziec poznawczy i nawigacyjny,

3. buduje emocje, nastréj i znaczenia symboliczne,

4. jest $wiadomag decyzjq artystyczng o wymiarze estetycznym i semantycznym,

5. wplywa na realizm, wiarygodnos¢ i koherentnos¢ utworu.

Sek-lwanek podkresla, ze obserwator ma oczekiwania wynikajace z przyzwy-
czajen dotyczacych porzadkowania rzeczywistosci oraz sygnatur kulturowych.
Poznanie cze$ciowe opiera sie na schematach, a kolor moze sta¢ sie bodZcem, ktéry
wyznacza kierunek poznania (Sek-Iwanek, 2021).

Ptaszczyzny badania sceny wizualnej zaproponowat Pawet Gasowski, ktory pod-
kreslit, Ze doznanie wzrokowe konfrontowane jest z posiadanym do$wiadczeniem
wizualnym, a samo widzenie bedzie zawsze subiektywne. Jednocze$nie zawsze
dazymy do tego, aby nadac¢ sens temu, co widziane. Analiza sceny wizualnej prze-
biega na czterech ptaszczyznach, ktére z kolei mozna ujaé¢ w dwie kategorie: rzeczy
(ksztatt i barwa) oraz relacji (przestrzenna organizacja i dynamika). Wtasnoscia
kazdej sceny wizualnej jest barwa, czyli konkretna jako$¢ zmystowa, ktéra przystu-
guje figurze lub obiektowi wyznaczonemu przez jego ksztatt albo thu. Barwe mozna
opisa¢ za pomoca trzech wymiaréw: odcienia (czerwony, niebieski), jasnosci i nasy-
cenia, ktore okreslajg intensywnos$¢ barwy (Gasowski, 2016).

Komiks to medium wielowarstwowe, systemowe, gdzie obraz i stowo wspotist-
niejg, a kolor jest jednym z kluczowych elementéw. Mimo to w badaniach na komik-
sem kolor nadal nie jest odpowiednio przebadany (Prytz, Palmer, 2020) i wymaga
nowego kompleksowego podej$cia badawczego (Baetens, 2011, s. 111-128).
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Materialny wymiar komiksu

Komiks jako obiekt wielomodalny, werbalno-wizualny, skoncentrowany jest wokét
swej substancjalnosci, rowniez, jesli chodzi o kolor. Jego percepcja oraz funkcja
semiologiczna beda nierozerwalnie zwigzane z materialnymi aspektami dzieta:
jakosc¢ i technologia druku, rodzaj papieru (matowy, kredowy), techniki koloro-
wania (tzw. four colors, full color). Podobnie istotne sa cechy formalne wydania:
rodzaj oktadki, format (kieszonkowy, zeszytowy, albumowy), ktére definiujg dozna-
nia czytelnika. Druk na papierze btyszczacym intensyfikuje kolory, podczas gdy
papier matowy nadaje im subtelniejszy, bardziej powsciagniety charakter. Format
albumowy powiekszony pozwala na precyzyjne dostrzezenie kazdego niuansu kolo-
rystycznego, gdy wydania kieszonkowe mogg redukowa¢ wrazenie gtebi i dynamiki
barw. W konsekwencji kolor w komiksie funkcjonuje na dwo6ch nierozdzielnych
ptaszczyznach: jako element obrazu oraz jako materia obiektu, ktérego wtasciwosci
zawsze konstytuujg ostateczne doswiadczenie odbiorcy. W perspektywie projekto-
wania ksigzki Roland Reuf’ (2017, s. 19) pisat:

Ten sam obraz za kazdym razem wyglada inaczej. llustracje r6znia sie zaréwno od siebie,
jak i od oryginatu. Dzieje sie tak nawet wtedy, jesli - inaczej niz w przypadku druku gazet -
producent wszystko zrobit dobrze. Juz sam papier, na ktérym takie ilustracje maja zostac
wydrukowane - najczesciej jest to ,papier powlekany” - zmienia barwy. Specyficzne refleksy
Swietlne odbijajg sie od powierzchni papieru i w ten sposéb docierajg do oka obserwatora, co

znieksztatca wrazenie barwne, ktére wywotuje , oryginat”.

Plama koloru - wedrowki oka i uwaga czytelnika

W rysunku komiksowym istotnym elementem jest przyciggniecie uwagi czytelnika
i jej utrzymanie, podobnie jak w ilustracji w ksigzce obrazkowej: ,Aby zidentyfiko-
wac, w jaki sposob ilustrator osiggnat te efekty, nalezy przyjrzec sie uzyciu koloru
(jasne, pastelowe odcienie), linii (mocne, czarne kontury) oraz stylowi (cartoonowy)”
(Anstey, Bull, 2019, s. 19)3.

Rychlewski pisze o swoistej anestezji wspotczesnego odbiorcy, ktéry przebodz-
cowany obrazami zdaje sie by¢ obojetny na niektére bodzce wizualne (Rychlewski,
2013). Zatem dobo6r barw i ich roztozenie w komiksie musza by¢ przemyslane i odpo-
wiednio skonstruowane, aby wywotywato zamierzony efekt u odbiorcy. Funkcja
perswazyjna musi by¢ zaprojektowana przez ilustratora lub koloryste.

3 Autorzy opisujg strategie formutowania narracji za pomoca obrazu i stowa, w ksigzce obrazkowej

,Cindirella”.
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Komiks, jak kazda sztuka wizualna, réwniez wykorzystuje kolor do prowadze-
nia oka czytelnika po kadrze i planszy. Mozemy mie¢ do czynienia z determinanta
barwng kadru, planszy, catego utworu lub z akcentem barwnym, wybijajgcym sie
ponad inne kolory. Moze mie¢ to zastosowanie semantyczne, komunikacyjne lub
wylacznie estetyczne.

Ptaszczyzny badania sceny wizualnej
zaproponowat Pawet Gasowski, ktory podkreslit,
ze doznanie wzrokowe konfrontowane jest

z posiadanym doswiadczeniem wizualnym, a samo
widzenie bedzie zawsze subiektywne.

Wartos¢ barwy - parametr dotyczacy jasnosci lub ciemnosci koloru - stanowi
kluczowy element kompozycji wizualnej w komiksie. Kolory o wysokiej wartosci,
zbliZajace sie do bieli, przyciagaja uwage do istotnych elementéw, ,wyciagajac” je na
pierwszy plan, a jednocze$nie peinig funkcje rozswietlajaca i ozywiajaca obraz. Gra
miedzy kolorami o wysokiej i niskiej warto$ci, oparta na zasadzie kontrastu, nadaje
obrazowi tréjwymiarowy charakter i umozliwia dynamiczne organizowanie prze-
strzeni komiksowej oraz kierowanie percepcja czytelnika. Michele Anstey i Geoff
Bull (2019, s. 180) zwracaja uwage, Ze:

Umiejscowienie koloru moze przyciagna¢ uwage oka lub skierowa¢ wzrok na konkretny
punkt ilustracji. Dzieki temu ilustrator moze nakierowac czytelnika/ogladajacego na wybrane
aspekty ilustracji, zanim dostrzeze inne - i tym samym wptyna¢ na jego reakcje. Umieszczenie
rozSwietlonego koloru posrodku ciemnej sceny lub zestawienie nieharmonijnych barw obok

siebie natychmiast przyciggnie wzrok.

Z kolei Camilla Prytz i Jasmine Palmer (2020, s. 25-45) koncentrujg sie na roli
koloru w odbiorze i interpretacji komikséw, z naciskiem na eksperyment z eye-
-trackerem. Ich wstepne badanie, oparte niestety wytacznie na jednym utworze,
wskazato, Zze w oglagdanym komiksie kolor nie wptywat znaczaco na liczbe fiksacji
(punktoéw skupienia wzroku), jednak byt waznym progiem interpretacyjnym. Kolor
nie zawsze musi oddziatywa¢ na mechanizmy czytania, ale odgrywa kluczowa role
w procesie znaczeniotwdrczym i rozumieniu symboliki komiksu, szczeg6lnie jako
narzedzie wizualnego skrotu ideowego i komunikatu kulturowego.
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Czcionka i dymki

Kolor w komiksie jest istotny rowniez w badaniach nad warstwa werbalna. Procz
przezroczystego znaczeniowo fontu, w dziedzinie tej czesto stosowane jest liternic-
two semantycznie nacechowane. Rychlewski pisze o czcionkach w perspektywie
badan oktadki ksigzki, ale w komiksie mys$l ta ma zastosowanie wszedzie: [stowo]
,(...) eksponuje swoje signifiant, swoja graficzng wizualno$¢, nie tracac przy tym nic
ze swojej semiotycznej autonomii. Istotne jest w tym przypadku nie tylko stowo,
ale rowniez litera, jej ksztatt, kolor i usytuowanie wobec innych elementéw oktadki”
(Rychlewski, 2013, s. 150).

Warto wspomnie¢, ze kolor w komiksie mie¢ moze charakter diegetyczny, by¢
uzasadniony logika Swiata przedstawionego, np. kiedy scena rozgrywa sie w dzien,
kolor jest obecny, noca kolor znika lub jest przyttumiony. Podobnie, gdy posta¢ ma
problemy z widzeniem, brak koloru lub jego znieksztatcenie moze stac sie sSrodkiem
wyrazenia jej do$wiadczenia percepcyjnego. Rowniez kolor pisma w dymkach, moze
by¢ niewyrazny, bledszy, kiedy np. bohater niedostyszy.

Kolor petni istotng role nie tylko w warstwie obrazu, lecz takze w obrebie ele-
mentéw lingwistycznych komiksu, szczegblnie w dymkach dialogowych. Dyferen-
cjacja kolorystyczna dymkow stanowi strategiczny sSrodek nawigacyjny, pozwalajacy
czytelnikowi na skoordynowanie percepcji w kompleksowych, gesto zakompono-
wanych scenach; taczy funkcje nawigacyjna, organizujaca percepcje czytelnika
w szczegotowych kompozycjach, z funkcjg akustyczna. Kolor (czesto w potaczeniu
z ksztattem liter) poszczegélnych wypowiedzi pozwala na percepcje quasi-audialna,
na ,ustyszenie” tonu rozméwcy i rozréznienie charakteru gtosu poszczegdlnych
postaci (Sek-Iwanek, 2021). Kolor moze tez sugerowac napiecie emocjonalne wypo-
wiedzi ,Glo$ne krzyki czy wyjgce alarmy bedg wiec czesto w jaskrawych kolorach

- czerwonych lub z6ttych - te mniej «draznigce» natomiast zachowajg przezroczy-

sto$¢ badz zimny kolor” (Wolski, 2019). Wspomina o tym réwniez Henry John Pratt:
»Rysunek dymkéw dialogowych i efektow dzwiekowych, projekt postaci, technika
tuszu oraz wybory kolorystyczne (jesli dotyczy) stuza waznym celom narracyjnym.
Umozliwiajg arty$cie budowanie nastroju, zapewnienie emocjonalnego podtekstu
dla sceny lub opowiesci, intensyfikowanie lub ostabianie dramaturgii konkretnego
momentu i inne funkcje tej natury” (Pratt, 2009, s. 107-117).

Wymiary funkcjonowania koloru w komiksie

Kolor w komiksach petni wiele ztozonych funkcji w wymiarze strukturalnym,
semantycznym i komunikacyjnym. Odgrywa istotna role na poziomie relacji syn-
tagmatycznych i paradygmatycznych.

W wymiarze strukturalnym kolor wptywa na organizacje przestrzeni komiksowej,
strukture uktadu plansz i kadrow, kompozycje obrazu oraz rytm lektury. Umozliwia
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wyréznianie elementow, wptywa na uktad i hierarchie informacji wizualnych i wer-
balnych.

W wymiarze semantycznym kolor przekazuje znaczenia, moze symbolizowa¢
emocje i stany, moze mie¢ dziatanie symboliczne i konotacyjne. W tym wymiarze
funkcje koloru moga by¢ ptynne, poniewaz znacznie uzaleznione s3a od kontekstu
kulturowego, czy tez historycznego.

Umberto Eco (Eco, 2010) pisze o warto$ci konwencjonalnej obrazu, ktéra pozwala
na odczuwanie badz odczytywanie konkretnych stanéw emocjonalnych lub fizycz-
nych zwigzanych z obrazem, ktére sg wynikiem sposobéw wizualizowania Swiata,
wtasciwych danej kulturze, epoce oraz medium. Obrazy bowiem przedstawiaja
realne zdarzenia zwigzane z prawdziwymi doznaniami, ktérych odbiorca mdégt
doswiadczy¢. Obraz zakotwiczony jest wiec w pewnej rzeczywistos$ci kulturowej
o warto$ci znaczeniotworcze;.

Wymiary funkcjonowania koloru w komiksie silnie
koresponduja z organizacja narracji, kompozycja
planszy oraz typografig, tworzac harmonijny
system komunikacji wizualnej. W wymiarze
komunikacyjnym kolor jest nosnikiem informacji
- oddziatuje na czytelnika i wywotuje w nim rézne
reakcje.

Wymiary funkcjonowania koloru w komiksie silnie koresponduja z organizacja
narracji, kompozycja planszy oraz typografia, tworzac harmonijny system komu-
nikacji wizualnej. W wymiarze komunikacyjnym kolor jest no$nikiem informacji -
oddziatuje na czytelnika i wywotuje w nim rézne reakcje. Moze by¢ narzedziem
perswazji lub manipulacji, stuzy¢ budowaniu relacji miedzy nadawca a odbiorca
i aktywizowac czytelnika. Kolor w rysunku komiksowym moze stuzy¢ jako bardzo
ekonomiczny Srodek przekazu, na przykiad, kiedy posta¢ spoglada na ukochana
osobe i widzi jg otoczona r6zowa poswiatg mozemy wnioskowac, ze patrzymy
oczami osoby zakochanej (oczywiscie biorgc pod uwage kontekst).

Duze znaczenie ma emocjonalna warto$¢ koloru, ktéra uwarunkowana jest anato-
mig ludzkiego oka, mechanizmami widzenia oraz ludzka biologia (jesteSmy podatni
na pewne kolory bardziej). Jest to warto$¢ nacechowana kulturowo - na przyktad
biel w kulturze zachodniej oznacza niewinnos$¢ i czysto$¢, w kulturze Chin - zatobe.
Na emocjonalng warto$¢ koloru wptywa réwniez kontrast, zatem sposob taczenia
ze sobg barw. Juz sam spos6b mdéwienia o barwach wskazuje na wysoki fadunek
afektywny: ,harmonijne barwy”, ,krzykliwe barwy”, ,kolory ochronne”, ,barwy
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neutralne”; czy tez takie zwroty jak: ,patrzec przez rézowe okulary” (optymizm),

»miec zielone $wiatto” (pozwolenie), ,czarna owca” (wyrzutek, odmieniec). Kolor
jest réwniez silnym bodZcem asocjacyjnym - czesto wiaze sie z ludzkim do$wiad-
czeniem (Eco, 2010).

Wtasciwosci znaku ikonicznego (Eco, 2010) mozna rowniez przytozy¢ do koloru:
optyczne (widzialne), ontologiczne (domyslne) i skonwencjonalizowane, np. barwa
btekitna jest spokojna i neutralna (optyczna), ochtadzajaca (kojarzona z woda,
powietrzem, niebem), chtopieca (konwencjonalna). Toppo i Ahamed (2024, s. 1285-
1301) dowodza, ze kolor w komiksie petni tréjwymiarowa funkcje: psychologiczna,
narracyjng oraz symboliczng. Oznacza to, Ze barwa nie jest jedynie elementem deko-
racyjnym czy formalnym, lecz aktywnym srodkiem sterowania emocjami odbiorcy,
konstruowania opowiesci wizualnej i budowania znaczenia.

1. Funkcja psychologiczna - kolor oddziatuje na emocje i percepcje widza,
wprowadzajac go w okreslony stan afektywny. Autorzy wskazuja, Ze reakcje
te s zaré6wno instynktowne (fizjologiczne), jak i uwarunkowane kulturowo.

2. Funkcja narracyjna - w obu formach artystycznych (malarstwo i komiks)
barwa staje sie narzedziem narracji wizualnej, nie tylko opisuje, ale réwniez
»opowiada” historie.

3. Funkcja symboliczna - kolor jako znak kulturowy, posiada bogatg warstwe
semantyczng. Jego znaczenie jest zalezne od kontekstu, tradycji i medium
(Toppo, Ahmed, 2024).

Metafunkcje

Metafunkcjom koloru w komiksie, w perspektywie teorii Michaela Hallidaya, przyj-
rzat sie Paul Davies (2019). Zwrdécit uwage, ze kolor w komiksie moze przybierac
rézne role, ponadto funkcje te moga wspotwystepowac w jednym obiekcie. Warto
przyjrzec sie metafunkcjom nieco blizej. Halliday wyrdznia je jako konstytutywne
dla jezyka, funkcje, ,w ktorych jezyk ewoluowat, aby stuzy¢” (Halliday, 1994, s. 436).
Metafunkcje identyfikuje on jako klastry systemowe, tj. grupy systemoéw seman-
tycznych, ktére tworzg znaczenia pokrewnego rodzaju. Halliday twierdzi, Ze pojecie
metafunkcji jest jednym z matego zestawu zasad, ktore sa niezbedne do wyjasnienia,
jak dziata jezyk, i wyrdznia funkcje ideacyjna, interpersonalna i tekstowa. Funk-
cja ideacyjna jest dalej podzielona na empiryczng i logiczng (Halliday, 1994). Kolor
w komiksie realizuje metafunkcje bedac narzedziem jednocze$nie odwzorowania
Swiata przedstawionego, wyrazania emocji i stanéw oraz budowania spéjnosci
i organizacji wizualnej dzieta (Davies, 2019).

Wewnetrzne rozwarstwienie funkcji ideacyjnej Hallidaya na empiryczng oraz
logiczna, pozwala gtebiej zrozumie¢ role koloru, jako semiotycznego zasobu
w tworzeniu znaczen. Podfunkcja empiryczna koncentruje sie na odzwierciedle-
niu i obrazowaniu do$wiadczenia $wiata i wewnetrznych przezy¢ postaci. Poprzez
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kolor okreslone sg cechy otoczenia, elementéw diegetycznych, co pozwala na kate-
goryzacje i konceptualizacje zjawisk. Tymczasem podfunkcja logiczna zwigzana jest
z relacjami jednostek znaczeniowych, gdzie to kolor wspétdecyduje o logicznych
powigzaniach w ramach sekwencji obrazéw i figur. Kolor stanowi element integru-
jacy oraz kategoryzujacy komponenty tekstu werbalno-wizualnego. Podsumowujac,
w metafunkcji ideacyjnej kolor stuzy konstruowaniu i klasyfikacji doswiadczenia
przedstawionego w komiksie.

Kolor aktywizuje odbiorce - ma zatem wymiar
pragmatyczny, kreuje bowiem ksztattuje sposéb
interakcji, umozliwia negocjowanie znaczen

i wplywa na charakter komunikacji wizualnej.

Metafunkcja interpersonalna podkresla znaczenie koloru w procesie ustanawia-
nia stosunkéw i napie¢ miedzy utworem a odbiorca. Wigze ze sobg intencje nadawcy,
komunikowanie postawy i modalnosci przekazu. Kolor aktywizuje odbiorce - ma
zatem wymiar pragmatyczny, ksztattuje sposéb interakcji, umozliwia negocjowanie
znaczen i wptywa na charakter komunikacji wizualnej. Ostatnia metafunkcja tek-
stowa zwraca uwage na role koloru w organizowaniu i porzadkowaniu struktury
komiksu. Odpowiada za relacje syntagmatyczne i paradygmatyczne, pelni funk-
cje nawigacyjna - rowniez na poziomie narracji, wyodrebnia motywy i segmenty
fabularne, stuzy budowaniu spéjnosci komiksu oraz zaakcentowaniu elementow
kluczowych. Kolor moze wspiera¢ sp6jnos¢ przekazu wizualnego i narracyjnego,
nadajac im wyrazista strukture kompozycyjna. Jednoczesne badanie wszystkich
trzech metafunkcji pozwala na analizowanie koloru jako multimodalnego znaku,
ktory przyczynia sie do dookreslenia sensow, afektow i architektury komiksu na
poziomie systemowym i funkcjonalnym.

Funkcje koloru w komiksie

Kolor w komiksie petni sze$¢ kluczowych funkgcji, ktére konstytuuja znaczenia
utworu i sg progiem interpretacyjnym. Funkcja psychologiczna (afektywna) odwo-
tuje sie do bezposredniego wptywu barwy na emocje czytelnika, dziatajac na
poziomie zaréwno instynktéw biologicznych, mechanizméw widzenia jak i uwa-
runkowania kulturowego. Funkcja narracyjna eksponuje role koloru jako narze-
dzia opowiadania - barwa moze by¢ addytywnym elementem budujacym fabute,
wyznacza linie czasowe, rozrdznia przestrzenie i wzmacnia dramaturgie scen.
Funkcja symboliczna obejmuje semantyczng moc barwy, jej zdolno$¢ do niesienia
skonwencjonalizowanych znaczen i asocjacji zaleznych od kontekstu kulturowego
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i tradycji ikonograficznej. Funkcja diegetyczna odnosi sie do uzasadnienia koloru
(lub jego braku) logika $wiata przedstawionego. Funkcja strukturalna dotyczy orga-
nizacyjnych zadan koloru, jego wptywu na kierowanie percepcja czytelnika, na roz-
graniczanie elementéw wizualnych, zarzgdzanie uwagg i budowanie relacji miedzy
komponentami strony. Funkcja substancjalna natomiast akcentuje znaczenie mate-
rialnych aspektdw koloru, zwigzanych z rodzajem papieru, technologia druku, nawet
formatem, ktére determinuja wrazenia i doSwiadczenie barwy przez odbiorce. Te
sze$¢ funkcji w praktyce komiksowej istnieje w nieroztacznej symbiozie, tworzac
wielowymiarowy system semiotyczny.

Podsumowanie

Kolor jest fundamentalnym komponentem systemu znakowego, ktory tworzy
komiks. Zaproponowana w niniejszym tekscie typologia funkcji koloru w komiksie,
stanowi przyczynek do kompleksowego zrozumienia roli barwy w medium komik-
sowym. Ujecie to, oparte na literaturze z zakresu teorii koloru, mediolingwistyki
oraz komiksoznawstwa, ma za zadanie nie tylko opisa¢ potencjaty koloru, ale row-
niez dostarczy¢ narzedzi analitycznych dla pragmatycznych badan konkretnych
tekstow komiksowych. Przyjecie perspektywy mediolingwistycznej i systemowej
pozwala na holistyczne ujecie koloru, nie jako znaku izolowanego, lecz jako ele-
mentu multimodalnego dyskursu, ktéry wspoétdecyduje o znaczeniach tworzonego
dzieta. Badanie koloru w komiksie wymaga transdyscyplinarnego podejscia, ktore
jednoczesnie respektuje specyfike medium komiksowego w aspekcie historycznym,
materialnym i kulturowym.
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