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Obraz kobiety w filmach o PRL

The image of women in films about the Polish People’s Republic

Abstract
The article presents images of women in selected feature
films set in the Polish People’s Republic: Rewers (dir. Borys
Lankosz, 2009), Wszystko co kocham (dir. Jacek Borcuch,
2009), Rdzyczka (dir. Jan Kidawa-Btonski, 2010), Sztuka
kochania. Historia Michaliny Wistockiej (dir. Maria Sadowska,
2017), Bo we mnie jest seks (dir. Katarzyna Klimkiewicz, 2021),
Marzec '68 (dir. Krzysztof Lang, 2022). The selected films
(purposefully chosen) represent various genres, and female
characters play diverse narrative and plot roles in them. The
aim of this article is to analyze the image of female characters,
taking into account the following categories: physical
characteristics, personality traits and attitude towards the
world, relationships with men, and social roles. Referring
to the literature on female characters in cinema and the
assumptions of the media and textual image of the world,
| propose my own profiles of women in films about the Polish
People’s Republic: women as tools of repression, women as
revolutionaries, and women caught up in conflicts between
generations and ideologies. The article uses a triangulation
of methods: content analysis and the cognitive definition
method proposed by representatives of the so-called Lublin
school of ethnolinguistics.
Keywords
female film characters, types of women, Polish People’s
Republic, textual images of the world
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Abstrakt

Artykut prezentuje obrazy kobiet w wybranych filmach fabu-
larnych, ktorych akcja osadzona jest w Polskiej Rzeczpospo-
litej Ludowej: Rewers (rez. Borys Lankosz, 2009), Wszystko

co kocham (rez. Jacek Borcuch, 2009), Rézyczka (rez. Jan

Kidawa-Btoniski, 2010), Sztuka kochania. Historia Michaliny
Wistockiej (rez. Maria Sadowska, 2017), Bo we mnie jest seks

(rez. Katarzyna Klimkiewicz, 2021), Marzec ‘68 (vez. Krzysztof
Lang, 2022). Wybrane filmy (dobér celowy) reprezentuj réz-
ne gatunki, a postacie kobiece petnia w nich zrdznicowane

role narracyjne i fabularne. Celem artykutu jest analiza obrazu

kobiecych postaci z uwzglednieniem nastepujacych katego-
rii: cechy fizyczne, cechy osobowosci i postawa wobec $wiata,
relacje z mezczyznami oraz role spoteczne. Odwotujac sie do

literatury przedmiotu o postaciach kobiecych w kinie oraz

zatozen medialnego i tekstowego obrazu Swiata, proponuje

autorskie profile kobiet w filmach o PRL: kobieta jako narze-
dzie w aparacie represji, kobieta rewolucjonistka, kobieta uwi-
ktana w konflikt pokolen i ideologii. W artykule zastosowano

triangulacje metod: analizy zawartosci oraz metody definicji

kognitywnej zaproponowanej przez przedstawicieli tzw. lu-
belskiej szkoty etnolingwistycznej.

Stowa kluczowe
bohaterki filmowe, typy kobiet, PRL, tekstowe obrazy $wiata
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Wprowadzenie

Filmy stanowig szczeg6lna forme opowiesci audiowizualnej, ktéra konstruuje
wyobrazenia o otaczajacej nas rzeczywistosci i ma potencjat dotarcia do hetero-
gonicznej i rozproszonej publicznosci. Tworzone przez kino obrazy kreuja postacie,
ktore staja sie czescig popkultury, szokuja lub zachwycaja. Tematy podejmowane
przez produkcje filmowe rewiduja dotychczasowe spojrzenie na kwestie bliskie
widzom, lub wrecz przeciwnie, wydajace sie im dalekie. Jednym z nich sg wizerunki
postaci kobiecych w filmach fabularnych, ktére od lat stanowig przedmiot badan
medioznawczych, filmoznawczych czy kulturoznawczych.

Wizerunek bohaterek kobiecych ewoluuje na przestrzeni lat, a jego zmiany
zwigzane s3 z przemianami ideologicznymi, kulturowymi, ekonomicznymi, a nawet
ustrojowymi. Obraz kobiety w filmie jest wiec zwierciadtem epoki, spotecznej roli,
jaka odgrywa w okres$lonych warunkach historycznych. Kazda kreacja filmowa,
Swiadomie badz nie, wpisuje sie w kontekst swoich czaséw, stajac sie repozytorium
dominujacych narracji i warto$ci. Zmiany w warstwie fabularnej dokonuja sie m.
in. za sprawa ruch6ow feministycznych, a takze odwaznych kobiecych kreacji - ikon
Swiatowego i polskiego kina, do ktérych naleza m.in. Brigitte Bardot (I Bdg stwo-
rzyt kobiete), Marilyn Monroe (Stomiany wdowiec), a w Polsce Kalina Jedrusik (Zie-
mia obiecana). W latach 60. i 70. XX rozwija sie ,kino kobiece”, w ktérym dominuja
kobiety-rezyserki. Jezyk filmowy przechodzi kolejne zmiany (Pekala 2022, s. 124).
Nastepuje rozwdj bohaterek, od schematycznych obrazéw femme fatale, seksbomby
czy ulegtych matek i oddanych Zon po wielowymiarowe postaci kobiet ambitnych,
niezaleznych i stawiajgcych wtasne potrzeby na pierwszym miejscu - to jednak pro-
ces dtugi i peten przetomdw.

W tym konteks$cie szczeg6lnego znaczenia nabierajg analizy dotyczace sposo-
bow, w jakie wspotczesne kino konstruuje obrazy kobiet - nie tylko przez to, co
prezentuje, ale tez w jaki sposéb opowiada o kobiecosci wpisanej w okreslone ramy
historyczne i kulturowe. Nalezy pamietac, ze filmy dotykajgce przesztosci konstruuja
Swiat przedstawiony przez filtr wspétczesnych dyskurséw i wartosci.

Ewa Mazierska pisze, ze obraz kobiety w powojennej Polsce kreowany w Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej, jest zdominowany przez meska perspektywe (Mazierska,
2006). W jaki sposéb jednak wspoétczesne filmy moéwig o kobietach PRL-u? Temu
zagadnieniu przygladaja sie m.in. Barbara Giza (Giza, 2017), Elzbieta Durys (Durys
2019, 2021) czy Magdalena Urbanska (Urbanska 2022). W rozwijanych dotychczas
badaniach brakuje jednak analiz, ktérych wynikiem bytoby wskazanie typologii
obrazow kobiet we wspétczesnych filmach fabularnych o Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowe;j. Niniejszy artykut stanowi wiec prébe wypetnienia wskazanej luki badaw-
czej.
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Kategorie analizy - podstawowe zatozenia

Celem artykutu jest rekonstrukcja obrazu kobiet w wybranych filmach o PRL. Ana-
lizie poddano sylwetki gtéwnych bohaterek filméw fabularnych, ktérych akcja osa-
dzona jest w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Materiat badawczy stanowi szes¢
filmow fabularnych wyprodukowanych w latach 2009-2022: Rewers (rez. Borys
Lankosz, 2009), Wszystko co kocham (rez. Jacek Borcuch, 2009), Rozyczka (rez. Jan
Kidawa-Btonski, 2010), Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej (rez. Maria
Sadowska, 2017), Bo we mnie jest seks (rez. Katarzyna Klimkiewicz, 2021), Marzec '68
(rez. Krzysztof Lang, 2022). Dob6r proby badawczej jest celowy. Wyzej wymienione
produkcje filmowe wybrano z uwagi na to, Ze reprezentujg rézne gatunki (czarna
komedia, dramat, biografia), a postacie kobiece peinig w nich zréznicowane role
narracyjne i fabularne. W tek$cie charakteryzuje sze$¢ postaci kobiecych: Sabine
Jankowska (Rewers), Basie (Wszystko co kocham), Kamile Sakowicz ps. Rdzyczka
(Rézyczka), Michaline Wistocka (Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej),
Kaline Jedrusik (Bo we mnie jest seks) oraz Hanie Bielska (Marzec '68). Cztery z nich
to postaci fikcjonalne, stworzone na potrzeby §wiata przedstawionego w filmie
(Sabina Jankowska, Basia, Kamila Sakowicz, Hania Bielska). Michalina Wistocka
i Kalina Jedrusik to natomiast postacie historyczne, ikony polskiej popkultury.

Analiza tekstowych obrazéw $wiata pozwala na identyfikacje postaci i zapre-
zentowanie typologii przedstawien bohaterek filmowych, ktore profilowane sa
przez twoércdw wspoéiczesnych filméw o PRL. W artykule zastosowano triangulacje
metod badawczych: analizy zawartoSci' oraz zalozen etno- i mediolingwistycznych
z wyrostg na ich gruncie koncepcja tekstowego obrazu $wiata (Skowronek 2013).
Jest to szczegdblne istotne z uwagi na kreowane przez twércéw reprezentacje Swiata
przedstawionego, ktére tworza nowe spojrzenia na konstruowang w filmach pamie¢
o przesztosci. Obraz, a wtasciwie obrazy? stanowig gtéwny obszar badawczy mojego
artykutu. Jest to jednoczes$nie pojecie taczace przyjete przeze mnie perspektywy
badawcze: pamiecioznawstwo rekonstruujgce obrazy przesztosci oraz mediolin-
gwistyke oparta na koncepcji medialnego i tekstowego obrazu $wiata. Obrazy akty-
wowane s3 za pomocg Srodkéw wyrazu i mechanizmoéw wyKkorzystywanych przez
twércow w filmach o PRL. Zgodnie z ustaleniami Waldemara Czachura i Steffena
Papperta: obrazy $wiata rozumie¢ mozna:

jako zespo6t spotecznie utrwalonej wiedzy o otaczajacej nas rzeczywistosci,
w sktad ktérej wchodzi rowniez cato$¢ wyznawanych wartosci, stanowig poniekad

1 Metoda ta ma zastosowanie zaréwno w badaniach jako$ciowych, jak i iloSciowych w odniesieniu

m.in. do: powies$ci, magazynéw, gazet, pojedynczych artykutéw, opowiadan, fotografii czy filmu (R.
W. Budd, R.K. Thorp, L. Donohewa, Content analysis of communications, 1967).
2 W tekscie bede postugiwata sie liczbg mnoga z uwagi na ich r6znorodnos¢ we wspomnianej filmo-

grafii.
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ramy i modele interpretacyjne, przez ktoére postrzegamy swiat i siebie, prébujemy
go wyjasnic i zrozumie¢ w sensowny dla nas sposob (Czachur, Pappert 2019, s. 169).

Analiza tekstowych obrazéw swiata pozwala na
identyfikacje postaci i zaprezentowanie typologii
przedstawien bohaterek filmowych, ktére
profilowane sa przez twércéw wspotczesnych
filméw o PRL.

Wiedza ta ujawnia sie w filmach w réznych modusach: w warstwie stownej, nar-
racyjnej oraz wizualnej. Wszystkie beda brane pod uwage w rekonstrukcji obrazu
kobiet w filmach o PRL. Poddany badaniu materiat Zr6dtowy dziele na kategorie,
w ktdrych charakteryzuje cechy przypisane bohaterkom, a przy tym rekonstruuje
sposoby prezentowania postaci kobiecych. Ma to na celu nie tylko uporzadkowa-
nie wywodu, ale takze pokazanie wzajemnych relacji miedzy poszczeg6lnymi kate-
goriami. Ponadto, umozliwi to wskazanie typow kobiet prezentowanych w wyzej
wspomnianych produkcjach. Wyr6znione kategorie opracowane sg na podstawie
ustalen Jerzego Bartminskiego i jego koncepcji jezykowego obrazu §wiata oraz
definicji kognitywnej, ktéra ma uktad fasetowy. Wedtug Stanistawy Niebrzegow-
skiej-Bartminskiej, faseta to: ,wigzka cech, sktadajaca sie na eksplikacje, odkrywana
droga analizy materiatuy, a nie narzucana z zewnatrz, a wtdrnie traktowana tez jako
siatka porzadkujaca materiat i utatwiajgca poréwnywanie opiséw” (Niebrzegowska-

-Bartminska 2015, s. 32). Ze wzgledu na multimodalny charakter podstawy materia-
towej ustalenia etnolingwistyczne i mediolingwistyczne stanowia dla mnie inspira-
cje metodologiczna, poniewaz analizy obejmuja nie tylko materiat jezykowy. Warto
natomiast podkresli¢, ze w badaniach etnolignwistycznych, z ktérych wyrosty pro-
pozycje mediolingwistyczne, takze brano pod uwage dane przy i pozajezykowe. I tak
jak Jerzy Bartminski pisat o stowniku stereotypoéw: ,przygotowywany stownik nie
bytby jednak stownikiem etnolingwistycznym, gdyby poprzestawat tylko na podaniu
danych z tekstéw stownych. Stownik nasz siegnie takze do sfery wierzen i praktyk,
obficie udokumentowanych w opracowaniach etnoligwistycznych” (Bartminski 2007,
s. 35), tak mozna powiedzie¢, Ze niniejsza analiza oparta na multimodalnym mate-
riale filmowym nie moze poprzestawac tylko na danych stownych, musi uwzgled-
nia¢ znaczenia ptyngce z danych wizualnych. Zaktadam, ze kazdy film przedstawia
kobiecos¢ inaczej - akcentujac wybrane aspekty, pomijajac inne i wpisujgc postac
kobiecg w okreslony obraz $wiata.
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Medialne i tekstowe obrazy swiata

Medialny obraz $wiata (MOS) to jeden z wariantéw jezykowego obrazu $wiata (JOS),
a wedlug Pawta Nowaka i Danuty Kepy-Figury jego szczeg6lne przetworzenie. Rdzen
stanowi tutaj modyfikacja zawartych w nim tresci, a przede wszystkim wyrazne
potaczenie perspektywy semantycznej i pragmatycznej (Kepa-Figura, Nowak 2006,
s. 59). MOS nazywany jest takze ,, «medialnym obrazem rzeczywistosci», «medialng
wizja Swiata» czy «obrazem medialnym»” (Ptaszek 2015, s. 13). Stanowi konstrukcje
rzeczywistosci, a nie jej odzwierciedlenie. Jest pewng kreacja $wiata przedstawio-
nego, jego interpretacjg (Ogonowska 2003, s. 8). Medialny obraz $wiata, metaforycz-
nie rzecz ujmujac, sktada sie z r6znorodnych elementéw znakowych, do ktérych
nalezy: obraz, stowo, dzwiek, forma symboliczna, pojecie, dyskurs, narracja oraz
gatunek, ktére stanowia globalnie, pewien konstrukt rzeczywistosci (Ptaszek 2015,
S.15-16). Jest wiec multimodalny, zespolony z réznych systemoéw semiotycznych.
Oznacza to, Ze jego zastosowanie w badaniach nie ogranicza sie wylacznie do form
jezykowych. Medialny obraz §wiata jest zaposredniczony, dostepny wytacznie za
pomoca medidw. Stanowi reprezentacje mentalng, ktéra pojawia sie w umysle
odbiorcy po odczytaniu tresci przekazu, w ktérym zostaty zakodowane okreslone
znaczenia (Skowronek 2024, s. 69). Wspétczesna kulturowa rzeczywisto$¢ jest na
tyle ztozona, Ze trudno ja w pelni poja¢, dlatego media staty sie kluczowym narze-
dziem wyjasniania skomplikowanych zjawisk otaczajacego Swiata (Skowronek 2024,
s. 66). Stanowig subiektywng przestrzen dziennikarzy oraz twoércéw (Nowak, Tokar-
ski 2007, s. 9). Medialny obraz, ktéry jest ich wytworem, tworzony jest z uwzgled-
nieniem okreslonej grupy odbiorcow (Ptaszek 2015, s. 17). Tradycyjne obrazy $wiata
zostajg zastgpione przez wizje, ktére przestaja by¢ Zrédtem wiedzy i epistemolo-
gicznej refleksji, a zaczynaja by¢ postrzegane wytacznie w kategoriach fenomeno-
logicznych (Pleszczynski 2015, s. 69).

Badajac tekstowy obraz swiata, skupiamy sie
na konkretnym tekscie kultury i sposobie
jego funkcjonowania w przestrzeni medialnej.
Potaczenie w obrebie jednej struktury kilku
systemow semiotycznych jest takze cechg
charakterystyczna dla filméw fabularnych,

w ktérych tworcy kreuja okreslone konstrukty
rzeczywistosci.

Aktualizacja medialnego obrazu $wiata jest tekstowy obraz Swiata (TOS).
Ze wzgledu na swoja wielowymiarowos$¢, taczac aspekty pojeciowe, jezykowe
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i multimodalne, ostabia sp6jnosc¢ jednolitego obrazu Swiata wyrazanego poprzez
jezyk (Skowronek 2024, s. 70). Kluczowym czynnikiem decydujacym o wyodreb-
nieniu TOS jest indywidualne, kreatywne oraz tworcze uksztattowanie i/lub prze-
ksztatcenie jezykowych obrazéw Swiata (Skowronek 2024, s. 231). Badajac tekstowy
obraz $wiata, skupiamy sie na konkretnym tekscie kultury i sposobie jego funk-
cjonowania w przestrzeni medialnej. Potagczenie w obrebie jednej struktury kilku
systemow semiotycznych jest takze cecha charakterystyczng dla filmoéw fabular-
nych, w ktorych twércy kreuja okreslone konstrukty rzeczywistosci. Przemawia
to za zastosowaniem kategorii tekstowego obrazu §wiata do zbadania filmowych
obrazéw kobiet we wspomnianym materiale badawczym. Artykut jest préba odpo-
wiedzi na pytanie: Jakie obrazy i typy kobiet przedstawione sg w filmach o PRL? Jak
wspomniatam wyzej, przywotana metodologia, ktéra zaktada lingwistyczne ujecie
przedmiotu badan, stanowi jedynie inspiracje do rekonstrukcji fragmentu obrazu
przesztosci zakodowanego w filmie. Pelna rekonstrukcja tekstowego obrazu $wiata
(w tym przypadku obrazu kobiet w PRL) wymaga uwzglednienia takze srodkéw
wizualnych. Obraz w filmie wspétdziata bowiem ze stowem, tworzac spojny komu-
nikat i dopetniajac znaczenia zawarte w jezyku.

Charakterystyka przedstawien kobiecych

Rezultatem wstepnej analizy jest wyodrebnienie nastepujacych faset, umozliwiaja-
cych usystematyzowanie przedstawien kobiecych bohaterek: cechy fizyczne, prze-
strzen, cechy osobowosci i postawa wobec $wiata, relacje z meZzczyznami i innymi
kobietami oraz role spoteczne. Oprécz wyodrebnienia ponizszych faset, wskazatam
takze ich wskaZniki (Tabela 1). Kategorie sg wewnetrznie zréZnicowane, co pokazuje
liczba wskaznikéw przypisanych do poszczegdlnych faset.

Tab. 1. Fasety oraz ich wskazniki wykorzystane do analizy

Lp. Fasety/kategorie Aktywowane/przypisane wskazniki
1. Cechy fizyczne ubior i stylizacja; wyglad fizyczny
2. Cechy osobowosci i postawa wobec swiata | cechy charakteru, podejmowane dziatania;
3. Relacje z mezczyznami rodzaj i charakter relagji
4. Role spoteczne zawdd, rola w rodzinie; pozycja spoteczna

Irédto: opracowanie wiasne.

Cechy fizyczne

Grazyna Stachéwna zaznacza, ze ciato ludzkie od wiekoéw jest Zrédtem kultury
symbolicznej, a nawyki cielesne stanowia narzedzia spotecznej mediacji (Sta-
chéwna 2013, s. 117-118). Wyglad zewnetrzny, zaréwno kobiet i jaki mezczyzn, jest ich
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najbardziej dostrzegalnym atrybutem (Przybysz 2007, s. 140). Cechy fizyczne petnig
role informatywng, méwia o tozsamosci postaci. Faseta sktada sie z cech wygladu
fizycznego i elementdéw stylizacji, interpretowanych w kontekscie epoki historycznej
oraz funkcji narracyjnej postaci. Istotny jest takze kontrast miedzy bohaterkg a oto-
czeniem, ktéry moze stuzy¢ wizualnemu wyodrebnieniu postaci, podkresleniu jej
marginalizacji, dominacji lub wyjatkowo$ci w $wiecie przedstawionym.

Na podstawie analizy zawartos$ci w wskazanych filmach wyodrebnitam nastepu-
jace typy postaci: szara mysz (Sabina Jankowska), epatujaca seksem (Kalina Jedrusik,
Kamila Sakowicz), kolorowy ptak (Michalina Wistocka) i dziewczyna z sgsiedztwa
(Hania Bielska, Basia).

Na podstawie analizy zawartosci w wskazanych
filmach wyodrebnitam nastepujace typy postaci:
szara mysz (Sabina Jankowska), epatujaca seksem
(Kalina Jedrusik, Kamila Sakowicz), kolorowy ptak
(Michalina Wistocka) i dziewczyna z sasiedztwa
(Hania Bielska, Basia).

Pierwszy typ ilustruje posta¢ Sabiny Jankowskiej. Wizerunek ,szarej myszy” two-
rzg: prosty kréj sukienek, spddnice za kolano, bluzki ze stéjka w grochy oraz sier-
miezne okulary, ktére nosi bohaterka. Stanowig one wizualny kamuflaz, a noszone
przez nig ubrania wpisuja sie w ideologie socjalizmu, bo jak czytamy u Iwony
Kienzler: ,Dla komunistow moda byta jedynie imperialistycznym wymystem stu-
zacym warstwom rzadzacym wylacznie pomnazaniu majatku przy jednoczesnym
ograbianiu ludu pracujacego z naleznych mu débr” (Kienzler, 2015, s. 10-11). Sabina
ukrywa sie w ubraniach, nie wyrdznia sie, nie eksponuje swoich atutéw, na co uwage
zwraca jej matka, méwiac: - Nie, nie ta bluzka. Ta od cioci Frani bedzie lepsza. Ta
odstania szyje, a szyje masz tadnq.

Wyglad zewnetrzny bohaterki podkresla jej stan emocjonalny, a zmiany w wygla-
dzie sg Swiadectwem przemian wewnetrznych bohaterki. Na zmiany w ubiorze
Sabiny zwracajg uwage jej wspotpracowniczki: - Co Ty, Sabinko ostatnio taka
szykowna jestes? Jakby codziennie akademia byta. Lacza je ze stanem zakochania,
komentujac: — Nie to co my, dawno odkochane.

Przywotane wypowiedzi kolezanek z biura sygnalizuja, Ze wraz z pojawieniem sie
w jej zyciu mezczyzny zmienia sie sposéb ubioru Sabiny. Kobieta z wieksza staranno-
Scig dba o swdj wyglad zewnetrzny. Stan zakochania, w jakim sie znajduje, zwieksza
jej poczucie wartosci.
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Reprezentowany przez nig typ postaci moze wiec odzwierciedla¢ losy przeciet-
nego obywatela Polski w okresie stalinizmu, ktéry nie moze sie wyro6znia¢, jest
sttamszony i zastraszony przez witadze.

Przeciwienstwo bohaterki Rewersu w wygladzie zewnetrznym stanowig postacie
Kaliny Jedrusik (Maria Debska) i Kamili Sakowicz (Magdalena Boczarska). Kobiety
epatuja seksem zaréwno w sposobie ubioru, ale takze za pomoca intensywnego
makijazu. Kalina tylko raz w czasie trwania filmu pojawia sie nieumalowana. Ma to
miejsce w domowym zaciszu, podczas wieczornej toalety, gdy nikogo nie ma obok.
Makijaz jest wiec elementem kreacji, nie tylko podczas wystepow scenicznych, ale
takze wtedy gdy wykonuje prozaiczne czynno$ci domowe. Jej Zycie jest nieprze-
rwanym perfomansems. RozZyczka takze nosi ostentacyjny makijaz, ktadzie jednak
gtéwnie nacisk na oczy, ktore intensywnie obrysowuje za pomoca czarnej kredki.
Ten rodzaj malowania sie Teresa Kuczyniska okresla mianem ,oczy wszystkim, usta
niczym” (Kuczynska, 1977, s. 62). Oczy Kamili sg instrumentem zapisu dziatan War-
czewskiego: obserwuja, $ledza, podczas gdy naturalne usta przywodza na mysl
milczenie. Bohaterka, cho¢ w swoich raportach dla Rozka nie ocenia i trzyma sie
prawdy, agent jej nie stucha, hiperbolizuje zdarzenia na korzys$¢ rzadowej linii pro-
pagandowej. Obie postacie skontrastowane sg z innymi filmowymi bohaterkami.
Katarzyna Klimkiewicz, rezyserka Bo we mnie jest seks, zarysowuje wyrazng opozy-
cje miedzy ekstrawaganckim wygladem Jedrusik a innymi kobietami, ktére nosza
zmaskulinizowane, typowe dla 6wczesnych kobiet, skromne stroje - proste sp6d-
nice i bezksztattne podomki. To co dla ,przecietnych” kobiet jest marzeniem, dla
Kaliny staje sie obiektem drwin. Uwidacznia to scena, w ktdrej sprzatajace ulice
kobiety z rozrzewnieniem patrza na sklepowa witryne, a artystka ironizuje wow-
czas: Kobieta lat 60-tych winna by¢ modna, ale skromna. Powinna by¢ szatowa, ale
skromna. Szykowna, ale skromna. | oddana ognisku domowemu. Jedrusik $wiadomie
eksponuje swojg cielesno$¢, wykorzystujac jej potencjat, a jednoczes$nie zdajac sobie
sprawe z ograniczen: - Ja nie jestem szczupta, tylko dobrze w pasie Scisnieta. - Jestem
mata i mam krétkq szyje. Bez dekoltu, widzi pani, wyglgdam jak pieczarka.

W Rézyczce Sakowicz jest natomiast przeciwienstwem kobiety z klasg - eleganc-
kiej i wyksztatconej Romy Zarskiej, w ktorej role wciela sie w filmie Grazyna Sza-
potowska. Ciato stanowi dla bohaterek narzedzie, dzieki ktéremu osiggaja zamie-
rzony cel. Kalina, funkcjonujac jako ,seksbomba” polskiej estrady, wzbudza podziw
i fascynacje mezczyzn, podczas gdy Kamila sprawnie realizuje powierzone zadanie,
przyciagajac uwage Adama Warczewskiego, inwigilowanego przez stuzby.

3 Jak uwaza Kazimierz Kutz, wizerunek Jedrusik byt przemyslang kreacja i uciele$nieniem fascynacji

jej meza Stanistawa Dygata, entuzjasty amerykanskiego kina (Kutz, 2004, s. 70).
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Okreslenie typu reprezentowanego przez Wistocka jako ,kolorowego ptaka” ma
zwiazek z jej wizualng prezencja, a w szczeg6lnosSci noszonym przez nig strojem. Na
co dzien ubiera wzorzyste bluzki i sukienki, a staty element jej garderoby stanowia
chusty. Noszone przez nig stroje uszyte sg z nietypowych materiatéw, np. domo-
wych zaston. W jednej ze scen dostrzegajac wzorzysty obrus, bohaterka pyta: Pani
jest potrzebny ten obrusik? Bo ja mam bardzo dobrg krawcowgq. Pierwszga tego typu
sukienke tworzy dla niej witasnorecznie Jurek, wielka mito$¢ bohaterki. Sugeruje
to, ze charakterystyczny sposéb ubierania Wistockiej zakorzeniony jest w biogra-
ficznym doswiadczeniu Michaliny. Jej pamie¢ o Jurku materializuje sie w noszonej
przez nig garderobie. Styl Wistockiej w znaczacy spos6b odbiega od 6wczesnej
mody. Wyrdznia jg na tle innych kobiet, przywodzac na mysl hipsterskie kreacje.
Sposéb ubierania sie bohaterki wywotuje uszczypliwe komentarze, niezrozumie-
nie i powieksza dystans miedzy nig a innymi postaciami reprezentujacymi system
komunistyczny w Polsce. Bohaterka manifestuje swojg inno$¢, idzie pod prad, stara-
jac sie zburzy¢ mur tworzony przez patriarchalny aparat panstwa. Jak mowi: - Ja sie
w nic nie wpisuje, bo to ja jestem rewolucjq seksualng i nadchodze.

Ciato stanowi dla bohaterek narzedzie, dzieki
ktéremu osiggaja zamierzony cel. Kalina,
funkcjonujac jako ,seksbomba” polskiej estrady,
wzbudza podziw i fascynacje mezczyzn, podczas
gdy Kamila sprawnie realizuje powierzone zadanie,
przyciagajac uwage Adama Warczewskiego,
inwigilowanego przez stuzby.

Bohaterki filméw Marzec ‘68 i Wszystko co kocham, Hania i Basia stanowig typ
»dziewczyn z sgsiedztwa”. Kobiety nie wyrdznig sie wérdd réwiesnikow. Za pomoca
wygladu artykutujg miodziencza witalno$¢ i euforie zakochania. Hania podaza za
aktualnymi trendami w modzie, ma rozpuszczone wtosy do ramion lub upina je
w kucyk, do ktérego doktada kokarde lub opaske. Najczesciej taczy sweter z krotka
sp6dnicg w krate i dtugimi brazowymi kozakami. Jej str6j nawigzuje do rewolucji
modowej, nowego stylu ,mini” spopularyzowanego w Polsce w latach 60. Naste-
puje wéwczas zmiana w strojach kobiecych, w szczego6lnosci wsréd mtodych dziew-
czyn (Kienzler, 2017, s. 61). Natomiast Basia nie przyktada wielkiej wagi do wygladu
zewnetrznego: nie ma makijazu, ma krétko $ciete, falowane wtosy. Ubiera sie
w luZne stroje - sztruksowe katany czy luzne koszule. Zwigzane jest to bezposred-
nio z okresem, w ktérym dorasta. Na poczatku lat 80. ma miejsce rozwdj subkultur
i popularyzacja muzyKki alternatywnej jako formy kultury oporu. Charakteryzacja
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Basi nie eksponuje wiec uroku dziewczecego, a artykutuje sprzeciw wobec dwcze-
snym zasadom.

Bohaterki filméw Marzec ‘68 i Wszystko co kocham,
Hania i Basia stanowig typ ,dziewczyn z sgsiedztwa”.
Kobiety nie wyréznig sie wsrod réwiesnikow. Za
pomoca wygladu artykutujag mtodziencza witalnos¢
i euforie zakochania.

Cechy osobowosci i postawa wobec swiata

Kazda z bohaterek ma cechy charakteru, ktére determinujg podejmowane przez
nich dziatania. Podczas analizy wskazuje takze sposéb postrzegania i reagowania
na rzeczywisto$¢, w ktorej znajduja sie bohaterki. Na tej podstawie wskaza¢ mozna
piec typéw osobowosci: cicha woda (Sabina), femme fragile (Kamila), idaca pod prad
(Kalina, Michalina), idealistka (Hania), postuszna cérka (Basia). Postacie kobiece
podzieli¢ mozna takze ze wzgledu na typy postaw wobec $wiata przedstawionego
w filmie.

Sabina Jankowska reprezentuje pierwszy wymieniony typ. Brak jej pewnosci
siebie czuje obawe przed moéwieniem wprost tego co mysli, jest nieSmiata i niede-
cyzyjna. Z gory zaktada, Ze to, co ma do przekazania, nie jest istotne: To nic waznego
Panie Dyrektorze, ale tylko Pan moze zadecydowaé. Gdy Bronistaw pozornie ratuje
ja przed rabunkiem i proponuje jej spacer, ta odpowiada: Ale moze Pan sie gdzies
Spieszy. Nie mysli o swoim bezpieczenstwie, a tylko o tym, by nie sprawi¢ komus
problemu. Dobro bliskich stawia ponad swoje. Odnosi sie do innych z Zyczliwoscig,
nawet wtedy, gdy szantazowana podejmuje decyzje o otruciu Bronistawa, paradok-
salnie przeprasza go za sposdb, w jaki to robi: Przepraszam, Ze tak dtugo trwa. Nie
mogtam nic innego znalez¢é. Cho¢ wcze$niej poddaje sie manipulacjom mezczyzny
i nie wykazuje w zyciu codziennym inicjatywy, pod wptywem emocji wychodzi poza
dotychczasowy schemat osobowosci, eksponuje dotad utajong tozsamos¢.

Czesto strofowana jest przez matke, ktéra usilnie pragnie znalez¢ jej kandydata
na meza: - Irena: Kto ma myslec¢ jak nie matka? (...) Zobaczysz, na staros¢ zostaniesz
sama; Znalaztam odpowiedniego kandydata, a ona nawet nie jest ciekawa.

W stowach kierowanych do cérki wskazuje pesymistyczne scenariusze, demoni-
zuje alienacje dziewczyny. Gdy ta nie jest zainteresowana mezczyzng proponowa-
nym przez Irene, matka lekcewazaco uzywa zaimka, podkreslajac swoje niezadowo-
lenie brakiem aprobaty ze strony Sabiny.
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Archetyp kobiety nazywanej femme fragile, a wiec , delikatnej kobiety w opres;ji
(...) zaleznej od meskiej protekcji i afektacji” (ttum. Skrzypczak, 2021, s. 123) prezen-
tuje postaé Kamili Sakowicz. Wielkie uczucie, jakie zywi do Romana, funkcjonariusza
SB, popycha ja do podpisania cyrografu z aparatem bezpieki. Manipulowana przez
ukochanego staje sie ofiarg wyznawanej przez niego ideologii antysyjonistycznej,
wzmozonej po propagandowej kampanii wtadz przeciwko ludnosci zydowskiej
(Sowa, 2011, s. 345). Kamila wychowywata sie w sierocinicu: Ja nie znam bajek, nikt
mi nigdy nie opowiadat, a zapytana przez Adama o blizne na ciele odpowiada:
Pamiqgtka z dziecinistwa (...) to taka mato ciekawa historia. Doswiadczenia Zyciowe
i brak najblizszej rodziny sprawiaja wiec, Ze musi nauczy¢ sie sprytu, ktéry pozwala
jej przetrwac w komunistycznej rzeczywistosci. Dzieki takim cechom charakteru jak:
pewnos¢ siebie, otwartos¢ i Smiatos¢ jest w stanie rozkocha¢ w sobie nie tylko funk-
cjonariusza Rozka, ale i Warczewskiego. Przed poznaniem prawdziwej tozsamosci
narzeczonego ma lekki stosunek do zycia - nie stroni od alkoholu czy popularnych
o6wczesnie rozrywek, jak zabawa w klubie. Zwigzek z Warczewskim pokazuje jej
jednak catkowicie inne oblicze zycia kulturalnego. Kamila staje sie utozona, ciekawa
$wiata i oczytana. Mimo to, pozostaje zalezna od Romana. Gdy ten ujawnia powiaza-
nia Kamili z SB, méwiac o wszystkim Warczewskiemu, bohaterka kapituluje i rezy-
gnuje z walki o nowe lepsze zycie u boku Adama. Oddaje sie Rozkowi, co wyraza jej
bezsilnos¢. Staje sie niewolnicg wiasnych uczud.

Kalina Jedrusik i Michalina Wistocka to kobiety idace pod prad. Bohaterki wyro6z-
niaja sie w szarej rzeczywistosci komunizmu. Cho¢ kazda z nich w odmienny spo-
s6b realizuje obrang przez siebie droge, obie wychodzg poza schematy, przeciw-
stawiajg sie typowym kobiecym rolom: zony, matki i gospodyni domowej. Kalina
prowokuje zachowaniem i tamie obowigzujace normy spoteczne. Uwielbia bra¢
udziat w przyjeciach towarzyskich, ktére konczy ktétniami z sgsiadkami. Traktuje
zycie jak zabawe. Jest roztargniona, czesto gubi klucze do mieszkania, regularnie
spo6znia sie na spotkania towarzyskie i do pracy, o czym otwarcie moéwia jej bliscy.
Z kolei Michalina Wistocka jest ambitna i pragnie rozwijac sie naukowo, co w latach
50 XX. nie jest oczywiste. Stereotypy o kobietach powiela nawet promotor jej dokto-
ratu, ktory nie podziela ambicji naukowych kobiety: Pani Michalino, nie zal pani tego
czasu? Mogtaby go Pani spedzi¢ z mezem, dzie¢mi. Gdy rodzi dziecko, matka uwaza,
ze teraz na pewno bedzie musiata przerwac studia. Ona jednak za wszelka cene chce
kontynuowac nauke. To i pdZniejsza praca zawodowa sg dla Michaliny priorytetem,
przez ktéry zaniedbuje relacje z dzie¢mi, na co zwraca uwage Wanda: IdZ poczytaj
dzieciom, caly dzieri na Ciebie czekaty. Swiadcza o tym takze wypowiedzi jej corki

* Paradoksalna jest jednak jego nienawi$¢, bowiem - jak sie okazuje - Roman nazywa sie tak napraw-

de Roman Rozen i ma pochodzenie zydowskie.
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Krysi: - Mamy i tak w ogdle nie ma w domu. I tak bys jej nie widywat, tak samo jak
ja.— Mamo przeciez Ty i tak zawsze bytas sama.

Obie bohaterki taczy to, ze s3 bezposrednie i dosadne. Ciety jezyk Kaliny, sto-
sowanie wulgaryzmoéw i nieprzemyslane stowa, ktére wypowiada pod wptywem
chwili, s3 jej znakiem rozpoznawczym. Jej jezyk charakteryzuje sie uzyciem licznych
wulgaryzmow i bezposrednich okreslen: Zostaw go stara ruro, styszysz co méwie?!
Symboliczna jest scena, w ktérej Swietujac sukces, wchodzi do sklepu i nie zwra-
cajac uwagi na kolejki, bierze z pétki szampana. Skonsternowanym i wzburzonym
w kolejce méwi: Ja sie w szampanie kqpies. Wistocka takze ,nie gryzie sie w jezyk”,
a wskazujg na to sceny, w ktérych zwraca sie do recenzenta autorskiej ksigzki:
Trzesiecie portkami, bo Wam kobieta konkurencje robi czy do profesora pracujacego
w wydawnictwie kobiecym: No, a ciebie wszyscy majg w dupie. Zaré6wno Jedrusik,
jak i Wistocka majg wybuchowe charaktery, ktére doprowadzg je do star¢ z repre-
zentantami partii.

Typ idealistki uosabia sie w postaciach Hani i Basi. Bielska to dusza towarzy-
stwa, uzdolniona i pracowita poczatkujaca aktorka pochodzenia zydowskiego. Nie
waha sie zawalczy¢ o los studentéw, bierze udziat w strajku na Uniwersytecie War-
szawskim®. Aresztowana nie daje sie ztamac¢ przez aparat partyjny. Jest patriotka,
silnie przywigzang do Polski. Gdy zrzeka sie obywatelstwa polskiego, urzednik méwi
do niej: Od teraz prosze sie juz nie uwazac za polskq obywatelke. Na co dziewczyna
odpowiada: Jestem i bede Polkgq, czy sie panu to podoba, czy nie. Jest bezkompromi-
sowa i empatyczna, oddana i lojalna wobec najblizszych jej osob.

Basia przedstawiona jest gtéwnie jako projekcja fantazji Janka. W filmie nie
dowiadujemy sie nawet, jakie ma nazwisko, jest po prostu Basia. Ona - cérka cztonka
Solidarnosci, on - syn zotnierza Wojska Ludowego. Podejmowane przez nig decyzje
i poglady na biezaca codziennos¢ determinuje ustr6j spoteczno-polityczny i zwig-
zane z nim przemiany. Na sposéb mys$lenia i podejmowane przez nig decyzje wptywa
jej ojciec: Ojciec sie mnie pytat, z kim ide do kina. Jak mu powiedziatam, ze Twdj jest
wojskowym, to powiedziat, Ze to nie jest towarzystwo dla mnie. Relacje z Jankiem
utrzymuje tylko wtedy, gdy okoliczno$ci sprawiajg, ze mezczyzna aprobuje chtopaka:
Mojemu tacie tezZ sie podobato. (...) W ogdle powiedziat, Ze jestes fajnym gnojkiem.

5 Jest to zresztg nawigzanie do mitologicznego obrazu Jedrusik wykreowanego przez PRL jako gwiaz-
dy w wannie peinej piany (Jagielski, 2016, s. 2).

¢ Wydarzenia ukazane w filmie nawigzuja do zdarzen historycznych zwigzanych z Marcem '68 -
protestem $rodowiska studenckiego spowodowanym cenzurg i zdjeciem z afisza Dziadéw w rezyserii
Kazimierza Dejmka, czego efektem byty prze$§ladowania antyinteligenckie i antysemickie.
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Relacje z mezczyznami

Relacje nawigzywane przez bohaterki analizuje takze pod katem sposobu ich zawie-
rania, wyrdzniajgc najcze$ciej pojawiajacy sie typ zwiazku, tj. intymny. Ponadto,
wskazuje relacje symetryczne’ i niesymetryczne® miedzy bohaterami.

Do relacji intymnych symetrycznych naleza te
reprezentowane przez bohaterow filmoéw: Sztuka
kochania (Michalina i Jurek), Bo we mnie jest seks
(Kalina i Stanistaw), Marzec ‘68 (Hania i Janek) oraz
Wszystko co kocham (Basia i Janek). Kazda z tych
relacji opiera sie na partnerstwie, a jej bazg jest
prawdziwe uczucie taczace bohaterow - mitos¢
romantyczna.

Do relacji intymnych symetrycznych naleZa te reprezentowane przez bohateréw
filmow: Sztuka kochania (Michalina i Jurek), Bo we mnie jest seks (Kalina i Stanistaw),
Marzec '68 (Hania i Janek) oraz Wszystko co kocham (Basia i Janek). Kazda z tych
relacji opiera sie na partnerstwie, a jej baza jest prawdziwe uczucie taczace boha-
teré6w - mito$¢ romantyczna. Jurek, marynarz poznany w sanatorium, w ktérym
pracuje Michalina, staje sie dla kobiety przewodnikiem po $wiecie doznan i rozkoszy
cielesnych. On jako pierwszy mezczyzna w jej zyciu zwraca uwage na to, by seks
byt zadawalajacy dla obu stron. Krétki, acz intensywny romans ksztattuje boha-
terke i staje sie przyczynkiem do napisania bestsellerowej ksigzki Sztuka kochania.
W kontrascie do tej pary ksztattuje sie relacja matzenstwa Kaliny Jedrusik i Stani-
stawa Dygata. Jej clue nie stanowi fizyczno$¢, ale wiez emocjonalna. Wyjatkowo$¢
tej relacji polega tez na tym, ze para tworzy zwigzek otwarty, a jeden z kochan-
kéw Kaliny - Lucek pomieszkuje razem z malzenistwem. Nie rywalizuje on jednak
o wzgledy Kaliny ze Stanistawem. W scenie, gdy Lucek pociesza Kaline po tym, jak
zostaje ona zawieszona w pracy, Dygat zwraca sie do niej: Jestes ponetng kobietq
i niektdrzy faceci tracq dla Ciebie gtowe. Spdjrz na Lucka. Przyjmujac tym samym za
co$ normalnego romans jego zony z innym mezczyzna.

7 Relacje symetryczne to takie, w ktérych osoby s3 sobie rowne (np. pod wzgledem statusu spotecz-
nego), oparte na partnerstwie. Zadna ze stron nie dominuje nad druga.

8 Relacje niesymetryczne - jedna strona ma przewage nad druga, np. emocjonalng, fizyczng czy za-
wodowa.
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Nastepne dwie pary stanowig reprezentacje pierwszych silnych zauroczen mie-
dzy dwojgiem mtodych ludzi. Charakteryzuja sie intensywnymi emocjami. Laczy
ich tez to, ze kazda z relacji konczy sie rozstaniem wymuszonym przez sytuacje
polityczng w kraju. Hania jako Polka pochodzenia zydowskiego z powodu nagonki
antysyjonistycznej po wydarzeniach marcowych zmuszona do wyjazdu z kraju.
Uczucie, ktore taczy Hanie i Janka, wydaje sie dojrzate i gtebokie. Symbolicznym
momentem w relacji bohaterki i jej chtopaka jest ten, gdy otrzymana od ojca opa-
ske z gwiazda Dawida - stanowigca dla niego pamiatke po bliskich - oddaje pod-
czas pozegnania Jankowi. Podarunek $wiadczy o sile jej uczucia, stanowi czastke
prawdziwej tozsamo$ci, ktora zostaje wymazywana przez wladze komunistyczne,
jak ludzie ze zdje¢ w pierwszej i ostatniej scenie filmu. W przypadku Basi wyjazd
ma zwigzek z ,nagonka” na dziataczy Solidarnosci i niepewnej sytuacji spotecznej
po wprowadzeniu stanu wojennego. Widoczna r6znica miedzy Hanig i bohaterka
Wszystko co kocham jest to, ze w filmach odgrywaja one odmienne role. Basia jest
bohaterka drugoplanowa, stanowi w gtéwnej mierze projekcje uczu¢ Janka. Row-
niez tutaj mozna nawigzac do archetypu ,dziewczyny z sgsiedztwa”. Stanowi wiec
fascynacje dojrzewajacego, mtodego mezczyzny, jego szkolng mito$¢. Basia nie ma
zresztg samodzielnych scen, pokazywana jest wytgcznie w towarzystwie chtopaka.

Jako relacje intymna niesymetryczng okresli¢ mozna te taczaca Sabine i Bro-
nistawa w filmie Rewers. Relacja z Bronistawem, ktérego postac stylizowana jest
na amerykanskiego aktora Humphreya Bogarta®, od poczatku wydaje sie wyide-
alizowana. ,Szara mysz” zwraca uwage przystojnego nieznajomego, a przebieg tej
relacji przywodzi na mys$l romanse ztotej ery Hollywood™. Czarno-biata stylistyka
scen z lat 50. nawigzuje z kolei do kina noir. Zauroczenie Sabiny ukazane jest przez
wykonywane przez nig teatralne gesty. Jednym z nich jest tzw. foot popping kissi1,
a wiec gest uniesienia nogi podczas pocatunku z Bronistawem, ktoéry odsyta widza
do popularnego motywu pochodzacego ze wspdtczesnej komedii romantyczne;j.
Ostatecznie relacja konczy sie tragicznie. Szantazowana i zgwatcona przez Broni-
stawa Sabina decyduje sie go zabi¢. Podobna jest relacja, w ktérg wchodzi boha-
terka filmu RozZyczka. Mamy tutaj do czynienia z tréjkatem mitosnym, zainicjowanym
przez funkcjonariusza SB, a jednocze$nie ukochanego Kamili, Romana Rézka. Zwer-
bowana do inwigilowania Adama Warczewskiego - pisarza bedgcego na celowniku
Stuzb Bezpieczenstwa - wraz z rozwojem akcji Kamila jest coraz bardziej zauro-
czona $wiatem, w jakim sie on obraca, a takze jego osobowoscia. Rozek i Warczewski

9 Humphrey Bogart, amerykanski aktor (1899-1957).

10 Do takich filmy nalezy m.in.: Casablanca (rez. Michael Curtiz, 1942).

11 Motyw pojawiajacy sie najczesSciej w filmach romantycznych, w ktérych (zazwyczaj) kobieta unosi
noge podczas namietnego pocatunku. Zjawisko opisywane przez fanowskie fora, a takze wykorzysty-

wane w krotkich formach video na platformach spotecznosciowych.
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stanowig catkowite przeciwienstwo w tym, jak traktujg Kamile. Roman niewatpliwie
zywi do kobiety ogromne uczucia, ale ich relacja jest toksyczna i burzliwa. Determi-
nuje ja nienawis¢, jaka Rozek zywi do swojego pochodzenia zydowskiego. Mezczy-
zna uzywa wobec kobiety przemocy psychicznej i fizycznej. Swiadczy o tym m.in.
sposoéb jego wypowiedzi, rozkazujacy i uprzedmiotawiajacy: Do domu masz mu wejsc,
do wyra, do poscieli. WarczewsKi jest za to delikatny i romantyczny, co zwigzane
jest z reprezentowanym przez niego etosem inteligenckim. Uwidacznia sie to m.in.
w scenach seksu. Momenty intymne Kamili i Rozka sg spontaniczne i gwattowne.
W przypadku bohaterki i Warczewskiego mamy do czynienia z romantyzacjg sto-
sunku piciowego, nawet za pomoca $wiattocienia wykorzystanego przy pokazaniu
ich nagich ciat. Mimo to w tej relacji dominuje kobieta, to ona narzuca jej tempo
i wykorzystuje do wtasnych celéw. Podobnie jak Jedrusik, ktéra w relacji z kochan-
kiem podporzadkowuje sobie mezczyzne. O ile dusza Kaliny nalezy do Stanistawa,
o tyle ciato do Lucka, ktory reprezentuje licznych kochankéw w zyciu artystki.
W filmie Sztuka kochania widzowie obserwuja losy kolejnego tréjkata mitosnego,
zapoczatkowanego z inicjatywy Wistockiej. Michalina wtgcza do matzenistwa swoja
najlepsza przyjaciétke Wande. Ona ma zaspokajac jej meza seksualnie, a Wistocka
intelektualnie i uczuciowo. Dtugo wierzy w powodzenie pomystu: Mamo, cokolwiek
by zrobit. Wiem, Ze i tak kocha tylko mnie.

Rola spoteczna

Charakteryzujac role spoteczng, mam na mysli: petniony zawdéd, role w rodzinie oraz
pozycje spoteczna. U Anny Taszyckiej przeczyta¢ mozna, Ze:

Role s3 typami dziatajacymi w konteks$cie zobiektywizowanego zasobu wiedzy,
a odgrywajac je (takze jako matka, ojciec, a nawet i dziecko) jednostka uczestniczy
w obiektywnym $wiecie, ktory dzieki osobistemu zaangazowaniu staje sie dla niej
subiektywnie rzeczywisty. Role, jako podlegajace pewnym regutom, uobecniajg tez
porzadek instytucjonalny - dzieki nim przekazywany jest zobiektywizowany insty-
tucjonalnie zbiér wiedzy (Taszycka, 2004, s.182).

W analizowanej filmografii bohaterki wystepujg w rolach rodzinnych jako cérki
(Hania, Basia), zony (Michalina, Kalina), kochanki (Michalina), a takze w rolach
zawodowych - kobieta aktywna zawodowo (Sabina, Kamila, Michalina i Kalina).

Kobieta jako corka. Relacje z bliskimi warunkuja codzienne funkcjonowanie
i przyszto$¢, np. relacje Sabiny z matka Ireng i babkg organizuja domowy mikro-
Swiat; presja na ,dobre zamazpdjscie”, zgodna z 6wczesng norma, inicjuje ciag
decyzji, ktérych konsekwencje okazujg sie tragiczne. Ojciec jako gtowa rodziny bez-
posrednio wyznacza granice wyboréw uczuciowych: np. Hania i Basia, ktére opusz-
czaja kraj i swoich ukochanych.

Kobieta jako Zona. Reprezentowany przez bohaterki typ charakteryzuje sie
odrzuceniem propagowanej przez socjalistow figury Matki Polki (Durys, 2019).
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Kobiety zamiast spedza¢ czas na domowych obowigzkach, realizuja sie zawodowo,
np.: Michalina, ktoéra jest nieporadna w codziennych obowigzkach. Gdy otrzymuje
prezent od Jurka - uszyta przez niego sukienke. - zwraca sie do niego: Ty szyjesz?
Ja to nawet guzika nie umiem przyszy¢. Podobnie Kalina, ktéra jest chaotyczna takze
w pracach domowych, np. gdy myli liste zakup6éw, a oskarza o to niewinne kobiety
i chowa sie przed nimi, zeby nie zaptaci¢ im za zakupione produkty.

Kobieta w roli kochanki. Michalina, krzywdzona przez meza jego licznymi roman-
sami, sama wchodzi w taka relacje z Jurkiem, ktérego darzy namietnym i silnym
uczuciem. Dla Jurka wazniejsza okazuje sie rodzina. Nie wyobraza sobie, by zwigzek
z Michaling skrzywdzit jego corke. Wistocka przezywa wiec przelotny romans, ktory
wptywa na jej kariere i podejmowane przez nig decyzje.

Kobieta aktywna zawodowo - Sabina, Kamila, Michalina, Kalina sg zawodowo
aktywne, a kariera stanowi wentyl bezpieczenstwa, daje im poczucie niezalezno-
$ci w patriarchalnym systemie komunistycznym. Grana przez Agate Buzek postac
pracuje na co dzien w wydawnictwie poezji Nowina. Jest to niewatpliwie jej wielka
pasja, bo cho¢ ma problemy na polu prywatnym, doskonale realizuje sie w swojej
pracy zawodowej. Kamila Sakowicz to dochodzaca trzydziestki reprezentantka klasy
$redniej, zatrudniona w uniwersyteckim dziekanacie. Umiejetnosci tam nabywane
i aspiracje zwigzane z pisaniem wtasnych tekstow, pomagajg jej w pracy na rzecz
aparatu panstwa. Michalina to ginekolozka prowadzaca wtasng praktyke lekarska.
Jej zyciowa misja staje sie edukowanie Polak w sferze seksualnej. Kalina jako jedyna
z analizowanych bohaterek reprezentuje $wiat artystyczny, jest aktorka i piosen-
karka.

W analizowanej filmografii role spoteczne
bohaterek uktadajg sie w cztery gtéwne figury:
corki, zony, kochanki i kobiety aktywnej
zawodowo. Kazda z nich porzadkuje oczekiwania
i obowiazki bohaterek, a zarazem wyznacza
granice ich sprawczosci. Role sie ze soba krzyzuja,
a determinowane sa kontekstem spoteczno-
politycznym.

W analizowanej filmografii role spoteczne bohaterek uktadaja sie w cztery
gtéwne figury: corki, zony, kochanki i kobiety aktywnej zawodowo. Kazda z nich
porzadkuje oczekiwania i obowiazki bohaterek, a zarazem wyznacza granice ich
sprawczosci. Role sie ze soba krzyzujg, a determinowane sg kontekstem spoteczno-
-politycznym. Ich najwieksza aktywno$¢ mozna zaobserwowac na polu zawodowym,
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to ona pozwala im na wyj$cie poza narzucone schematy systemu. Dazenia do
przetamania patriarchalnej konstrukcji nierzadko wiaza sie jednak z zaniedby-
waniem zycia osobistego (Wistocka, Jedrusik, Sabina). Szczegélnie widoczne jest
to w przypadku Michaliny, ktéra role zony i matki podporzadkowuje pracy. Mimo
to, aktywnos$¢ zawodowa daje kobietom niezalezno$¢ i poczucie bezpieczenstwa.
W przypadku Hani i Basi zaobserwowa¢ mozna skutki wychowania patriarchalnego.
Dla bohaterek kluczowe jest zdanie ojca. Ich wybory determinowane sg decyzjami
i wyborami mezczyzn.

Profile postaci kobiecych

Przeprowadzona analiza pozwala na pewne uogdlnienia, zmierzajace do wskaza-
nia profili kobiet przedstawianych w wybranych filmach fabularnych, ktérych akcja
rozgrywa sie w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Wyzej wyszczegolnione fasety/
kategorie i ich wskazniki umozliwity szczeg6towe opracowanie sposobow kre-
acji sze$ciu postaci kobiecych: Sabiny Jankowskiej (Rewers), Kamili Sakowicz ps.
Rézyczka (Rozyczka), Kaliny Jedrusik (Bo we mnie jest seks) Michaliny Wistockiej
(Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej), Hani Bielskiej (Marzec '68) oraz
Basi (Wszystko co kocham).

Kobieta jako narzedzie w aparacie represji. Mimo, ze bohaterki filmu Rewers
i Rézyczki diametralnie sie od siebie r6znig pod wzgledem reprezentowanych cech
charakteru i wygladu zewnetrznego, losy obu zdeterminowane sg przez romans
z funkcjonariuszami SB. Kryterium to uwazam za wiodace, okre$lajgc reprezento-
wane przez nich typy postaci. Kazda z nich wykorzystana zostaje do cel6w operacyj-
nych, staja sie czescig systemu inwigilacji, co prowadzi ich do uwiktania w tragiczne
okoliczno$ci. Sg ofiara manipulacji i wasnych stabosci.

Kobieta rewolucjonistka. Profil bohaterki reprezentowany przez Kaline Jedrusik
i Michaline Wistocka. Kalina to symbol wolno$ci artystycznej i osobistej w dusznej
i konserwatywnej epoce PRL-u. Michalina jest wyzwolicielkg umystéw i ciat Polek
spod panowania patriarchatu wtadzy. Kobiety rewolucjonizuja polska popkulture,
cho¢ w odmiennych sferach. Metaforycznie rzecz ujmujac, bohaterki rozpychajg
ramy szarej PRL-owskiej rzeczywistos$ci. Lamig konwenanse, wzbudzajg jednocze-
$nie podziw i nienawis$¢. Buntujg sie przeciw przyjetym normom spotecznym.

Kobieta uwiktana w konflikt pokolen i ideologii. Zaréwno Hania, jak i Basia
wybieraja partnerow, ktoérych ojcowie wyznaja inne wartosci, religie i przynalezno$¢
politycznag niz one i ich rodziny. Ojciec Janka z filmu Wszystko co kocham to oficer
Wojska Ludowego, a Basi - dziatacz Solidarnosci. Ich relacje staja sie zaktadnikami
spoteczno-politycznego podziatu. Uczucia Zywione przez kobiety sg afirmacja mto-
dosci i pierwszego zakochania - petne sprzecznosci, intensywne, a zarazem bolesne.
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Podsumowanie

Celem artykutu byta rekonstrukcja obrazu kobiet w wybranych filmach o PRL. Anali-
zie poddatam bohaterki filméw fabularnych, ktérych akcja osadzona jest w Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej: Rewers (rez. Borys Lankosz, 2009), Wszystko co kocham
(rez. Jacek Borcuch, 2009), RézZyczka (rez. Jan Kidawa-Btonski, 2010), Sztuka kocha-
nia. Historia Michaliny Wistockiej (rez. Maria Sadowska, 2017), Bo we mnie jest seks
(rez. Katarzyna Klimkiewicz, 2021), Marzec '68 (rez. Krzysztof Lang, 2022). Wyodreb-
nione kategorie analityczne, do ktoérych nalezaty: cechy fizyczne, cechy osobowosci
i postawa wobec $wiata, relacje z mezczyznami oraz role spoteczne, pozwolity na
prébe pokazania tekstowych obrazéw kobiet, zaprezentowanych przez wspéicze-
snych twércéw filmowych. Cho¢ zakorzenione w konkretnym kontekscie historycz-
nym, odzwierciedlajg réwniez uniwersalne mechanizmy konstruowania rél ptcio-
wych w kulturze.

Wytoniono nastepujace profile kobiet: kobieta jako narzedzie w aparacie represji,
kobieta rewolucjonistka, kobieta uwiktana w konflikt pokolen i ideologii. Typy te nie
tylko klasyfikujg postaci, lecz takze ukazujg, w jaki sposéb kino opowiada historie
PRL-u z perspektywy ptci. Kobiety w tych filmach nie sag wytacznie ttem dla wyda-
rzen politycznych - sg ich cichymi bohaterkami, ofiarami, strazniczkami codzien-
nosci i pamieci. Ich obraz stanowi wazny element narracji historycznej, a zarazem
zwierciadto zbiorowych wyobrazen o kobiecej roli w przesztosci.

Zasadniczym celem artykutu byta jednak nie tylko identyfikacja profilow postaci,
lecz przede wszystkim rekonstrukcja fragmentu przesztosci — tekstowego obrazu
kobiety w PRL zawartego w analizowanych filmach. Wskazane typy stanowiag pier-
wowzor typologii, ktéry nalezy zweryfikowa¢ na wiekszym materiale badawczym.
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