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Swiety Jan Pawel Il w oczach wspétczesnej mtodziezy

Saint John Paul Il in the eyes of contemporary youth

Abstract
In the face of the ongoing discussion in Poland about St. John
Paul II, it is worth looking at the attitudes of young people
towards the Polish Pope and draw conclusions which will have
a positive impact on current pastoral activity.
The article includes an analysis of the results of research
conducted among high school and technical high school
students located in Mazovian Voivodeship, within the
borders of the Drohiczyn diocese in January and February
2023. The research undertakes such issues as recognition of
st. John Paul Il as a personal authority and the question of the
knowledge and applicability of his teaching in the lives of the
respondents. One of the problems covered by the study is also
the popularization of online materials negatively affecting
the person of the Polish Pope and their perception among
young people. Thus, this text is an important supplement to
the state of knowledge on the subject, which has not been
properly developed by the scientific community so far.
The conducted analysis allows us to draw conclusions, which
may help to improve the quality of catechesis, and will give
a new character to youth ministry in Poland.

Keywords

John Paul ll, JPIl generation, pastoral ministry, youth, cultural
changes
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Abstrakt

W obliczu toczacej sie w Polsce dyskusji wokét osoby $w. Jana
Pawta Il warto przyjrzec sie postawom miodziezy wobec Pa-
pieza Polaka i uwzgledniajac kontekst gwattownych zmian
spotecznych oraz kulturowych, wyciagnac z nich wnioski
majace pozytywny wpltyw na biezacq dziatalnos¢ pastoralna.
Artykut obejmuje analize wynikow badar przeprowadzo-
nych wérdd ucznidw licedw i technikéw zlokalizowanych na
terenie wojewddztwa mazowieckiego, w granicach diecezji
drohiczyniskiej w styczniu i lutym 2023 roku. Problematyka
badawcza podejmuje m.in. uznawanie sw. Jana Pawta Il za
osobisty autorytet oraz kwestie znajomosci i stosowalnosci
jego nauczania w zyciu respondentdw. Jednym z problemdw,
jakie poddano badaniu, jest takze popularyzacja wsrdd mto-
dziezy internetowych materiatdw negatywizujacych osobe
Papieza Polaka oraz ich percepcje w $rodowisku mtodych.
Tym samym tekst ten stanowi istotne uzupetnienie stanu
wiedzy na temat zagadnienia, ktdre do tej pory nie zostato
whasciwie opracowane przez Srodowisko naukowe.
Przeprowadzona analiza pozwala na wyciagniecie wnioskdw,
ktorych zastosowanie moze przyczynic sie do poniesienia ja-
kosci katechizacji oraz pozwala nada¢ nowy rys duszpaster-
stwu mtodziezy w Polsce.

Stowa kluczowe

Jan Pawet I, pokolenie JPII, duszpasterstwo, mfodziez, zmiany
kulturowe
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N a kanwie przetaczajacej sie przez Polske wieloaspektowej dyskusji o postaci
i dziataniach $w. Jana Pawta Il istotne, z duszpasterskiego punktu widzenia
jest spojrzenie na Papieza Polaka oczami mtodziezy. Erozja postaw wobec $w. Jana
Pawta 1], jakg obecnie mozna zaobserwowa¢ w obiegu medialnym oraz dyskusji spo-
tecznej, domaga sie pilnej zmiany pewnych utartych dziatan pastoralnych i schema-
tow katechetycznych'. Konieczne jest odejscie od szeroko pojetej fascynacji i proby
zainteresowania sama tylko osobg, musi je zastapi¢ intensyfikacja przyblizania
nauczania $w. Jana Pawta 11, zwtaszcza skierowanego do mtodych ludzi, ktérzy, roze-
znajac swojg zyciowa droge i dojrzewajac, potrzebuja powaznego zainteresowania
ze strony 0s6b odpowiedzialnych za ich rozwéj duchowy, pozbawionego dzieciecej
infantylizacji i uproszczen, a nakierowanego na ambitne, cho¢ osiggalne odkrywanie
nowych perspektyw wiary, mogacych stanowi¢ atrakcyjna propozycje, wobec ota-
czajacej ich rzeczywistosci, podlegtej dyktaturze relatywizmu, promujacej stawianie
wtasnego ja, jako jedyny zyciowy wyznacznik®.

Swiety Jan Pawet II dla wielu 0s6b byt niekwestionowanym autorytetem, prze-
wodnikiem na Sciezkach wiary i moralnym wektorem, wskazujacym wtasciwy kieru-
nek wéréd wielu drog wspétczesnego Swiata, poprzez swoje nauczanie wychowujac
do wartosci zwtaszcza ludzi mtodychs3. Byt ojcem dla wierzgcych i bratem w czto-
wieczenstwie dla tych, ktérzy nie utozsamiali sie z Ko$ciotem. Z radoscig wracat
zawsze do swojej ojczyzny, nawiedzajac wszystkie diecezje i szczegdlnie bliskie
sercu Polakéw miejsca kultu, w swoim nauczaniu koncentrujgc sie przede wszyst-
kim na watkach cywilizacyjnych, spotecznych i moralnych*. Jego szczeg6lne umito-
wanie mtodziezy, zajmujgcej znaczace miejsce wsrdd priorytetéw jego Piotrowej
misji, doprowadzito nawet do ukucia nowego dla socjologii pojecia; pokolenie JPII>.
Obraz Papieza Polaka upowszechnit sie w spotecznej Swiadomosci i trwat przez lata
jego bardzo dtugiego pontyfikatu, a takze przez pewien czas juz po jego zakonczeniu.
Wyzej przytoczony opis nalezy zdefiniowac¢ jako prawdziwy, jednak, w odniesieniu
do catego bogactwa osoby papieza, jego dorobku naukowego, a przede wszystkim

1 Por. C. Brzezinski, Afera wokét Jana Pawta II. Ewangelia, polityka i walka kulturowa, ,Klub Jagiellon-

ski”, 14 marca 2023.

2 ]. Ratzinger, Homilia na rozpoczecie konklawe. por. A. Niemira, Od dyktatury relatywizmu do etyki
wiary-Benedykta XVI propozycja etyczna dla Europy, ,Teologia i Cztowiek” 2007, t. 10 s. 9.

3 K. Chatas, Wychowanie ku warto$ciom w nauczaniu sw. Jana Pawta Il - wymiar programowo-meto-
dyczny (na podstawie listéw, oredzi, homilii, przemdéwien skierowanych do mtodziezy w latach 1978-2005,
w: R. Tyrata, B. Mielec (red.), Jan Pawet 11, ktéry zmienit oblicze Swiata. Cz. 2, 100-lecie urodzin Karola
Wojtyty, Krakéw 2021, s. 166.

*  P.Skibinski, Pielgrzymki Jana Pawta I do Ojczyzny (1979-2002) i ich kontekst historyczny, ,, Teologia
Polityczna” 2005, t. 3, s. 167.

> T. Borutka, Pokolenie Jana Pawta II. Kim sq ci ludzie i jaka jest ich rola w Kosciele?, ,Studia Socialia
Cracoviensia” 2016,t.8/1s. 13.
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wielkiego wktadu na rzecz poszerzenia nauczania Ko$ciota, powyzsze ogolne sfor-
mutowania nalezy uzna¢ za razace wrecz uproszczenie. Wydaje sie jednak, iz to
wtasnie ogdlne i pozbawione tre$ci wewnetrznej sformutowania zadomowity sie
w pastoralnej rzeczywistosci przetomu wiekéw. Zgodnie z aktualnym stanem nauki
mozna stwierdzi¢, iz papieska mysl spoteczna zostata we wspédiczesnej Polsce zapo-
mniana, o ile w ogble w okresie jego pontyfikatu zostata poddana refleks;ji®.

Obecnie, w trzeciej dekadzie XXI wieku Polskie spoteczenstwo ma juz za soba
znaczne zmiany, ktére zweryfikowaty trwato$¢ zapisanej w nich papieskiej tozsamo-
Sci, niekiedy biegunowo odbiegajac od utartego przez lata modelu, nie tylko w kon-
teks$cie wskazan etycznych, ale takze pod wzgledem samego $wiatopogladu i wiary.
Duch pokolenia JPII jest jeszcze zywy, jednak nie jest to juz monument, jednolita
bryta zbudowana z ludzi o zdecydowanie konserwatywnych, zunifikowanych pogla-
dach. Wspotczes$nie wyrosty juz nowe pokolenia, ci, ktérzy urodzili sie krétko przez
2 kwietnia 2005 roku, badZ juz po $mierci Papieza Polaka s3 juz, badZ w najblizszym
czasie stang sie petnoprawnymi obywatelami, dojrzatymi wedlug prawa $wiec-
kiego, majacego realny wptyw na losy jego ojczyzny. Wydaje sie, iz nastgpita poko-
leniowa zmiana, co nie pozostato bez znaczenia dla przekazania dziedzictwa papieza,
a przede wszystkim umiejetnosci jego odczytywania w biezgcym kontekscie. Co wie-
cej, zyjac w epoce wielkich zmian, wspétczesni ludzie Zyja de facto w sytuacji zmiany
epoki’. Do$¢ wspomniec o fakcie, iz w 2017 roku w plebiscycie Mtodziezowe Stowo
Roku zgtoszono wyraz ,odjaniepawlac”, ktéry mozna rozumiec jako wykonywanie
nonsensownych czynnosci®. Inspiracjg dla przygotowania niniejszego artykutu
stata sie dyskusja nad przywréceniem wtasciwego postrzegania wizerunku Jana
Pawta Il przeprowadzona w internetowym programie red. Weroniki Kostrzewy?®. Co
istotne dyskusja ta przetamata pewne tabu, gdyz po raz pierwszy w tak obszerny
i konstruktywny sposob podjeto w przestrzeni publicznej debate, w ramach ktdrej
dokonano analize zmian, jakie nastgpity w stosunku do osoby Jana Pawta II, uka-
zujac liczne, wulgarne i obrazliwe przyktady wykorzystania jego wizerunku oraz
nauczania, podejmujgc takze zagadnienie zmian kulturowych, wskazujac przy tym
na sugerowane modele rozwigzania ukazanych problemow.

Gtowna hipoteze badawcza mozna sformutowaé nastepujaco: autorytet
$w. Jana Pawta Il wskutek zmiany pokoleniowej stracit na znaczeniu, nadal pozo-
staje istotnym filarem dziatalnosci KoSciota w Polsce, jednak skuteczno$¢ dziatan

¢ ]. Auleytner, Polityka spoteczna w mysli Jana Pawta 11, w Bejma U., Iycki M., Szot L., (red.) Stuzqc
Rodzinie i OjczyZnie, Pelplin 2020, s. 209.

7 K. Bronk, Papiez do Kurii: dostosowac sie do epokowych przemian, ,Vatican News”, 21 grudnia 2019.
8 Mtodziezowe stowo Roku, hasto ,,Odjaniepawlac”, ,,Stownik Jezyka Polskiego PWN”, 9 listopada 2017.
9 W.Kostrzewa, M. Przybysz, P. Worozbit, Szydera z papieza JP2.Kto zawinit i co dalej?, 9 pazdziernika
2022.
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pastoralnych i katechetycznych domaga sie zmiany wyczerpanego juz modelu dusz-
pasterskiego. Celem badania jest wskazanie modeli pastoralnych, ktére umozliwia
przyblizenie Jana Pawta I, zwtaszcza zas jego nauczania ludziom mtodym. Istot-
nym celem badawczym byto takze ustalenie, czy tak popularne w uniwersum Inter-
netu szydercze grafiki oraz inicjatywy obrazajace i szydzace z Jana Pawta Il trafiaja
ze swoim przekazem do mtodziezy. Wsrod kluczowych zadan badawczych byto
takze ustalenie stosunku ludzi mtodych wobec papieza Jana Pawta II, a takze wery-
fikacja poziomu znajomosci jego nauczania. Lektura niniejszego artykutu moze
poméc dostrzec stabe punkty dziatan duszpasterskich i katechetycznych, ktére, co
zostato wyzej wspomniane, moga by¢ uwazane za jedno z gtéwnych Zrédet kryzysu.
7 uwagi na to, iz podejmowany przez niniejszy artykut problem postrzegania Jana
Pawta Il i jego nauczania przez wspdtczesnych uczniow szkét Srednich nie zostat
do tej pory w petni poddany badaniom, brak jest $ci$le z nim zwigzanej literatury
przedmiotu. W procesie wywodu wykorzystano nauczanie Swietego Jana Pawta I,
literature z pogranicza socjologii i teologii pastoralnej oraz publikacje interdyscy-
plinarne.

W kwestii metodologicznej nalezy zaznaczy¢, iz w teologii pastoralnej czesto
wykorzystuje sie badania socjologiczne, aby mdc wspomagac i udoskonala¢ wycho-
wawczg funkcje Kosciota®. Dlatego witasnie niniejszy artykutu omawia wyniki
badan, jakie zostaly przeprowadzone na grupie badawczej, stanowigcej 605 uczniéw
uczeszczajacych na lekcje religii w szkotach $rednich; liceach i technikach zlokali-
zowanych w lezacej na terenie wojewddztwa mazowieckiego, w granicach diecezji
drohiczynskiej. Badanie przeprowadzono w styczniu i lutym 2023 roku. Zastoso-
wano w nim metode ankiety, przeprowadzonej z klauzulg anonimowo$ci. Kwestio-
nariusz badawczy obejmowat 16 pytan o charakterze zamknietym. Odpowiedzi byty
wskazywane w kluczu jednokrotnego wyboru. Wiek ankietowanych wynosit od 15
do 19 lat. Respondenci sg wiec ludzmi, ktérzy na etapie zdobywania kolejnych eta-
pow wyksztatcenia zmierzajg ku podjeciu petnej odpowiedzialnosci, niekiedy zas
juz wkroczywszy w dorosto$¢ sa zobligowani do podejmowania decyzji, ktére beda
miaty wptyw na ich Zycie, jak chociazby kontynuacja nauki, wybér drogi zawodowe;j
czy tez odkrycie wiasciwego powotania. Dla utatwienia percepcji zawartych w arty-
kule informacji analiza badawcza zostata podzielona na osiem punktéw, zréznicowa-
nych z uwagi na ich szczegétowa problematyke. Po etapie analitycznym nastepuje
konkluzja w postaci wnioskéw konicowych.

Postawione w badaniu pytania dotykaja jedynie cze$ci problemow, ktére mozna
poddac analizie w uniwersum percepcji osoby i nauczania Jana Pawta Il wsrod

10 K. Pawlina, Obraz wspétczesnej miodziezy w Polsce. Studium socjologiczne-pastoralne, ,Warszawskie

Studia Teologiczne” 2018, t. 31/3 5. 92.
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wspotczesnej mtodziezy. Z powodu ograniczen, jakie niesie ze sobg artykut naukowy,
wybrano jedynie kluczowe aspekty, ktore nie wyczerpuja catej problematyki, sta-
nowia jedynie punkt wyj$ciowy do dalszych, pogtebionych badan. Co istotne, pozy-
skane odpowiedzi pozwalajg na spojrzenie na aspekt nauczania i osoby $w. Jana
Pawta II okiem uczniéw szkot srednich. Jest to niezwykle cenne, pozwala bowiem
duszpasterzom, katechetom oraz osobom odpowiedzialnym za ksztatcenie i for-
macje mtodziezy przyjecie perspektywy ludzi mtodych. Zmiana punktu widzenia
pozwala na dostrzezenie nowych horyzontéw, a takze nowe odkrycie niedostrze-
ganej i przykrytej zastong ckliwego sentymentu aktualnos$ci papieskiego nauczania.
Ponizsze wyniki ankiety badawczej ukazuja bowiem palaca potrzebe wypracowania
nowego spojrzenia na osobe i nauczanie $w. Jana Pawta II, ktére moze przyczynic sie
do wytworzenia narzedzi i metod pozwalajacych na wtasciwe roztozenie akcentow
pastoralnych w pracy duszpasterskiej i katechetyczne;j.

1. Swiety Jan Pawetl Il jako autorytet

Czy $w. Jan Pawet Il jest dla Ciebie autorytetem?

e Tak-63%

e Nie-37%

Czy Jan Pawet Il moze by¢ autorytetem dla Twojego pokolenia?

o Tak-62%

e Nie-8%

e Nie mam zdania - 30%

Analize odpowiedzi udzielonych na powyzsze pytania nalezy rozpoczac¢ od
stwierdzenia, iZ wspétczesdni ludzie, zyjacych w realiach XXI wieku doswiadczaja
postepujacego kryzysu autorytetu i zmiany jego tradycyjnej definicji*. Mozna powie-
dzie¢, ze zachodza wspdiczesnie dwa zjawiska, oba stanowigce problem dla dusz-
pasterstwa. Pierwszym problemem jest odrzucenie autorytetéw, spowodowane
gruntownymi przemianami w sferze wartosciz. Wydaje sie, iz autorytet, stanowigcy
drogowskaz moralny, jest dzi$ postrzegany jako zarchaizowany model, narzucajacy
pewne postepowanie, nieprzystajace do gwattownie postepujacej zmiany systemu
wartosci. Jeden z kluczowych polskich badaczy zagadnienia autorytetu, prof. Lech
Witkowski ujmuje 6w problem nieco inaczej, stwierdzajac, iz brak odniesienia do
autorytetu moze znamionowac zanik zapotrzebowania na znaczenia i ich gtebokie

11 Por. A. Zduniak, Kryzys Kosciota jako kryzys wartosci w niemieckim dyskursie teologiczno-socjolo-
gicznym, ,Zeszyty Naukowe KUL’ 2019, t. 62 /4 s. 59.

12 K. Cwynar, Negacja autorytetéw i pogarda a spoteczeristwo masowe, ,Polityka i Spoteczenstwo” 2020,
t.18s.132.
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uciele$nienia®. Zadaniem, jakie nalezy podja¢ w kontekscie dziatan pastoralnych jest
wiec praca nad odbudowa potrzeby odniesienia do autorytetu w ogélnosci, w dal-
szej kolejnosci za$ nad odbudowg autorytetu Jana Pawta II. Wydaje sie, iz dobra
ku temu okazjg jest przyblizanie postaci §wietych i btogostawionych nie w sposéb
odlegty i horyzontalny, wrecz nieosiggalny dla wspotczesnej mtodziezy. Kluczowe
jest ukazanie tych oso6b jako bliskich wspoétczesnie zyjacym mtodym ludziom, nalezy
wiec podkresli¢, iz obecne autorytety KoSciota, a wiec przede wszystkim $wieci i bto-
gostawieni oraz ci, ktorzy jako Stuzebnice i Studzy Bozy ciesza sie szczegolnym
kultem, stawali przed podobnymi problemami i wyborami, przed jakimi stajg dzi$
ludzie mtodzi. Mtodziez potrzebuje dostrzec w autorytetach, jakie prezentuje im
Kosciét tych, z ktorymi moga sie chociaz czeSciowo utozsamiac i w ich zyciorysach
oraz postepowaniu odnajdywac elementy rzeczywisto$ci tak charakterystycznej dla
wieku dojrzewania.

Wydaje sie, ze jedna z przyczyn, ktére

sprawiaja, iz tak znaczna jest grupa tych, ktorzy
odrzucajg Jana Pawtla Il jako autorytet, moze

byc¢ zaniedbanie duszpasterstwa rodzicow,
zwlaszcza nieodpowiednie wykorzystanie okresu
przygotowania do sakramentow.

Wydaje sie, ze nimb $wietosci, zwtaszcza w praktyce homiletycznej znacznie
odrealnit tak przeciez wyraziste postacie, ktére nalezy ukazywac w kontekscie prze-
zywania przez nich ich cztowieczenstwa i biezacych probleméw w bliskoSci Boga.
Podobne sugestie pojawity sie podczas ubiegtorocznego Forum Duszpasterstwa
Mtodziezy odnos$nie do przyblizania mtodym postaci Najswietszej Maryi Panny, co
nalezy uznac za kierunek, w jakim trzeba podaza¢ w ukazywaniu osobistej $wietoSci,
ktoéra scharakteryzowana w bliski mtodym ludziom sposéb moze stac sie dla nich
przyktadem, za ktérym beda mogli podazac*. Nalezy wiec dokona¢ swoistej inkul-
turacji nauczania, polegajacej na zastosowaniu metod i tresci, wtasciwych wspoét-
czesnej mtodziezy.

13 L. Witkowski, Autorytet w kregu zabobondw: trzydziesci trzy podrecznikowe i obiegowe przektama-

nia w sprawie pojmowania autorytetu dla pedagogiki, ,Studia z Teorii Wychowania: pétrocznik Zespotu
Teorii Wychowania Komitetu Nauk Pedagogicznych PAN” 2011, t. 2/1s. 31.

14 A, Przybylski, Klucz do lektury papieskiego oredzia do miodych na 37. Swiatowy Dzieri Miodzie-
zy - konferencja wygtoszona w dniu 10.11.2022 podczas XIX Forum Duszpasterstwa Mtodziezy w Ko-
kotku.
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Drugim z probleméw bedacych wyzwaniem dla duszpasterstwa jest zaburzenie
pierwotnej definicji autorytetu, a precyzujac, wyparcie klasycznych autorytetow
przez celebrytéw zdobywajacych popularnos$¢ dzieki mediom. W poczatkowym
okresie pontyfikatu Jana Pawta Il istniata duzo mniejsza konkurencja autorytetow.
Wsréd nich mozna wymieni¢ choéby sportowcow czy celebrytéw, trzeba jednak
pamietad, iz sg wsrod niech takze osoby, ktére nie majg trwatych i zdefiniowanych
pogladéw moralnych®. W przypadku wspdtczesnej mtodziezy nie sposéb nie wspo-
mnie¢ o influencerach, ktérzy zdobywajac ogromna popularnos¢ dzieki dziatalnosci
na wielu portalach w uniwersum Internetu, moga wywierac¢ silny wptyw na swoich
odbiorcow?. Influencerzy, niejednokrotnie bedgc réwiesnikami swoich mtodych
odbiorcéw kreuja w duzej mierze sztuczny, konsumpcyjny i liberalny obraz zycia
mtodego cztowieka, promujac tym samym niewtasciwie pojeta wolno$¢ oraz odrzu-
cajac wartos$ci moralne. Tym samym influencerem moze zosta¢ dzisiaj kazdy, kto ma
dostep do Internetu i odpowiednie zdolnos$ci kreowania wtasnego wizerunku, przez
co moze stac sie nie tylko narzedziem w rekach marketingu, ale takze przekazywac
swoim odbiorcom porady Zyciowe i dzieli¢ sie informacjami dotyczacymi wartosci
lub stylu zycia®. Mtodzi ludzie opierajq sie wiec na zyciowych wskazéwkach, bezpo-
Srednio lub przez nasladownictwo osdb, ktore nie posiadajg ani wtasciwych kom-
petencji, ani doSwiadczenia. Owszem, istniejg warto$ciowi i godni nasladowania
influencerzy, nie nalezg oni jednak do wiekszosci i stanowia jedynie pewien odsetek
w przestrzeni Internetu.

Fakt, iz dla 63% ankietowanych Jan Pawet II jest jeszcze autorytetem winien by¢
motorem napedowym do podjecia pilnych dziatan duszpasterskich, zmierzajacych
do odkrycia na nowo postaci Karola Wojtyty wsr6d mtodziezy. Cho¢ wynik moze
dawac pozorny optymizm, wskazujac, iz znacznie mniej jest tych, ktérzy odrzucajg
papieza z Polski jako autorytet (37%), nalezy jednak zauwazyg¢, iz ankietowani uro-
dzili sie u kranca pontyfikatu Jana Pawta 11 badz w okresie po jego Smierci, tym
samym, s3 oni dzie¢mi rodzicéw, ktérzy znali dobrze posta¢ papieza. Wydaje sie
wiec, Ze jedna z przyczyn, ktore sprawiajg, iz tak znaczna jest grupa tych, ktérzy
odrzucajg Jana Pawta Il jako autorytet, moze by¢ zaniedbanie duszpasterstwa rodzi-
cow, zwtaszcza nieodpowiednie wykorzystanie okresu przygotowania do sakra-
mentéw. To wtasnie rodzice sg jednymi z kluczowych postaci w zyciu dzieci, bedac
bowiem ich najblizszymi osobami umozliwiaja im nauke na wzorach, stanowiac dla

15 'W. Bujak, Nieautorytarny autorytet, ,Spoteczenstwo” 2019, t. 148/4 s. 111.

16 N.Janowiec, Autorytet papieza Jana Pawta Il na Forum Krzyz - Tradycja. Liturgia. Kultura. Wstep do
zagadnienia, ,Resovia Sacra. Studia Teologiczno-Filozoficzne Diecezji Rzeszowskiej” 2020, t. 27 s. 316.
17" M. Lakomy, Influencer - media novi hominem, ,Perspektywy Kultury” 2022, t. 39/4 s. 191.

18 Por. Ostafinski W., Kaznodzieja, coach czy influencer?, ,Polonia Sacra” 2021, t. 25/4 s. 140.
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nich model postepowania®. W tym kluczu nalezy zaznaczy¢, jak wazne jest wiasciwe
duszpasterstwo rodzicoOw oparte m. in. o przygotowanie do sakramentéw wtajem-
niczenia chrzes$cijanskiego ich dzieci. Aby bowiem rodzic mdgt by¢ modelem wzor-
cowym, sam winien pracowac¢ nad sobg i poprzez intensywna formacje pogtebia¢
horyzonty intelektualne, a przede wszystkim umacnia¢ sie w wierze.

Wsréd koniecznych dziatan duszpasterskich, ktére nalezy wymieni¢, jest wig-
czenie do katechezy parafialnej nauczania Jana Pawta I, zwtaszcza tych jego obsza-
réow, ktére méwia o wychowaniu, rodzinie i odpowiedzialnosci. Nalezy zauwazy¢, iz
przedstawianie $w. Jana Pawta II jako autorytetu dla mtodziezy prowadzi do pew-
nego konfliktu kulturowego, jest on bowiem jako naprzeciw kanonom wspoétcze-
snych mad i silnie spopularyzowanych nowych norm, bazujgcych na hedonizmie
i konsumpcjonizmie®.

Drugie z postawionych pytan uzyskato zblizony wskaznik odpowiedzi pozytyw-
nych, tj. 62%, co pytanie o bycie autorytetem dla poszczegdlnych ankietowanych
(63%). Cieszy¢ moze mata ilos¢ odpowiedzi negatywnych (8%), jednak nawet tak
pozornie niewielka liczba powinna zmotywowac¢ do postawienia pytania; dlaczego
mtodzi ludzie odrzucajg dzisiaj Jana Pawta [1? Zapewne wielu przypisze negaty-
wizacje obrazu Papieza Polaka nieprzychylnym Kosciotowi mediom, co ma bezpo-
$redni wplyw na jego wizerunek jako potencjalnego autorytetu®. Mozna jednakze
domniemywag, iz brak akceptacji Jana Pawta II w roli autorytetu moze wynikac
przede wszystkim z nieznajomosci jego osoby i niezrozumienia gtoszonych przez
niego wartosci, zaré6wno wsrdd odbiorcow, jak i pejoratywnie nacechowanych tresci.
Wydaje sie, iz ogromny kapitat tkwi nade wszystko wsrod tych, ktorzy nie mieli zde-
finiowanego zdania (30%). Tak duzy odsetek ankietowanych stanowi pole do pogte-
bionej katechizacji, przyblizajacej w klarowny sposéb duchowos¢ papieza z Polski.

2. Nauczanie $w. Jana Pawt{a Il

Czy znasz nauczanie $w. Jana Pawta Il skierowane do mtodziezy?
e Tak-15%
e C(CzesSciowo - 64%
e Nie-21%
Czy znasz nauczanie $w. Jana Pawta Il o mitos$ci i ptciowosci?
e Tak-13%
e (CzeSciowo - 41%

19 1. Szewczak, Koncepcja wychowania Wolfganga Brezinki, ,Roczniki Pedagogiczne” 2018, t. 10/46
s. 88.

20 Por. M. Dziewiecki, Mtodziez a konsumpcjonizm, ,Zeszyty Formacji Katechetow” 2023, t. 88/4 s. 67.
21 Por. Rada Stata KEP, Stanowisko wobec dziatan Jana Pawta Il odnoszqcych sie do przestepstw seksu-
alnych wobec matoletnich, 18 listopada 2022.
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e Nie-46%

Czy znasz nauczanie $w. Jana Pawta Il o rodzinie?

o Tak-27%

e (CzesSciowo - 43%

e Nie-30%

Czy nauczanie Jana Pawta II jest wedtug Ciebie nadal aktualne?
e Takr51%

e Nieu%

e Nie wiem 38%

Zaledwie 15% pozytywnych odpowiedzi na pytanie o znajomo$¢ nauczania Jana
Pawta Il skierowanego do mtodziezy moze stanowi¢ swoisty punkt w rachunku
sumienia wspdiczesnych duszpasterzy. Podobna, bo 16-procentowa grupa respon-
dentéw zna nauczanie tegoz papieza o mitosci i ptciowosci, za§ w przypadku
nauczania dotyczacego rodzinie jest to nieco wieksza, bo 27-procentowa grupa
ankietowanych. Liczby te stanowig powazne ostrzezenie dla rodzicéw, katechetéw
i duszpasterzy, a wiec tych, ktorzy sa odpowiedzialni za wzrost mtodziezy w wierze.
Wzrost 6w, aby mogt sie odbywac¢ wtasciwie musi by¢ oparty takze o rozumowe
skrzydto, ktére wraz z wiara unosi dusze ludzka ku Bogu®. Wzigwszy za$ pod uwage
fakt podlegania przez mtodziez procesom katechizacyjnym, w badaniu wzieli udziat
wytacznie uczestniczacy w lekcjach religii, wydaje sie, iz w religijnym ksztatceniu
mtodziezy nalezy doszukiwac sie brakéw, zwtaszcza w poznaniu nauczania Jana
Pawta II. Wyzwaniem pastoralnym, ktore ksztattuje sie w obliczu wyzej ukazanych
wynikow jest doskonalenie proceséw katechetycznych oraz troska o wzajemna
zalezno$¢ miedzy katecheza szkolng, a katechezg parafialng, aby obie formy duszpa-
sterskie wzajemnie sie uzupeiniaty i pogtebiaty. Wydaje sie, iz mimo Ze osoba Jana
Pawta Il jest jej znana dosy¢ dobrze, o tyle juz jego nauczanie pozostaje w duzej mie-
rze obce. Katecheza szkolna i parafialna musi wiec zosta¢ uzupetniona o elementy
poznania nauczania papieskiego, a wiec przej$¢ odnowe, odchodzac o dotychcza-
sowego poprzestawania wytacznie na jego wybitnej osobowosci i przetomowej roli
w historii Polski oraz $wiata, ale idac dalej, ukazujac bogactwo dokumentéw i catej
spuscizny nauczania, ktore kierowat do wiernych jako nastepca $w. Piotra.

W przypadku pytan poruszajacych problematyke mitosci i ptciowo$ci, a nastep-
nie takze rodziny, odpowiedzi udzielone przez respondentéw pozwalajg na
dostrzezenie problemu jedynie czeSciowej znajomosci tych zagadnien (odpowied-
nio 411 43%). Wydaje sie, iz krokiem, jaki nalezy podja¢, jest przede wszystkim

22 Jan Pawetl I, Encyklika Fides et ratio (1998).
3 A. Zellma, W. Czuprynski, Korelacja nauczania religii z katechezq parafialng we wspétczesnym dys-

kursie polskich katechetykdw, ,Teologia i Cztowiek” 2020, t. 49/1 s. 87.
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wspomniana wyzej kwestii udoskonalenia katechizacji. Istotnym problemem, jaki
ukazuje sie na tle przytoczonych wynikéw jest podniesienie jakosci tzw. kursow
przedmatzenskich. Badana grupa stanowi reprezentacje pokolenia, ktére w przy-
sztosci, przynajmniej w czeSci podejmie droge przygotowania do zawarcia sakra-
mentu matzenstwa. Jesli to pokolenie nie znalazto szansy na wtasciwe poznanie
nauczania Jana Pawta Il w odniesieniu do tak kluczowych kwestii jak ptciowos¢,
mito$¢ i rodzina, nalezy im to zapewnic intensyfikujac obecno$¢ papieskiego naucza-
nia w kursach przygotowujacych do sakramentu matzenstwa. Niewatpliwie, nalezy
zwr6ci¢ uwage na pogtebiona formacje przysztych nupturientéw tak, aby ci mogli
wyksztatci¢ w sobie krytyczne sumienia kultury rodzinnej, budujac przy tym wta-
Sciwy humanizm rodzin?. Wydaje sie to by¢ ostatnia szansa, aby cenne wskazania
w zakresie odpowiedzialno$ci i moralnosci dotarty do ludzi, stojacych na progu
zycia malzenskiego, kiedy wskazania te, mogg okazac sie niezbedne dla wtasciwego
postepowania w duchu wiary i wzajemnej troski matzonkdéw o siebie oraz zatozona
rodzine. Kursy przedmatzenskie musza wiec przygotowywac nie tylko do odpowie-
dzialno$ci i przestrzegania norm moralnych, ale winny tez ksztattowa¢ matzenska
duchowos$¢ w duchu wojtylianiskiego rozumienia Comunnio Personarum, zaktadaja-
cego silne spoiwo miedzy Eucharystig a wspdlnota®.

Aktualno$¢ nauczania $w. Jana Pawta Il oceniona pozytywnie przez 51% budzi
nadzieje na utrwalenie jego dziedzictwa w spoteczenstwie, zwtaszcza, iz tylko 11%
ankietowanych udzielita odpowiedzi negatywnej. Tym samym zadaniem, jakie staje
przed duszpasterzami, jest préba ukazania aktualno$ci papieskich wypowiedzi,
homilii, przemdwien, ksigzek i dokumentow, tak, aby 38% sposrdd ankietowanych,
ktérzy udzielili odpowiedzi ,nie wiem” przekonali sie o tym, iz tresci te, powstate
na przestrzeni kilku minionych dekad sg aktualne rowniez na progu trzeciej dekady
XXI wieku. Jest to przede wszystkim zadanie, ktdre winno zostac zrealizowane przez
wtasciwy wybér tre$ci homiletycznych. Niejednokrotnie podczas kazania czy tez
homilii przywotywane sa bowiem zdania, ktére wypowiedziat Jan Pawet I, jednak
s3 juz one na tyle znane, iz nie zostajg poddane glebszej analizie, stanowig pewien
kod, utrwalony w jezyku kaznodziejskim, ktdry jest juz utarty i nie motywuje do
pogtebienia refleksji. Nalezy wiec podja¢ dziatania samorozwojowe, aby gtoszacy
homilie odtworzyli lub na nowo poznali te elementy z papieskiego nauczania, ktére
nie sg powszechnie znane wszystkim wiernym, stanowig jednak olbrzymia war-
to$¢ duchowag, ktérag mozna wtasciwie podjac i wykorzysta¢, ukazujgc tym samym

24 Jan Pawet I, Encyklika Familiaris consortio (1981).

%5 Por. M. Bujewska, Wptyw srodowiska rodzinnego na wychowanie cztowieka w ujeciu Jana Pawta II,
w: A. Magdan, J. Zimny (red.), Dziedzictwo Jana Pawta Il. Spoteczeristwo, autorytet, przywodztwo, Sta-
lowa Wola 2020, s. 53.
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wieloaspektowos$¢ nauczania Jana Pawta I i poszerzajac horyzonty intelektualne
wiernych.

3. Wplyw nauczania $w. Jana Pawta na zycie respondentow

Czy kierujesz sie w zyciu nauczaniem Jana Pawta 11?7

e Tak-14%
e (CzeSciowo - 47%
e Nie-39%

Na zycie mtodych ludzi determinujacy wptyw ma przede wszystkim srodowisko
spoteczne, w ktédrym wzrastajg i dojrzewaja, przyjmujac okre$lone wzorcéw i norm
zachowania, tym samym zaspoKajajgc potrzebe akceptacji i przynalezno$ci®. Nalezy
zauwazyc¢, iz szczegdlna szansa na dotarcie do ludzi mtodych jest wspélnota para-
fialna. To uniwersum bowiem jest przestrzenig, w ktérej mtodzi otrzymuja sakra-
menty wtajemniczenia chrze$cijaniskiego. Istotne jest, aby zacheca¢ ludzi mtodych
do udziatu we wspélnotach funkcjonujacych przy parafii, zwtaszcza w okresie przy-
gotowania do przyjecia sakramentu bierzmowania, jest to bowiem dodatkowa oka-
zja do pogtebienia wiary potgczonego z zacie$nieniem wiezi z parafia i znalezieniem
swojego miejsca w KoSciele, dzieki czemu, oprécz formacji i przezyciowosci, roz-
wija sie w ludziach mtodych réwniez aspekt wspélnotowosci?. Zycie codzienne, tak
petne wyzwan, ktére stawia przed mtodzieza wspdiczesny zglobalizowany i szybko
rozwijajgcy sie Swiat, stanowi okazje do porzucenia wektora wiary i p6j$cia w prze-
ciwnym kierunku. Cztowiek mtody za$ jako istota z natury spoteczna, bedac bardzo
podatnym na wplywy Srodowiska i otoczenia, winien poszukiwac¢ przede wszyst-
kim grup, ktére wyznajac wraz z nim wspolny system wartos$ci, beda stanowi¢ dla
niego wsparcie w podejmowaniu nowych wyzwan oraz pokonywaniu swoich stabo-
$ci. Zakorzenienie mtodych w KoSciele stanowi dzi$ jeden z kluczowych probleméw
wspotczesnego duszpasterstwa. Mtodzi ludzie wymagajg zapewnienia im towarzy-
szenia i asystencji w drodze ku dorostosci i zwiekszeniu odpowiedzialno$ci®. To
wtasnie mtodziez jako grupa spoteczna podlega szybkiej sekularyzacji z uwagi na
natezone oddziatywanie sekularyzacji, a przede wszystkim laickiej kultury.

%6 G. Ksiezak, Uwarunkowania Psychologiczno-Pedagogiczne i Aksjologiczne miodziezy w okresie dora-

stania, ,Zeszyty Formacji Katechetéw” 2022, t. 85/1 s. 66.

27 Por. R. Kaczmarek, Wptyw programu ,Utozy¢ zycie z Bogiem” na praktyke przygotowania do sakra-
mentu bierzmowania w parafiach, ,Warszawskie Studia Teologiczne” 2021, t.34/2, s. 48.

28 1. Rawicka, Wspdiczesna miodziez, jej poglqdy i wyznawane wartosci, ,Studia Teologiczno-Historycz-
ne Slaska Opolskiego” 2020, t. 40/1, s. 137.

29 E. Zimnica-Kuziota, Stosunek Polakéw do osoby i nauczania Jana Pawta Il po 2005 r. na podstawie

komunikatéw CBOS, ,L6dzkie Studia Teologiczne” 2013, t. 22 /1 s. 235.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «16 ¢



JAKUB AKONOM « Swiety Jan Pawet Il w oczach wspétczesnej mtodziezy

4, Pokolenie JPII

Czy znasz pojecie Pokolenie JPII?

e Tak-41%
e Nie-59%
Czy czujesz sie cztonkiem Pokolenia JPII?
e Tak-27%
e Nie-73%

Pokolenie JPII bywa utozsamiane nie tylko z tymi, ktérzy zyli w czasach ponty-
fikatu Sw. Jana Pawta I, ale takze z zyjacymi w zgodzie z jego nauczaniem i podej-
mujacym jego kult. Niestety, jest to czesto zatozenie btedne, wspodtcze$nie bowiem
préobuje sie na ptaszczyznie szkoty i parafii, wttoczy¢ w we ramy mtodziez, dla kto-
rej pontyfikat $w. Jana Pawta 11, a takZe jego nauczanie s3 w duzej mierze odlegte,
a niekiedy wrecz nieistotne. Przyktadem wspomnianych rozbieznosci jest fakt, iz
analiza odpowiedzi udzielonych na powyzsze pytania moze kontrastowac z obra-
zem Dnia Papieskiego, jaki znany jest z wielu polskich szkoét. Podczas corocznych
pazdziernikowych obchodéw katecheci i wychowawcy za pomoca wielorakich form
dydaktycznych oraz programéw okoliczno$ciowych usitujg przyblizy¢ mtodziezy
Jana Pawta II wpajajac uczestnikom, iz takze oni sg cztonkami pokolenia JPII. Pro-
blemem tych dorocznych spotkan jest jednak przede wszystkim fakt, iZ majg one
charakter powierzchowny. Co wiecej, niekiedy podlegajg znacznej infantylizacji,
np. opieraja sie na odgrywaniu przebiegu konklawe z pazdziernika 1978 roku, ktére
wybrato kardynata Karola Wojtyte na papieza, niekiedy teZz obrazujg one zamach
z 13 maja 1981 roku, ktérego dokonano na placu $w. Piotra w Watykanie. Nalezy
odrzuci¢ tego rodzaju przedstawienia, bowiem sg one jedynie tkliwg forma, ktéra
oprdécz wzruszenia oséb znajgcych przebieg tamtych zdarzen nie generuja zadnej
wartos$ci dodanej, nie przyblizajg wiec mtodym przestania, jakie nidst Jan Pawet I,
przeciwnie, banalizuja jego osobe, ukazujac jg bardziej jako zakorzeniony w pol-
skiej kulturze odlegty archetyp, nizli Zzywego cztowieka, ktérego mysli mogtyby by¢
tak cenne we wlasciwym zrozumieniu rzeczywistosci i jej odczytywaniu w duchu
glebokiej wiary. Wyzej przytoczone odpowiedzi wskazujg, iz pokolenie dzisiejszych
15-19-latkéw w zdecydowanej wiekszosci nie utozsamia sie z pokoleniem JPII, a wiec
przede wszystkim z okre§lonymi normami i systemem wartoSci chrzescijanskich,
jaki jest charakterystycznym dla cztonkéw przywotanego pokolenia JPII.

W kontekscie pastoralnym, uwzgledniajac wspomniane czynniki, nalezy zadba¢
o to, aby w zaden sposdb, mimo najlepszych intencji, nie doprowadza¢ do sytuacji,
ktére w ostatecznosci prowadza do o$mieszania wizerunku Papieza Polaka. Nalezy
zabiegac¢ o to, aby wtasciwie, w sposéb przejrzysty i klarowny przybliza¢ ludziom

30 Por. Misterium fatimskie w Ostrowie - scena zamachu na Jana Pawta II.
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mtodym jego mys$li i wskazania, unikajgc przy tym tak charakterystycznego dla
tego typu inicjatyw patosu i poczucia sztucznos$ci. Odpowiedzialni za inicjatywy
katechetyczne i parafialne, realizowane w ramach Dnia Papieskiego muszg przede
wszystkim dazy¢ do autentycznego, pozbawionego kiczu przekazu, odrzucajac

Nalezy zabiegac o to, aby wtasciwie, w sposob
przejrzysty i klarowny przybliza¢ ludziom mtodym
jego mysli i wskazania, unikajac przy tym tak
charakterystycznego dla tego typu inicjatyw
patosu i poczucia sztucznosci.

powierzchownos¢, a przechodzac do gtebi, odchodzac od watpliwej jakosci proby
promocji samej osoby papieza, a idac w kierunku przekazania jego nauczania. W tym
konteks$cie niezwykle istotne wydaje sie zorganizowanie zaje¢ szkolnych uwzgled-
niajgcych przede wszystkim prace warsztatowg, z okres$long trescia, roztropne
bedzie takze stworzenie inicjatyw takich jak konkursy klasowe i ogélnoszkolne
podejmujace wybrany temat z nauczania papieza Jana Pawta II. Nalezy tez zwrdécié
uwage na intensywnos¢ tego typu obchodow. Przesyt moze nie poskutkowac zainte-
resowaniem, a spowodowac znuzenie uczniow, mimo, iz nauczanie Jana Pawta II nie
jest dziedzing, ktéra mozna szybko wyeksploatowad, to jednak mtodziez moze sie
poczuc zniechecona zbyt duzg iloscig materiatéw i akcji zwigzanych z osoba Papieza
Polaka. Tym samy nie nalezy organizowa¢ Dnia Papieskiego w rocznice jego $mierci,
w dniu urodzin czy w rocznice wyboru na Stolice Piotrowa, nalezy zorganizowac
jeden, profesjonalnie przygotowany i merytoryczny dzien, ktéry pomoze mtodym
pozna¢ mys$l $w. Jana Pawta II, a nastepnie zacheci do jej pogtebiania.

5. Szydercze tresci w uniwersum Internetu

Czy spotkates$ sie z memami, tzw. cenzopapami, szydzacymi ze sw. Jana Pawta I1?

e Tak-81%

e Nie-19%

Czy spotkates sie obrazliwymi filmami szydzacymi ze $w. Jana Pawta 11?7

e Tak-62%

e Nie-38%

Czy szydercze obrazy i filmy ze $w. Janem Pawtem II sg popularne w Twoim $ro-
dowisku?

e Tak-31%

e Nie-37%

e Nie wiem - 32 %
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Czy spotkates sie z profilami lub challange’ami majacymi na celu szkalowanie
wizerunku $w. Jana Pawta I1? Co o nich sadzisz?

¢ Spotkatem sie, uwazam je za obrazliwe - 30%

e Spotkatem sie, uwazam je za neutralne - 12%

e Spotkatem sie, uwazam je za $mieszne - 7%

¢ Nie spotkatem sie - 51%

Uniwersum Internetu, stanowiac cyfrowy kontynent, taczy w swojej przestrzeni
zaréwno osoby o zréznicowanych pogladach i niejednolitym stosunku do wiary. Tym
samym stanowi ono wyzwanie pastoralne, bowiem to wtasnie w nim nalezy szu-
ka¢ owiec, ktére nalezy przyprowadzi¢ do Panskiej owczarni3. Internet jest nade
wszystko naturalnym $rodowiskiem dla badanej mtodziezy, ktora jest jednoczesnie
pierwszym pokoleniem, urodzonym w dobie powszechnego dostepu technologii
elektronicznych. Internet stanowi przede wszystkim ptaszczyzne wymiany pogla-
dow, mysli, a takze wyrazania samego siebie. Nalezy skonstatowa¢, iz mtodziez ma
duza szanse na napotkanie w sieci tresci, ktére mogg na nig negatywnie oddziaty-
wac. Fakt ten potwierdza az 81% respondentéw, ktérzy spotkali sie w Internecie
z tzw. cenzopapami. Cenzopapy sg same w sobie zjawiskiem wartym odrebnej ana-
lizy, stanowig bowiem przyktad wulgarnej, szyderczej i obrazliwej formy graficznej,
operujac w dominujacej ilosci przypadkéw wycieta z oryginalnego zdjecia twarza
$Sw. Jana Pawta II, ktérg umieszcza sie np. pod czapka z munduru oficera Gestapo.
Dla tworcéw memow nie istniejg granice ani tematy tabu, stad cze$c¢ z nich niekiedy
szokuje®. Internetowy mem jest nie tylko obrazem, sama w sobie grafika, ale okre-
Slenie to jest adekwatne takze w przypadku pewnego spopularyzowanego motywus%.

Skala wystepowania zjawiska tzw. cenzopap doprowadzita do ukucia w $rodo-
wisku Internetu okreslenia ,zétta twarz” odnoszacego sie w pogardliwy sposob do
osoby Jana Pawta II. Jak wskazuje wynik badania tylko niewielki odsetek ankieto-
wanych nie miat stycznoS$ci z taki tresciami. Oczywiscie, osoby znajace zycie i doro-
bek sw. Jana Pawta II nie sg raczej narazone na wptyw tego typu obrazow, jednak
uzytkownicy sieci nieprzywigzujacy wagi do nauczania Jana Pawta II i nie znajacy
dobrze jego osoby mogg ulec presji $rodowiska i przyja¢ przekazywany kod kul-
turowy za prawdziwy, ulegajac tym samym swoistej propagandzie, gloszacej m. in.

31 Por. Obrzedy Swieceri Biskupa, Prezbiteréw i Diakonéw, Wydanie drugie wzorcowe, Katowice 1999,
s. 40.

32 N.V. Saisreya, ]. Mahesh, Education of Generation Z: A Systematic Review and Research Directions,
,Proceedings of the International Conference on Best Innovative Teaching Strategies” (ICON-BITS
2021),344, por. Akonom, Generacja Z wyzwaniem pastoralnym dla Kosciota w Polsce.

3 M. Wotoszyn, Czy memy sq tekstami kultury?, , Toruniskie Studia Bibliologiczne” 2019 t.1/12s. 9.
34 M. Juza, Memy internetowe-tworzenie, rozpowszechnianie, znaczenie spoteczne, ,Studia medioznaw-

cze” 2013,t.55/4 s. 49.
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jakoby to Papiez Polak miat mie¢ sktonnosci pedofilskie. Istnieje koncepcja definiu-
jaca powstawanie tzw. cenzopap jako reakcje przeniesienia na osobe Jana Pawta Il
negatywnych odczué zwigzanych z klerykalizacja sfery publicznej w Polsce oraz
wynikajacych z problemu pedofilii, w tym zatozeniu papiez jako symbol jest wiec
niejako ,karany” za grzechy wspotczesnego KoSciota®.

Nalezy zauwazy¢, iz nieco mniej popularne s3 filmy wykorzystujace wizerunek
$w. Jana Pawta II, jednak az 62% respondentéw natkneto sie nie w przestrzeni
Internetu. Popularno$¢ wymienionych wyzej tre$ci w Srodowisku ankietowanych
potwierdzito 31% respondentéw, zaprzeczyto 37% biorgcych udziat w badaniu, za$
32% badanych wskazato na swdj brak wiedzy w tym zakresie. Pomimo, iz liczby
te rozktadaja sie w zblizonych proporcjach, winny one jednak niepokoi¢ i dawac
motywacje do intensyfikacji wysitkow zmierzajacych do ukazania prawdziwego
obrazu $w. Jana Pawta II. Wérod zjawisk zauwazalnych w przestrzeni Internetu
funkcjonuja takze profile na portalach spoteczno$ciowych, takich jak np. Facebook
prowadzgce kampanie oraz zorganizowane challeng’e, ktorych celem jest ponizanie
wizerunku $w. Jana Pawta II. Niepokojem moze napawac fakt, iz 7% respondentdw,
ktorzy, co nalezy podkresli¢, sg uczestnikami lekgji religii w szkotach, uwaza, Ze tego
typu formy szydzenia z Jana Pawta Il nalezy okresli¢ jako Smieszne, 12% za$ wska-
zuje, Ze sg one w ich opinii neutralne. Jest to wiec grupa az 19-procentowa ankie-
towanych, ktérzy nie widzg nic ztego w obrazaniu $w. Jana Pawta Il i prowadzeniu
swoistej kampanii nienawi$ci wobec niego.

Uwzgledniajgc przedstawione fakty, nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ktory zazna-
czyt w jednej ze swoich wypowiedzi ks. bp Stawomir Oder; postulator procesu beaty-
fikacyjnego i kanonizacyjnego Jana Pawta II, wskazujac, iz podwazania autorytetu
Jana Pawta II prowadzi w konsekwencji do uderzenia w tozsamos¢ i kulture naro-
dowa Polakéws®. Przedstawione wyzej formy kreowania negatywnego wizerunku
papieza nalezy uznac za wyzwanie, jakie rzuca sie dzisiaj catemu wspétczesnemu
duszpasterstwu. Jest to wiec wyzwanie do wyj$cia poza strefe pastoralnego kom-
fortu i intensyfikacja obecnosci duszpasterzy w sieci. Internet, bedac wspoétczesna
agorg, jest podatny takze na dobre, pozytywne tresci, nalezy wiec zacheca¢ bisku-
poéw, kaptanow, diakonéw i tych, ktérzy maja doswiadczenie ewangelizacyjne do
czynnego uczestnictwa w zyciu spotecznym toczacym sie w ramach cyfrowego kon-
tynentu. Odpowiedzia na graficzng negatywizacje $w. Jana Pawta Il moze by¢ kam-
pania przyblizajaca uzytkownikom poszczegélnych portali najwazniejsze z mysli

35 A. Brzezinska, Antychrzescijariski dyskurs w kulturze: mechanizmy dyskryminacyjne, uprzedzenia,
stereotypy. Analiza poréwnawcza wybranych panistw europejskich, s. 12.
36 M. Przeciszewski, S. Oder, Bp Stawomir Oder: Podwazanie autorytetu Jana Pawta I to uderzenie

w podstawy naszej tozsamosci oraz kultury narodowej, ,Stacja 7”, 7 marca 2023.
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Papieza Polaka, przede wszystkim te, ktére mogg mie¢ wptyw na rozwdj ich wiary
i motywowac do ciaglej, ustawicznej pracy nad sobg, a po zbudowaniu pewnego fun-
damentu wiary takze swoja duchowoscia. Nie jest to w zadnej mierze wyczerpujace,
wskazana inicjatywa jest tylko przyktadem dziatan, jakie mozna podja¢, uczyni¢ to
jednak nalezy, bowiem przytoczone powyzej odpowiedzi respondentéw juz same
w sobie winny by¢ zaproszeniem do wejsScia w przestrzen Internetu i probe ukaza-
nia prawdziwego wizerunku Jana Pawta I, przede wszystkim za$ jego nauczania
i wktadu, takze w zycie Ko$ciota Powszechnego, co czesto pomija sie, pozostajac na
etapie dyskusji nad wkladem w historie Polski.

6. Nowy kod kulturowy

Wskaz skojarzenie; ,,21.37” to:

e Godzina $mierci Jana Pawta Il - 82%

¢ Hasto z meméw - 18%

Celem postawienia niniejszego pytania byto zbadanie, jak odbierany jest inter-
netowy skrot ,21.37”, wystepujacy tez jako ,2137” stanowigcy pewien kod kultu-
rowy, rozpowszechniony w negatywnym konteks$cie¥. Godzina 21.37, w okresie po
$mierci papieza z Polski urosta do rangi symbolu i stata sie elementem modlitewnej
jednosci, spotkan i akcji spotecznych majacych upamietni¢ Jana Pawta 138 Odpo-
wiedzi przekazane przez ankietowanych udowadniaja, iz ,21.37” jest kojarzona
przede wszystkim z godzing $mierci Jana Pawta II (optuje za tym rozwigzaniem
az 82% respondentéw). Fakt, iz 18% ankietowanych wskazato, iz ,21.37” to wedtug
nich hasto z internetowych memoéw, pokazuje jednak, jak duzy wptyw na ksztatto-
wanie $wiadomos$ci ma cyfrowy kontynent. Internet jawi sie tutaj jako pole bitwy
miedzy cywilizacjami, z jednej strony staje utrwalony, chrze$cijanski system warto-
$ci, niosac z sobga szacunek do bliZniego i jego $mierci, z drugiej za$ narracja negacji
rzeczywisto$ci, odwracania faktéw i wy$miewania tego, co otaczane jest atmosfera
sacrum. Nalezy wiec stwierdzi¢, iz odpowiedzi przekazane przez respondentow
ponownie wzywajg do podjecia dziatan w zakresie zwiekszenia obecnos$ci duszpa-
sterzy i przekazu religijnego w Internecie.

7. Znajomosc papieskich dokumentow

Czy kiedykolwiek czytates dokument napisany przez sw. Jana Pawta I1?
e Tak-29%
e Nie-71%

37 A. Brzezinska, Antychrzescijanski dyskurs w kulturze: mechanizmy dyskryminacyjne, uprzedzenia,
stereotypy. Analiza poréwnawcza wybranych panistw europejskich, s. 12.
38 Hodalska M., Smier¢ Papieza, narodziny mitu. Krakow 2010, s. 173.
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Decydujaca wiekszo$¢ respondentéw, bo az 71%, nie zapoznata sie z zadnym
z dokumentéw wydanych przez Jana Pawta II. Trzeba zauwazy¢, iz wiele ze wspo-
mnianych dokumentéw nosi w sobie istotne wskazania, ktére mogtyby by¢ nie-
zwykle pomocne, zwtaszcza w okresie dojrzewania i podejmowania pierwszych,
waznych decyzji, rzutujgcych na catg przyszios¢ i doroste zycie. Wing za brak zna-
jomosci papieskich dokumentéw nie mozna jednak obarcza¢ mtodych, ale przede
wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na brak atrakcyjnych propozycji zapoznania sie
z dorobkiem Jana Pawta I, za co odpowiedzialni sg przede wszystkim katecheci oraz
duszpasterze. Propozycja interesujacej inicjatywy, stanowigcej wzorcowe dziatanie
pastoralne, podzielit sie abp Grzegorz Rys, ktéry podczas spotkania z licealistami

W praktyce pastoralnej nie nalezy wiec zamykac sie
na odrebne zdania, ale przede wszystkim wykazac
roztropnos¢ i otwartos¢, ukazujac swietosc Jana
Pawta Il nie poprzez uparte hasta, ale przez
merytoryczne argumenty.

zaprosit ich do regularnego studium tekstéw Jana Pawta I, ktére podejmie wraz
z nimi przez okres roku, aby ukaza¢ im, Ze Jan Pawet Il nie ogranicza sie do memow,
ale jest w tej formule strywializowany, za$ prawdziwe jego poznanie moze doko-
nac sie przez kontakt z jego dorobkiem3. Co wiecej, abp Grzegorz Rys odniost sie
podczas spotkania z licealistami zarzutow, jakie w zakresie ukrywania przestepstw
pedofilii pojawity sie pod adresem Jana Pawta II, ukazujac problematyke sprawy
z perspektywy historycznej. Tego typu dziatania nalezy uzna¢ za godne nasladowa-
nia w duszpasterstwie mtodziezy, jest to bowiem przede wszystkim akcja, majaca na
celu poszerzenie horyzontéw wiedzy, prowadzacej do ugruntowania wiary, noszaca
przy tym cykliczny charakter, majaca stanowi¢ pewnie rodzaj pozytywnego wyzwa-
nia, challeng’y, jest to wiec wykorzystanie metody, popularnej w procesie negatywi-
zacji wizerunku Jana Pawta II do propagowania jego nauczania i poszerzania $wia-
domosci ludzi mtodych#. Z drugiej strony, takie akcje majg wymiar eklezjotworczy,
tacza bowiem pasterza ze swoimi owcami we wspo6lnym postepowaniu w rozwoju
chrze$cijanskiej Swiadomosci, co nalezy doceni¢ jako warto$¢ dodang zapropono-
wanej inicjatywy.

39 Abp Rys o zarzutach przeciwko Janowi Pawtowi II i Kard. Sapieze.
*0 Tamze.
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Trzeba takze zaznaczy¢, iz spotkanie, podczas ktérego abp Grzegorz Rys$
odnidst sie do kwestii zarzutéw stawianych $w. Janowi Pawtowi Il jest dowodem
jego otwartos$ci oraz budowania relacji zaufania. Duszpasterz nie powinien bowiem
zamykac sie na problematyczne zagadnienia i torpedowa¢ podobnych zapytan, defi-
niujac je wytgcznie jako atak na wspdlnote i dobre imie KoSciota, winien jednak
z cierpliwos$cig przybliza¢ wiernym powierzonym jego pieczy istote sprawy, co
buduje atmosfere zaufania i otwartosci, stanowigce jeden z fundamentéw tworzenia
zdrowej wspolnoty. W praktyce pastoralnej nie nalezy wiec zamykac sie na odrebne
zdania, ale przede wszystkim wykaza¢ roztropnos$c i otwarto$¢, ukazujac Swietosc
Jana Pawta Il nie poprzez uparte hasta, ale przez merytoryczne argumenty.

W kontekscie nauczania Jana Pawta Il niezwykle istotne jest, aby wspdlnie, wraz
z mtodzieza podejmowac studium jego dorobku. Jezeli nie poznali oni dziedzictwa
wiary przekazywanego przez Papieza Polaka w domu, ani tez poprzez katecheze,
wydaje sie, iz to wtasnie macierzysta wspdélnota moze stanowi¢ miejsce, ktore,
pomagajac im w kierowaniu sie w zyciu nauczaniem Jana Pawta II, tworzac $rodo-
wisko wzajemnego zrozumienia oraz promocji wartosci ujetych w papieskich doku-
mentach oraz cato$ci nauczania. Udzial w danej wspolnocie duszpasterskiej moze
w znacznym stopniu wptynac¢ na popularyzacje dorobku Jana Pawta II, zwtaszcza,
gdy mtody cztowiek zostanie nim zainteresowany przez kaptana badz réwiesnikéw,
bowiem to wtasnie przez relacje z wcze$niej wskazanymi rozwija sie religijno$¢ mto-
dego cztowieka*. Wspolnota wiec, stanowigc stabilny fundament dla rozwoju osobo-
wosciowego, spotecznego i eklezjalnego ludzi mtodych, moze by¢ przestrzenia wzra-
stania, z zastrzezeniem, iz formacja w niej bedzie wtasciwie prowadzona. Kluczowe
jest bowiem, aby nie dopusci¢ do dysproporcji w programie formacyjnym, nauczanie
papieza nalezy wiec poddawa¢ pod dialog, omawiac je i poszukiwaé¢ w nim odpo-
wiedzi, nie nalezy jednak poprzestawac¢ na warstwie wytacznie teoretycznej, ale
wiacza¢ mtodziez w indywidualne poszukiwania, cho¢by poprzez zapewnienie im
dostepu do dziedzictwa Jana Pawta II, a takze opracowanie wraz z nimi programéw
aktywizujacych ludzi mtodych i przyblizajacych im dorobek papieski. W tym kon-
tekscie nalezy wspomniec¢ chociazby akcje internetowa ,Czytam Jana Pawta 11”4
Przywotana akcja promuje poznawanie kluczowych papieskich dokumentéw, suge-
rujac ich lekture odbiorcom w zaleznosci od wielorakich czynnikéw, tak, aby kazdy
mogt odnalez¢ w tekstach Jana Pawta Il tre$ci adekwatne do jego sytuacji zyciowej
i problemdw, z jakimi sie mierzy. Wérdéd elementéw, ktére moga utatwic dotarcie
do mtodziezy z nauczaniem Jana Pawta Il nalezy niewatpliwie wymieni¢ witryne

“1 P.Kubiak, Mtodziez Polska ostatniej dekady w misji duszpasterskiej Kosciota, ,Studia Gdanskie” 2019,
t.45s.124.
“2  (Czytam Jana Pawta Il.
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»JP2online”, utworzong przez Centrum Mysli Jana Pawta [14. Przywotana strona inter-
netowa przedstawiana jest jako najwieksza na Swiecie wirtualna baza informacji
o Janie Pawle 11, za$ w kontekscie dostepu do jego nauczania obejmuje wiele z jego
tekstow, uwzgledniajgc przy tym podziat na ich charakter i okolicznos$ci powstania,
zawiera takze liczne materiaty umozliwiajgce popularyzacje jego dorobku*.

8. Osoba Jana Pawialll

Czy chcialbys pogtebi¢ wiedze o Janie Pawle I1?

e Tak-60%

e Nie-40%

Kwestia poznania osoby Jana Pawta Il zostata podjeta pozytywnie przez 60 %
respondentdw, nie nalezy tu jednak dostrzega¢ duszpasterskiego sukcesu. Oto
bowiem mniejsza, ale nadal liczna, bo az 40-procentowa grupa badanych nie chce
poglebia¢ wiedzy o osobie Jana Pawta II. Wydaje sie, iZ moze mie¢ to zwigzek z przy-
wotanymi powyzej probami przybliZenia osoby Papieza Polaka, bazujacego na nie-
fortunnych pomystach oraz niskiej jakos$ci formach, nacechowanych wzniostoscig
i nieosiagalnoscia, tak dalece odlegta od jego prawdziwego, zyciowego swiadectwa.
Brak zainteresowania Janem Pawtem II jest czynnikiem, z ktorym musza zmie-
rzy¢ sie katecheci oraz duszpasterze, zar6wno w aspekcie ogélnym, tj. parafialnym,
jak i ci, ktérzy prowadza prace formacyjna z mtodzieza.

Whioski koncowe

Podejmujac prébe konkluzji, nalezy zaznaczy¢, iz na podstawie przeprowadzonej
powyzej analizy mozna zdefiniowa¢ fundamentalny problem, stanowiacy bolaczke
dla duszpasterzy oraz os6b odpowiedzialnych za prace z mtodziezg i ich katechiza-
cje. Jako przyczyne utraty znaczenia autorytetu i negatywnego stosunku mtodziezy
do Jana Pawta II, niktej znajomo$ci papieskiego nauczania oraz kampanii negaty-
wizacji jego wizerunku prowadzonej w przestrzeni Internetu, mozna okresli¢ brak
adaptacji dziatan pastoralnych i katechetycznych do aktualnej rzeczywistosci, co
z pewnoscia stanowi kluczowe wyzwanie dla Ko$ciota w Polsce w trzeciej dekadzie
XXI wieku. Wydaje sie, iz aby lepiej dotrze¢ do mtodziezy nalezy przede wszystkim
odrzuci¢ wyczerpany juz model duszpasterski, konieczne jest wiec podjecie profe-
sjonalnych dziatan w uniwersum Internetu, ktéry stanowigc kontynuacje tradycyj-
nej komunikacji, daje mozliwo$¢ podjecia misyjnej ewangelizacji bez wychodzenia

# Centrum Mysli Jana Pawta I, JP2online.
“  Tamze.
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z domu*. W dobie kultury imagologicznej mtodzi uzytkownicy cyfrowego Swiata
cechujg sie duzymi wymaganiami wzgledem jakos$ci oraz czasu proponowanych im
tre$ci. Aby méwi¢ do mtodych o papiezu z Polski, nalezy zintensyfikowa¢ dziatania
promujgce jego nauczanie poprzez krotkie, proste i atrakcyjne formy, akceptowane
przez ludzi mtodych i wpisujacych sie w ich kryteria percepcyjne®.

W swietle wynikdw przeprowadzonego badania
nauczanie i osoba $w. Jana Pawta Il pomimo
znacznej utraty znaczenia na skutek zmiany
pokoleniowej nadal pozostaje jednym z istotnych
filarow dla dziatalnosci duszpasterskiej Kosciota
w Polsce.

Zaréwno w dziataniach duszpasterskich prowadzonych w $wiecie wirtualnym,
jak i realnym, trzeba nade wszystko odrzuci¢ infantylizacje i trywializm, ktére
w potaczeniu z patosem zbiera wtasnie negatywne zniwo w postaci powszechnosci
tzw. cenzopap. Kluczowe jest wiec dostosowanie jezyka oraz form i Srodkéw prze-
kazu do odbiorcdw, zwtaszcza, iz jest to pokolenie podlegajace tak dynamicznym
i gwattownym zmianom. W tym kontekscie wydaje sie, iz nalezy doceni¢ szczeg6lna
role edukacji medialnej w procesie ksztatcenia seminaryjnego, nalezy jednak zadbac,
aby znajomo$¢ mediow, zwtaszcza internetowych, zasady ich funkcjonowania oraz
obowiazujace w komunikacji mtodzieza trendy kulturowe byty przekazywane takze
katechetom i duszpasterzom, ktérych przygotowanie nie obejmowato wymienio-
nych zagadnien¥. Trzeba podkresli¢, iz w Swietle wynikéw przeprowadzonego
badania nauczanie i osoba $w. Jana Pawta Il pomimo znacznej utraty znaczenia na
skutek zmiany pokoleniowej nadal pozostaje jednym z istotnych filaréw dla dzia-
talnosci duszpasterskiej Kosciota w Polsce. W tym kontekscie nalezy zaznaczy¢,
iZ waznym problemem pastoralnym jest dzi§ pogtebienie znajomosci nauczania
i my$li Jana Pawta II przede wszystkim przez tych, ktérzy odpowiadaja za ich prze-
kaz, tak w Srodowisku szkolnym jak réwniez parafialnym, co utrudnia przekazanie
jego szerokiego dorobku mtodziezy. Problem ten nie jest wiec czysto katechetyczny,

% M. Gazda, Internet w kontekscie Ewangelizacyjnej dziatalnosci Kosciota, ,Zeszyty Formacji Kateche-
tow” 2022,t.87/3 5. 97.

4 Por. ]. Akonom, Dziatalnos¢ pastoralna Kosciota w Polsce w przestrzeni wirtualnej. Media spoteczno-
Sciowe, witryny i transmisje w stuzbie Ewangelii, ,,Collectanea Theologica” 2022, t.92/4 s. 150.

#7]. Kloch, M. Przybysz, Wyktad: Edukacja medialna w seminariach duchownych. Dylematy i propozycje,
s. 9.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «25.



JAKUB AKONOM « Swiety Jan Pawet Il w oczach wspétczesnej mtodziezy

wychodzi on bowiem poza mury szkoty i obejmuje takze wielorakie duszpasterstwa:
zaréwno parafialne, jak i w kontek$cie niniejszego rozwazania po$wieconego mto-
dziezy, takze skierowane do niej duszpasterstwo specjalne, tak bowiem nalezy je
zdefiniowac ze wzgledu na wyrézniong grupe odbiorcéw i uczestnikow+®.

Droga, ktéra pozwala podjac¢ wysitek poszerzenia wtasnych horyzontéw i odkry-
cia na nowo przestania Papieza Polaka, mogg by¢ studia specjalistyczne. Wsrod
takich propozycji nalezy wymieni¢ unikalng propozycje ksztatcenia; JP2 Studies,
odbywajace sie w formule rocznych, interdyscyplinarnych studiéw na Papieskim
Uniwersytecie Swietego Tomasza z Akwinu®. Wydaje sie, iz odbycie profesjonal-
nego ksztalcenia umozliwi poszerzenie indywidualnych horyzontéw intelektual-
nych, co z kolei dodatnio wptynie na prace duszpasterska i katechetyczng, w efek-
cie przyczyniajac sie do przedstawienia mtodziezy, solidnej i merytorycznej wiedzy,
mogacej stanowi¢ fundament dla ksztattowania sie zdrowej duchowosci, opartej
na intelektualnym i duchowym dorobku $w. Jana Pawta II. Wojtytologia, jak bywa
nazywana nowa dyscyplina, nie moze jednak przeradza¢ sie w ideologie, ani tez nie
powinna stanowi¢ przyczotku dla tych naukowcdw, ktorzy traktujg swoj warsztat
bardzo pobieznie, jest to bowiem ptaszczyzna nauki, ktérej uprawianie pozwala na
rozwiniecie szerokich horyzontéw intelektualnych®. W ukazanym powyzej kontek-
Scie ukazuje sie perspektywa dalszych badan ukazujacych wptyw proponowanych
rozwigzan na praktyke duszpasterska.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, iz stosunek mtodziezy do Jana Pawta Il, a przede
wszystkim idgcy za tym charyzmat wiary i duchowos$ci, w duzej mierze, pomimo
wielorakich uwarunkowan kulturowych i spotecznych ztozony jest w rece duszpa-
sterzy i katechetdw, ktérych postepowanie moze przyczyniac sie w spos6b dodatni
badz ujemny do odkrywania postaci Jana Pawta Il badz jej banalizacji i odrzucenia.
Nalezy ufa¢, iz podjecie efektywnych dziatan pastoralnych pozwoli w realny sposob
wptyna¢ na ksztattowanie mtodego pokolenia w duchu papieskiego nauczania.

3

8 Por. D. Lipiec, Teologiczne podstawy duszpasterstwa mtodziezy, ,Warszawskie Studia Pastoralne’
2014,t.23s.9.

% Komunikat JP2 Studies - roczne Studia Janopawtowe w Rzymie z udziatem UPJPIL. W 101. rocznice
urodzin $w. Jana Pawta Il rozpoczecie pierwszej rekrutacji! 18 V 2021, 17 maja 2021.

50 A. Modrzejewski, Refleksja na kanwie badan ks. Stefana Ewertowskiego nad nauczaniem Jana Pawta
II. Przyczynek do dyskusji o stanie i perspektywach studiow wojtytologicznych, ,Studia Elblgskie” 2021,
t.225.508.
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Abstract
The goal of this article is to present the image of women in
the Holocaust from a feminist perspective based on audio
literature produced by Polish Radio between 1950 and
2022. My research included the Reportage and Documentary
Studio and the Polish Radio Theater, as well as the regional
radio station in Lublin. In the article, a qualitative method
was employed involving content analysis, followed by
comparative analysis. | sought answers to the following
research questions: In what categories and to what extent
was the tragic fate of Jews determined by gender? How do
women remember the Holocaust? What thematic circles
emerge from the narratives of and about women? What
topics and issues are missing from the audio literature and
what might be the reason for this? With full awareness, as
well as poignancy, | hypothesize that the Holocaust lasted
much longer than it is suggested by the dates recorded in
the history books. The audio memoirs of the women — the
protagonists of the analyzed broadcasts — preserve the
testimony of the “era of the ovens,” and constitute a unique
and emotionally moving commemoration of the genocide.
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Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie obrazu kobiet

w Holokauscie z perspektywy feministycznej na podstawie

literatury dZwigkowej wyprodukowanej przez Polskie Radio

w latach 1950-2022. Badaniami objetam Studio Reportazu

i Dokumentu oraz Teatr Polskiego Radia, a takze rozgtosnie

regionalng w Lublinie. W artykule zastosowatam metode

jakosciowa obejmujaca analize tredci, a nastepnie analize

pordwnawcza. Poszukiwatem odpowiedzi na nastepujace

pytania badawcze: W jakich kategoriach i w jakim stopniu tra-
giczny los Zydow byt determinowany przez ptec? Jak kobiety

pamietaja Holokaust? Jakie kregi tematyczne wytaniaja sie

z narracji kobiet i o kobietach? Jakich tematéw i zagadnien

brakuje w literaturze audio i co moze by¢ tego przyczyna?

Z petna $wiadomoscia, a takze z zaangazowaniem emocjo-
nalnym, stawiam hipoteze, ze Holokaust trwat znacznie dtuzej,
niz sugerujg to daty zapisane w podrecznikach historii. Wspo-
mnienia audio kobiet — bohaterek analizowanych audycji —
zachowujg Swiadectwo,epoki piecow” i stanowia wyjatkowe,
poruszajace emocjonalnie upamietnienie ludobdjstwa.

Stowa kluczowe
reportaze radiowe, stuchowiska, Holokaust, kobiety, pamiec
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Consider if this is a woman,
Without hair and without name
P. Levi, If This Is a ManAbstract!

I. Introduction

he goal of this article is to present the image of women in the Holocaust from

a feminist perspective based on audio literature produced by Polish Radio
between 1950 and 2022. From the rich collection of this literature, I have selected
broadcasts featuring the theme of women. Media scholars include the following
genres in audio literature, or radio artistic narratives: radio plays, reportages, and
features (artistic reportage prepared with great attention to form and employment
of sound media).

[ was deeply interested in analyzing how the motif of women was present in the
audio genres of fiction and non-fiction over a period of several decades (from the
first broadcast found in the Polish Radio Archives), and in looking at it from the
perspective of women studies. When [ started examining audio literature about the
Shoah (not just women’s), [ hoped that this literature, hitherto unexplored, would
yield surprising new findings in the context of literary and cultural studies of the
Holocaust. Meanwhile, in the audio literature produced in Poland, as in the printed
literature, some universalist tendencies can be found. Furthermore, it is a reflection
of social sentiments and what unfolded at specific times in the political sphere.
Nevertheless, in terms of its content and, above all, the form of its broadcasts, it is
an inspiring source of research. It reveals moments of greater interest in the subject
(the post-war years, the beginning of the 1960s, and the end of the 1980s, which is
linked to the socio-political situation in Poland), and points to radio artists who
explored the Shoah as the leading subject of their work (Maria Brzezifiska, Mariusz
Kaminski, Alicja Maciejowska, Waldemar Modestowicz, Marta Rebzda, and Krzysztof
Wyrzykowski, among others). As the theme of this article, [ have chosen the motif
of women, which is widely present in radio artistic narratives on the subject. My
goal has been to consider its various representations, focusing more on the content
of the broadcasts than on the semiotics of sound and interpretations of sound
material, earmarking those for further research. The article is based on a study of
two archives of Polish Radio, which is unique as it has been producing reportages
and radio plays since its establishment. My research included the Reportage and
Documentary Studio and the Polish Radio Theater, as well as the regional radio

1 P. Levi, If This Is a Man: Remembering Auschwitz, Indiana State University 1986, p. 2.
Panstwowe Muzeum w Majdanku (2021). Available at www.majdanek.eu/pl/news/cykl__jutrobedzie-
lepiej_-_radio_majdanek/1193# (accessed 10 July 2021).
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station in Lublin. PR Lublin is at the forefront of radio arts production in Poland,
has its own unit dedicated to it — the Lublin School of Reportage - and cooperates
with other regional cultural centers keeping the memory of Jews alive (the “Grodzka
Gatez - NN Theater” Center). The number of broadcasts studied in the survey
totaled 145, including 52 reportages prepared at the Polish Radio Reportage and
Documentary Studio (Warsaw), 45 radio plays recorded at the Polish Radio Theater
(Warsaw), and 45 reportages and 3 radio plays produced at Polish Radio Lublin.

In the article, a qualitative method was employed involving content analysis,
followed by comparative analysis. [ sought answers to the following research
questions: In what categories and to what extent was the tragic fate of Jews
determined by gender? How do women remember the Holocaust? What thematic
circles emerge from the narratives of and about women? What topics and issues
are missing from the audio literature and what might be the reason for this? With
full awareness, as well as poignancy, | hypothesize that the Holocaust lasted much
longer than it is suggested by the dates recorded in the history books. The audio
memoirs of the women - the protagonists of the analyzed broadcasts - preserve
the testimony of the “era of the ovens,” and constitute a unique and emotionally
moving commemoration of the genocide. Their recollections unveil immense trauma,
the cruelty of the world, death, orphanhood, but also great and indomitable inner
strength. The female perspective on the Holocaust is different from the male one.
[t is not about reconstructing the actions of the Nazis, numbers, and dates; these
stories record emotions and offer testimony of significant details. Holocaust studies
opening up to women's studies helps accentuate female emotionality, the need to
establish relationships, care for smaller and larger communities, and to create bonds,
which is widely discussed in the radio broadcasts analyzed.

At this point I would like to clarify that in my research [ am not glorifying women
or belittling the comportment of men in this genocide. The Holocaust affected the
entire Jewish people unimaginably, not just the female gender. Hitler’s goal was
unequivocal and was based on race, not gender. Everyone was to meet the same
end. But each group - women, men, and children - experienced their victim status
differently. The assumption that the Holocaust was not gender-neutral is clearly
prevalent in radio documentaries and dramas. S. Lilian Kremer emphasizes that
biological annihilation, the destruction of the race, was closely linked to the killing
of Jewish women who gave life to the next generation. Women did not suffer on the
margins of this war; in a way, they became a strategic target for the Nazis. As Monika
Vrzgulova emphasizes, Jewish women were repressed twofold: for their gender and
for their ethnicity.

[ adopt a feminist perspective to present the analyses and conclusions emerging
from the study of radio reportages and radio plays. Considering the Holocaust
through a feminist lens, of course, is not new. The first to address the topic of
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women’s experience of the Holocaust was the feminist historian Joan Ringelheim,
the originator of the conference on women and the Holocaust. In 1983, she organized
a landmark conference in New York to discuss women and the Holocaust, and
the merging of Holocaust studies with feminist theory. Ringelheim’s research is
essentially a starting point for incorporating the memories of female survivors into
Holocaust discourse. Referring to the work of the initiator of “Women Surviving:
the Holocaust,” Aleksandra Ubertowska writes that Ringelheim, problematizing the
feminist perspective towards Shoah studies, pointed to:

[...] the difficulty of integrating the private stories of women survivors with the “model and
normative narrative of the Holocaust”; she even speaks of the erasure and effacement of the
female perspective in the history of the Shoah, of writing about the Holocaust from a “univer-
sal perspective of Evil.” Even if a certain “ideological excess” or emphases are noticeable in
these statements, it is difficult to ignore the suggestions made therein, especially when they

reveal the conventionality of the category of the “canon” of Holocaust testimonies.

Ubertowska also stresses that the frequency with which a certain arbitrary norm
of the Holocaust narrative is invoked exposes the hierarchies implicit in it. The
perpetuated image of the Shoah was dominated by seemingly neutral testimonies,
which concealed and subliminally operated on the category of gender, while being,
in fact, a record of the male experience. “The mainstream and the image of the
Holocaust,” the researcher notes, “were shaped by the memoirs of Tadeusz Borowski
and Primo Levi, and not by Charlotte Delbo or Seweryna Szmaglewska; by Marek
Edelman and Adam Czerniakow, and not by Cywia Lubetkin or Wladka Meed".

Ringelheim never claimed the superiority of female experience over male
experience, nor did she usurp the right to subject testimonies to axiological
hierarchization. At the same time, however, she proved that a peculiar but often
unspoken hierarchization sustained the status quo: Holocaust literature and
historiography placed men’s experiences at its center. Carol Ritter and John K. Roth
used the metaphor of the “suppressed female voice to describe the uprooting of
women’s experiences and memories from the discourse or moving them off-center.

Before analyzing the issue, | had studied a number of publications - international
and domestic (Polish) - that frame the subject from the theoretical side and include
testimonies of survivors. The key ones include Different Voices. Women and the
Holocaust edited by Carol Ritter and John K. Roth, Women in the Resistance and in
the Holocaust. The Voices of Eyewitness, edited by Vera Laska, S. Lilian Kremer’s
Women’s Holocaust Writing: Memory and Imagination, Joanna Stdcker-Sobelman'’s
Women of the Holocaust. A Feminist Perspective in the Study of the Shoah. The
Case of Auschwitz-Birkenau, the monograph Women and the Holocaust: New
Perspectives and Challenges, edited by Andrea Peto, Louise Hecht, and Karolina
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Krasuska, Aleksandra Ubertowska’s articles: “Kobiece ‘strategie przetrwania’
w piSmiennictwie o Holocauscie (z perspektywy literaturoznawcy)” [Women'’s
‘survival strategies’ in Holocaust writing (from the perspective of a literary scholar
(2010) and “Niewidzialne §wiadectwa. Perspektywa feministyczna w badaniach nad
literatura Holocaustu” [‘Invisible testimonies.” A feminist perspective in the research
on Holocaust literature]. The female gender issues raised in scholarly literature
became a signpost that allows one to find their traces in audio literature.

Il. Analysis

The individual analytical passages are preceded with charts illustrating the results
of findings from content analysis and comparative analysis.

1. Gender in audio literature about the Holocaust

[ would like to begin the presentation of the results with the issue of women'’s gen-
der that influenced numerous aspects of their lives during the war. The following
themes related to sexuality dominate the audio artistic discourse: the selection into
men and women who were then transported by trains to the camp, motherhood as
a direct threat to life, menstrual poverty in the ghettos and camps, and pseudo-me-
dical experiments on women reducing their fertility.

GENDER

female body
physiology

the selection of
prisoners

maternity as pseudo-medical

threat to life

menstruation experiments
reducing fertility

Fig. 1. The chart presents the motif of women in audio literature about the Holocaust — gender determinism.

The chart was prepared based on content analysis and comparative analysis of reportages and radio plays produced
in 1950—2022 by the Polish Radio Reportage and Documentary Studio, the Polish Radio Theater (Warsaw), and the
regional radio station — Polish Radio Lublin. My own compilation
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The first of the primary gender-based consequences that affected Jews
transported to the camps was the division into men and women. Bozena Karwowska
notes (2015: 67-68): “For the people coming to Auschwitz, it was the state of the
body that conditioned their fate in the camp - the young and healthy had a chance
to survive when those with old and sickly appearances were selected to die
immediately. The process of ‘selection’ for immediate extermination was repeated
in the camp from time to time, and it was the state (or appearance) of the body that
was used as criteria. One may argue, however, that gender also played a role during
the selection, since mothers of young children were exterminated immediately
regardless of the state of their bodies”. In view of this, the very fact of having a young
child was a death sentence for the woman. The motif of separating women from
men is present in many artistic audio stories. In Krystyna Sznerr’s radio play based
on the memoirs of Szymon Lasek, Gry oswiecimskie [O$wiecim Games] (Warsaw
1987), the protagonist reminisces about the forcible separation of Jewish men from
Jewish women; for many, this was the last time they would see their women (or, for
that matter - any women). The selection was thus a liminal moment, forcing the
prisoners into unknown realities. This is the case in the story of Jerzy Bielecki and
Cyla Cybulska, featured in the radio reportage Roztgczeni [Separated] by Joanna
Szwedowska and Katarzyna Nowak (Warsaw 2015). After the first selection, when
the women were separated from the men, Bielecki did not expect to see any of them
in the camp. Meanwhile, it turned out that several of the women were confined next
to the warehouses, where they were tasked with repairing grain bags. The fact that
Jerzy and Cyla got to see each other stemmed from two basic reasons: the guards
failed to notice that the prisoners had made contact with the women; and secondly,
the handful of women were delegated to what was seen as typically female work,
namely sewing. Under the inhumane conditions of the camps, women’s identity
continued to be tied to gender stereotypes: it was women who were made to repair
sacks.

In the reportage Masz na imie Stella [Your Name is Stella] (Warsaw 2018) by Olga
Mickiewicz, the titular Stella Nikiforowa, who was sent to the camp as a four-year-
old girl, recalls the division into men and women. Her mother, who was already
expiring during the transport, died upon reaching the camp. The girl was cared for
by camp (non)mothers. The theme of the fear of losing one’s life, due to the hard-
to-control sounds made by a child, strongly influences the dramaturgy of the radio
play Drzazga [Splinter] (Warsaw 1960) by Stanistaw Dtugocki, directed by Janusz
Warnecki. The narrative is centered around the fate of Masza Chlawner, who was in
hiding with her then three-year-old daughter Miriam. The protagonist’s child gets
strangled for fear that the girls’ noises would compromise the hiding place and bring
death both upon her and anyone hiding nearby. In a chapter discussing the danger
factors associated with motherhood in the Holocaust, Zoé Waxman cited a quote
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from Gerda Weissman Klein, who wrote: “I had learned to associate children with
death”.

Although it was clear that childbirth may lead to death, not all Jewish women gave
up motherhood. In Janusz Warnecki’s radio play Najszczesliwszy ze swiatow [The
Happiest of Worlds] (Warsaw 1957), the protagonist, a Jewish woman, is pregnant.
She does everything to protect the fetus. Aware of the danger, she asks a friend to
shoot her and the baby if they get captured by the Germans. This scene illustrates
her deep understanding of the drama of the situation if the Nazis found the woman
and the newborn. Knowing that she might die, she chooses a quick death for herself
and the baby over possible torture. The story shows what dangers were associated
with being a woman and how they intensified when a woman was (or tried to
become) a mother.

The audio memoirs of the women - the
protagonists of the analyzed broadcasts -

preserve the testimony of the “era of the ovens,’
and constitute a unique and emotionally

moving commemoration of the genocide. Their
recollections unveil immense trauma, the cruelty of
the world, death, orphanhood, but also great and
indomitable inner strength. The female perspective
on the Holocaust is different from the male one.

A consequence of female anatomy, which involved a number of hardships, was
menstruation. In the ghettos and camps, the problem of menstrual poverty affected
almost every woman - hygienic products were unavailable. Karolina Sulej explains
that initially, in what was considered the “model” women’s camp at Ravensbriick

“there was even a person whose role was to dole out sanitary napkins, but - as with
other arrangements regarding hygiene - the realities of war and camp life quickly
dispensed with such luxuries.” Permanent stress, malnutrition, and hypothermia
often made women’s menstruation disappear, which was a sign of deteriorating
health, but could be seen as “beneficial,” in the sense that it freed a woman
from the need to acquire makeshift hygiene supplies. In artistic radio reportage
and sound theater, the topic of menstruation and its associated consequences
for women'’s fate is marginally present. A reportage that addresses this issue
is M6j Auschwitz [My Auschwitz] (Warsaw 2019) by Magdalena Skawinska. The
protagonists are two women: one is a former prisoner of the camp, and the other
is Agnieszka Ktos, presenting the point of view of the generation that recorded
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testimonies. The survivor says that the Holocaust is also “a story about the body,
about shaving hair, and about menstruation”. She also recalls the hindered access
to water and basic hygiene products, the suffering associated with the ubiquitous
lice, and the disappearance of menstruation. The former prisoner makes it clear
that women’s carnality conditioned their fate during the Holocaust and delineated
their camp hardships, in addition to those that affected the prisoners as a whole.
Compared to most of the broadcasts analyzed, Magdalena Skawinska’s reportage is
a manifestation of a non-traditional approach to women during the Holocaust. It is
undoubtedly an important voice in the audio discourse on the Shoah.

Women'’s carnality had extremely dangerous and dehumanizing implications, as
the Nazis subjected female prisoners to experiments. Of course, experiments were
not conducted exclusively on women, but it was against them that the actions were
intensified because of their ability to give birth. Women’s bodies were experimented
on to increase the efficiency of mass sterilization. The theme of experimentation
on women is present in audio stories and generally, if it appears, it is one of the key
moments in the narrative. One example is a journalistic broadcast with elements
of reportage Obdz nad jeziorem Ravensbriick [The Camp at the Ravensbriick Lake]
(Lublin 2017) by Magda Grydniewska. The recording is dedicated to the victims and
survivors of the Ravensbriick women’s camp, where out of 130,000 prisoners, around
90,000 died. Former prisoners confirm that many of the women became “guinea
pigs” on whom cruel pseudo-medical methods were tested. It was extremely rare for
victims of horrific experiments to survive. Another phonic story, where using women
as “guinea pigs” is a key component, is Mariusz Kaminski’s reportage I trzeba byto
zy¢ [You Had to Survive] (Lublin 2010). The conversation about experiments on
female prisoners was combined with a narrative about how difficult it was to return
to a normal life after the liberation of the camp. The problem involved both purely
practical issues, such as the lack of housing, but above all - unimaginable trauma
and the recurring memory of the torture experienced. Prisoners talk about the fact
that a significant number of them would not discuss their experiences at all; they
tried to repress them, to forget. For many of them, a conversation was a possibility
only when they met a survivor who had shared that experience. Imprisoned women
helped each other. They especially tried to look after those who had been subjected
to experiments, so the only good that survivors witnessed at the time was the care
of other women scarred by the same experience.

2. Artifacts of women in the Holocaust in the audio literature

Female artifacts related to their physical appearance, but also to their sense of iden-
tity and preservation of humanity, are given a great deal of attention in artistic nar-
ratives about the Shoah. The index of concepts characteristic of representations of
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INDEX OF CONCEPTS
(RELATED TO THE
PHYSICAL APPEARANCE
OF WOMEN)

[
l clothing hair tattooing
| J
l garments footwear

Fig. 2. The chart presents the motif of women in audio literature about the Holocaust — concepts related to the

physical appearance of a woman. The chart was prepared based on content analysis and comparative analysis of
reportages and radio plays produced in 1950—2022 by the Polish Radio Reportage and Documentary Studio, the Polish
Radio Theater (Warsaw), and the regional radio station — Polish Radio Lublin. My own compilation

women in audio literature includes appearance, tattooing, and the symbol of hair
and shoes.

It is worth adding that antisemites equated Jewishness with filth. To them, even
if a Jewish woman had a “good” appearance - light hair and eyes, a well-groomed
appearance and beauty - her origin, once revealed, made her impure. This theme
is present in the reportage Zamordowane dzieciristwo [Murdered Childhood]
(Warsaw 2002) by Marcin Biaty. The protagonist recalls that as a child, she would
play with Polish children, until suddenly something changed and some of them
began repeating hurtful and violent words overheard at home. Once, while playing
together, she heard: “You filthy Jew!!!”. She did not comprehend why she suddenly
became filthy. In the Holocaust broadcasts, the issue of “good and bad” appearance
and what it implied resounds clearly. For example, in Marek Wortman and Marek
Harny’s radio play Hotel polski 1943 [Polish Hotel 1943] (Warsaw 2012), the character
Hana says that she and her mother had good looks, while her father “had a terrible
appearance. We could walk freely in the streets, whereas he couldn’t even stick his
nose out on the staircase. If someone had seen him, he would have brought disaster
on the whole tenement.” In Marta Rebzda’s radio play Kto sie nie schowa, ten kryje
[Ready or Not, Here I Come] (Warsaw 2019), directed by Waldemar Modestowicz, it
turned out that the rescued infant, once washed, was a blue-eyed girl with blond hair,
which gave her a chance to survive. In Jewish women, the physical signs of bad looks
were dark hair, while the characteristics of good looks overlapped with the Aryan
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appearance: light complexion, blue eyes, and blond hair. These provided relative
security and served as a kind of camouflage. Even during the occupation, Jewish
women dyed their hair a light color and changed their hairstyles: “‘Slavic’ braids and
the crown hairstyle, so popular among German women, were all part of a disguise”. It
should be remembered, however, that bad looks was not just about visual features. It
was “also something intangible,” wrote Stawomir Buryta, “those ‘sad and frightened
eyes. These features disqualified anyone wanting to get out of the ghetto to the
Aryan side.” In Pasazerka z kabiny 45 [Passenger from Cabin 45] (Warsaw 2010)
by Zofia Posmysz, directed by Janusz Kukuta, Annelise - a former SS woman and
a supervisor from the Auschwitz camp - provoked by a mysterious ship passenger
from the first class in whom she recognized a former prisoner, reminisces about the
wartime past. Annelise emphasizes that she had spared the Jewish woman’s life and
offered her a job in the camp because the latter did not lose her dignity and, even
though she was on the brink of becoming a Muselmann, instead of fear, her eyes
showed temerity.

Tattooing, which is recalled by a former prisoner and the protagonist of
Magdalena Skawinska'’s reportage Mdj Auschwitz (Warsaw 2019), left a traumatic
mark in the memory of numerous survivors. For women, it was a symbol of
humiliation, defilement, and debasement, especially since tattooing the body is
forbidden in Judaism. It is also worth noting that in Auschwitz-Birkenau, women
and men were tattooed with a number in a different place, as Karolina Sulej writes:

Tattooing was practiced at Auschwitz-Birkenau from 1942 to 1944, and everyone, except Aryan
Germans, was subjected to it. Men were marked on the outside of the forearm, women on the
inside. Roma were additionally marked with the letter Z, while from May 1944, Jews were
marked with the letter A or B.

In Pasazerka z kabiny 45, the protagonist, a former prisoner, is the only person
on the ship who, despite the high temperatures, wears a long-sleeved dress to cover
her tattooed number and hide her past from others.

The symbol of hair, including lice, is widely represented in audio literature and
connotes diverse meanings, not only literal ones. Karolina Sulej expounds:

Hair is both a biological tissue - a product of the human body made of hard, cohesive keratin -
and a cultural one: its appearance, that is, its length, style, and sometimes its color, results
from the negotiation between organic material, individual taste, and cultural context. It is
also a borderline creation: it belongs to the body, but can be detached from it: cut or shaved.
The hair of the camp victims displayed in the case at the Auschwitz-Birkenau Museum has
the status of material evidence, while constituting the remains of the human body. It is an

object - looted possession detached from the body, but also a sign - a metonymy - of the
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person to whom it once belonged, the last remnant of the body’s physical presence, a scrap
of its “fleshiness,” still bearing traces of the lethal substance used for the murder. Residues of
hydrogen cyanide on the hair left behind by the fleeing Germans indirectly confirm the gassing.

The hair is therefore historical.

One of the protagonists - a former prisoner of the aforementioned Mdj Auschwitz
reportage talks about shaving heads, which was perceived by the women as
a deprivation of dignity. In other broadcasts, survivors often say that without hair
they felt like “subhumans.”

The clothing could break women psychologically and rob them of their humanity.
However, many of them did not give in and resisted the enemy - although it was not
an armed struggle - proving that they were not cowards. They tried - to the extent
that they could - to alter their clothes so they would fit them better, to get a hold of
underwear outside the camp rules, and used every item that was suitable as a piece
of clothing. An exemplification of radio theater of imagination, in which the motif of
clothing, or in fact - the suffering caused by its absence - is strongly emphasized, is
Z otchtani [From the Abyss] (Warsaw 2008) by Janusz Kukuta. The lack of clothing
appears here as a direct threat to life. It is not surprising, therefore, that one tried
to get clothes at all costs, and having obtained anything that resembled (or with the
right effort, could resemble) clothes, women did everything to save their body with
clothing, and through its refinement, cleaning, and fitting - their spirit.

Footwear complemented the clothing, and at the same time, it was the basis of
prisoner attire. The radio narratives most often feature the victims’ shoes, which
are worn down, damaged, falling apart and undergoing continuous repairs. This
aspect is described, for instance, by a young girl, the protagonist of the afore-cited
Mdj Auschwitz reportage, who for a time worked at the museum in the restoration of
exhibits - specifically, shoes. This is a symbol that can be interpreted on many levels,
and is probably one of the most recognizable Holocaust artifacts, associated not only
with women. On the one hand, there were the beautifully polished, shiny jackboots
of the Nazis, on the other - the battered shoes of prisoners. After the war, these
shoes formed huge piles - metonymies of the murdered. “A pile of shoes,” noted
Iwona Kurz , “demonstrates the scale of the extermination process; at the same
time, each shoe is somehow different, belonged to someone specific, and carries
strong, culturally established associations with the universality of human fate and
the unique nature of individual existence.” Prisoners often had mismatched shoes,
usually clogs that were too big, but there were times when women were allocated
slippers or other elegant shoes, completely inappropriate for the place where they
were forced to stay.
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3. Rituals through which women saved the culture and themselves

Rituals find their use in situations of danger and unrest, and help cope with anxiety.
They maintain the cohesion of groups and communities, and enable interaction
within a certain framework that is familiar and safe for the ritual participants. First,
rituality in audio literature will be seen in the attempt to maintain hygiene, second
- in the culture of the written word, and third - in the culture of the oral word.

RITUALITY OF
BEHAVIORS

hygiene of the
body/hygiene of
the mind

the written word

the spoken word

J

Fig. 3. The chart presents the motif of women in audio literature about the Holocaust - ritual hehaviors. The chart
was prepared based on content analysis and comparative analysis of reportages and radio plays produced in 1950
2022 by the Polish Radio Reportage and Documentary Studio, the Polish Radio Theater (Warsaw), and the regional
radio station — Polish Radio Lublin. My own compilation

Bodily cleanliness became, in a sense, an expression of moral cleanliness and
the prisoners’ inner strength. Joanna Stocker-Sobelman writes that: “despite the
horrendous conditions, women tried to wash up - at least their faces - in the
morning tea in order to look better at the morning roll call. They also tried to clean
around themselves, scraping off dirt and killing insects.” In Maria Brzezinska’s
reportage Halina Birenbaum - gtos ocalonej [Halina Birenbaum - the Voice of
a Survivor] (Lublin 1997), Halina Birenbaum recalls that while still in the ghetto,
her mother made efforts to preserve the remnants of a normal life until the last
moments. In the ghetto, for example, she would not allow a comb to be placed on
the table, lest a hair should fall into the food. Audio literature shows that the strategy
women adopted in the camp - taking care of their appearance and clothing, and
practicing daily rituals - gave them a chance to preserve their identity, while being
a form of rebellion against the Nazi enemy.

Personal documents are central to many Holocaust audio stories that are based
on women'’s narratives. Dairies, journals, and scraps of papers with noted-down
experiences, were, above all, records of everyday life, comprising the cultural life of
the “era of the ovens.” Holocaust literary historian Lawrence Langer characterizes
women’s writing about the Holocaust as elliptical, indirect, and employing silences.
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Aleksandra Ubertowska adds that the wartime formula of autobiographical writing
relegated egocentrism to the background, “while bringing out the tendency, inscribed
in the female social role, to ‘treat other people’s needs with greater seriousness
than their own.” This kind of writing, aside from being a cultural element, had
therapeutic value.

Two examples of artistic radio broadcasts for which written experiences and
memories were fundamental are the radio play Pamietnik Anny Frank [Anne Frank’s
Diary] (Warsaw 1957) by Jan Swiderski and Przerwane zycie. Pamietnik Etty Hillesum
[A Life Interrupted. Etta Hillesum’s Memoir] (Warsaw 2001), directed by Waldemar
Modestowicz. Although Anne Frank was only a girl at the time of the occupation, her
writing experience grew with each page of her diary, and the extraordinary value
of her texts contributed to the realization of a mature and emotionally rich story.

The issue of diaries and memoirs is also richly represented in reportages,
for example, Adam Wielowieyski’s Pamietnik dla mojej cérki [A Memoir for My
Daughter] (Warsaw 1996), and Matka i corka [Mother and Daughter] (Warsaw 2010)
by Magdalena Skawinska, except the texts presented there were written down after
the war. All of these records - noted “there and then,” as well as years later - sustain
the memory of the victims and survivors, are a testimony to their lives, and evidence
of the importance and meaning of words. At this point, let us turn to one of the most
valuable cultural practices undertaken in the concentration camps from the point of
view of radio studies - Radio Majdanek.

On February 13, on the initiative of Matylda Woliniewska, Radio Majdanek was
established in the concentration camp just outside Lublin. The creators of the
radio were women who had come to the camp in a January transport from Pawiak.
Conditions at Majdanek were particularly horrendous. Initially, there were no
sanitary facilities, heating or bunks in the camp. These were some of the reasons
that produced a strong need among female prisoners to create the radio. The only
tools available to the women to translate this idea into reality were the word and
their imagination. The broadcasts were held every morning and ended with the
slogan “Remember, there’s a better tomorrow,” while the evening programs of Radio
Majdanek closed with the words: “Remember; every day brings us closer to freedom.
As Karolina Sulej writes,

J

it was talk radio, a theater for the listeners gathered in their bunks, meant to cheer them up
and keep black thoughts at bay. [...] On Sundays there was a special holiday edition called

“Afternoon Tea with the Microphone,” with no microphone and no afternoon tea.
The radio was devoid of all technological facilities - an antenna, speakers, or
microphones. The originator of the camp’s radio station, Matylda Woliniewska, said

this about her initiative: “You think you have deprived us of radio? Nothing of the
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sort! You took only the boxes — what was inside stayed with us! We proved to you
that without kilowatts and kilohertz, you can also broadcast a program”.

The creators of Radio Majdanek made the word their overarching and fundamental
material. They used cultural practices, such as storytelling, reminiscences of the past,
or so-called cooking memories (sharing recipes), as well as narratives of fashion,
poetry, prose, and humor to nourish their spiritual life. An example of a program
in which the theme of Radio Majdanek resonates is Jak méwic o Auschwitz [How to
Talk about Auschwitz] (Lublin 2019) by Magdalena Grydniewska. A former prisoner
recounts how crucial the radio was to the women in the barracks - the daily “rooster
crowing” that woke women up, followed by a greeting, presentation of the order of
the day, and a reminder that tomorrow would be better, and that each day brought
them closer to freedom, provided them with a sense of meaning and community.

4. Narratives of mothers and about mothers, caregivers and about caregivers

Encapsulated in sound, the stories of women (and about women) are often narra-
tives of mothers and about mothers, caregivers and about caregivers. It should be
emphasized that the figure of the mother is one of extremely elaborate motifs and
is certainly material for a separate study. In the audio literature, one can distinguish
four thematic circles around which the image of the woman-mother is drawn. The
first group is the Yiddish mame, the archetypal ideal mother - most often the biolo-
gical mother (though not always), taking care of children before and during the war.

MOTHERS AND
CAREGIVERS

absent mothers

nonbiological

Yiddish mame mothers-survivors

thers — (existing in the lives of )
(the archetypal o hild (often with a postwar
el (non)mother_s children as a memory)
! ) - (nie)matki I

Fig. 4. The chart presents the motif of women in audio literature about the Holocaust — mothers and

caregivers. chart was prepared based on content analysis and comparative analysis of reportages and radio plays
produced in 1950—2022 by the Polish Radio Reportage and Documentary Studio, the Polish Radio Theater (Warsaw),
and the regional radio station — Polish Radio Lublin. My own compilation

An important story is the documentary radio play Przyjaciétki z Zelaznej ulicy
[Friends from Iron Street] (Lublin 2001) by Maria Brzezinska and Eugeniusz Rud-
nik, in which the Yiddish mame comes down to keeping the daughter’s spirits up at
all costs. Anna Kaczkowska’s reportage Kto ratuje jedno zZycie [Whoever Saves One
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Life] (Lublin 2007), on the other hand, may serve as a link between the collection of
stories about the Yiddish mame and the second group - (non)mothers. It includes
all women who took on the role of mothers for children deprived of their parents.
One of the protagonists, then a child, did not understand her mother’s behavior until
she overheard her mother telling her father that she could not bear to see hungry
children cry. She then comprehended that her mother was feeding Jewish children.
Some time later, she also saw a board in her house move and heard a Jew ask her
mother for anything to eat. She saw her give help. A mother cared not only for her
offspring, but also for Jewish children who were in a dramatic situation. It should
be emphasized that the work performed by (non)mothers was a pillar that susta-
ined at least a minimum of normality in the ghetto and later in the camps, as can be
seen in such reportages as Matka [Mother]| (Warsaw 1979) by Krystyna Melion and
Raport z Zelechowa [Report from Zelechéw] (Warsaw 1968) by Witold Zadrowski.
Women engaged in caring activities regardless of blood ties, as in Marta Rebzda'’s
broadcasts Powro6t do domu [Homecoming] (Warsaw 2015) and Kto sie nie schowa,
ten kryje (Warsaw 2019).

The survivor says that the Holocaust is also “a story
about the body, about shaving hair, and about
menstruation”- She also recalls the hindered access
to water and basic hygiene products, the suffering
associated with the ubiquitous lice, and the
disappearance of menstruation.

The third thematic circle, undoubtedly connected to (non)mothers were absent
mothers, who, having passed away at some stage, lived on in their children’s
memory. A major part of this group are women who died in the Holocaust. Also
important are those mothers who made the decision to put their children in the
care of other people, and those who abandoned their offspring for various reasons
and, if their children were lucky enough - absent mothers were replaced by (non)
mothers. Such an example can be found in the reportage Smutek ocalonych [Sadness
of the Survivors] (Warsaw 1983) by Alina Stapczynska. Furthermore, the poetic radio
play Z otchtani (Warsaw 2008) by Janusz Kukuta shows how deeply the absence of
a mother affected the survivors.

The last group are mothers-survivors. It is often associated with the Yiddish
mame, but this is not always the case, as this circle also includes women who gave
birth to children only after the war. This is the case in the reportage Coérka i matka
(Warsaw 2010) by Magdalena Skawinska or in the radio play Kawatek umartego
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Swiata [A Piece of the Dead World] (Warsaw 2022) by Marta Rebzda. Both broadcasts
tell the story of Adina Blady-Szwajgier, a doctor in the Warsaw ghetto, who wrote
down her memories in a diary later passed on to her daughter. Alina Swidowska, who
became an actress, says her role as a daughter is to carry her mother’s memories.
Not all mothers shared their memories with their children; for example, in Marta
Rebzda’s reportage Zyczenie taty [Dad’s Wish] (Warsaw 2012), a mother-survivor
said she never talked to her children about the war. She wanted to create a safe
home, and this, in her opinion, precluded reaching back to the “era of the ovens.”

Ill. Discussion of the results and conclusion

What can be learned about the Holocaust by distinguishing gender in Holocaust
audio literature? First, the tragic fate of Jewish men and Jewish women was charac-
terized by differences conditioned by their gender, and the omission of this matter
appears as an abuse of history, survivor testimonies, and the memory of the vic-
tims. Gender, as Adam Jones argues, becomes particularly important during wars
and social turmoil®. It is not an indifferent factor during history’s most challenging
moments, and as Raul Hilberg points out: “The Final Solution was intended by its
creators to ensure the annihilation of all Jews [...]"3, but this goal - author indica-
tes — was pursued with measures that targeted men as men and women as women.
Thus, for the Nazis, Jewishness was the “worst” characteristic of the people they
were trying to annihilate. However, it was immediately followed by a division into
Jewish women and Jewish men that implied direct consequences for both sexes
during the occupation, and which was reflected in artistic radio broadcasts. As the
selected examples of the audio broadcasts show, the experimental torture of women
exacerbated the enormity of the suffering faced by female prisoners. In the eyes of
their torturers, they lost their subjectivity, and their bodies became material on
which cruel tests were conducted. The Nazis were extremely determined to carry
out the planned genocide in the most efficient way possible. The experiments served
to facilitate extermination.

Second, for Jewish women, the conditions in the camp were an affront to
dignity. It should be remembered that Jewish women were raised from an early
age to respect aesthetics and cleanliness. As a result, the loss of all cleaning
products, hygienic accessories and, above all, access to water caused them both

2 See: A. Jones, Genocide: A Comprehensive Introduction, London 2006; A. Jones, Gender Inclusive:

Essays on Violence, Men, and Feminist International Relations, London 2009; A. Jones, New Directions
in Genocide Research, London 2012; A. Jones, The Scourge of Genocide: Essays and Reflections, London
2013.

3 R. Hilberg, Perpetrators, Victims, Bystanders: The Jewish Catastrophe, 1933-1945, University of Mi-
chigan 1992, p. 126.
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physical and psychological pain. Slovak researcher Monika Vrzgulova uses the term
“dewomanizing”+. It refers to all those aspects of camp life that affected female
prisoners, directly harming their sense of femininity: forced undressing, hair shaving,
collective showers, filth, striped uniforms, and other clothing that in no way fitted
their bodies. Furthermore, even if women managed to get a bit of water for washing,
the activity was also devoid of the minimum intimacy. The inmates took care of their
hygiene together, since cooperation was the only way to survive in the camp. The
Nazis used dewomanizing as one method of humiliating women, thereby lowering
their physical strength. Femininity, associated with cleanliness of the body, neatness
of dress and hairstyle, was appropriated. However, many women were able to use
the skills they had acquired before the war and, through cooperation and mutual
support, worked out ways to reduce dewomanizing. While caring about aesthetics,
they nurtured moral values.

Cutting the hair and shaving the body (when women were admitted to the
camp, their hair was also removed from the intimate areas of the body and from
under the armpits, which was also done under tragic, inhumane conditions) meant
psychological torture. The protagonists of the radio documentaries speak in general
terms about “the removal of hair from the entire body”; in their accounts, they do not
distinguish between head hair and pubic hair, and they do not talk about the latter
in detail. Hair shaving definitely affected women more than men. Hair is associated
with femininity, the uniqueness of the sex. Men are less likely to have a problem with
losing hair and perceive a haircut as a purely physical procedure. For women, it is
violence of their bodies, humiliation, shame, a punishment for being alive. Primo
Levi in his famous book asks metaphorically:

Consider if this is a woman,

Without hair and without name
With no more strength to remember,
Her eyes empty and her womb cold

Like a frog in winter:

A reference to Jewish culture further reinforces the meaning of cutting hair.
Orthodox Jewish women shaved their heads at marriage; making an oath to their
husbands, they said goodbye to their girlhood and sensuality. In public, women

4

M. Vrzgulova, op. cit., p. 113.

5

P. Levy, op. cit.,, p. 2.
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covered their heads, so additionally, depriving them of their hair meant stripping
them of their personality, identity, and individuality®.

Third, the broadcasts reveal that the role of women as mothers and caregivers
was severely undermined. The child ceased to be connected with new life, and
instead, linked motherhood with danger and fear. Expecting a child implies fear,
giving birth to one increases the threat many times over. Importantly, if women
became pregnant, this fact significantly reduced their chances of survival, even if
they were not sent to a concentration camp. The situation was doubly dramatic for
women who dreamed of motherhood. BoZena Karwowska points out that “women
were so frightened by the fact that they had forever lost the possibility of having
a child that in some cases giving birth in the camp was a victory: ‘I can do it.”””
Women in the camps lived in conditions so bad that the chance of an infant surviving
was close to zero. At the same time, for many Jewish women, the thought that they
might never become mothers again caused insurmountable pain, because it involved
abandoning the model of the first mother, strongly rooted in Judaic culture and
religion.

The singled-out models of Jewish women as mothers/caregivers (the Yiddish
mame, (non)mothers, absent mothers, mothers-survivors) are conventional; their
fluid boundaries intermingle, similarly to the changing roles of women caregivers
in the harsh realities of war. Radio artists, creating portraits of mothers during the
Holocaust, set their focus on the two basic constants: a woman'’s protectiveness
and the immense drama of the situation when it is put to the test. They do not shy
away from themes that break taboos and go beyond the archetypal vision of the
first mother - placing children in the care of others, leaving them on the doorsteps
of Catholic homes, and extended suicide if the hiding place is compromised.
Undoubtedly, women as mothers are portrayed largely on the basis of patriarchal
models - they are primarily associated with nursing work, and daily care of the
home, husband, and children. At the same time, however, audio literature often
places women at the center along with their agency, shuttering the patriarchal
image of the submissive and subservient woman. Mothers’ care is combined with
their subjectivity and decisiveness also when it comes to the decisions that are
most difficult for them. Radio art creators free women’s narratives, preserving their
stories and experiences.

Fourth, the phenomenon of ritual practices in Nazi forced labor, concentration
and extermination camps was part of the struggle for survival. Undoubtedly, the
prisoners’ culture-centered activities contained a ritualistic element. According to

¢ See: K. Sulej, Rzeczy osobiste..., p. 32.
7 B. Karwowska, Ciato. Seksualnosé. Obozy Zagtady, Krakow 2009, p. 73.
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Aleksandra Ubertowska (2009: 224), having an almost topical character, the stories
about formulas, recipes and dishes perform

a compensatory function, alleviating the effects of camp starvation. However, in the women'’s
“narratives about narratives,” they gain a deeper meaning; as Goldenberg argues, they perform
the function of “life-giving” stories, becoming a camp “counter-discourse,” an emancipatory

discourse, part of a survival strategy that went beyond mere physical survival.®

In Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji
(Eng. Boundary experiences. Studies on twentieth-century forms of representation),
Jacek Leociak wrote about the importance of radio during the war. He pointed out
that listening to the radio contained an element of festivity, gave hope, and allowed
one not to lose fortitude. It had an informational value, but above all - a community
value; it united its listeners. When radio as a medium was gone, female prisoners
proved that the mainstay of radio was the word and imaginative space. Their
involvement produced a radio that was founded in the body, in the voice. By freeing
the word, the imprisoned women saved culture®. One of the organizers of Radio
Majdanek explained the importance of the word to the prisoners’ thirst for artistic
experiences as follows: “A slice of bread is divisible, but can hardly go round, because
how can a slice of bread go round many people? The word, on the other hand, a good
word, is indivisible, but it can go round (...) It was the spreading of values. Values
prevailed.”

Last but not least, the components constitutive of gender narratives that
emerged from artistic radio forms about the Holocaust also prompted me to ask
what elements of women'’s sexuality do not appear in radio broadcasts and why
they are terra incognita. During the analyses of the collected material, | noticed
thematic areas in audio documents and radio plays that were hardly present. Why
are they absent from radio broadcasts? I fully realize that one cannot analyze
something that is missing from the material under study, but the absence is often
also a message. An issue that appears marginally in the analyzed collection of
broadcasts is menstruation (it resounds only in the afore-cited reportage Moj
Auschwitz). Sexual violence - harassment, rape, and forced sex work - comes to the
forefront of topics that are shrouded in silence. Women are reluctant to talk about
it in recordings, and if the topic surfaces at all, it happens in private conversations.

8 A.Ubertowska, ,Niewidzialne Swiadectwa”.., p. 224.

9 See:]. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, War-
szawa 2009, pp. 36-44.

10 www.majdanek.eu/pl/news/cykl_jutrobedzielepiej_-_radio_majdanek/1193#
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Even Anne Frank, a rape survivor, did not describe it in her diary. In the radio plays
in which her character appears, such as Pamietnik Anny Frank (Warsaw 1957) by Jan
Swiderski or Wstret do tulipanéw [Repulsion to Tulips] (Warsaw 2017) directed by
Waldemar Modestowicz based on a script by Hanna Bielawska-Adamik, the theme
of rape is not mentioned either. Probably the main reason is that these works are
based on diaries written by Frank, and since the victim of violence chooses to
withhold this tragic event from her notes, it is natural for the creator of the audio
work to do the same. Forced sex work was also taboo. Women performing it were
burdened with shame and stigma in their immediate environment. The decision
of the makers of radio documentaries and radio dramas to not address themes
such as sexual violence, forced sex work, and the physiology of the female body,
which was a determining factor in the fate of Jewish women in the Shoah, can be
attributed to several primary factors. The first is known as victim silencing, that
is, being so overwhelmed by trauma and shame that overly incriminating events
are omitted in testimony. Another factor that may determine the exclusion of the
subject of sexual oppression in artistic broadcasts is that for years, these issues were
strongly tabooed. Furthermore, the Holocaust in literature (including audio) was
addressed from several basic perspectives (survivors, witnesses, victims, the cult
of memory). Yet another important component may be the reluctance of survivors
to share such memories: even if they admit to experiencing such trauma, they may
refuse to share it with the author of the phonetic story and, later, with the listeners.
When confronted with the person’s reluctance or inability to talk about the most
difficult parts of their memories, the author of the audio story can only respect the
decision of their interlocutor or the person whose testimony inspired them to create
aradio play or reportage. Radio creators who address the issues of the Holocaust
are characterized by a deep sensitivity: their stories are thoughtfully crafted both
dramaturgically and formally, but above all, special efforts are made to express the
reliability of the testimony and respect for the testifier. At times, the fear of hearing
about such great suffering arises in them, too. Even if the author of the broadcast is
confronted with such a story, they are faced with another challenge: how, in what
form, and in what language to present it in the most intimate medium, which is
radio. The intimacy of the radio forms is both its opportunity and its risk, since it is
a medium where many contents resound more strongly and emphatically. Stories
in which testimony is spoken right into the ear of the listener, where the voice of
the speaker comes out to meet them, directly activate imaginative processes; such
narratives are full of emotion not only in their content, but also - in their reception.
The survivor herself may resist the unmasking of her own inability, while the
creator - crossing a certain boundary that would make the emotional weight of the
story told through the most intimate of mediums unbearable.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 49 .



JOANNA BACHURA-WOJTASIK « Representations of Women in the Holocaust. . .

The final question is about radio as an audio medium and its material. | must leave
the issue of audibility and audioscenography of broadcasts for future exploration.
[ realize the power of communicating a message through music, phonic gestures,
and silences, but in this article, [ have focused primarily on the words and content
found in radio artistic narratives as an element of broadcasts that compels focus and
reflection, and develops sensitivity.

The research launched by Joan Ringelheim has led to a comprehensive view of
the Shoah, broadening the knowledge about women’s experiences in this genocide.
[t has directed attention to the fact that Jewish women were doubly at risk: because
of their ethnicity but also because of their femininity. This is the crux of the feminist
approach to the Shoah: men’s and women'’s hardship and suffering were different,
and gender mattered, as the radio narratives show. They also point to the message
that the ways in which women experienced the Shoah should be studied so that this
issue can take a proper place in the teaching about this genocide.
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Abstrakt

Artykut stanowi probe przedstawienia obecnosci motywéw

akwatycznych w lirycznej twérczosci Wincentego Korab-Brzo-
zowskiego. Méwiac o zywiole wody obecnej w liryce tego po-
ety, wyeksplikowano i omdwiono funkcjonowanie wodnych

reprezentant6w, takich jak chocby morza, oceanu, strumienia,
fontann, tez czy ptatkow $niegu. Przeprowadzona analiza pro-
wadzi¢ miafa do zaakcentowania refleksyjnego charakteru

wodnego zywiotu i obecnych tu motywdéw mare tenebrarum,
mysli hinduskiej, narragji o Narcyzie czy Maeterlinckowskich

powinowactwach.
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Anna Czabanowska-Wrdébel stwierdzita, ze woda, jako jeden z czterech zywiotdw,
jest dominujacym sktadnikiem rzeczywistos$ci poetyckiej Mtodej Polski®. Posta-
wiona przez badaczke teza wydaje sie jak najbardziej stuszna. Nie nalezy jednak
zapomina¢, Ze nie wszyscy pisarze wpisywali sie w tendencje i mody epoki. Bywato,
ze jesli dany motyw czy temat zdawat sie artyScie interesujacy, to realizowat go on
w swoim dziele na rdzne sposoby, czesto odbiegajac od gtéwnego wzorca.

Wspomniana literaturoznawczyni, dokonujac imponujacej pracy badawczej,
sklasyfikowata w pieciu rozdziatach motywy akwatyczne w poezji Wincentego
Korab-Brzozowskiego, umiejscawiajac cztery liryki w grupach noszacych nazwy:
srozdzierajacy smutek wody” i ,czy to jezioro, czy to moja dusza?”. Wybierajac dzieta,
kierowata sie:

(...) naczelnym zatozeniem, ktérym byto poszukiwanie tego, co w poezji Mtodej Polski wspdlne,

powtarzalne, nacechowane najistotniejszymi znaczeniami symbolicznymis.

Przed przejSciem do omdwienia funkcjonowania motywu wody w twérczosci
autora Wsrdd gwiazd, ktére wydaje sie bardziej ztozone - zar6wno materiatowo,
jakiznaczeniowo - niz w ustaleniach Czabanowskiej-Wrdébel, osadZzmy owg zasade
$wiata na filozoficznym i kulturowym fundamencie, ktéry dla péZniejszych analiz
okaze sie nie tylko ornamentem, ale réwniez elementem pomocnym w docieraniu
do senséw pomieszczonych w dzietach.

Kiedy filozof styszy hasto ,woda”, bez zastanowienia w jego mys$lach pojawia sie
pierwszy z wielkich myslicieli - Tales z Miletu. I nie ma w tym nic zaskakujacego. To
o nim przeciez pisat Arystoteles w Metafizyce:

Sposrdd pierwszych filozoféw wiekszo$¢ uwazata, ze archai wszystkiego naleza wytacznie do
rodzaju materii. Bo to, z czego wszystkie rzeczy sg, z czego najpierw powstaja i to, w czym na
koncu ging - ich substancja (ousia) pozostaje trwata, zas przymioty ulegaja zmianie - to co$
jest, wedtug nich, zywiotem oraz owa arche rzeczy istniejgcych. Stad sadza, ze zadna z tych
rzeczy ani nie powstaje, ani nie ginie, jako ze owa natura zostaje zachowana; tak jak méwimy

o Sokratesie, Ze ani po prostu nie powstaje, gdy staje sie piekny czy wyksztatcony, ani nie ginie,

1 Zob. G. Bachelard, Woda i marzenia, w: tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, thtum. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 116; zob. ]. Chevalier, A. Gheerbrandt, Dictionnaire des symboles,
Paris 1982, s. 374-381; K. Wilkoszewska, Estetyka czterech zywiotéw, Krakéw 2002 (jeden z rozdzia-
16w tej ksigzki poswiecony zostat w catosci zywiotowi wody); Stownik stereotypdéw i symboli ludowych,
J. Bartminski (red.), t. I: Kosmos, cz. 3: Ziemia, woda, podziemie, h: woda, Lublin 1999.

2 Zob. A. Czabanowska, Wyobraznia akwatyczna w poezji Mtodej Polski, ,Pamietnik Literacki” 1987,
R.78,z.3,5s.99.

3 Tamze.
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gdy te cechy utraci, gdyz pozostaje podtoze (hypokeimenon), ktérym jest sam Sokrates. To
samo we wszystkich innych przypadkach. Musi istniec¢ jaka$ natura, jedna lub wiecej, z ktorej
wszystko powstaje, a ona sama jest zachowana. Nie wszyscy jednak sie zgadzaja co do ilo$ci
oraz rodzaju tej arche. Tales, ktdry taka filozofie zainicjowat, uwazat, ze arche to woda (dlatego
twierdzil, Ze ziemia unosi sie na wodzie). Zapewne doszedt do tego wniosku na podstawie
obserwacji, ze wszystko czerpie pozywienie z wilgoci, a gorgcos¢ z wilgoci powstaje i z niej
zyje (to za$, z czego rzeczy powstaja stanowi arche wszystkiego). Swoj poglad przyjat na takiej
wlasnie podstawie oraz z tego, Ze nasiona wszystkich rzeczy maja wilgotna nature, a takze
z tego, ze woda jest zrodtem rozwoju rzeczy wilgotnych*.

Talesowska arche to bezsprzecznie woda. Ona jest poczatkiem wszystkiego,
dzieki niej wszystko trwa - ziemia ptywajaca na wodzie czy kietkujace nasiona.

Niestety, nie dysponujemy bezposrednimi dokumentami, ktére wyszty spod pidra
Talesa, a jedynie relacjami innych o tym, co zajmowato jego mysli. Przypuszczac
mozna, ze:

(...) najprawdopodobniej wspierat swoja teorie o wodzie jakim$ materiatem obserwacyjnym.
Zauwazyt, ze w wielu (wszystkich?) konkretnych przypadkach ilekro¢ mamy do czynienia ze
wzrostem, zyciem, powstawaniem, ocieplaniem, to zawsze dzieje sie to w obecnosci wody.
Gdyby taka interpretacje przyja¢, dawatoby to podstawy, by uzna¢ Talesa za pierwszego przy-
rodnika, ktéry na podstawie obserwacji natury pragnat na podstawie pojedynczych, zaobser-

wowanych faktéw doj$¢ do wnioskéw uogélniajacychs.

Antyczni Grecy, probujac objasni¢ geneze $wiata, nie odwotywali sie, jak wspo6t-
cze$ni, do wielu argumentow, ale do jednej zasady, ktorej celem byto stanowienie
0 samej sobie. Jak juz wspominalismy, dla Talesa zasada tg byta woda, ktorg okreslat
jako samg w sobie wieczna. Filozof twierdzit, Ze 6w element byt jednolity, nieograni-
czony, ruchomy i wypetniat wszystkie byty®. Co ciekawe, Tales wyrazatl przekonanie,
ze woda, jak i inne zywioty, moze by¢ niszczycielska, za$ Swiat zalezny od jej ,rucho-
mosci”’. Zdaniem mysliciela Swiat powstat w wyniku zageszczenia badz rozrzedze-
nia wody; dopiero pdZniej, gdy element ten zaczat sie jeszcze mocniej ,,rozrzedzac”,
wylonily sie tzw. przeciwienstwa (inne zywioty). Wedtug Talesa woda wptywata
takze na powstawanie wichur, trzesien ziemi, a nawet ruchu gwiazd - zarazem, co

*  Arystoteles, Metafizyka, thum. K. Le$niak, Warszawa 2023, w. 983, s. 6-27.

> R. Legutko, Tales z Miletu o wodzie, ,Peitho/ Examina Antiqua” 2017, nr 1 (8), s. 84.

¢ Zob. K. Polus-Rogalska, Pie¢ jednosci w filozofii starozytnej, ,Folia Philosophica” 1998, nr 16, s. 48,
49.

7 Tamze, s. 50.
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wazne, byta tak poczatkiem, jak i koncem wszystkiego®. Moment zakonczenia zycia
wedle tej koncepcji oznacza powrdét do stanu sprzed zgestnienia zywiotu - do jego
ponownego rozrzedzenia, czyli stanu idealnego®. Nalezy nadmienic¢, ze referowanie
pogladow filozoféw nie zawsze byto doktadne i czesto odnosito sie do wiekszych
grup niz jednostki®; lecz skoro Tales méwit o poczatku istnienia, logiczne zdaje sie
przekonanie, ze musiat takze rozwazac tematy ostateczne. Jesli za poczatek zycia
uznat wode, to z duzym prawdopodobienstwem mozna przyznac racje Hipolitowi,
ze rowniez koniec zycia dostrzegat on w tym zywiole.

Dla Bachelarda woda jest zatem idealna realizacja
idei coincidentia oppositorum. W niej spotykaja sie
pary antynomii, takie jak zycie i Smier¢, spokéj i lek,
cisza i hatas, ciepto i zimno.

W dziejach ludzkosci o Zywiole wody rozprawiato wielu®. Dla naszych rozwazan
wazne wydaje sie zreferowanie pogladéw na ten zywiot filozofa poezji - Gastona
Bachelarda. Ten XX-wieczny fenomenolog zawart swe ustalenia w az sze$ciu ksigz-
kach. Zdaniem Bachelarda woda - wiecznie odradzajaca i niewyczerpujgca, samo-
wystarczalna, pozbawiona formy, taczaca przeciwienstwa, a wiec substancja ide-
alna - byta (obok powietrza) najwazniejszym z czterech zywiotow. Dla Bachelarda
niemal wszystko byto z nig zwigzane, emanowato nig lub sugerowato jej ruch® -
nawet rzeczy i stany pozornie od niej dalekie (jak trawa czy wtosy kotysane przez
wiatr). W wyobrazni tworcy krytyki tematycznej zywiot ten miescit w sobie rowniez

»Zaproszenie do umierania”s. Méwigc o wodzie jako Zrodle Zycia, badacz dodawat,

8 Rowniez w mysli hinduskiej woda postrzegana jest w taki sposéb. Nie bez powodu w Bhawisjotta-

rapurana, 31, 14 padaja stowa: ,Wodo, ty jeste$ Zrodtem kazdej rzeczy i wszelkiego istnienia!”. Cyt. za:
M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. ]. Wierusz-Kowalski, £L.6dZ 1993, s. 185.

9 Na podstawie mysli Hipolita. Zob. tegoz, Obalenie wszystkich herezji, 1.1., w. 1-4, cyt. za R. Legutko,
dz. cyt,, s. 87.

10 Hipolit, Arystoteles czy Simplicjusz referowali nierzadko poglady catych ugrupowan, a my na ich
podstawie przypisujemy je dzi$§ konkretnym osobom, co moze prowadzi¢ do bteddw. Przyktadowo
Metafizyka Arystotelesa omawia poglady Joniczykdw, z czego dopiero ostatni fragment poswiecony jest
wtasnie Talesowi. Nie znaczy to, Ze Tales zgadzat sie z kazda mys$la szkoty jonskie;j.

11 Zob. chocby |. Prieur, Symbole swiata, thum. J. Kluza, Warszawa 1997; P. Kowalski, Kultura magiczna.
Omen, przesqd, znaczenie, h: woda, Warszawa 2007.

12 Zob.]. Kotowska, Dwa zywioty bezkresu. Woda i powietrze w filozofii Gastona Bachelarda, ,Racjonalia.
Z punktu widzenia humanistyki” 2013, nr 3, s. 146.

13 Tamze, s. 147.
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ze jest ona domem dla nimf, a dla nimf martwych - grobowcem™. Joanna Kotowska,
referujac mysl filozofa, zapisata:

Mozna by sie pokusi¢ o stwierdzenie, iz woda bywa metaforycznym ,$rodkiem transportu”
w nieskoniczono$¢: umieranie pojmowane jako dysolucja, czyli catkowite rozpuszczenie sie
i zjednoczenie z zywiotem, bytoby wiec niejako przekroczeniem samej idei $mierci, bo czyz
wtopienie sie w element, stanie sie jego integralng cze$cig nie oznacza przejecia wszystkich

jego cech, wlacznie z pewnym specyficznym, wtasciwym mu rodzajem nie$miertelnosci?’s

Woda wedtug Bachelarda zdaje sie ewokowa¢ najltagodniejsza forme $mierci,
rozumianej jako ponowne spoczecie w tonie, matczynych wodach, ktére chronity
cztowieka w trakcie rozwoju ptodowego. Nie sposéb tez zapomnie¢, ze:

(...) w Bachelardowskim , kompleksie Ofelii” woda jest kobiecym samobéjstwem, spokojnym
zanurzeniem w wiecznym $nie. W, kompleksie Charona” jest natomiast - jak to ujmuje Anna
Kaminska - ,tajemniczg i straszng zeglugy”, podréza w zaswiaty wraz z nocnym, zatobnym
nurtem Styksu®.

Dla Bachelarda woda jest zatem idealna realizacjg idei coincidentia oppositorum?®.
W niej spotykaja sie pary antynomii, takie jak zycie i $mier¢, spokdj i lek, cisza i hatas,
ciepto i zimno.

Poza wskazanym fundamentem filozoficznym, zasadne wydaje sie przywotanie
przynajmniej wybranych realizacji motywu wody w sztuce modernizmu, ktérego
sktadowa jest przeciez literacka spuscizna Wincentego Korab-Brzozowskiego. Nie
sposoéb nie przywotac tu cho¢by malarskiego tropu prerafaelickiego (ktéremu warto
w przysztosci poswieci¢ osobne, szersze badania). Mimo ze tendencje w sztuce
modernizmu bezpos$rednio nie tgczyty sie z mysla Johna Ruskina i prerafaelitéw
(oraz ich kontynuatoréw czy nasladowcow), to niezaprzeczalnie czerpaty z pewnej
dos$¢ ogolnej atmosfery, jaka mozna przypisa¢ dzietom tych twoércéow. Prasa moder-
nistyczna szybko spostrzegta wizyjno$c¢ i nastrojowo$¢ dramatéw Maurice’a Maeter-
lincka, zwracajac uwage na podobienstwa miedzy nimi a twoérczoS$cig prerafaelitow.
Podkreslano zbiezno$ci w kreacjach kobiecych postaci, zwtaszcza akwatyczna deli-
katnos$¢/sensualnos¢, somnambuliczng nieobecno$¢ czy zatopienie w niematerialne;j

4 Tamze.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Zob. ]. Frontczak, Poszukiwanie paradygmatu, ,Sztuka i Filozofia” 1996, nr 11, s. 57, 60; zob. tez
A. Przybystawski, Coincidentia oppositorum, Gdansk 2004.
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przestrzeni malarstwa Edwarda Burne-Jonesa®. W jednym z artykutéw prasowych
tego okresu czytamy:

Wysmuklone postacie Burne-Jonesa poruszajg sie jak we $nie, a ich suknie traca lekko chtodny
powiew jesienny. Owoce kultury przesyconej, jakby wyzbyte z terazniejszosci, podobne sa
raczej do cieni zmartych, do wspomnien, unoszonych milczacg tesknota. Spirytualisci znalezli

wyraz dla zjawisk tego rodzaju: dematerializacja®.

Warto zatem zapytac¢, w jaki spos6b akwatyczne tendencje prerafaelicko-maeter-
linckowskie znalazty wyraz w twérczosci literatow - nie tylko przetomu wiekdw, ale
rowniez w interesujacej nas poezji Korab-Brzozowskiego.

Konieczne zdaje sie rdwniez wprowadzenie - wraz ze wskazaniem konkretnych
realizacji poetyckich - kluczowych dla literatury konca XIX wieku poje¢, takich jak
pejzaz wewnetrzny (paysage mental), idealizm typu platonsko-plotynskiego czy
topos mare tenebrarum.

Po tak zarysowanym wprowadzeniu przejdZmy do analiz konkretnych dziet.
0 wodach w tworczos$ci Korab-Brzozowskiego Czabanowska-Wroébel pisata w kon-
tekscie fontann i wodotryskéw z cyklu Weglem smutku i zgryzoty, umiejscawiajac
je w sferze nie natury, lecz raczej kultury. Owe Zrédta wody ewokuja, jej zdaniem,
emocje mitosci i smutku, co potwierdza¢ ma wspominany juz cykl:

[ zdaje mi sie, ze w zimnej fontannie
Jestem posagiem i tule w uscisku
Boginie bialg - a ptacz, bezustannie

Na nas btekitny pada wodotrysku...2
Badaczka zauwazyta, ze:

Symbolika wody smutnej naktada sie tu na obszar znaczeniowy wody zycia i mitosci. Stowo

ofontanna” wywotuje w wyobrazni wizje ogrodu wraz z jego ukrytym znaczeniem Edenu.

18 Wskazuje sie, ze tworczos$¢ Maeterlincka czerpata inspiracje ze sfery wizualnej malarstwa prerafa-
elitéw, zwtaszcza przedstawicieli , drugiego pokolenia” tego nurtu - Sir Edwarda Burne-Jonesa i Walte-
ra Crane’a. Podobienstw nalezy upatrywaé w sposobie przedstawiania kobiecych sylwetek, uchwycenia
spojrzenia czy charakterystycznym zatopieniu ich w duchowej kontemplacji. Owo , pietno” szczegdlnie
mocno odcisneto sie na postaci Melisandy z dramatu Pelleas i Melisanda. Zob. M.M. Wiles, Jacques Ri-
vette, lllinois 2012, p. 69, thum. wtasne.

19 W. Sch., Burne-jones, ,Zycie” 1898, nr 27, s. 333.

20 W. Korab-Brzozowski, Symbole, 1V, w: tegoz, Utwory zebrane, (red.) ]. Grodzicka, oprac. M. Stala,
Krakéw 1980, s. 65.
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W magicznym centrum takiego ogrodu-Raju bije cudowne Zrédto wody zywej. Sztucznie
tworzone przez cztowieka wodotryski zagarnety cze$¢ przypisywanych naturalnym Zrédtom

wiasciwosci?.

Do tego sadu nalezy podej$¢ juz ostrozniej. Jesli do tej pory interpretacje Cza-
banowskiej-Wrdbel nie budzity watpliwosci, to powyzsza konstatacja zaskakuje.
Konieczne zdaje sie zastanowienie nad tym, czy stawiana przez Czabanowska-Wré-
bel teza o skojarzeniu z ogrodem Eden jest uprawniona. Krajobraz owego miejsca nie
byt - na co wskazuje tekst Ksiegi Rodzaju - zwigzany z fontanng. Ponadto podmiot
liryczny wiersza sugeruje, ze owe deskrypcje nie sa typowa topografia, a raczej pej-
zazem mentalnym. Mowi przeciez: ,Magiczne blaski i fantasmagorie,/ Ktérej w mej
duszy palg sie od Wschodu”®. A co najwazniejsze, calty obraz zbudowany zostat na
transformacyjnej metaforze fontanny-cztowieka. Trzymajacy w objeciach ,Boginie
biatg” podmiot liryczny zalewa ja tzami, czynigc siebie i podziwiang kobiete zim-
nymi. Deskrypcja przywotuje raczej serie skojarzen z figurami zdobigcymi miejskie
fontanny cho¢by w Rzymie (Fontanna Czterech rzek) czy nawet Gdanska (Fontanna
Neptuna) W tym przypadku watpliwa staje sie rowniez teza o wodzie jako Zrodle
zycia.

W liryce autora Wsréd gwiazd obecne okaza sie
przer6zne modele wodnych zwierciadet. Beda
to lustra: poznania, ztudzen, narcystycznych
kontemplacji, zwierciadta zatrzymujace czas

i utrwalajace rzeczywistosc.

Czabanowska-Wrébel w swojej analizie wspomniata takze o obrazie statku,
ktoérego motyw byt w jej przekonaniu bliski poecie (ze wzgledu na fakt, Ze jego
herb rodowy - Korab - byt dawniej okre$leniem statku/okretu). Badaczka odna-
lazta w XII i XXIII wierszu Symboli obecno$¢ motywu fluctuat nec mergitur (,rzuca
nim fala, lecz nie tonie”), co podkreslita z emfaza. Zaakcentowata przy tym, ze liryk
jest nie tylko wyrazem wiary we wtasne sity, ale tez wyraza przekonanie, ,Ze nie
wszystko w cztowieku podlega zniszczeniu, a nawet przeciwnie - fizyczne unice-
stwienie wyzwala to, co wieczne”%,

1 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 101-102.
22 W. Korab-Brzozowski, Symbole, 1V, w: tegoz, dz. cyt., s. 65.
23 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 129.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 58



BARTLOMIE) BOREK - Motywy akwatyczne w poezji Wincentego Korab-Brzozowskiego

Omoéwienie tego wiersza konczy rozwazania Czabanowskiej-Wrdébel o poecie.
Oczywiscie wodnych exempléw lirycznych jest u Korab-Brzozowskiego wiecej, dla-
tego nalezy o nich opowiedzie¢. Woda pojawia sie w tym pisarstwie stosunkowo
czesto (cho¢ na pewno rzadziej od dominujgcego w nim ognia i wszelkich jego kon-
figuracji - $wiatta, ciepta, blasku®*). Woda zajmuje w wyobrazni poety drugie miejsce
wsrod zywiotow, a wiec jest dla niego wazna. Duza liczba przyktadéw obecnosci
wodnego medium w utworach Korab-Brzozowskiego ewokuje intrygujace poznaw-
czo przestrzenie. W przeciwienstwie do ognia®*, woda wydaje sie zywiotem zespolo-
nym z sacrum w sposéb bardziej subtelny. Swieto$¢é wody to sacrum wysublimowane,
eteryczne, sugestywne, a przede wszystkim - niejednoznaczne semantycznie. Jesli
o sacrum w tworczosci Brzozowskiego powiedzie¢ mozemy wiele, to o jego konfi-
guracjach z woda bedziemy rozstrzygac przede wszystkim na drodze sugerowania
sensow. To estetycznie piekne obrazy niewiadomego.

Idealna realizacja takiego zjawiska bedzie ostatni liryk z cyklu Domus aurea.
Zacytujmy go w catosci, dla petniejszego zrozumienia jego wymowy:

A przede wszystkim ty, wiecej pokory

W sobie na przyszto$¢ miej. Nie badz tak skory
Do wykrzyknikow: Stonce! Szczyt! Lazury!

Bo jesli ortéw mieszkaniem sa gory,

To wiedz, ze takze s3 miejscem zatoby,

Na ktérym ludéw rzesza stawia - groby...

(A gdyby ojciec twdj miat tam swa trumne,

Czybys ty czesto szedt na wirchy dumne?)

Patrz sie na jezior spokojne zwierciadto:

Anielsko wiernie odbija widziadto

Wysokich §wiatéw, a tak pelne ciszy,

[Z dusza twoja wyraznie ustyszy,Jak cicho szepczg, $lac wonne ofiary,
Sniezystej lilii kwiat i nenufary...2.

Mimo Ze cykl w przewazajacej czesSci ufundowany zostat na ognistej metaforyce,
to ostatni, spajajacy wszystko fragment zdaje sie swego rodzaju ztagodzeniem

24 Zob. B. Borek, , Wieczny mnie rodzi ogieri i wyznaje Storice”. Zywiot ognia w liryce Wincentego Korab-
-Brzozowskiego, ,Bibliotekarz Podlaski” 2020, nr 3, s. 331-350

%5 Tamze, s. 334 1 343. Laczliwos¢ ognia z sacrum zdaje sie u poety ufundowana na znacznie bardziej
dynamicznym podtozu - wiaze sie z nieustajaca zmiang i aktywizmem.
26 W. Korab-Brzozowski, Domus aurea, XI, w: tegoz, dz. cyt., s. 49.
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temperamentu wielkiego bohatera - swoistym uktonem w strone idealizmu pla-
tonsko-plotyniskiego®. Najlepszym sposobem na ugaszenie wewnetrznego pozaru
bedzie wta$nie woda. Ale woda nie byle jaka, bo woda idei - $wieta, oczyszczajaca,
wprowadzajaca w rzeczywistos¢ nadzmystowa®. Cicha, anielska, spokojna tafla
wody odbija wieczne prawdy Swiata. Spogladajac w wodne zwierciadto, mozliwe
okazuje sie dostrzezenie tego, co ukryte przed innymi.

Z lirykiem zdaje sie korespondowac - pod wzgledem zdolnosci katoptrycznych -
inny wiersz, mianowicie W odbiciu wéd:

Na ogrodowym stawie, ku wysepce matej,
Gdzie sie marzenia twoje nieme pochowaty,

W zwierciadle wody I$niacej sunie tabedz biaty.
Co do mnie, to wytwornej rozkoszy doznaje,

Gdy w odwrotnym odbiciu wdd siebie poznaje®.

Paralelno$¢ wierszy zasadza sie na obecnym w obu z nich motywie przyglada-
nia sie wodnemu zwierciadtu. Cel owego patrzenia jest jednak odmienny. Podmiot
liryczny Domus aurea dostrzega w owym zwierciadle skrywane prawdy o $wiecie,
pragnie ujrze¢ odbity w lustrze jeziora kosmos. Ogrodowy staw, po ktérym ptynie
biaty tabedz (zapowiedz kontaktu z sacrum), staje sie medium dla innego sposobu
patrzenia - widzenia na poziomie wewnetrznym. Natomiast W odbiciu wéd zdaje sie
odsyta¢ do narracji o Narcyzie®. Nie ulega watpliwoSci, Ze historia Narcyza byta
w Mtodej Polsce jednym z uprzywilejowanych tematéw poetyckiej aktywnosci3. Jak
pisat francuski noblista:

Znacie te historie. A jednak opowiemy ja raz jeszcze. Wszystko zostato juz opowiedziane; ale

poniewaz nikt nie stucha, trzeba zawsze zaczyna¢ od nowa®.

27 Zob. P. Paczkowski, Jednos¢ filozofii Platona, Rzeszéw 1998, s. 112.

28 Zob. K. Siemion, Woda cudowna i woda zwyczajna, ,Konteksty: polska sztuka ludowa: antropologia
kultury, etnografia, sztuka” 2002, t. 56, nr 1-2,s. 172-187.

29 W. Korab-Brzozowski, W odbiciu wéd, w: tegoz, dz. cyt., s. 265.

30 Wiecej o owej mitycznej narracji pisze chocby: S. Jaworski, Narcyz, w: Mit, cztowiek, literatura.
Praca zbiorowa, wstep S. Stabryta, Warszawa 1992, s. 133-150; A. Rossa, Od Lemanu do Giverny, czyli
o romantycznych i impresjonistycznych fascynacjach modernistéw odbiciem wodnym, w: Trzy pokolenia.
Pamieci Profesor Janiny Kulczyckiej-Saloni, Warszawa 1998, s. 295-312.

31 Zob. M. Gtowinski, Narcyz i jego odbicia, ,Tworczo$¢” 1980, nr 10, s. 95-112.

32 A. Gide, Traktat o Narcyzie, w: tegoz, Immoralista i inne utwory, thum. 1. Rogoziriska, Warszawa 1984,
s. 31.
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Nie bez powodu przywotaniem cytatu piéra André Gide’a rozpoczyna jeden z roz-
dziatéw swej rozprawy przywotywana juz Czabanowska-Wro6bel®. Upraszczane nie-
rzadko interpretacje historii Narcyza nie pozwalaja dostrzec, Ze moment spojrzenia
we wtasne odbicie jawi sie jako fenomen poznawczo-eschatologicznej unii, w ktorej
Swiat doczesny taczy sie ze Swiatem nadzmystowym. Odbicie nie jest iluzoryczne;
jest ono aktem poznawczym na drodze samou$wiadomienia ego lirycznej persony.

Wspomniana narracja zostata zamieszczona w trzech réznych dzietach antyku
grecko-rzymskiego. Powszechnie znang wersje spisat Owidiusz w Metamorfozach.
Mniej popularne - co nie sugeruje bynajmniej ich mniejszej wartosci - sg przekazy
Konona i Pauzaniasza.

Ludzki umyst, porownany do oceanu, ewokujac
zywiot wody na drodze obrazowego poréwnania go
do wszechogarniajacej sity, poteguje wrazeniowy
odbiodr rzeczywistosci na zasadzie nosnego

w modernizmie motywu mare tenebrarum.

Dobrze zadomowiony w kulturze mit o Narcyzie stat sie noSnym motywem.
Epoka, ktéra z wyjatkowym pietyzmem traktowata 6w przekaz, byta Mtoda Polska.
To wtasnie na przetomie wieku XIX i XX dostrzezono nieprzebrane mozliwosci sen-
sotwoércze tej narracji. Swiadcza o tym choéby dzieta Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
Kazimiery Zawistowskiej, Maryli Wolskiej, Leopolda Staffa czy Bolestawa LeSmiana.

W liryce autora Wsréd gwiazd obecne okaza sie przer6zne modele wodnych
zwierciadet. Beda to lustra: poznania, ztudzen, narcystycznych kontemplacji, zwier-
ciadta zatrzymujace czas i utrwalajgce rzeczywistos$¢. Zgodnie z tymi nazwami odbi-
jane w nich pejzaze rowniez przedstawiajg sie zaskakujaco odmiennie - nie tylko
w warstwie kompozycyjnej, ale przede wszystkim pod wzgledem niesionych przez
nie znaczen. Stosunkowo najcze$ciej w wodnej toni odbija¢ sie bedzie niebo z gwiaz-
dami, ksiezyc, storice - kosmos (co widoczne jest cho¢by w cyklu Domus aurea).

ZastanawiaC¢ moze, dlaczego tyle miejsca w artykule poswiecone zostaje obja-
$nieniom zwigzku analizowanego wiersza Korab-Brzozowskiego z historig Nar-
cyza. W koncu objeto$¢ wyjasnien wydaje sie niewspotmierna do pieciowersowego

3 A. Czabanowska-Wrdbel, Odbicia i powtdrzenia. Mtodopolski , Traktat o Narcyzie”, w: taz, Ztotnik
i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009, s. 365.

34 Zainteresowanych opisem trzech narracji o Narcyzie odsytam do artykutu: B. Borek, Paralela zwier-
ciadlanych pejzazy narcystycznych w wybranych utworach Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana, ,He-
teroglossia - Studia kulturoznawczo-filologiczne” 2019, nr 9, s. 19-32.
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liryku. Jednak mimo skromnych rozmiaréw, wiersz przekazuje wazna dla patrzacego
w wodng ton mysl, mianowicie idee samopoznania na drodze indywiduacji - a to
temat uprzywilejowany, jesli nie kluczowy dla twoérczosci autora Duszy méwiqce;j.

Bohaterowie Korab-Brzozowskiego, patrzac we wtasne odbicie i odbicie $wiata,
znajduja sie w momencie sakralnego doswiadczenia prawdy. Totez w XV liryku
z Symboli motyw antycznego Narcyza jest juz nie tyle sugerowany, co wyrazany
bezposrednio:

Umyst ludzki jest jako ocean glteboki,
Tym gtebszy, iz sie niebo w nim chmurne odbija...
A duszy naszej Narcyz, biaty jak lilija,
Tym bielszy, iz schylony nad gtebia, gdzie mrokis.

Ludzki umyst, poré6wnany do oceanu, ewokujac zywiot wody na drodze obra-
zowego poréwnania go do wszechogarniajgcej sity, poteguje wrazeniowy odbior
rzeczywistosci na zasadzie nosSnego w modernizmie motywu mare tenebrarums®.
Na tle zywiotu wszystko wydaje sie nader zintensyfikowane. Odbicie¥” w wodzie

»,chmurnego” (ciemnego) nieba pozwala dostrzec doskonalszg biel narcyza, ktory
zostaje rOwniez zestawiony i poréwnany3® z innym bytem - biatg lilig. Obraz ten
koresponduje bezsprzecznie z innym przedstawieniem biatej duszy ,na ciemnym
jeziorze/ Przedziwnej lilii"*. Zastanawiajacy jest jednak fakt, Ze narcyz Korab-Brzo-

35 W. Korab-Brzozowski, Symbole, XV, w: tegoz, dz. cyt., s. 105.

36 Maurice Maeterlinck przekonywal, iz natura zyje na spos6b duchowy. Optowat za tym, Ze zwierzeta
i rosliny czuja, planuja i pozostaja w $cistej koherencji z cztowiekiem - w tzw. komunii. Topos morza
mrokdéw opisywat stowami: ,Jest w nas morze wewnetrzne, prawdziwe mare tenebrarum, kedy szaleja
dziwaczne burze, nie dajace sie ani uja¢ w dZwieki, ani opisa¢; to za$, co uda sie nam wypowiedzie¢,
zapala w nim niekiedy cos$, jakby odbicie gwiazdy na tle tak czarnym i burzliwym”. Cyt. za: D. Sam-
borska-Kuku¢, Posepne epifanie Stanistawa Koraba Brzozowskiego, ,Prace Polonistyczne” 2002, nr 57,
s. 105. Podobny poglad co do swiadomoS$ci natury wyrazat Maurycy Mochnacki w stowach: ,MyS$le¢
jest to zy¢ [...] natura jest, bo mysli”. Zob. M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym,
Krakéw 1923, s. 25.

37 Wiecej o motywie odbicia w wodzie w poezji mtodopolskiej zob.: I. Mozejko, Odbicie, cier, sobowtor.
Znaki dwuwymiarowosci istnienia w mtodopolskiej liryce Leopolda Staffa, w: Posréd twérczych poteg
i niszczqcych mocy. Antynomiczne widzenie rzeczywistosci w literaturze Mtodej Polski, (red.) G. Iglinski,
R. Swiqtkowski, Olsztyn 2005, s. 107-184.

3 Poréwnaniowa teoria metafory zaktada, ze przenosnia jest skr6conym poréwnaniem - motywo-
wana jest przez podobienstwo lub analogie miedzy zjawiskami badZ obiektami, ktérych nazwy zostaty
w wyrazeniu metaforycznym zestawione lub podmienione. Teoria ta jest gteboko powigzana z mysla
Arystotelesa. Rdzni sie od teorii substytucyjnej przede wszystkim tym, ze w teorii poréwnaniowej
interpretacja jest znacznie gtebsza.

39 W. Korab-Brzozowski, Domus aurea, VI, w: tegoz, dz. cyt., s. 43.
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zowskiego zostaje zapisany duzg literg i znajduje sie nie w Swiecie postrzegalnym
sensorycznie, a w samym cztowieku - spogladajacym w swa mroczng gtebie. Taka
konfiguracja uprawnia do stwierdzenia, Ze poeta pozytywnie (w najgorszym przy-
padku neutralnie) waloryzowat posta¢ mitycznego Narcyza.

Trzeci z lirykéw zbioru, ufundowany na kanwie wodnych odbi¢, ewokujacy
powinowactwo wzgledem antycznych narracji, kaze zastanowic sie nad sita i zdol-
no$ciami wodnego medium. Kojarzone jest ono bowiem z antywegetacjq i $miercia.
Echa owej deskrypcji dostrzezemy juz w Powinowactwie cieni i kwiatéow o zmierz-
chu®, w ktorych przeczytamy o todzi i zaswiatach, czynigcych ,skojarzenia z todzia
Charona, tym bardziej ze w pierwszej zwrotce wystepowaty umarte cienie, a w dru-
giej woda tgczyta sie z czarnymi arkadami”*. W Spotkaniu za$ wody okreslane
zostanag jako:

(...) moczary,

Nieruchome, metne wody, gdzie zgnilizng sing
Ciata topielcéw przerazonych ptyna,

A nad nimi komaréw roje i much chmary,
Zbite w jakie$ ruchome opary,

Jecza nudg zatobng i szmerem muzyki

Zgonow (...)%

Wodne tonie - w opozycji do przestrzeni ziemskich - skrywaja w sobie rozgrywa-
jace sie sceny frenezji. Wyptywa stad wniosek, ze kolejnym, wartym zaakcentowa-
nia tropem interpretacyjnym, przydatnym w analizie poezji Korab-Brzozowskiego,
moze okazac sie naturalizm i schopenhaueryzm®. Prym wiedzie tu, w zgodzie
z wspomniang poetyka, motyw $mierci. Przyznac nalezy, Ze przedstawienie wody
jako swoistego grobu stanowi jednokrotny zabieg zastosowany w poezji autora
Wsréd gwiazd. Tak przerazajgco sugestywny, Ze niemal odbierany zmystem wechu
obraz zgnilizny, $mierci i padliny, jest rzadko$cia w klasycyzujacej poetyce syna
Karola Brzozowskiego - lecz nie w mys$li wspominanego Talesa (upatrujgcego konca
zycia w wodzie) czy Bachelarda (rozprawiajacego o wodzie jako grobie dla nimf).
Ma sie wrazenie, ze w utworze tym delikatnie pobrzmiewajg idee owych myslicieli.

“0 Wiersz doczekat sie intrygujacej interpretacji poréwnawczej. Zob. G. Legutko, Symboliczne kwiaty
Smierci/ Maeterlinck - Mallarmé - Brzozowski, w: Mtodopolska synteza sztuk, H. Ratuszna, R, Sioma
(red.), Torun 2010, s. 77-95.

“1 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow 2001, s. 220-221.
“2W. Korab-Brzozowski, Spotkanie, 11, w: tegoz, dz. cyt., s. 60.

# Tu warto zwrdécic szczegdlng uwage na powinowactwo wody z (przefiltrowang przez schopenhau-
eryzm) mysla hinduska. Zob. J. Tuczynski, Schopenhauer a Mtoda Polska, Gdansk 1987.
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Wartymi uwagi i szerszego rozwiniecia badan w przysztosci wydajg sie skojarze-
nia wymowy wiersza z Maeterlinckowskimi esejami Le Trésor des humbles (Skarb
pokornych)*t. Symbolistyczne w swej wymowie teksty poruszajg problem kontaktu
z tymi, ktérzy z chwilg $mierci oddzieleni zostali od $wiata zywych przez rzeke -
Wielka Struge. Sekwencja Korab-Brzozowskiego podejmuje wazne, metafizyczne
pytanie: Ubi sunt qui ante nos fuerunt?; z drugiej za$ strony stawia pytanie o kondy-
cje zywych, wérdd ktorych ,gasnie lampa Medrcéw,/ A Poeci - btadza...”.

Pozostajac w tematyce Smierci, a precyzyjniej méwiac - jej krainy, nalezy wspo-
mniec¢ o wierszu XI z Symboli. W nim poeta zawart opis loséw Persefony i Hadesa,
ktérego plan zniweczy¢ chciata syrakuzanska najada Kiane:

Kiedy w tej to wiosennej ty zrywasz ustroni
Ciemnobtekitne fiotki o powiewnej woni,

Niestety, o! Cerery corko, nie wiesz wcale,

IZ ciemny Pluton dazy za toba zuchwale.

Znie$¢ miana bezptodnego nie ma juz ochoty:

Wenus tymi samymi zranita go groty,

Jakimi trafia celnie w gtebi lesnych cieni

W plemie ptakéw i szybko-biegnacych jeleni.

0, stuchaj krzykéw boga! Pod potezna dtonia

Deba stajg rumaki, co od sSwiatta stronig,

Lamiac swymi kopyty chylace sie trzciny

W moczarach, ktdre zywia zdroje Kamaryny.

W tych pieczarach tka Henna, wszech-kwiatéw rodzica,
A Cjana swe wody tzami jej podsyca.

Wsrod bladych nieboszczykéw wnet ty bedziesz pania
[ Junona podziemng, wiadnaca otchtania.

[ oto zycie nagle, zgietkiem swego znoju,

Naruszy nico$¢ w grobéw zamknietg spokoju,

[ odtad wcigz na prdézno nieszczesliwe cienie

Z letejskich nurtéw beda pity zapomnienie.

Podmiot liryczny wskazuje na kilka Zrodet wody - tzy Henny, zdroje Kamaryny,
wody Cjany oraz letejskie nurty. Nietatwo zlokalizowa¢ Zro6dto, z jakiego czerpat

*  Na uwage zastuguja szczegolnie trzy eseje - Le Silence (Cisza), La Vie Profonde (Gtebsze zycie), Les

Avertis (Przeznaczeni).
5 W. Korab-Brzozowski, Spotkanie, 11, w: tegoz, dz. cyt., s. 60.

6 W. Korab-Brzozowski, Symbole, X1, w: tegoz, dz. cyt., s. 100.
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poeta przy tworzeniu liryku; warto jednak podkresli¢, ze jest to opis zastugujacy na
uwage ze wzgledu na zawartg w nim intrygujaca topografie. Nie jest to wytacznie
relacja z porwania Persefony, lecz przede wszystkim opis lokalizacji, w ktorej do
zdarzenia doszto - i wtasnie on zdaje sie znaczacy. Poeta umiejetnie wplata w tkanke
wiersza lokacje w taki sposéb, by podkresli¢ nastréj smutku i leku. Stad tzy mia-
sta Henna, sugerujgce cierpienie po stracie Persefony, ale tez przywotujace znang
z piekna tabedziego Spiewu rzeke Pergus. Owe 1zy i wody tacza sie w zalu z rzeka/
strumieniem Kiane - syrakuzanska najada, ktoérej nie udato sie zniweczy¢ planu
Hadesa i ktora za kare zostata przemieniona w wode. Zdroje Kamaryny najpraw-
dopodobniej odnosza sie do sycylijskiego miasta o tej samej nazwie, ktérego wody
stuzyly jako element obronny przed Syrakuzanczykami. Liryk konczy wspomnienie
letejskich nurtéw, przywotujacych rzeke Lete, znang starozytnym jako jedna z pieciu
odgatezien Styksu? (a o ktérej bezposrednio wspomina podmiot liryczny Doswiad-
czonych czy narrator Eryfili Jeana Moréasa*®). Przypomnijmy, Ze efektem wypicia
wody z jej kolisk miata by¢ catkowita utrata dotychczasowych wspomnien.

Jak wiec wida¢, woda z XI Symbolu okazuje sie nosicielkg smutku, leku i zapo-
mnienia. Z tymi emocjami tgczy¢ beda sie te liryki, w ktorych poeta powotywac
bedzie do istnienia morza i oceany. Ich spokoj podkresla¢ bedzie kontemplacyjny
charakter twoérczosci poety, ktérego niezaprzeczalnym symbolem bedzie X liryk
z cyklu Weglem smutku i zgryzoty:

A oto teraz, na roztaczen brzegu,
Zywot goryczy w samotno$ci wiode:
Dni moje nikng — spojrzyj:

Ptatki $niegu padajg w wode...#?

47 Jak podaje grecka mitologia, Hermes odprowadzat dusze do brzegu rzeki Styks, ktérej doptywami
byty kolejno: Acheron (Zal), Flegeton (Ptonaca), Lokytos (Ptaczaca), Aornis (Bez ptakéw), Lete (Zapo-
mnienie). Przeprawa przez rzeke todziag Charona powodowata u zmartego stopniowe, lecz catkowite
zapomnienie $wiata doczesnego. Poza tym warto wspomnie¢, ze Hermes z Vanitas Korab-Brzozow-
skiego przypomina Hermesa z Mimu XVIII, ktory okreslony zostaje przez poete mianem Psychopompa,
ktdéry przeprowadzat dusze na druga strone.

“  Tlumaczenia i parafrazy dokonane przez Korab-Brzozowskiego traktuje jako jego wtasne dzieta.
Jesli przyjrzec sie oryginatom, zauwazymy, Ze poeta wielokrotnie zmienia sensy pomieszczone w utwo-
rach - dlatego traktowanie ich jako autorskich nie uwazam za naduzycie. Wyjatkiem czynie jedynie
Centaura, ktéry moim zdaniem jest translatorskim majstersztykiem - wrecz idealnym odwzorowaniem
sensow i jezykowych niuanséw obecnych w twérczosci Maurice’a Guérina. W Eryfili, poza Styksem,
pojawia sie jeszcze rzeka Acheron.

4 W. Korab-Brzozowski, Weglem smutku i zgryzoty, X, w: tegoz, dz. cyt., s. 72.
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Wpadajace do wody ptatki $niegu nie gina, ale przeistaczajg sie, staja sie jedno-
$cig - wracaja do swego Zrodta, co zdawat sie sugerowa¢ méwiacy o drodze zywiotu
Bachelard. Mimo ze liryk konotuje smutek, przemijanie, nie wynika z tego, ze odej-
Scie musi oznaczac co$ pejoratywnego. Wtasciwosci owego zywiotu odpowiadaja
cechom jego rozproszonego bytu bez poczatku i konca, bezkresnemu, wiecznemu
i statemu. Dialektyka wody (takze w jej $nieznych przejawach) odpowiada zatem
rozdwojeniu bytu i jednoczesnemu jego zjednoczeniu®. Zaprezentowane w wierszu
naturalne zjawisko moze okazac sie nauka dla podmiotu lirycznego, godzacego sie
z prawami rzgdzacymi zyciem cztowieka, zestawionymi tu na zasadzie podobien-
stwa z regutami $wiata przyrody. Warto podkresli¢, ze ufundowany na wodnej meta-
forze wiersz wskazuje na zespolenie cztowieka z zywiotem, szerzej: naturg. Mijajacy
czas, ktérego symbolem s3 tu ptatki $niegu, przyczynia sie do wedréwki cztowieka
nad ,rozigczen brzeg”. Kres zycia to przyblizanie do brzegu, sugerowany przez linie
brzegowa akwenu. Moze wtasnie dlatego Korab-Brzozowski zdecydowat sie na ttu-
maczenie Centaura, opowiadajgcego o rzekach i jeziorach jako wiedzacych i majg-
cych bliska wiez z tytutowym stworzeniems'.

Podobng scene przedstawia podmiot liryczny z XII liryku cyklu. To tam czytamy:

Jak okiem w dal siegna¢ - stroskane bezdroze.
Czas wokét nas depcze po serca ofierze,
[ jestesmy smutni, jak smutne wybrzeze,

Przy ktérym od dawna nie $piewa juz morze.

[ badam, schylony, przyszto$¢ nasza w szlakach,
Ktore los rozrzucit po bezgwiezdnej toni:
Moze jaka pomoc jest teraz w pogoni?

Moze jeszcze jaka nadzieja 1$ni w znakach?

Jak okiem w dal siegna¢ - stroskane bezdroze
Czas wokot nas depcze po serca ofierze,
[ jeste$my smutni, jak smutne wybrzeze,

Przy ktérym od dawna nie $piewa juz morze!s

50 Zob. G. Bachelard, Poetyka marzenia, ttum. L. Brogowski, Gdanisk 1998, s. 166-169.
51 Zob. M. de Guérin, Centaur, w: W. Korab-Brzozowski, dz. cyt., s. 194.
52 W. Korab-Brzozowski, Weglem smutku i zgryzoty, XII, w: tegoz, dz. cyt., s. 74.
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Konstytuowany przez akwatyczna leksyke paysage mental3, bedac pejzazem
morskiej kontemplacji, melancholijnej zadumy nad momentem odchodzenia, to
przede wszystkim obszar troski po - co konceptualnie wazne dla wymowy utworu! -
utracie morza, jego zaniknieciu. Podmiot liryczny przetransponowuje stownictwo
na tematyke nocnego nieba, a pozbawiony gwiazd nieboskton okresla mianem toni,
potegujac w ten sposéb wrazenie bezmiaru wszech$wiata i wszechogarniajacej
mocy ciemnosci®. Konczaca liryk eksklamacja podkresla zatobno$¢ Swiata przed-
stawionego. Wszystko w nim bowiem powoli milknie i zanika - nawet wspomniane
morze, ktore w XIV wierszu cyklu okaze sie ,morzem ciemnosci”. Milkng i zanikaja
réwniez mysli, stajac sie ,nicosci gtebinami”, jak réwniez zycie stajace sie ,nie-
zmiennym pejzazem/ (...) wod zamys$lonych”s. Realizacja toposu mare tenebrarum
wydaje sie w tworczosci Brzozowskiego atrakcyjna poznawczo przede wszystkim
wowczas, gdy dostrzezemy, Ze poeta z drobiazgowos$cig mowi o czyms, czego nie ma,
a odbiorca nieustannie ma wrazenie, Ze owe morze widzi.

Wieniczacym rozwazania utworem szkicu bedzie jeden z bardziej refleksyjnych
lirykdw poety, mianowicie Nad morzem o zmierzchu:

Ku wschodniej stronie, zimna, barwy pozbawiona,
Swiatto$¢ gasnie po mglistym, zimowym przestworzu.
Zachdd jest bez purpury; Dusza zasmucona

Patrzy, jak zmierzch, w oddali, ktadzie sie na morzu.
()

Fale chwiejg sie, gonig, a ich zimne wargi

Catuja przed skonaniem piaszczyste kobierce.
Morze, wieczny tutaczu, jakie szepcesz skargi?
Stuchajac cie, przecz ciezszym wydaje sie serce?
()

Morze, taka harmonia olbrzymia sie toczy

Po twych nurtach o ksztattach zmiennego chaosu,

5 Pejzaz/krajobraz wewnetrzny rozumiem za Wojciechem Gutowskim jako ujecie podmiotu lirycz-
nego z perspektywy natury-w-byciu-Ja, czyli jako ucieczke w gtab siebie. Zob. W. Gutowski, Z prézni
nieba ku religii Zycia: motywy chrzescijariskie w literaturze Mtodej Polski, Krakow 2001, s. 64. Autor
ten ujmuje Bycie-Ja-w-naturze jako dar lub wiezienie (rzeczywista przestrzen), zas§ Nature-w-byciu-Ja
postrzega na zasadzie wspomnianego pejzazu mentalnego.

5 U wielu poetéw pojawia sie takze imaginacyjne morze, ktére wchitoneto w siebie Noc. To Morze
CiemnoSci - Mare tenebrarum, gdzie starozytni zeglarze umiejscowili raczej swéj lek niz doswiadcze-
ni” - zob. G. Bachelard, L'Eau et les réves, Paris 1963, p. 138.

% W. Korab-Brzozowski, Weglem smutku i zgryzoty, XIV, w: tegoz, dz. cyt., s. 76.
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IZ z Istotg W6d duch méj z wolna sie jednoczy,

I, chylac sie, zapada w sen na tonie Losu®.

Morski pejzaz funkcjonuje w wierszu jako asumpt, ktéry podkresli¢ ma przygne-
biajacy charakter wodnych ustroni. Morze, niebo - wszystko spaja sie w jednos¢.
Wszechogarniajgca sita Swiata zewnetrznego przeraza podmiot dziatan twérczych,
ktéry obserwuje, jak fale morza, na drodze personifikacji - wskutek catlowania zim-
nymi wargami plazy - szepczg skargi. Spsychizowane morze, okre$lane mianem
harmonii, mie$ci w sobie takze - na zasadzie wspominanej coincidentia opposito-
rum - nurty o ksztatcie chaosu. Jest zatem morze idealnym reprezentantem zywiotu,
z ktorym sg zdolne potaczyc¢ sie, wedtug persony moéwiacej, duch cztowieka i materia
kosmosu.

Dialektyka wody (takze w jej Snieznych
przejawach) odpowiada zatem rozdwojeniu bytu
i jednoczesnemu jego zjednoczeniu.

Na podstawie liryku warto wspomnie¢ ponadto o pewnej mozliwosci interpre-
tacyjnej filozofii Wincentego Korab-Brzozowskiego. Jesli dla filozofow przyrody -
choéby przywotywanego juz Talesa - istniata jedna zasada Swiata (woda, ogien, zie-
mia lub powietrze), to dla autora Wsrdd gwiazd nie byta nig Zadna z wymienionych.
Poeta upatrywat za$ arche w duszy, ktéra miescita w sobie wszystkie zywioty, tak
jakby byta ich emanacja. Na dusze sktadaty sie wiec zywioty:

e wody: ,Morze, wieczny tutaczu, jakie szepcesz skargi”;

e ognia i powietrza: ,Dusza jest wewngatrz Ptomieniem,/ A zewnatrz —

Lotem!"s;

e ziemi: I oto ktonie ku ziemi mg gtowe/ [ duch méj w prochu...”®.

Gdyby chcie¢ zebra¢ wnioski ptynace z analizy motywdéw akwatycznych w twor-
czosci Korab-Brzozowskiego, nalezatoby przede wszystkim podkresli¢ eksponowany
przez niego refleksyjny charakter zywiotu. Nie ulega watpliwo$ci, Ze poeta zachowat
w swoich wierszach warto$ci przypisywane wodzie tradycyjnie, jak cho¢by dawanie

56 Tenze, Nad morzem o zmierzchu, w: tegoz, dz. cyt., s. 206.

57 W tym przypadku morze utozsamione zostaje z duszg. Pozwala na to ustep z VI liryku z cyklu
Domus aurea, w ktérym czytamy: ,Szta dusza nasza, wieczna wedrownica,/Ktéra pamieta...” - zob.
W. Korab-Brzozowski, Domus aurea, IV, w: tegoz, dz. cyt., s. 43.

8 Tenze, Domus aurea, Il, w: tegoz, dz. cyt., s. 39.

% Tenze, Domus aurea, IX, w: tegoz, dz. cyt., s. 46.
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zycia czy fagodzenie pragnienia - ale podkreslit tez jej powigzanie ze $miercia, prze-
mijaniem i niebezpieczenstwem, a wiec z potega zywiotu. Reprezentantami wody sa
nie tylko morza czy oceany, lecz takze strumienie, wodotryski, fontanny, 1zy, a nawet
ptatki $niegu. Co ciekawe, Korab-Brzozowski nie wspomina wtasciwie w swej twor-
czo$ci (nawet w utworze Jesien) o zjawisku, ktore mozna okresli¢ mianem jednego
z bardziej charakterystycznych motywéw Mtodej Polski - a wiec o deszczu. Staffow-
skie krople i wydawane przez nie dZwieki nie odnalazty indywidualnej realizacji
w liryce autora Wrdézby. Warty odnotowania, ze wzgledu na poréwnaniowy charak-
ter obrazu, wydaje sie wiersz Skarga. W wyrazeniu ,,Dachy deszczem optakane”®
poeta przyréwnuje deszcz do tez, co nadaje utworowi emocjonalnego charakteru.
Bogactwo mozliwosci interpretacyjnych twdrczosci poety na drodze odczytu
jej przez wodng motywike powinno sta¢ sie bodZcem do pogtebionych badan na
tym polu badawczym. Intrygujace realizacje toposu morza mrokéw, narcystycznych
odbi¢ czy przefiltrowanej przez schopenhaueryzm mysli hinduskiej udowadniaja, Ze
pisarstwo Korab-Brzozowskiego jest nieprzebranym rezerwuarem mysli, mogacym
rzuci¢ nowe Swiatto na nierozpoznane wciaz wystarczajgco dzieje Mtodej Polski.
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Mediatyzacja diabta Wiktoryna Grabczewskiego
czyli teczyckie bajanie o Borucie panie.
Przyczynek do rozwazan nad instrumentalizacja kultury ludowej
stuzaca wzmocnieniu wiadzy politycznej

Abstract
The aim of the article is a prosodic analysis of the film etude
4Ateczyca’s story about Boruta our master”(1983). This film is
aninteresting example of the mediatization of folk culture in
the Polish People’s Republic. It's a remediation of the legends
about the devil Boruta into a film genre (artistic documentary
film). The author, referring to the communicative
methodology, examines the film’s voiceover and answers the
question: how the sound phenomena of language (intonation,
stress and pause) and the intensity of emotions affect the
composition of meaning in the film. Prosody as a component
of meaning turns out to be an important component in the
process of mediatization, defined as remediation into audio
and audiovisual genres.
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Abstrakt

Podstawa artykutu jest prozodyczna analiza etiudy filmowej

teczyckie bajanie o Borucie panie z 1983 r. Film ten stanowi

ciekawy przyktad mediatyzacji kultury ludowej w PRL, tu be-
dacej remediacja legend o diable Borucie do postaci gatunku

filmowego (artystycznego filmu dokumentalnego). Autorka,
odwotujac sie do metodologii komunikatywistycznej, bada

Sciezke lektorska filmu i odpowiada na pytanie, w jaki sposob

zjawiska brzmieniowe jezyka (intonacja, akcent i pauza) oraz
natezenie emocji wptywaja na komponowanie sensu w filmie.
Prozodia jako skfadnik sensu okazuje sie istotng sktadowa

w procesie mediatyzacji, rozumianej jako zaposredniczenie

przez gatunki audialne i audiowizualne.

Stowa kluczowe

mediatyzacja, remediagja, film dokumentalny, etiuda filmo-
wa, PRL, kultura ludowa, diabet Boruta
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Wprowadzenie

olacy uwolnieni w 1945 roku spod niemieckiej okupacji znaleZli sie pod sowiecka

wtadza komunistycznej monopartii, ktéra rzekomo w interesie najnizszych
warstw (chtopéw i robotnikéw) zdominowata realia polityczne, militarne, gospo-
darcze i spoteczne w kraju. Zgodnie z zatozeniami ustroju socjalistycznego takze
i sfera kultury zostata podporzadkowana Kremlowi. Kazdemu z powojennych
okreséw w dziejach Polski Rzeczpospolitej Ludowej towarzyszyta obsesja wtadzy
w realizowaniu ideatu kultury socjalistycznej. Przejawiata sie ona kontrolowaniem
aktywnosci tworcow, decydowaniem ,,co jest dobrg, a co niedobrg kulturg”. Konse-
kwencja, z jaka promowano fasadowe inicjatywy, do dzisiaj robi wrazenie. L.aczono
masowosc i dostepnosc¢ do szeroko rozumianej kultury z walorami ideowymi, powo-
tujac osrodki ksztattujace i upowszechniajace wzorzec cztowieka kulturalnego. Nie
tylko zachecano do uczestnictwa w wydarzeniach wymagajacych wysitku intelek-
tualnego i towarzyskiego obycia, dostepnych dla mieszkanicow duzych miast, takich
jak bywanie w teatrach, operach, filharmoniach, muzeach czy galeriach sztuki. Alter-
natywe stanowity liczne domy kultury, Swietlice i biblioteki pozostajgce w zasiegu
zaréwno mieszkancéw duzych metropolii, jak i matych miast i wsi. ,Mnozyty sie tzw.
klubokawiarnie, w ktérych mozna byto bezptatnie korzystac z gazet, ogladac telewi-
zje, bra¢ udziat w grach towarzyskich i wieczorach dyskusyjnych. Powszechny byt
dostep do taniej, a przy tym $wietnie i w ogromnych naktadach wydawanej ksigzki.
W PRL-u powstat tez unikatowy w skali §wiatowej Teatr Telewizji, ktory dat milio-
nom Polakéw mozliwo$¢ ogladania inscenizacji teatralnych wybranej literatury,
regularnie i za darmo”>

Nawet dotkliwy kryzys zapoczatkowany falg strajkéw w sierpniu 1980 roku,
a uwienczony utworzeniem demokratycznego Niezaleznego Samorzadowego
Zwiazku Zawodowego ,Solidarno$¢”, nie pozbawit komunistycznej wtadzy mozliwo-
$ci wykorzystywania kultury i sztuki dla biezacych intereséw politycznych3. Wpro-
wadzony 13 grudnia 1981 roku stan wojenny zmienit jedynie perspektywe myslenia
o sztuce. Nastapit swoisty zwrot ku przesztosci potaczony z jej nadwartosciowywa-
niem. Zaczeto podejmowac proby zespalania nierzeczywistosci, ,czyli rzeczywisto-
$ci chcianej, pozadanej, ktéra miata by¢ codziennoscia (...) z ponura rzeczywisto-
$cig”+. Przekonywanie ludzi do systemu demokracji ludowej przejawiato sie miedzy
innymi w odwotywaniu sie do §wiadomo$ci historycznej. ,,Chodzi tu o powszechnie

1 W.Burszta, A. Jawor, M. Peczak, M. Rauszer, P. Zanko, Etnografia pamieci PRL-u. Kultura codziennosci

Polski przedwojennej 1956-1989, Warszawa 2021, s. 83.

2 W. Burszta, A. Jawor, M. Peczak, M. Rauszer, P. Zanko, dz. cyt., s. 11.

3 T. Gasowski, 0d ,Solidarnosci” do wolnosci. Polska i Polacy w latach 1980-1989, w: M. Stankiewicz-
-Kope¢, I. Kaczmarzyk (red.), Przemiany. W kregu kultury polskiej XX i XXI wieku, Krakéw 2016, s. 13-34.
* K. Pigtkowski, Mit - Historia - Pamiec. Kulturowe konteksty antropologii/etnologii, t.6dZ 2011, s. 227.
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wystepujaca prawidtowos¢, ktora rekonstrukeji wlasnej (rzeczywistej czy nawet
mitycznej) przesztos$ci nadaje jedyny w swoim rodzaju rezonans spoteczny, zapew-
niajgcy jej wyjatkowa role w procesie samookreslenia narodowego”s. WySmienicie
»,demokratyzacji” poddawata sie sztuka ludowa ,jako sztuka wiecznie zywa, ktora
byta istotnym podtozem, ksztattem i klimatem sztuki narodowej. OczywiScie po
dopasowaniu jej do formuty narodowej formy”®. Owo ,dopasowanie”, o ktérym wspo-
mina Wojciech Wtodarczyk, umozliwiat przede wszystkim pragmatyczny charakter
sztuki ludowej. Folklor w kazdym ze swoich przejawéw penit, obok funkcji estetycz-
nej, funkcje czysto komunikacyjne. Dzieki temu, iz informowat (funkcje modalne),
wartosciowat (funkcje emotywno-oceniajace), a w konsekwencji naktaniat do okre-
Slonego sposobu mys$lenia i dziatania (funkcje dziatania), tworzyt i umacniat wiezi
spoteczne.

Mediatyzacja ludowej wizji swiata

Doskonatym przyktadem reinterpretacji ludowej wizji §wiata jest teczyckie baja-
nie o Borucie panie, stanowigce ,poprawny” ideologicznie komentarz wartosciu-
jacy postawe patriotyczna. Odtwarzajac kulture ludowa w jej duchowym obszarze
na przyktadzie niewielkiego wycinka zagadnienia demonologii, pokazuje, w jaki
spos6b wydarzenia historyczne wptynety na postrzeganie diabta Boruty. Szereg
zmian i przeobrazen, jakie zaszty w ukazywaniu jego postaci, pozostaje w zgodzie
z cechami opowiesci o wydarzeniach niesamowitych. Ludowa twérczo$¢ ustna
(podania, gadki, legendy, bajki itp.) pozwala na swobodne snucie opowiesci przy
wykorzystaniu roznorodnych form komunikacji, dlatego tez jej ostateczny ksztatt
jest w znacznym stopniu uzalezniony od kontekstéw: okoliczno$ciowego (obejmu-
jacego fizyczne otoczenie interlokutordéw), sytuacyjnego (odnoszacego sie do kultu-
rowego otoczenia dyskursu), interakcyjnego (okreslajacego forme jezykowa i poza-
jezykowa dyskursu) oraz epistemicznego (obejmujgcego ogot wierzen i wartosci
wspolnych moéwigcym)’. W rezultacie dopuszczalna, a wrecz oczekiwana jest obec-
nos$¢ wielu wariantéw dziet literackich, plastycznych czy muzycznych, opartych na
jednym motywie. ,Samo pojecie wariantu jest tu jednak zwodnicze, albowiem suge-
ruje istnienie jakiej$ nadrzednej wersji, wzgledem ktérej ré6znicowatyby sie warian-
ty”8. Tymczasem wszystkie ludowe gatunki ustne (podobnie, jak i inne materialne

5 . Chlebowczyk, Swiadomos¢ historyczna jako czynnik procesu narodotwérczego. Zarys problematyki

teoretycznej, ,Dzieje Najnowsze” 1977 nr 1, s. 105.

6 W. Wiodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Krakéw 1991, s. 113.
7 M.A. Paveau, G.E. Sarfati, Wielkie teorie jezykoznawcze. Od jezykoznawstwa historyczno-poréwnaw-
czego do pragmatyki, Krakéw 2009.

8 0. Kaczmarek, Legenda, w: 0d aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, G. Godlewski, A. Kar-

powicz, M. Rakoczy, P. Rodak (red.), Warszawa 2014, s. 242.
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i niematerialne wytwory folkloru) sg podatne ,na rekontekstualizacje, dostosowanie
do nowych okolicznosci przekazu, innych spoteczno$ci, wartosci, wierzen czy norm
spotecznych™.

Folklor w kazdym ze swoich przejawéw petnit, obok
funkcji estetycznej, funkcje czysto komunikacyjne.

Te elastycznos$¢ kultury ludowej wykorzystaty wtadze PRL-u, ktére zaposredni-
czyty ,pamiec przesztosci”® dzieki takim no$nikom pamieci jak ,pismo, literatura,
muzeum, uroczystosci rocznicowe, fotografia, cmentarze i pomniki, film, ale takze
miasto czy sztuka”". Szeroko rozumiane ,medium” petnito role posrednika na linii
wtadza - obywatel, nie tyle odwzorowujac, co definiujac rzeczywisto$¢™ Koncepcja
,medium” jako srodowiska komunikacyjnego, a nie technologii medialnej czy kon-
kretnego produktu medialnego, pozwolita uchwyci¢ czynniki kulturowe. Wedtug
Grzegorza Godlewskiego, chcac opisac ,postawy rzeczywisto$ci kulturowej, §wiata
cztowieka”s, nalezy spojrze¢ na nie przez czynnik zaposredniczajacy, nadajgcy sens
ludzkiemu do$wiadczeniu. Z jednej strony kultura ludowa podporzadkowuje sie
regutom narzucanym jej przez medium, z drugiej za$ strony sama komponuje sens:
J2Judowa wizja Swiata jest wyrazem niewyczerpanej, uniwersalnej dgznosci do nada-
wania wszystkim zjawiskom sensu, do odnalezienia formuty ttumaczacej powstanie
Swiata, ludzi i wszelkich istnien; jest wyrazem gtebokiej potrzeby zrozumienia istoty
otaczajacej cztowieka rzeczywistos$ci”*.

Odradzajaca sie co pewien czas pamie¢ o diable teczyckim pokazuje obecna
wsrdd ludu sktonnosé¢ do zachowania sp6jnego wyobrazenia Swiata. Zmieniajace sie
warunki polityczne, gospodarcze i spoteczne rewaluujg obraz diabta i jego role,
pozwalajgc tym samym ocali¢ przeswiadczenie, Ze wszystko, co sie wydarza, jest
konieczne, ale réwniez i zmienne. Wszystko ma swoj czas i miejsce, a cztowiek musi

9  Tamze.

10 A. Szpocinski, Inni wsréd swoich. Kultury artystyczne innych narodéw w kulturze Polakéw, Warszawa
1999.

11 B. Korzeniewski, Medializacja i mediatyzacja pamieci - nosniki pamieci i ich rola w ksztattowaniu
pamieci przesztosci, ,Kultura wspétczesna” 2007 nr 3, s. 9.

12T, Sasinska-Klas, Mediatyzacja a medializacja sfery publicznej, ,Zeszyty Prasoznawcze” 2014 t. 57,
s.162-175.

13 G. Godlewski, Stowo - pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 49.
14 ]. Tomicka, R. Tomicki, Drzewo zycia. Ludowa wizja Swiata i cztowieka, Bialystok 1975, s. 21.
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posiadac logiczna (chocby tylko ze swojego punktu widzenia) konstrukcje otacza-
jacej go rzeczywistosci®.

teczycki diabet Boruta w tworczosci Wiktoryna Grabczewskiego

Demonologia jako jeden z przejawéw duchowej kultury ludowej przez dtugi czas
dostarczata rozmaitych tematéw dla wierzen, zwyczajow, obrzedéw oraz sztuki
zaréwno rekodzielniczej, jak i stownej (pie$ni, opowiadan, bajek, basni, klechd, przy-
stow itp.)*. Wyobraznia ludowa szczegdlnie polubita diabta, co bez watpienia jest
duza zastugg ksiezy, ktérzy przy nawracaniu Stowian upraszczali doktryne chrze-
Scijaniska i utozsamiali obecne w niej postaci z regionalnie wystepujacymi béstwami
i demonami. Synkretyzacja religii przyczynita sie do uksztattowania wyobrazenia
diabtéw: ludowego, szlacheckiego i miejskiego. ,Stanowity one potaczenie dawnych
postaci demondw lesnych, polnych czy btotnych z wizjg chrzescijanskiego czarta™.
To, co szczegolne, ,diably w wierzeniach ludowych tylko sporadycznie byty personi-
fikacjami zta”*®, najczesciej stanowity ,grupe istot nadprzyrodzonych, niezbednych
dla istnienia zycia na ziemi”".

Michat Rozek w studium poswieconym diabtu w kulturze polskiej, powotujac sie
na teksty miedzy innymi wy$mienitego badacza folkloru Kazimierza Wojcickiego,
dowodzi, ze myslenie o diable ulegto potrzebom ludéw rolniczych: ,polski diabet
ludowy przestat by¢ czynnikiem destrukcyjnym (...) wyraza sity witalne zwigzane
z symbolika cyklu wegetacyjnego (...) asymiluje sie z cztowiekiem”*. Diabet rzadko
byt postrzegany jako reprezentant ciemnych mocy zagrazajacych zyciu cztowieka,
antropomorfizacja zta abstrakcyjnego. Julian Krzyzanowski stusznie dostrzegt, ze
juz w renesansie ,opowiadan o diable groZznym, gubigcym cztowieka, spotyka sie
w folklorze polskim dosy¢ mato”*. A jesli juz sie pojawiaja, maja cechy katharsis -
stuza roztadowaniu grozy i leku. Coraz czeSciej poprzez uczucie strachu przebija sie
réwniez lekko$¢ i rozrzewnienie: ,,Diabet w folklorze polskim jest postacig czesto
spotykana. Lecz nie towarzyszy mu histeryczny satanizm rodem ze Sredniowie-
cza. (...) Raczej akcent komizmu, zabarwionego uczuciem swojskos$ci, pewnego

15 W. Grabczewski, Diabet polski w rzezbie i legendzie, Warszawa 1990, s. 5-8.

16 Przyjmuje za Stawomirem Czernikiem, ze bajka, basn, powies¢, opowies¢, powiastka, przypowiast-
ka, podanie, gaweda, gadka czy klechda, to r6zne nazwy ,gminne” okreslajace rodzaj ustnej tworczosci
ludowej. W artykule uzywam ich wymiennie. Por. S. Czernik, Klechdy ludu polskiego, Warszawa 1957,
s. 5.

17 S. Pawlak, Stowo wstepne, w: M. Wichowa (red.), Diabet Boruta w danej kulturze polskiej, t.6dZ-Ptock
2021,s.8.

18 J. Tomicka, R. Tomicki, dz. cyt., s. 30.

19 Tamze.

20 M. Rozek, Diabet w kulturze polskiej, Poznan 2021, s. 230.

2L Tamze,s. 237.
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- nazwatbym to - ciepta narodowego. W rezultacie diabet polski nie jest tak bar-
dzo grozny. Maluja go raczej facecje i humoreski, anizeli petne horroru opowies$ci”*
Zgodna z tym wyobrazeniem pozostaje rdwniez postac teczyckiego diabta Boruty.

Doskonaty ilustracjg wptywow kosciota katolickiego na kulture duchowg pol-
skiej wsi jest przemiana ludowych demonéw lasu w diabty. Znamienny jest fakt, iz
w przypadku diabta Boruty zmiana imienia leSnego ducha nie wptyneta na zmiane
wyobrazen z nim zwigzanych - pozostat on przedchrze$cijanskim demonem dusz
ludzi zmartych, panem i wtadcg lasu oraz zwierzat w nim zyjacych. I chociaz ety-
mologia jego imienia nie do konca jest jasna, sg podstawy przypuszczaé, ze Boruta
pochodzi od boru. W Postepku prawa czartowskiego przeciwko narodowi ludzkiemu
jest mowa o diable Berucie. ,,Mimo woli nasuwa sie przypuszczenie, ze 6w Berut to
moze p6Zniejszy wtadca btot teczyckich Boruta”=.

W ludowych klechdach Boruta utozsamiany byt ze ztosliwym i skorym do psot,
ale raczej niegroznym strachem btotnym lub leSnym. Wystepowat pod réznymi
postaciami le$nych zwierzat i ptakéw. Rozmaicie byt rowniez nazywany. Zygmunt
Gloger w Encyklopedii staropolskiej przywrécit poganski obraz diabta Boruty:

»Z wyrazu bér powstato imie polsko-stowianskie Borys, Borystaw, Borek, Boruta.
Ze za$ w danych pojeciach narodu przechowywanych dotad przez lud wiejski, istniat
zty duch, czyli czart-borowy, le$ny, borowiec, borowik skutkiem wiec podobienstwa
w brzmieniu i w zwigzku z pojeciem boru, lud przenidst nazwisko ludzkie Boruta
na diabta, zwanego takze borowym, rokitg, Rokickim, wierzbickim i tozinskim jak
ducha mieszkajacego w boru, rokitach, tozach i suchych wierzbach”.

Zdaniem Leonarda Petki proces degradacji spotecznej demonoéw lesnych i zanika-
nie watku wierzeniowego z nimi zwigzanego w polskiej kulturze ludowej zapoczat-
kowato rosngce nimi zainteresowanie XIX-wiecznej literatury®. Bohdan Baranowski
ubolewa: ,Dawniej przypisywano Borucie te same cechy charakteru, co innym dia-
btom. Dopiero p6zZniej 6w wystylizowany diabet szlachecki obdarzony zostat przez
literature popularnonaukowg i piekng tymi cechami, ktére tak bardzo r6znig go
od innych przedstawicieli piekta. Powoli nawet w oczach ludu teczyckiego wysty-
lizowany obraz Boruty szlachcica poczyna wypierac¢ wizerunek diabta z dawnych
wierzen®.

Tak wiec Boruta - ,,najpopularniejszy z polskich diabtéw”#” - zatracit swoj pier-
wotny wizerunek ztego ducha na rzecz ,wystylizowanego” szlachcica: najpierw

22 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 6-7.
23 B. Baranowski, Pozegnanie z diabtem i czarownicq. Wierzenia ludowe, Poznan 2020, s. 63.
24 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 12.

% L.J. Pelka, Polska demonologia ludowa, Poznan 2020, s. 176.

26 B. Baranowski, W kregu upioréw i wilkotakéw. Demonologia stowiariska, Poznan 2019, s. 200.

27 W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, t. 1, Warszawa 2007, s. 124.
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w drukowanych opowiesciach, a nastepnie w wyobrazeniu ludowym. Przybrat on
postac rostego mezczyzny o bladej twarzy i czarnych, ztych oczach. Ubierano go
najczesciej w dtugi czerwony kontusz zastaniajacy ogon i czapke, pod ktéra chowat
rogi. W wiekszosci podan byt pijusem sktonnym do hulaszczej zabawy, ,rabat sie
ze szlachtg, straszyt ludzi i wciggat w trzesawiska”?, a jego domeng byty zalesione
i bagniste okolice Leczycy®. Do dzisiaj najwieksza popularnoscig cieszg sie poda-
nia o Borucie przebywajacym w teczyckim zamku. Cechuja sie one znaczna rézno-
rodnos$cig tematyczng, a sam Boruta wystepuje w nich pod rozmaitymi postaciami.
Stanowig one swoistego rodzaju mozaike wierzen poganskich, chrzescijanskich
i motywdw zaczerpnietych z literatury.

Doskonatym przyktadem reinterpretacji ludowej
wizji Swiata jest teczyckie bajanie o Borucie panie,
stanowigce ,poprawny” ideologicznie komentarz
wartosciujacy postawe patriotyczna. Odtwarzajac
kulture ludowa w jej duchowym obszarze na
przyktadzie niewielkiego wycinka zagadnienia
demonologii, pokazuje, w jaki sposéb wydarzenia
historyczne wptynety na postrzeganie diabta
Boruty.

W 2018 roku Muzeum w Leczycy przygotowato publikacje przypominajaca naj-
czesciej spotykane legendy o diable Borucie. We wstepie piéra Anny Diuzewskiej-
-Sobczak czytamy: ,NajczeSciej widuje sie Borute w szlacheckim kontuszu, z szabla
przy boku, kiedy przechadza sie po dziedzincu teczyckiego zamku. W jego lochach,
w postaci sowy, strzeze zgromadzonych tam skarbow. Czesto tez zamienia sie
w ptaka z ogromnymi skrzydlami i jako btotny pojawia sie na podteczyckich tgkach.
Zamieszkuje tez w wodach rzeki Bzury. Jest wtedy topielcem - ryba z duzymi rogami.
W poblizu kolegiaty tumskiej, wyposazony w ogon i rogi, z widtami w reku krazy
Boruta czarny. W tumanie kurzu, tanczy na polnych drogach jako wietrny. Boruta
bartnik podkrada pszczelarzom miéd z uli, za$ kusy przeszkadza rolnikom w czasie

% Tamze.
29 B. Podgdrska, A. Podgoérski, Wielka ksiega demondéw polskich. Leksykon i antologia demonologii lu-
dowej, Katowice 2018, s. 63.
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sianokosdw. Boruta fircyk i panek uwodzi dziewczyny na zabawach, a kiedy celu
swego dopnie, w postaci konia galopuje nocami po polach”.

Takie oto postaci Boruty przetrwaty w pamieci ludowych bajarzy. Nie sa to jednak
wszystkie wcielenia diabta teczyckiego. Juz datowany na XVI wiek Postepek prawa
czartowskiego przeciwko narodowi ludzkiemu wymienia 32 imiona diabtow repre-
zentujacych ziemie teczycka: Boruta Kontuszowy, Boruta Zamkowy, Boruta Tumski,
Boruta Sitacz, Swietlik, Miernik, Btotny, Topielec, Boruta Sowa, Kurzyjamka, Kacpe-
rek, Le$ny, Borowik, Kogut, Boruta Karmazyn, Bezdusznik, Debniak, Witonski, Kusy
Jasio, Pronobis, siwy Boruta, Gorzatka, Kopalniany, Dzianet, Kacper Borowy, Wach-
mistrz Boruta, Boruta Strazak, Czarny Utan, Pijaczek, Sabina, Czarnusia®. Za kazdym
z tych imion kryje sie inna gaweda i inne oblicze diabta.

Borute wigzano takze z innymi niz teczycka okolicami. Ludoznawcy zanotowali
pojedyncze podania o Borucie zamieszkujacym podziemng krypte koto Gniezna
i klechdy o le$no-btotnym demonie o imieniu Boruta z okolic Pleszewa3:

Boruta, cho¢ byt diabtem,
Kochat Polske szczerze.
Ludzie sie z tego $miejg,

Ja w te bajki wierze.

Napisat i opatrzyt podpisem ,Wig. Warszawa 2001” Wiktoryn Grabczewski (1929-
-2023) - mito$nik, kolekcjoner i popularyzator diabta polskiego, wtasciciel muzeum
~Przedpiekle” w Warszawie, animator najwiekszej w Polsce kolekcji rzezb, rysun-

kéw, grafik, obrazéw, wycinanek i ekslibrysow diabelskich. Pasjonat, ktory nie tylko
z wielka pieczotowitoScig zbierat artefakty zwigzane z diabtem, ale réwniez dbat
o to, aby kazdy z nich zostat szczegdétowo opisany. Zgromadzone przez niego infor-
macje nie ograniczaja sie jedynie do pochodzenia obiektéw, a obejmuja podania
i wierzenia z nimi zwigzane:3* ,,(...) mo6j pokazny zbidr, ktéry mimo iz diabelski nie
jest ani straszny, ani niesamowity. Zbieram legendy, opowiadania, anegdoty, przy-
stowia, aforyzmy, fraszki, rzezby, grafike, malarstwo, gobeliny i wszystko to, co bez-
posrednio wigze sie z diabtem. Traktuje to jako moja Zyciowa przygode. Jako fanta-
styczna zabawe. Przez opowiadania i legendy poznaje zwyczaje, obyczaje i tradycje

30 A. Dtuzewska-Sobczak, Wstep, w: H. Pawtowska (red.), Igraszki i harce Diabta Boruty, Leczyca 2018,
s. 5.

31 'W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 13.

32 B. Baranowski, W kregu upioréw..., dz. cyt., s. 201.

3 W. Grabczewski, Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, teczyckie wiersze, Leczyca 2015, s. 8.

3% F. Lech, Wiktoryn Grabczewski: Zycie z Borutq (i innymi diabtami) z 18.05.2023 ., https://culture.
pl/pl/artykul /wiktoryn-grabczewski-zycie-z-boruta-i-innymi-diablami-wywiad (dostep 1.02.2024 r.).
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mojego narodu. Kompletuje archiwum, ktére moze w przysztosci przyda sie bada-
czom i bedzie zaczatkiem do naukowego opracowania tego tematu. A Ze jestem ze
srodka Polski, wiec ze wszystkich diabtow polskich najbardziej lubie Borute”.

Grabczewski nazywany bywa Hetmanem Diabelskim, sam o sobie za§ mowit -
Przyjaciel Diabta Leczyckiego, bowiem, jak podkreslat, diabet Boruta byt mu , posta-
cig bliskg, postacig przyjazng”s°. To wtaénie diabtu po$wiecit wiekszo$¢ swoich tek-
stéw. Wig. (pod takim pseudonimem literackim wystepowat) opublikowat zbiory
podan i legend o teczyckim Borucie, wiersze o ziemi Leczyckiej, a takze wspomnie-
nia i opowiesci rodzinne, nie zawsze wolne od postaci diabelskich?’.

Wiktoryn Grabczewski za catoksztatt swojej pracy na rzecz polskiej kultury zostat
wielokrotnie odznaczony, w tym: Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski,
Ztotym i Srebrnym Krzyzem Zastugi, Odznaka Zastuzony Dziatacz Kultury. Nadano
mu tytuty: Honorowy Obywatel Miasta t.eczycy i Honorowy Cztonek Towarzystwa
Mitosnikéw Ziemi Leczyckiejss.

Film animowany £eczyckie bajanie o Borucie panie z 1983 roku na podstawie sce-
nariusza specjalisty od spraw diabelskich - Wiktoryna Grabczewskiego i Wtodzimie-
rza Dusiewicza, to legenda o teczyckim diable Borucie, opowiedziana gwarg przez
ludowego rzezbiarza Stanistawa Kopke.

Obraz mozemy zaliczy¢ do szerokiej kategorii dokumentéw filmowych. Jest to
krotki, trwajgcy zaledwie 17 minut film dokumentalny, zrealizowany w formie felie-
tonu. Felietony filmowe charakteryzuja sie miedzy innymi sposobem prowadzenia
narracji: rezygnuje sie z tradycyjnego lektorskiego komentarza - pisanego stylem
informacyjnym lub publicystycznym - na rzecz opowiesci bohateréw lub tekstow
literackich w autorskim lub aktorskim wykonaniu. Niekiedy narracje prowadzi sie
wytacznie za pomocg obrazu i dzwieku: odpowiednio dobranej muzyki i naturalnych
brzmien zarejestrowanych przez operatora. Srodek ciezkosci przesuwa sie w kie-
runku warstwy audialnej, wzorem stuchowiska i reportazu radiowego - dzwieki
i muzyka w filmie nie s3 tylko ilustracja w tle, a nabierajg semantycznego charak-
teru. Symboliczna, niejednoznaczna wymowa tych przekazéw nakazuje sytuowac je
wsrod etiud czy tez impresji artystycznych3.

35 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 16.

36 W. Grabczewski, £eczyckie bajanie o Borucie panie, Warszawa 1990, s. 5.

37 W. Grabczewski, Diabet polski. Legendy, Wtoctawek 1982; Tenze, Diabet polski. Wybdr legend i przy-
stéw, Wioctawek 1983; Tenze, Leczyckie bajanie o Borucie panie, Warszawa 1990; Tenze, Diabet polski
w rzezbie i legendzie, Warszawa 1990; Tenze, Opowiesci o diabtach podlaskich, Siedlce 1996; Tenze,
Skrwawiona Bzura. Wspomnienia, legendy, teczyckie wiersze, Leczyca 2015.

38 W. Grabczewski, Skrwawiona Bzura..., dz. cyt., s. 5.

39 Por. M. Salski, Telewizyjny dokument filmowy, Szczecin 2019.
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Omawiane feczyckie bajanie... ma taki wtasnie charakter - jest w istocie impre-
sja filmowa. Na warstwe wizualng sktadaja sie tu przede wszystkim zdjecia rzezb
diabta Boruty wykonane w naturalnych plenerach, na zamku w Leczycy oraz na tle
muzealnych eksponatéw, jak np. szachownica lub mapa polityczna Polski - niekiedy
z elementami skromnej animacji (ruchy figurek na szachownicy, figurka diabta wyta-
niajaca sie z bagna). Fakt, ze zdjecia krecono w naturalnych plenerach lub wnetrzach
i z wykorzystaniem rzezb z muzeum Zamku Leczyckiego, przesadza o dokumenta-
cyjnym charakterze filmu. Podstawa narracji w filmie jest tekst legend ludowych
o Borucie, zredagowany przez Kazimierza Kowalskiego i wykonany przez Stanistawa
Kopke. Jest to opowies¢ zbierajaca bajki, podania, gadki i piesni o Borucie i jego dia-
belskich wcieleniach: poczawszy od pojawienia sie diabta na teczyckim zamku w XIV
wieku za panowania Kazimierza Wielkiego, przez rozbiory Polski, wojny napoleon-
skie oraz, najszerzej reprezentowang w obrazie filmowym, Il wojne $wiatowa, az po
wspotczesne produkgc;ji czasy.

W teczyckim bajaniu o Borucie panie zwraca uwage muzyka, ktdrg skomponowat
i wykonat Teodor Ratkowski junior. Zamiast tradycyjnych ludowych instrumentow,
ktérych nalezato sie spodziewa(, realizatorzy filmu zdecydowali sie wykorzysta¢
syntezatorowa muzyke elektroniczna, wywodz3aca sie stylistycznie z tzw. szkoty
berlinskiej*. Jej rozlewny i epicki charakter, wyrazony w dtugich, syntezatorowych
improwizacjach, a takze nastroj tajemniczosci i grozy podkres$lajg przekaz i wspot-
tworzg atmosfere niesamowitosci opowiesci o Borucie. Czeste zmiany tonacji sa
doskonale dopasowane do tresci opowiesci, powodujac wzrost napiecia dramatycz-
nego. Dopelniajg go efekty specjalne, jak wycie wichru i dobiegajacy z oddali $miech
diabta Boruty - rowniez generowane elektronicznie.

Wszystkie opisane elementy - zdjecia licznych rzezb diabta Boruty, naturalnych
pleneréw teczycy i jej obiektéw, wykorzystanie epickich, elektronicznych kompo-
zycji Teodora Ratkowskiego, i wreszcie gwarowa opowies¢, odczytana charaktery-
stycznym, ,miekkim” gtosem Stanistawa Kopki - daty efekt synergiczny.

Odwotujac sie do terminologii opracowanej przez Paula Levinsona, a rozwinietej
przez Davida Boltera i Richarda Grusina, mozna przyja¢, ze £eczyckie bajanie o Boru-
cie panie jest skutkiem remediacji. Stanowi kolejne juz przeksztatcenie tematu
demonologii ludowej, dostosowujac ja do nowej wrazliwosci estetycznej. Przy czym

40 Szkota berlinska jest nurtem muzyki elektronicznej, inspirowanym rockiem psychodelicznym. Cha-
rakteryzuje sie rozbudowanymi improwizacjami, minimalistycznym rytmem (tzw. ,motorik” o metrum
4/4), naciskiem na powtdrzenia i fakture (nie za$ na strukture utworu jako catosci), wykorzystaniem
syntezatoréw i innych instrumentéw elektronicznych (np. melotronu i stylofonu), a takze technik
muzyki konkretnej. Niekiedy wykorzystuje sie takze gitare elektryczng i analogowa perkusje oraz
instrumenty akustyczne. Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Krautrock#Kosmische_Musik (dostep
16.06.2023 ).
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obraz filmowy nie zastepuje starego medium - sztuki oralnej i rekodzielniczej - ale
wtacza je w swoj obraz*.

Popularnos¢ diabta Boruty okazata sie na tyle duza, iz w 1990 roku (Anno Dia-
boli 9891) naktadem Wydawnictwa Sportu i Turystyki ukazat sie zbiér opracowa-
nych przez Wiktoryna Grabczewskiego opowiesci o ,,najbardziej polskim diable ze
wszystkich”42. W sktad tej niewielkiej, liczacej 132 strony publikacji weszto 26 tek-
stéw. Wiekszo$¢ z nich przedstawia pana na teczyckich btotach jako bohatera na
wskro$ pozytywnego - patriote. Dzieki temu, iz ksigzka stanowi nie tylko zbeletry-
zowana, ale i znacznie poszerzong wersje scenariusza, jeszcze w wiekszym stopniu
niz poprzedzajacy ja film, ksztattuje §wiatopoglad spoteczenistwa.

Utrzymane w konwencji bajki teksty stanowia zapis oryginalnych, krazacych
ws$rdd mieszkancéw Ziemi Leczyckiej, ustnych opowiesci. Poddane nieznacznej
obrobce literackiej teczyckie bajania... nalezg do nielicznych wspotczesnie przeja-
woéw ludowej tradycji demonologicznej. Spisane na przestrzeni niemal stu lat (1890-
1987) jako relikty dawnych wierzen, pozwalajg na cze$ciowe zrekonstruowanie
potocznej, symbolicznej wizji §wiata. WSrdd osiemnastu autoréw poczesne miejsce
zajmujg ludowi rzeZbiarze - artysci, ktorych prace wzbogacity kolekcje Wiktoryna
Grabczewskiego. Trzy teksty sg autorstwa Hetmana Diabelskiego. O Borucie opowie-
dzieli takze pisarze, dziatacz ruchu ludowego, aptekarz, nauczyciel i rolnik.

Autor teczyckiego bajania o Borucie panie pogrupowat zebrane opowiesci w trzy
rozdziaty. Podzial ten odzwierciedla trzy oblicza teczyckiego diabta: w Najdawniej-
szych figlach Boruty znalazlty sie legendy odnoszace sie do pojawienia sie Boruty na
Leczyckiej Ziemi i jego udziatu w historycznych wydarzeniach w okresie od XIV do
XIX wieku; Figle Boruty péZniejsze to zbiér gawed o bisurmanskim, nad wyraz kochli-
wym wystanniku piekiet, ktérego tatwo przechytrzy¢ i upokorzyc¢; z czesci ostatniej
Boruta wspétczesne figle wytania sie juz XX-wieczny obraz diabta - walczacego ramie
w ramie z polskim zonierzem i partyzantem, pomagajacego odbudowac zniszczong
podczas wojny Leczyce.

Prozodia w kontekscie metodologii gramatyki komunikacyjnej

Komunikatywizm to stosunkowo mtoda metodologia badawcza sformutowana na
gruncie jezyka polskiego przez dwoje jezykoznawcéw - Aleksego Awdiejewa i Gra-
zyne Habrajska. Badacze ci, wykorzystujac metody wypracowane miedzy innymi
przez strukturalizm, funkcjonalizm i generatywizm, zaproponowali ogdlniejsza

“1]. Stachowicz, Komputery, powiesci i kino nieme. Procesy remediacji w perspektywie historycznej,
Warszawa 2018, s. 48.
*2W. Grabczewski, Leczyckie bajanie..., dz. cyt,, s. 5.
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od dotychczasowych perspektywe opisu mechanizméw rzadzacych konwersacja®.
Holistyczne spojrzenie na badania lingwistyczne ,realnych proceséw komunikacji
miedzyludzkiej”+* zastosowali w gramatyce komunikacyjnej, stanowiacej uzupet-
nienie gramatyki rozumianej w sposéb tradycyjny. Zasadniczym celem nowo zapro-
jektowanej gramatyki stat sie opis sposobdw tworzenia wypowiedzi oraz procesu
ich odbioru.

teczyckie bajanie o Borucie panie jest skutkiem
remediacji. Stanowi kolejne juz przeksztatcenie
tematu demonologii ludowej, dostosowujac ja do
nowej wrazliwosci estetycznej. Przy czym obraz
filmowy nie zastepuje starego medium - sztuki
oralnej i rekodzielniczej — ale wtacza je w swoj
obraz.

Upraszczajac, komunikatywizm daje narzedzia pozwalajgce odréznic tekst, czyli
»~wszystkie spostrzezone przez cztowieka komunikujacego materialne komponenty
komunikatu, ktére traktuje jako znaczace i wymagajace dalszej interpretacji”*, od
dyskursu - koherentnego obszaru sensu, na ktory sktadajg sie r6znorodne interpre-
tacje tekstu, dokonywane w oparciu o kompetencje komunikacyjng odbiorcy i jego
wczeéniejsze doswiadczenia partykularne#. Refleksja komunikacyjna - w odréznie-
niu od refleksji postkomunikacyjnej, podejmujacej analize utrwalonego materiatu
tekstu jako obiektu autonomicznego - zostaje poprzedzona uswiadomieniem sobie
przez uzytkownikéw jezyka kontekstu wypowiedzi. Powotujac sie na mysl pdznego
Ludwiga Wittgensteina: ,stowo zyskuje znaczenie dopiero w jego uzyciu”#, Aleksy
Awdiejew i Grazyna Habrajska propaguja badanie jezyka w akcie méwienia. Podob-
nie jak Bronistaw Malinowski wychodza oni z zatozenia, Ze opis jezyka w izolacji od
konkretnego zastosowana jest tylko fikcja.
Postulat Malinowskiego, by analiza tekstu zawsze obejmowata jezyk w real-
nym dziataniu z uwzglednieniem warunkéw kulturowych, na nowo ukonstytuowat

3 Por. A. Awdiejew, Komunikatywizm (perspektywa metodologiczna badan lingwistycznych), w: G. Ha-
brajska (red.), Jezyk w komunikacji 1, £.6dz 2001.

“  A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu w procesie odbioru komunikatéw, £.6dz 2010, s. 7.
* A, Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu..., dz. cyt., s. 8.

*  G.Habrajska, Ideologia zakodowana w tekscie, w: A. Dudek (red.), Idea i komunikacja w jezyku i kul-
turze rosyjskiej, Krakéw 2010, s. 38.

47 Cyt.za: A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu..., dz. cyt., s. 70.
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dyscypline antropologii i zawazyt na mysli komunikatywistycznej, otwierajac tym
samym mozliwosci dla kolejnych jego eksploatacji w ramach badan humanistycz-
nych. My$l badacza terenowego: ,Jezyk w uzyciu - a jest to jedyna jego rzeczywista
postag, jedyny rzeczywisty fakt lingwistyczny - nie znaczy nigdy samodzielnie, lecz
wraz z catym zespotem okolicznosci wspottworzacych i wspétokreslajacych sytu-
acje wypowiedzi. I dlatego: lingwistyka bez podstaw kulturowych musi zawsze by¢
tylko domkiem z kart’*® mozemy przeorientowac, czynigc punktem wyijscia nie jezyk,
a kulture wtasnie. Otrzymamy wéwczas teze, iz badania kultury niepoparte bada-
niem jezyka sa niczym wiecej jak domkiem z kart. Podazajac tym tropem, mozemy
przyjac, ze badanie komunikacji kazdorazowo jest tozsame z badaniem kultury ludzi,
ktorzy sie komunikujg. A poniewaz naczelna zasada komunikatywizmu sprowa-
dza sie nie tyle do badania tekstow jako takich, co do badania méwiacych nimi ludzi:
ich sposobu myslenia, odczuwania, warto$ciowania rzeczywistosci i interpretowa-
nia $wiata, metodologia ta wydaje sie by¢ wtasciwg takze do opisu zjawisk kultury.
Kazde zachowanie czlowieka stanowi przejaw kultury, w ktorej on pozostaje, a przy-
najmniej trudno wskazac¢ takie czynnosci, ktére nie miatyby z nig zadnego zwiazku.

Kultura, definiujgc normy, warto$ci i wzorce, narzuca charakterystyczny dla
siebie sposob interpretowania $wiata, ktory znajduje odbicie w jezyku, czy Scislej
w sposobie komunikowania. Dotychczasowe ujecia zjawisk kulturowych, pomimo
iz nie ignorowaty jezykowej wizji Swiata, nie posiadaly wystarczajacych narzedzi
do jego catosciowego opisu. Przewiduje, Zze metodologia komunikatywistyczna,
poszerzona o Scisle zespolone z nig analizy prozodyczne, wzbogaci dotychczasowe
podejscia badawcze.

Odwotujac sie do zatozen metodologicznych wypracowanych w ramach grama-
tyki komunikacyjnej, przygladam sie procesowi konfigurowania sensu przy uzy-
ciu elementéw segmentalnych (akcent, intonacja) i suprasegmentalnych (pauza).
W petni $wiadoma faktu, iz percepcja dZwiekowej warstwy mowy jest kwestig
w wysokim stopniu ztozong, badaniu poddaje jedynie prozodyczne operatory,
ktorych zadanie polega na wyostrzeniu/ostabieniu lub zmodyfikowaniu mocy
interakcyjnej aktu mowy. Pojecie ,,operatora” przyjmuje za Aleksym Awdiejewem,
ktory z funkcji pragmatycznych jezyka wyprowadzit i opisat trzy podstawowe typy
operatorow interakcyjnych oraz klase metaoperatoréw - jednostek o charakterze
nasadowym, wzmacniajgcych dziatania interakcyjne. Opis funkcji operatoréw kra-
kowski badacz przedstawit pod postacig schematu: ,OPERATOR: [EFEKT DZIALA-
NIA] [WARUNKI PRAGMATYCZNE] [OBSZAR DZIALANIA] [WARUNKI FORMALNE]
[WARUNKI SELEKC]JI SEMANTYCZNE]]"4. Wyodrebnione w schemacie bloki przed-

“  G. Godlewski, dz. cyt., s. 88.
“  A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakéw 2007, s. 93.
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stawiajg minigramatyke danego operatora, w ktorej efekt dziatania jest okreslany
przez nadwyzke sensu, jaka wprowadza do wypowiedzi uzyty operator; warunek
pragmatyczny okresla wyj$ciowy uktad interakcyjny gwarantujgcy skuteczne uzy-
cie operatora; obszar dziatania dotyczy granic oddziatywania danego operatora;
warunki formalne odnoszg sie do konstrukecji sktadniowych; warunki selekcji
semantycznej wskazujg na tres¢ przedstawieniowg, dla ktorej zastosowanie ope-
ratora bytoby btedne®.

Komunikatywista skupit sie na operatorach wystepujacych pod postacig forman-
tow morfologicznych, leksemoéw oraz frazeméw; ja w swoich badaniach poszerzam
klase operatoréw o $rodki prozodyczne. Zachowujac typologie Aleksego Awdiejewa,
wyrézniam:

1. operatory modalne, stuzace do subiektywnego przedstawiania stanu rzeczy,
ktérego bezposrednia weryfikacja jest utrudniona i obejmujace cztery stop-
nie prawdopodobienstwa: pewno$¢, przypuszczenie, watpliwos¢ i wyklucze-
nie;

2. operatory emotywno-oceniajgce, wyrazajgce subiektywng ocene tresci pro-
pozycjonalnej;

3. operatory dziatania, wprowadzajace akty mowy zmieniajgce rzeczywistos$¢
spoteczna na mocy uktadu stosunkéw zobowigzan pomiedzy nadawca
i odbiorca: naktaniajace odbiorce do dziatania, formutujace zobowigzania
nadawcy wzgledem odbiorcy i ustalajace najlepszy sposob podejmowania
przysztych dziatan;

4. metaoperatory perswazyjne, wzmacniajace dziatania interakcyjne funkcji
modalnych i dziatania®.

Sama za$ prozodie definiuje jako dziedzine badawcza w obrebie jezykoznawstwa,
przez ktora rozumiem wszelkie zjawiska brzmieniowe jezyka przynalezne wyra-
zom, w$rdd ktérych wyodrebniam trzy najistotniejsze elementy (akcent, intonacje
i pauze) wystepujace pojedynczo lub w kombinacjach. Przy tym komunikatywi-
styczne ujecie prozodii obejmuje jedynie takie uzycie owych komponentéw brzmie-
niowych, ktére modyfikujg sens komunikatu®. Przed okresleniem funkcji interak-
cyjnej petnionej przez elementy prozodyczne okreslam wariant ich realizacji. I tak:s3

Akcent zdaniowy, poprzez wykorzystanie ré6znorodnych technik brzmienio-
wych ludzkiego gtosu, wydobywa wyrazisto$¢ wybranego elementu wypowiedze-
nia. Przycisk ktadziony na wyrazie lub grupie wyrazéw w jezyku polskim przybiera

50 Tamze.

51 Tamze, s. 87-161.

2 A. Grzegorzewska, Prozodia jako sktadnik sensu, £.6dz 2021, s. 53.

3 Ponizej wykorzystuje fragmenty monografii Prozodia jako sktadnik sensu, s. 124-155.
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zasadniczo trzy rodzaje wariantow brzmieniowych, dajgce sie sprowadzi¢ do zmian
wyrazonych przez parametry: tempa (akcent iloczasowy), melodii (akcent toniczny)
oraz mocy (akcent dynamiczny).

Akcent iloczasowy polega na wydtuzeniu [<] lub skréceniu [>] czasu trwania
dowolnej sylaby w wyrazie (wyrazach). W przypadku akcentu tonicznego parame-
trem uwypuklajagcym wyraz jest melodia, z jaka zostaje on wypowiedziany. Wyrdz-
nienie wyrazu w zdaniu odbywa sie przez podwyzszenie [<] lub obniZenie [2] tonu
gtosu. Akcent dynamiczny polega za$ na zwiekszeniu [A] badZ zmniejszeniu [V]
energii artykulacyjne;j.

Intonacja to jeden z segmentalnych elementéw przynaleznych stronie rytmicz-
no-melodyjnej mowy, wyrazajacy sie w modulacji gtosu przy wymawianiu wyra-
zOow i zadan, czyli réznicowaniu melodii, nateZenia, tempa i barwy, ksztattujacych
wysokos$¢ tonu.

Melodia polega na podwyzszeniu wysokosci tonu: mocna antykadencja [//],
staba antykadencja [/]; lub na spadku linii intonacyjnej, czyli obnizeniu wysokosci
tonu podstawowego: mocna kadencja [\\] i staba kadencja [\]. Obok tonacji wyso-
kiej i niskiej pojawia sie tonacja sSrodkowa - pétkadencja [-].

Kolejnym elementem brzmieniowym sktadajgcym sie na intonacje zdaniowa,
a odbieranym przez ludzkie ucho, jest natezenie wypowiedzi, czyli jej gtosnos¢. Ana-
lizie poddaje jedynie nagte, wyraznie styszalne zmiany, zachodzace w krotkich par-
tiach tekstu. Stad tez w sposobie notacji nie uwzgledniam nasilenia gtosu, a jedynie
mozliwe do zr6znicowania zmiany dynamiki. Zmiany wysokosci tonu gtosu polega-
jace na gto$niejszym [11] badz cichszym [| |] wymdwieniu fragmentu wypowiedzi
wyrdzniam przez rozstrzelenie druku.

Tempo to szybsze lub wolniejsze méwienie. Positkujac sie terminologia opraco-
wanag dla utworéw muzycznych, przyjmuje, ze dla okreslenia szybkosci wypowiedzi
wystarczajace bedzie 5 poziomow zréznicowania. I tak: GRAVE - ciezko, powaznie;
LENTO - powoli; ANDANTE - w tempie spokojnego kroku; ALLEGRO - ruchliwie,
szybko, zywo; PRESTO - $piesznie. Przed kazdym analizowanym tekstem zamiesz-
czam informacje, w jakim tempie jest on realizowany (np. Wiodace tempo wypowie-
dzi: ALLEGRO), a nastepnie sygnalizuje zmieniajacg sie szybko$¢ w obrebie wypo-
wiedzi, uzywajac (w zaleznosci od potrzeb) znakéw przyspieszenia [—] ... [«] lub
zwolnienia [«] ... [—]. Fragmenty tekstu ze zmienionym tempem realizacji wyr6z-
niam dodatkowo przez podkres$lenie linig ciagta.

Z uwagi na niezwykte bogactwo brzmieniowe ludzkiego glosu, proponuje doko-
nywac opisu jego barwy tréjfazowo. Aby przyblizy¢ sie do indywidualnego dzwieku
(réznicujacego nie tylko poszczegolne osoby, ale takze wskazujacego sytuacje komu-
nikacyjna, w jakiej dana osoba zabiera gtos), rezygnuje z oznaczen znakowych na
rzecz unormowanego opisu leksykalnego: poczawszy od okreslenia tonu gtosu,
poprzez wskazanie barwy wiodacej, az do skategoryzowania w symboliczny sposéb
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tadunku emocjonalnego wypowiedzi. Zaréwno ton, jak i barwe wiodacg okreslam
dla catego fragmentu analizowanego tekstu, definiujac wtasciwosci jakosciowe gtosu
w dwoch aspektach: audytywnie odbieranego charakteru wibracji i komunikowa-
nego przy pomocy dZzwieku afektu. Dla oddania pozytywnych i negatywnych emo-
cji, ktore z kolei moga dzieli¢ sie na te o mocnym i stabym nasileniu, wykorzystuje
cztery barwy:

e bilekit - stabe natezenie pozytywnych emociji;

e zielenn —- mocne natezenie pozytywnych emocji;

e  701¢ - stabe natezenie negatywnych emocji;

e czerwien - mocne natezenie negatywnych emocji.

Pauza to jeden z elementéw warstwy brzmieniowej jezyka, obejmujacy rézne
typy $wiadomych zatrzyman podczas artykulacji tekstu, wydzielajacy z tekstu naj-
wazniejsze stowa i podnoszacy ekspresje wypowiedzi, a takze utatwiajacy poprawne
rozcztonowanie szeregu stow na wtasciwe odcinki znaczeniowe. Przerwanie ciggu
mowy moze by¢ realizowane zasadniczo przez dwa typy pauz - wypeinione i nie-
wypetnione:

e pauza wlasciwa krétka (do 1 sekundy) [|];

e pauza wlasciwa dtuga (powyzej 1 sekundy) [||];

e pauza wypetniona styszalnym oddechem [#];

e pauza wypetniona nieartykutowanymi dzwiekami paralingwistycznymi, np.

[#-$miech];
e pauza wypetniona artykutowanymi dZwiekami paralingwistycznymi, np.
[#-000];

¢ skandowanie - pauza wystepujaca po sylabie lub wyrazie [=];

e  pauza nierzeczywista - zmiana tonu, bez przerwania ciggu brzmieniowego [+].

Zastosowanie w analizie materiatu filmowego narzedzia zdolnego do pochwy-
cenia warto$ci brzmieniowych komunikatu oraz ustalenie regut, wedtug ktérych
dochodzi do komponowania sensu przy uzyciu prozodii, znacznie poszerza obszar
badan jezyka naturalnego. Jezyka, ktéry w oczywisty sposob tgczy sie z praktykami
kulturowymi i relacjami spotecznymi, niejednokrotnie je ksztattujac.

Komponowanie sensu przy uzyciu prozodii

Na to, w jaki spos6b przekaz audiowizualny jest interpretowany przez odbiorce,
wplywa wiele czynnikéw. Wizja autora, czy to indywidualnego, czy zbiorowego,
obejmuje proces ksztattowania komunikatu na trzech funkcjonalnie réznych ptasz-
czyznach: ideacyjnej, interakcyjnej i tekstowej. Na poziomie ideacyjnym nadawca
opisuje $wiat (zar6wno rzeczywisty, jak rowniez wyobrazeniowy), inicjujac proces
interpretacji, polegajacy na uswiadomieniu sobie przez odbiorcéw sytuacji komu-
nikacyjnej, na ktérg on wskazuje. Poziom tekstowy okresla konwencje budowania
tekstu, natomiast na poziomie interakcyjnym ujawnia sie zamiar pragmatyczny
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nadawcyst. Innymi stowy, odczytanie sensu (bezposredniego, jak i ukrytego) dzieta
filmowego t.eczyckie bajanie o Borucie panie, dokonane w duchu metodologii komu-
nikatywistycznej, powinno stanowi¢ wyczerpujacy opis:

1. przedstawionej tre$ci wraz z komentarzem uwzgledniajgcym kompetencje

komunikacyjne odbiorcy do jej przyjecia;

2. jezykowych i pozajezykowych srodkoéw stuzacych do ukazania zatozonej tre-

$ci;

3. celow, jakie realizuje film o Borucie.

Ramy objetoSciowe, w ktdrych nalezy zamknga¢ artykut, nie pozwalajg na szcze-
gélowe omoéwienie wszystkich z wymienionych elementéw. Co wiecej, wybor tylko
jednego z nich tez wydaje sie btednym rozwiazaniem. Wyrwane bowiem z kontekstu
badanie ktéregokolwiek aspektu komunikacji nie przyblizy do zrozumienia tekstu.
Dlatego tez, podejmujac sie analizy prozodycznej, ktéra moze okazac sie cennym
uzupetieniem dla badan z jednej strony kultury ludowej, z drugiej za$ propagandy
PRL-u, zwrocitam uwage nie tylko na tre$¢ i sposdb realizacji impresji filmowe;.
Podjetam réwniez préobe przyblizenia dalekiej od stato$ci w swoich wyobrazeniach
ludowej wizji $wiata i obrazu diabta Boruty w $wiadomo$ci widzéw. Podsumowujac,
teczyckie bajanie o Borucie panie pokazuje, w jaki sposdb uptywajacy czas, zmie-
niajace sie warunki zycia ludnosci wiejskiej, zewnetrzne wptywy Kosciota, dworu,
szkoty a nastepnie wladzy panstwowej, przewartos$ciowujg zastaty obraz rzeczywi-
stosci. Niektore z przejawdéw magicznego myslenia zanikajg, inne (w sprzyjajacych
dla siebie warunkach) ewoluuja w nowe, odpowiadajgce wspotczesnym oczekiwa-
niom co do ich formy i tresci. Uwidacznia sie to szczeg6lnie w dodatnim wartoscio-
waniu diabta. W sytuacji utraty niepodlegtosci i wojen odzywaty na nowo zdegra-
dowane mity, powracata posta¢ Boruty. Tym razem jednak diabetl byt wcieleniem
dobra, kompensujacym wszechobecne w zyciu ludu zto. ,Stat sie on w p6Zniejszych
latach uosobieniem ludowej wiary w sprawiedliwo$¢ spoteczna i czesto jedynym
lub ostatnim obroricg ludu niskiego stanu”. Boruta dowodzit potegi Polski podczas
rozbioréw, walczyt za ojczyzne u boku Napoleona, w latach wojny i okupacji przy-
czyniat sie do zwyciestwa polskich Zotnierzy. A po wojnie, gdy pomogt odbudowac¢
kraj, zszedt do kopalni, zeby dziadkowie mogli opowiada¢ wnukom o wspoétczesnym
im diable - czarnym, mieszkajgcym gteboko pod ziemig i pomocnym cztowiekowi:

»Zmienity sie czasy. Zmienili sie ludzie. To i diabet musiat sie zmieni¢. Rzadko juz dzi$
wystepuje w kontuszu i przy karabeli. CzeSciej przywdziewa gérniczy stréj - nawet

5 A. Awdiejew, Gramatyka komunikacyjna teraz. The state of art, w: G. Habrajska (red.), Poznawac.
Tworzyé. Komunikowad. Komunikatywizm w Polsce. Wybrane zagadnienia z teorii i praktyki, 1.6dz 2011,
s. 14.

% W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 12.
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mu w nim do twarzy. Szable zastgpit oskardem. Przestaje by¢ nawet tak bardzo dia-
belski”s®. Tym, co jest szczeg6lne w wizji diabta Wiktoryna Grabczewskiego, jest fakt,
iz Boruta pomaga potrzebujacym ludziom bezinteresownie, z mitos$ci do teczyckiej
ziemi. Jak sam Hetman Diabelski nad wyraz trafnie go scharakteryzowat: ,Przede
wszystkim posiada nasze cechy narodowe: jest sympatyczny, ustuzny, peten fantazji
i poSwiecenia, w wymagajacych tego sytuacjach zachowuje sie nad wyraz patrio-
tycznie!!! A Ze tam komus$ od czasu do czasu jakiego$ figla sptata czy popije sobie
gorzalki, to przeciez nie jego wina. Zyje wéréd nas i do nas sie upodobnit. Diabet
jest w nas i nasz ma charakter. Wynika to wyraznie z opowiadan i legend, ktére lud
wymyslit i z pokolenia na pokolenie przekazuje”s.

Opowies$¢ filmowa o - skadingd znanym wcze$niej widzom - diable Borucie
pozwolita jej twoércom przyblizy¢ celowo zaprojektowany wizerunek ludowego
demona (funkcje modalne i emotywno-oceniajace), a tym samym sktoni¢ odbiorcow
do komunistyczno-patriotycznej refleksji (funkcje dziatania). Funkcje interakcyjne
w t.eczyckim bajaniu o Borucie panie wystepuja pod postacig aktéw mowy, obrazéw
ilustrujacych opowies¢ oraz elementéw brzmieniowych jezyka.

Felieton filmowy stawia duze wymagania stowu. To nie moze by¢ zwyczajne,
codzienne stowo; ono musi oddziatywac¢ na odbiorce: wzruszaé, sktania¢ do zadumy,
przekonywad, roz$mieszac lub przerazac. Aktor czy tez lektor, podobnie jak ludowy
gawedziarz, maja czesto tylko stowa dla wyrazenia swojej ekspresji artystycznej —
obraz stanowi jedynie ilustracje dla dzwieku ich mowy.

Mistrz Stanistawski radzit swoim aktorom, aby bezwzglednie wypowiadali stowa
zapisane w scenariuszu zawsze od siebie. Scena nie jest miejscem na suche i bez-
duszne wyrazy. Aktor do martwego tekstu musi wla¢ ,,wszelkie mozliwe uczucia,
pragnienia, mysli, dazenia wewnetrzne, wizje zewnetrzne, wzrokowe, stuchowe
i wszelkie inne wrazenia zmystowe”, dopiero wéwczas tekst stanie sie jego tek-
stem. Bowiem na scenie powtarzamy ,cudzy tekst, dany nam prze autora, czesto nie
ten, ktory jest nam potrzebny i ktéry chcielibySmy wypowiedzie¢ (...) w codziennym
zyciu mowimy tylko o tym i tylko pod wptywem tego, co realnie lub w wyobrazni
widzimy wokét siebie, co rzeczywiscie myslimy, co istnieje naprawde. Na scenie
za$ zmuszeni jesteSmy do méwienia nie o tym, co sami widzimy, czujemy, o czym
myslimy, lecz o tym, czym zyja, co widza, czuja, o czym mys$la przedstawiane przez
nas osoby”s°.

6 K. Kowalski, Takie sobie bajanie o Borucie panie, w: W. Grabczewski (red.), Leczyckie bajanie...,
dz. cyt,, s. 10.

57 W. Grabczewski, Diabet polski..., dz. cyt., s. 15.

% W. Kochanski, 0. Koszutska, W. Listkiewicz, Sekrety zywego stowa. Poradnik dla recytatoréw, War-
szawa 1974, s. 20.

%9 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobq, Krakéw 2014, s. 17-18.
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Lektorowi teczyckiego bajania o Borucie panie udato sie znalez¢ wtasciwy dla
swojej wypowiedzi ton. Stanistaw Kopka - rzeZbiarz ludowy z Dzierzbietowa - méwi
w taki sposob, jakby zywit przekonanie, Ze to co opowiada, jest prawdziwe. W wol-
nym tempie (GRAVE i LENTO), melodyjnym, miekkim i wysokim tonem gtosu, o spo-
kojnej, pogodnej barwie przedstawia losy teczyckiego diabta Boruty. Jego wyko-
nanie wzbogaca komunikat o wiele dodatkowych znaczen. Umiejetnie nawigzujac
wieZ miedzy stuchowym i wzrokowym odbiorem, komponuje pewien obszar sensu.

»Konfiguracja sensu w aspekcie gramatyki prozodycznej obejmuje zbiér wyuczonych
przez uzytkownikow jezyka, ré6znorodnych kombinacji brzmieniowego organizowa-
nia wypowiedzi, konstruujgcych moc interakcyjng aktu mowy”.

Poniewaz - jak twierdzi Maria Steffen-Batogowa® - wymowiona na gtos fraza
stanowi mniej lub bardziej wierne odbicie stosunku nadawcy do przedstawionej
tresci, prozodia moze spetniac trzy zasadnicze funkcje:

1. utatwiac proces interpretacji aktu mowy;

2. wyostrzac¢ lub ostabia¢ moc interakcyjng aktu mowy;

3. modyfikowa¢ moc interakcyjna aktu mowy®2.

Z prozodycznymi operatorami interakcyjnymi mamy do czynienia jedynie w przy-
padku drugiej i trzeciej z wymienionych funkcji. Zmiany mocy wypowiedzi dokonuja
operatory, ktére zaliczamy do klasy metaoperatoréw perswazyjnych, wzmacniaja-
cych funkcje podstawowe (modalne, emotywno-oceniajace, dziatania). Natomiast
komponowanie sensu umozliwiaja prozodyczne operatory modalne i emotywno-
-oceniajgce.

Najbardziej typowym sensem oddawanym przy pomocy elementéw segmental-
nych i suprasegmentalnych jest emotywizacja. ,Emocja jest w tym przypadku pewna
nadwyzka, ktéra w procesie interakcji werbalnej pomaga méwigcym w przekonaniu
odbiorcy do przyjecia proponowanej oceny, poniewaz na mocy konwencji wymaga-
jacej solidarnos$ci uczu¢ odbiorca nie ma mozliwo$ci odrzucenia wyrazonej emocji
z takg samg tatwoscia, z jaka odrzucitby samg ocene niepoparta emocjg”®. Dlatego
tez, sposrod wielu mechanizmoéw przetwarzania sensu przy wykorzystaniu prozodii
istotne miejsce w teczyckim bajaniu... zajmujg zachowania brzmieniowe, majace
na celu idealizowanie Polski, Polakéw i polskiego diabta. Afirmujace operatory pro-
zodyczne nie wystepuja w postaci idealnie czystej. Obok realizowania dominujgcej
funkcji, czesto przekazujg dodatkowe sensy lub wprowadzaja kolejne implikatury®.

60 A. Grzegorzewska, Prozodia jako..., dz. cyt., s. 176.

61 M. Steffen-Batogowa, Polski system intonacyjny a kategorie zdaniowe, w: ]. Bartminski, M. Nowo-
sad-Bakalarczyk (red.), Prozodia, fonetyka, fonologia, Lublin 2010, s. 206.

62 A. Grzegorzewska, Prozodia jako..., dz. cyt., s. 178.

% A. Awdiejew, Gramatyka interakgji..., dz. cyt., s. 117.

6 Tamze,s. 101.
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Egzemplifikacja - wzmacnianie funkcji emotywno-oceniajacej

Wyrazona przy pomocy konwencjonalnego $rodka jezykowego ocena obiektu wraz
z nadwyzka, jaka stanowi emocja, petni funkcje perswazyjng. Funkcje te mozna
wzmocni¢ poprzez umiejetne zamanifestowanie brzmieniowe emotywnego aktu
mowy, zar6wno przez wykorzystanie jednego elementu prozodycznego, jak i ich
kombinacji.

Rozpoczynajacy opowies$¢ opis miasta Leczycy jest utrzymany w lekkim, przy-
jacielskim tonie. Intonacja wypowiedzi, a szczegdlnie ciepta barwa gtosu i falujaca
melodia oddaja pozytywne uczucia narratora wzgledem centralnej Polski.

Nasa zimia niebogato, [<] ale chlebodajno [<] i kryje duzo skarbéw! [\] [|] Jak godaja [/] [|]
najstorse ludzie, [/] [|] w dawnych czasach [/] [|] byt juz [/] [|] gréd tencycki. [\] [#] Minyto
wiele lot, [<] [\] [|] ale $witno$¢ [A] zamku, grodu [A] [-] [|] i miasta [/] [+] stole [=] som [=]

zywe. [\] []

Akcent iloczasowy przytozony do stéw ,niebogato” i ,chlebodajno” uwypukla
najistotniejsze cechy polskiej ziemi, widzianej oczyma chtopa i robotnika. Miek-
kos¢ akcentow podkresla swojskosc i blisko$¢. Dynamiczny akcent wyrézniajacy
w wypowiedzi ,$witno$¢” zamku, daje za$§ powo6d do dumy, tym bardziej, Ze ,stole
som zywe”. Zastosowany na uwieniczenie mysli nietypowy zabieg prozodyczny, pole-
gajacy na czynieniu krotkich przerw po kazdym stowie wraz z obnizaniem ich linii
intonacyjnej, implikuje poczucie dumy.

Z podobnego zabiegu, polegajacego na oddzieleniu od siebie poszczegdlnych
wyrazow, Stanistaw Kopka skorzystat dla podkreslenia roli pana z bagien dla rato-
wania ojczyzny:

Locom nie wiezy, [/] [+] a tu zacyna poli¢ sie kolegiata. [\] [||] Diabelskim sposobem wyca-
rowat [/] [+] sikowke z tuguna, [/] [|] pzemienit sie [/] [|] w strozoka [\] [|] i [=] co [=] miot
[=] sit [=] ratowot. [<] [/] [I]

- w tym przypadku wzmacniajgc dodatkowo skandowanie przez przytozenie tylko
jednego akcentu w obrebie calej frazy i zabarwienie gtosu pozytywna emocja.
Operowanie barwa nalezy do ulubionych przez rzezbiarza sposobéw emotywi-
zowania tresSci. Oddaje przy jej pomocy zaréwno pozytywne (zadowolenie, wznio-
sto$¢, pewnosc), jak i negatywne (zto$¢, obawe, ironie, zal, wstret) odczucia/uczucia.
Ponizej kilka przyktadéw:
Ze wzruszeniem wspomina o domniemanej, a dzieki jego wykonaniu prozodycz-
nemu zyskujacej ,autentyczno$¢”, pomocy Boruty w odbudowaniu zniszczonej przez
dziatania wojenne Polski:
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[ psypumniot sobie [/] [|] o skarbach [A] [\] [|] i rozdot wszytkie [/] [+] na odbudowe. [=]
AVAAVE

Przepetnionym czutoscig gtosem zapewnia o stawie i uszanowaniu tych, ktérzy
polegli w obronie ojczyzny:

Niewidocni [/] [|] przemykajom sie cicho [\] [|] od cmyntoza do cmyntoza [/] [|] sepcom
do ucha [/] [|] samotny [=] kobicie: ,Nie martw sie, matko [\] [+] Ni ma ich w piekle, [/] []|]

wsyscy som w niebie [/] [+] som wielcy” [\][|]-
Nie stronit takze - jak juz wspomniatam - od wyrazania stusznego gniewu:

Patsy [=] Boruta pan tencycki, jak mu wysarpujom, [/] [|] co lepse kawotki zimi [A] w kraju.
[\] [I]Ijak nie tupnie [<] i nie wzasnie [\] [+] co sit w piersiach: [\] [|] Weto! [<] [/] [|] Weto!

(<1 /11

Juz na poziomie tresci autor stow (Kazimierz Kowalski) oddat zapalczywos¢ i sta-
nowczo$¢ diabta, ktére ze wzgledu na temat - niezgoda na utrate przez Rzeczpospo-
lita niepodlegtosci - obrazuja jego patriotyczne zaangazowanie. Przytozony do stéw

,Weto” akcent iloczasowy oraz silne zabarwienie negatywnymi emocjami okrzyku
Boruty dodatkowo wzmacniajg jego, jak najkorzystniej oceniang, czupurnos¢.

Egzemplifikacja - modyfikacja mocy interakcyjnej wypowiedzi
Jak trafnie zauwaza Aleksy Awdiejew, wyrazanie emocji w jezyku nie jest zbedne,
czy chociazby drugorzedne w stosunku do gtéwnych celé6w komunikacji miedzy-
ludzkiej. ,Kazdy typ kontaktu jezykowego ma towarzyszace wtasciwo$ci natury
pragmatycznej, w ktérych emocje odgrywaja zasadnicza role (...) Wyrazenie emocji
- jak potwierdzajg badania psychologiczne - jest potrzebne, aby osiggna¢ komfort
psychiczny, zareagowac na przyjemne lub nieprzyjemne zjawiska rzeczywistosci
oraz uzyska¢ zrozumienie (empatie) partnera”®.

Prozodyczne akty oddajace emocje, w przewazajacej wiekszosci przypadkéow,
wprowadza zmiana barwy gtosu. Stanowi ona wiodacy element intonacyjny mody-
fikujacy sens, chociaz czesto positkuje sie innymi komponentami, np. melodia lub
akcentem:

% A. Awdiejew, Gramatyka interakgji..., dz. cyt., s. 115.
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Diobet [<] [\] [|] rzeZzbiozy tencyckich [-] [|] wychodzi z kawotka drewna, [/] [|] a nicpon to
nie lada [//] [|] i moze sie nawet wcieli¢ [A] w szlachciure, [/] [|] w $wietlika btotnego, [/] [|]

sowe, [/] [+] w kunia, [/] [|] a nawet piejoncego kuroka. [\] [|]

Strona rytmiczno-melodyjna wypowiedzi wyrazajgca sie w tagodnej barwie
glosu i stabej antykadencji wystepujacej po kazdej z wymienionych postaci, w jakie
moze sie wcieli¢ diabet, wskazuja na krotochwilnos$¢ i rubasznos$c¢ jego charakteru.
Na szczegdlng uwage zastuguje fragment wyrézniony rozrzewniajgcym tonem, ktéry
w polaczeniu z silng antykadencjg przeistacza pejoratywne okreslenie Boruty w zar-
tobliwg wymoéwke.

Potaczenie mocnej antykadencji — charakterystycznej dla zdania pytajnego - ze
stabym natezeniem pozytywnych emocji zmienia sens wypowiedzi, poddajac pod
watpliwo$¢ zasadnos¢ jej dostownego odczytania.

AKkiedy [/][]] to [=] tam [=] na [=] kresach [<] [/] [|] Dydko [\] [+] lud tokowitom poit, [//] [|]
Smyntek warsawskich dyndaséw we fraki [/] [|] wystroit [\] [|] Boruta [/] [|] cho¢ diobet od
piekta nie stronit [//] [|] wierny [A] [/] [|] byt krajowy, [\] [|] skére [=] wrogom [=] toit. [\] [|].

Stuchajac Stanistawa Kopki, nie sposéb oprze¢ sie wrazeniu, ze Boruta ,cho¢
diobet od piekta” stronit.

A kiedy [/] [+] wojska [/] [+] ustompity, [\] [|] to na swoich tosmolonych plecach [<] [/] [|]
wynosit rannych [<] polskich zotiezy. [\] [|] Chowat [/] [|] w siciowiu, [\] [|] by kobity [/]
[|] mogty [=] znale$¢ [=] swoich synéw [\] [|] i mynzow. [\] [|] [||] Taki [<] to los spotkot nos
[z] Polakow. [\] [I] [{1]-

W ostatnim zdaniu mocne nasilenie emocji pozytywnych pojawia sie réwnocze-
$nie z akcentami: iloczasowym i tonicznym oraz wyraznie zmniejszonym nateze-
niem artykulacji. Wytania sie z nich ubolewanie, niosace jednak otuche projekto-
wang przez uspokajajace brzmienie gtosu (zielen - mocne natezenie pozytywnych
emocji), delikatnie wyrazong stanowczo$¢ (opadajaca melodia) oraz ojcowska
tagodnos¢ (obnizenie natezenia glosu).

Istnieje szereg wypowiedzi, ktore sygnalizujg jedynie sam fakt wyrazania oceny.
Jej warto$¢ mozna odnalez¢ ,przez analize sytuacji uzycia lub informacji zawartej
w tresci propozycjonalnej zastosowanego wypowiedzenia”®®, jak rowniez dzieki
zastosowanej prozodii.

66  Tamze,s. 127.
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Najwiencej [<] psebywa w kopalni rudy zelaza. [/] [|] Zdjon kontus, [/] [|] patas [/] [+] i tod-
dat do Muzeum [/] [|] w Lencycy [\] [|] [>] LENTO itubiera sie prosto [>] [\] [|] [«]

Warto$ciujgca fraza ,i tubiera sie prosto” dopiero przez przys$pieszenie tempa
i przytozenie akcentu tonicznego zyskuje pochwalny wydZwiek. Jednak owa apro-
batywna moc ,nie jest wymyslana lub przypisywana tekstowi przez czytelnika, lecz
daje sie, przynajmniej czeSciowo, ustali¢ w oparciu o tekst i kontekst”®.

Grzegorz Godlewski - powotujac sie na R. Finnegan - podkresla, ze stowo
wybrzmiate jest niezwykle bogate i r6znorodne, gdyz ,nie jest wytworem zadnej
konKkretnej, czasoprzestrzennie okreslonej kultury”®. W sposéb obiektywny przeka-
zuje dodatkowy sens, naddany w stosunku do sensu wynikajgcego z samego znacze-
nia stéw; ponadto ma site wywotywania przezycia estetycznego, bowiem dZwiek jest

»substancja zywa, zywym stowem, ktére pochodzi od cztowieka i dociera do czto-
wieka, przenika zewszad do jego wnetrza - jak méwi Walter Ong, niejako wlewa sie
wen”%, Zywe stowo w opowieéci o teczyckim diable powotuje jedng z kategorii war-
tosci estetycznych - piekno.

Stowem zakonczenia

Aleksy Awdiejew i Grazyna Habrajska zapoczatkowali dziedzine badan lingwistycz-
nych - pragmatyke perswazji, ktérej gtbwnym celem jest mozliwie precyzyjne opisy-
wanie mechanizmdéw przetwarzania sensu w sytuacji, gdy jezyk stanowi narzedzie
wplywu. Niniejszy tekst rozszerza pojecie perswazji aksjologicznej (opartej na funk-
cjach emotywno-oceniajacych) o brzmieniowy sposéb wartosciowania obiektow,
o ktorych jest mowa w wypowiedzi. Odtwarzajac ludowa wizje §wiata, Stanistaw
Kopka wykorzystat prozodyczne operatory interakcyjne dla ksztattowania wyobra-
zenia o dostepnej odbiorcom rzeczywistosci za posrednictwem opowiesci o Borucie.
A jak zauwaza Grazyna Habrajska, wszelkie dziatania interakcyjne, dajace sie zakla-
syfikowac jako emotywno-oceniajace, maja charakter ideologiczny”. Realizowane
w ich ramach wypowiedzi stanowig pewnego rodzaju reinterpretacje aksjologiczna
Swiata pozajezykowego, dlatego tez pozwalaja na zdefiniowanie bazy ideologicznej
ich nadawcy, czyli priorytetéw, preferencji, uznawanego systemu wartosci.
teczyckie bajanie o Borucie panie stanowi przyktad medializowania pamieci.
Zaposredniczanie przez masowe media ludowych opowies$ci o patriotycznej

7 D. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania, Warszawa 2010,

S. 246-247.

% G. Godlewski, dz. cyt., s. 377.

% J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 99.

G. Habrajska, Naktanianie, perswazja, manipulacja jezykowa, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2005 nr 7, s. 91-126.
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postawie teczyckiego diabta nie pozostaje obojetne dla ksztattowania $wiadomo-
$ci spotecznej. Powstajacy w okresie stanu wojennego, a opublikowany tuz po jego
zniesieniu felieton w niezwykle subtelny sposéb — zwracajac sie ku przesztosci,
zarowno tej rzeczywistej, jak i legendarnej - odbudowuje naderwang wiez spo-
teczna, pomaga w zachowaniu spdjnego wyobrazenia $wiata, propaguje wartosci
etyczne. Laczac w sobie funkcje estetyczng z pragmatyczng, sktania do refleksji nad
czasami wspdiczesnymi widzowi, przedstawianymi jako okres pokoju i réwnosci
spotecznej. Wszechobecne w filmie wartoSciowanie nie obejmuje jednego sposobu
prezentowania komunikatu, dzieki czemu zyskuje wieksza moc perswazyjna. Obraz,
muzyka i narracja wspomagane aspektem prozodycznym jezyka, komponujg dodat-
kowy obszar sensu.
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Abstract
The aim of the study is to analyze and show, how to remediate
criminal topics (from police documentation into a television
journalistic magazine). This task was first undertaken in 1986
by Michat Fajbusiewicz, who initiated the production of the
crime magazine,, 997", The author of the study examines and
describes the process of creating the program, beginning with
the analysis of police documentation as the starting material,
through all stages of television production, such as: creating
film materials in the form of reconstruction of events, broadly
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script, ending with studio recording. The author answers the
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discourse), as well as what its goals and effects were.
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Abstrakt

Celem opracowania jest analiza i prezentacja procesu re-
mediadji (przetworzenia) tematyki kryminalnej ujetej w do-
kumentacji policyjnej do postaci telewizyjnego magazynu

publicystycznego. Zadania tego po raz pierwszy podjat sie

w 1986 1. Michat Fajbusiewicz, inicjujac produkcje magazynu

kryminalnego,997". Autor opracowania bada i opisuje proces

powstawania programu, poczawszy od analizy dokumentagji

policyjnej jako materiatu wyjsciowego, przez wszystkie etapy

produkgji telewizyjnej, takie jak: tworzenie materiatow fil-
mowych w postaci rekonstrukgji zdarzen, szeroko rozumiany

wywiad dziennikarski, przygotowanie scenariusza programu

po rejestraje studyjna. W dalszej czesci autor odpowiada na

pytania, w jaki sposdb 997" przyczynit sie do mediatyzagji

(cislej: ,telewizualizacji” tematyki kryminalnej w dyskursie

medialnym, a takze jakie byly jej cele i skutki.

Stowa kluczowe

Telewizja, mediatyzacja, kryminalistyka, policja, magazyn
policyjny, publicystyka, Michat Fajbusiewicz, Telewizja Polska
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Wprowadzenie

ediatyzacja jest pojeciem chetnie i czesto stosowanym w badaniach nad
mediami. NajproSciej — za Grzegorzem Ptaszkiem - mozna zdefiniowac¢ je jako
»proces posrednictwa mediow (masowych, cyfrowych) w poznawaniu $wiata; pole-
gajacy na ksztaltowaniu rzeczywistoSci spotecznej przy pomocy oraz za posrednic-
twem mediéw poprzez wptywanie na postrzeganie catej rzeczywistosci spoteczne;j.
Rzutuje [mediatyzacja - przyp. K.G.] nie tylko na to, co cztowiek mys$li o otaczajacym
go Swiecie, ale takze na to, jakie podejmuje w nim dziatania. Jest powigzana z innymi
metaprocesami zmian, takimi jak: indywidualizacja, globalizacja i komercjalizacja™.
W polskiej i zagranicznej literaturze przedmiotu pojecie to (nierzadko wymiennie
z medializacja) stosuje sie najczesciej w odniesieniu do polityki i zjawisk polityczno-
-spotecznych? Szeroko rozumiana tematyka polityczna (tematy na biezacej agendzie
lokalnej i regionalnej, krajowej i miedzynarodowej), polityczni aktorzy i polityczne
kampanie (przede wszystkim wyborcze) s3 permanentnie obecne w dyskursie
medialnym, rozumianym jako catoksztalt wypowiedzi realizowanych w mediach
drukowanych i elektronicznychs. Teresa Sasinska-Klas wprost stwierdza, ze ,dzisiej-
sza polityka nie moze istnie¢ bez medioéw, gdyz poprzez media realizuje swoje cele
i informuje obywateli o dziataniach podejmowanych przez przedstawicieli wtadzy”+.
W proponowanym Czytelnikowi opracowaniu zamierzam dowies$¢, ze podob-
nie sie sprawy maja w odniesieniu do problematyki przestepstw kryminalnych
i patologii spotecznych. Nie musi by¢ ona podstawowym elementem zawarto$ci
przekazow medialnych (serwiséw informacyjnych i publicystyki w mediach elektro-
nicznych, w prasie codziennej i tygodnikach opinii), cho¢ czesto sie w nich pojawia

1 G. Ptaszek, Mediatyzacja i jej cechy, https://pre-epodreczniki.open.agh.edu.pl/tiki-index.php?pa-
ge=Mediatyzacja+i+jej+cechy#referencel [dostep 17.02.2024].
2 Swiadcza o tym prace odnoszace pojecie mediatyzacji do szerszej analizy zjawisk, jak réwniez
szczegdtowych analiz konkretnych typéw mediéw. Por. ]. Dziekan, Od rytuatu do konfliktu. Mediatyza-
cja zatoby posmoleriskiej, Gdansk 2018; T, Sasinska-Klas, Mediatyzacja a medializacja sfery publicznej,
»Zeszyty Prasoznawcze” 2014, t. 57, nr 2 (218), s. 162-175; Mediatyzacja kampanii politycznych, red.
M. Kolczyniski, Mazur Marek, Michalczyk Stanistaw, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
20009, s. 17-33; Z. Oniszczuk, Mediatyzacja polityki i polityzacja mediéw. Dwa wymiary wzajemnych
relacji, ,Studia Medioznawcze” 2011 nr 4(47), s. 11-22.
3 O dyskursie i jego analizie pisata m. in. Matgorzata Lisowska-Magdziarz. Sprowadzenie pojecia dys-
kursu do ,zespotu zachowan jezykowych® jakie za Michelem Foucaultem badaczka wprowadza, wyda-
je sie jednak nieuprawnionym zawezeniem. Analiza wspoétczesnego dyskursu medialnego - zwtaszcza
w kontek$cie badan nad mediatyzacja pojmowang jako zaposredniczenie - wymaga uwzglednienia
takze przekazu pozawerbalnego (niejezykowego) oraz licznych cech metatekstowych, takich jak cho¢-
by uksztattowanie gatunkowe wypowiedzi, ktére rowniez wptywa na jakos¢ jej przekazu. Stad uzyte
przeze mnie w tekscie okreslenie ,catoksztatt” Por. M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstéw w dyskur-
sach medialnych, Krakéw 2006, s. 16.
* T Sasinska-Klas, dz. cyt., s. 165.
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jako przyciaggajaca uwage odbiorcéw ze wzgledu na swoj negatywny charakters. O ile
obecnie polityka nie moze istnie¢ bez mediéw, tak wszelka dziatalno$¢ przestepcza
(w tym kryminalna), odwrotnie: ze swej istoty wymaga braku rozgtosu, musi istnie¢
bez mediéw. Nagtasnianie jej, ,dobra obecno$¢” w mediach, powinny wiec stuzy¢
prewencji, ostrzeganiu, i tym samym zwiekszaniu bezpieczenstwa publicznego, de
facto - dobru spotecznemu. Konieczno$¢ jej mediatyzowania wydaje sie przeto oczy-
wista.

O ile obecnie polityka nie moze istnie¢ bez
mediow, tak wszelka dziatalnos¢ przestepcza

(w tym kryminalna), odwrotnie: ze swej istoty
wymaga braku rozgtosu, musi istnie¢ bez mediow.
Nagtasnianie jej, ,dobra obecnos¢” w mediach,
powinny wiec stuzy¢ prewencji, ostrzeganiu,

i tym samym zwiekszaniu bezpieczeAstwa
publicznego, de facto — dobru spotecznemu.
Koniecznos¢ jej mediatyzowania wydaje sie przeto
oczywista.

Pragne Czytelnikowi zaprezentowac ten proces w polskiej rzeczywisto$ci medial-
nej lat 80. (schytkowego okresu PRL) na przyktadzie popularnego polskiego maga-
zynu kryminalnego ,997” autorstwa Michata Fajbusiewicza. Analiza ma wiec cha-
rakter historyczny. Dzieto mediatyzacji problematyki kryminalnej, dokonane przez
tego dziennikarza telewizyjnego, ma szczegdlny wymiar. Obecnie we wszystkich
typach mediéow w Polsce istnieje bardzo wiele przekazéw o tematyce kryminalnej;
s takze specjalne kanaty tylko jej poSwiecone (np. stacja telewizyjna Polsat Crime &
Investigation), nie stabnie popularno$¢ tej tematyki w internecie (o czym $wiadczy
choc¢by popularno$¢ podcastu , Kryminatorium” autorstwa red. Marcina Myszki®).
Tematyka kryminalna - podobnie jak w mediach krajéw zachodnich - jest obecnie
catkowicie uprawomocniona. W latach 80., w warunkach systemu medialnego kraju
niedemokratycznego, jakim byta Polska Rzeczpospolita Ludowa, sprawy miaty sie
jednak inaczej. Sama tematyka kryminalna byta oczywiscie w mediach obecna,

5 Zob. K. Grzegorzewski, Funkcjonowanie newséw w przekazie telewizyjnym, ,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 17, s. 106-112.
¢ Https://www.kryminatorium.pl/ [dostep 17.02.2024].
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gtéwnie w wymiarze literatury faktu’, przekazow prasowych, a nade wszystko form
fabularnych. Popularna w PRL literatura kryminalna nader czesto miata charakter
propagandowy, czego dowodem byty tomiki wydawane przez Ministerstwo Obrony
Narodowej PRL na przetomie lat 70. i 80. XX w.%. Podobny charakter miaty rowniez
milicyjne filmy fabularne i seriale telewizyjne, jak np. 07 zgtos sie w rez. Krzysztofa
Szmagiera®. W produkcjach tych prezentowano na ogét pozadany przez propagande
PRL wizerunek Milicji Obywatelskiej: dzielnych i skutecznych oficeréw walczacych
z mordercami, szpiegami lub badylarzami, ktérych kariera przestepcza nieuchronnie
konczyta sie $miercig lub wiezieniem™. Faktycznej przestepczosci witadze PRL nie
zamierzaty jednak prezentowa¢ widzom jako wazkiej tematyki spotecznej, ponie-
waz mogtoby to zaburzy¢ propagandowg wizje $wiata. Przestepczos¢ i patologie
spoteczne - jak np. kradzieze zaktadowe, nier6bstwo czy alkoholizm - pokazywata
niekiedy Polska Kronika Filmowa, walka z nimi miata jednak charakter fasadowy i,
podobnie jak formy fabularne, podporzadkowana byta propagandzie.
Manifestacja problematyki kryminalnej zaczeta ulega¢ zmianie w 1982 roku,
gdy prace w Telewizji Polskiej w L.odzi podjat Michat Fajbusiewicz. Juz pierwsze
reportaze tego dziennikarza dotyczyty tematyki kryminalnej; relatywnie szybko tez
powierzono mu prowadzenie autorskiego magazynu publicystycznego pt. ,Stan Kry-
tyczny”, w cato$ci poSwieconemu patologiom spotecznym (narkomania, przestep-
czo$¢ nieletnich, prostytucja, etc.), a takze realizacje reportazy o zblizonej tematyce
do magazynu ,Ekspres reporteréw - Gorgca linia”2 Dziennikarz napotykat liczne
utrudnienia: ktopoty ze zdobyciem deficytowej tasmy filmowej, obiekcje ze strony

7 Przywotac tu mozna chocby takie prace, jak B. Seidler, Ludzie i paragrafy, Krakéw 1988; Tejze:
Sktéceni z prawem, Krakéw 1977, A. Snopkowski, Trzy wyroki, Warszawa 1982 i wiele innych.
8 Chodzi tu m. in. o powiesci kryminalne Anny Ktodzinskiej (Za progiem mroku, W pogardzie prawa),
Krystyna Ziemskiego (Partytura zbrodni, Rubinowy slad, Za wszelkq cene, itd; w rzeczywistosci pod tym
pseudonimem pisali Wiestaw Godziemski i Krystyna Swigtecka); Jerzego Parfiniewicza i wielu innych.
9 Role porucznika Stawomira Borewicza odgrywat Bronistaw Cieslak, co ma znaczenie dla ewentu-
alnych analiz programu; autor wystepuje w jednym z wydan programu jako wspotprowadzacy (,997”,
wydanie specjalne z listopada 1987 roku). Zob. PK. Piotrowski, 07 zgtasza sie. Kulisy powstawania
serialu, Warszawa 2013.
10 Zob. D. Skotarczak, Otwiera¢, Milicja! O powiesci kryminalnej w PRL, Szczecin 2019.
11 K. Grzegorzewski, Rhetorical strategies in the anti-alcohol propaganda of Polska Kronika Filmowa,
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2020, nr 3(58), s. 359-376. Fasadowo$¢ pro-
pagandy antyalkholowej zdemaskowat m. in. Krzysztof Kosinski. Zob. K. Kosinski, Historia pijaristwa
w czasach PRL, Warszawa 2008.
12 Wiecej informacji o tworczos$ci M. Fajbusiewicza Czytelnik znajdzie w publikacji: K. Grzegorzewski,
Twdrczos¢ reporterska i dokumentalna Michata Fajbusiewicza. Préba klasyfikacji, [w:] Reportaz - analizy

i spostrzezenia. 110 lat gatunku w Polsce, red. K. Doktorowicz, K. Wolny-Zmorzynski, Torun 2022.
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kierownictwa OTV L6dz, bardzo p6zne emisje swoich programéw, a nawet represje
ze strony wtadz PRL".

Przetomem w twdrczosci dziennikarza - i zarazem przyczynkiem do mediatyza-
cji problematyki kryminalnej w Polsce - okazat sie jednak dopiero cykliczny maga-
zyn policyjny poswiecony niewykrytym przestepstwom, znany pod nazwg ,997". Byt
to powszechnie znany numer telefonu do pogotowia milicyjnego i do dzi$ pozostaje

- na ré6wni z numerem 112 - policyjnym numerem alarmowym. Pomystodawca for-
matu byt Bogustaw Wotoszanski, ktéry podobny program ogladat w telewizji brytyj-
skiej. W Polsce tego typu program prezentowano widzom po raz pierwszy. Poczat-
kowo i tu pojawiaty sie trudnosci: komendant gtéwny MO, gen. J6zef Bejm odmdwit
wspotpracy, argumentujgc, Ze program bedzie o§miesza¢ milicje, ktéra uwazat za
skuteczng w wykrywaniu przestepstw. Niemniej po interwencji wspétpracujacego
z Fajbusiewiczem pptk. Jana Ptécienniczaka, szef Ministerstwa Spraw Wewnetrz-
nych, gen. Czestaw Kiszczak wydat Bejmowi polecenie wspotpracy z twércami pro-
gramu. Pierwsze wydanie wyemitowano w pazdzierniku 1986 r., za$ pierwszym pro-
wadzacym zostat Jan Ptdcienniczak. Od 1991 roku zastgpit go na tym miejscu autor,
Michat Fajbusiewicz.

Analizie w niniejszym opracowaniu podlega¢ bedzie okres emisji od X 1986 r. do
V11993 1, kiedy to Komendant Gtéwny Policji, inspektor Zenon Smolarek, wycofat sie
ze wspotpracy z programem?. Druga seria - od X 1995 r. do XII 2010 r. - powsta-
wata juz w innych warunkach, w odmiennej rzeczywistosci spoteczno-polityczne;j
i w innym systemie medialnym. Tematyka kryminalna w przekazach dziennikar-
skich byta juz obecna i uprawomocniona - stato sie to jednak dzieki Michatowi Faj-
busiewiczowi.

13 Michat Fajbusiewicz stracit prace po emisji reportazu ,W $rodku Polski”, w ktérym zdemaskowat

przestepstwa przemytnicze jednego z lokalnych kuratoréw. Ow kurator zostat w 1985 . sekretarzem

wojewddzkim PZPR i doprowadzit do wyrzucenia dziennikarza z telewizji na rok. Rozmowa z Micha-
tem Fajbusiewiczem w dn. 11.07.2019 r. (nagranie w archiwum autora). Reportaz Czytelnik znajdzie

pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=Yb2hLEBnvKE [dostep 17.02.2024].

14 Michat Fajbusiewicz mial pierwotnie zakaz pokazywania swojego wizerunku na antenie - byt to

warunek przywrocenia go do pracy w telewizji. Juz w listopadzie pojawiat sie jednak jako prowadza-
cy wydania specjalne. W okresie, gdy program prowadzit J. Pt6cienniczak, autor ,przemycat” swoj

wizerunek, wystepujac w rekonstrukcjach jako statysta drugiego planu: zbiegajac po schodach, bedac

pasazerem pociagu, tanczac w dyskotece, pijac piwo lub kawe w restauracji, etc. Niekiedy wystepowat
przebrany (np. za szewca, sedziego, etc.). Widzowie mogli tez w rekonstrukcjach ustysze¢ jego gtos.

15 Swoja decyzje Zenon Smolarek uzasadniat oceng, ze program ma by¢ instruktazem dla przestepcéow,
a sceny w nim pokazywane maja charakter odrazajacy. Do zarzutéw odnidst sie autor w jubileuszowym,
setnym wydaniu z czerwca 1993 r. Program zostat zdjety z anteny, poniewaz jego realizacja - jak wy-
kazuje analiza -byta niemozliwa bez wspédtpracy z policja. Po odej$ciu Smolarka z funkcji komentanta

gtéwnego i zmianie tej decyzji program powrdécit na antene w pazdzierniku 1995 r.
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Mediatyzacja a problematyka kryminalna

Jak zauwaza cytowana juz T. Sasinska-Klas, procesy mediatyzacji - co wyraZnie
dostrzegamy - wptywaja na wiekszo$¢ obszarow zycia spotecznego obywateli zyja-
cych w warunkach p6znej nowoczesnosci. Mediatyzacja, jak to zostato zaprezento-
wane przez Friedricha Krotza, oznacza ,pewien zesp6t proces6w wynikajacych ze
zmian zaréwno w samych mediach, jak i zmian spotecznych oraz kulturowych”.
Postugujac sie tym ujeciem, badacze w obszarze nauk spotecznych prébuja opisywac
oraz wyjasnia¢ nature tego metaprocesu. Przyjmuje sie, ze cztowiek jako istota spo-
teczna wykorzystuje w sposob naturalny caty kompleks réznych form komunikacji,
na ktére jest skazany w otaczajacym go srodowisku. Komunikacja jest traktowana
jako zrodto podstawowej wiedzy o rzeczywistosci”.

W obecnej przestrzeni medialnej istnieje wiele
produkcji dziennikarskich poswieconych tematyce
kryminalnej, realizowanych w réznych gatunkach.
Ich prazrédtem w Polsce byt niewatpliwie magazyn
kryminalny 997",

W odniesieniu do mediatyzacji problematyki kryminalnej oznacza to przede
wszystkim skuteczne informowanie spoteczenstwa o wycinku rzeczywisto$ci spo-
tecznej PRL, jakim byta przestepczo$¢ kryminalna. Jak wspomniano wyzej, tematyka
kryminalna byta obecna w mediach elektronicznych, ale wtasciwie w wymiarze pro-
pagandowym i/lub fikcjonalnym, co wykluczato jej manifestacje jako ,Zrédto pod-
stawowej wiedzy o rzeczywisto$ci”. W tym sensie wspomniany przez Sasinska-Klas

,kompleks réznych form komunikacji” byt niefunkcjonalny. Luke w §wiadomosci spo-
tecznej mogta w jakiej$ mierze wypeinia¢ dostepna w PRL kryminalna literatura
faktu, jednak i tu nie mozna poming¢ jej propagandowych funkcji; nadto literatura
taka nie dawata mozliwosci masowego oddziatywania, jakie dawato najpopularniej-
sze wowczas medium: telewizja™®. Tu za$ programy prezentujace rzeczywiste sprawy
kryminalne byty przez wtadze niemile widziane. Przetom, jakim byto wprowadzenie

16 F. Krotz, Die Mediatisierung kommunikativen Handels. Der Wandel von Alltag und sozialen Beziehun-
gen, Kultur und Gesellschaft durch die Medien, Wiesbaden 2007.

17 T. Sasinska-Klas, dz. cyt., s. 163.

18 0 popularnosci tego medium w Polsce zwtaszcza w latach 80. i 90. pisze Stanistaw Michalczyk,
wprowadzajac pojecie ,telewizualizacji“ Uzycie tego pojecia jest szczegdlnie uzasadnione w odniesie-
niu do magazynu , 997" S. Michalczyk, Pojecie mediatyzacji w nauce o komunikowaniu, [w:] Mediatyza-
cja kampanii politycznych, red. M Koczynski, M. Mazur, S. Michalczyk, Katowice 2009, s. 25.
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do raméwki telewizyjnej magazynu ,,997”, spowodowat uruchomienie dalszych
proceséw spotecznych: upowszechnianie wiedzy o przestepstwach kryminalnych
i ich skali; oddziatywanie prewencyjne i ostrzegawcze, ktore zaczeto powodowac
zmiane zachowan spotecznych; aktywizacje spoteczenstwa. W tym ostatnim przy-
padku odbiér programu przez widz6w mozemy traktowac jako doswiadczenie
liminalne®: jednokrotne lub cykliczne ogladanie ,997” staje sie dla odbiorcy swo-
istym ,momentem przej$cia”, przekraczaniem granicy, za ktéra nastepuje podjecie
decyzji o interakcji: napisania badz zatelefonowania do milicji/policji lub twércow
programu i udzieleniem informacji na temat prezentowanych spraw. Mozna ten
proces okresli¢ za pomoca frazy: ,od biernej niecheci do aktywnej pomocy”. Tego
typu oddziatywanie na skale spoteczng w omawianym czasie byto mozliwe jedynie
poprzez ,komunikacje masowa bedaca produkcjg oraz odbiorem zestandaryzowa-
nych i ogélnie adresowanych do odbiorcéw komunikatéw”*. O cyfryzacji i zwigza-
nej z nig interaktywnej komunikacji z inteligentnym systemem hardware/software
w postaci nowych mediéw nie byto jeszcze mowy.

Badacze proces6w mediatyzacyjnych zwracajg uwage na mozliwosci, jakie daje
rozpatrywanie ich w obrebie trzech paradygmatéw: codzienno$ci, $wiata symbo-
licznego, a takze powigzania mediéw ze zmiang spoteczng®. Warto rozwina¢ ten
temat w konteks$cie nad mediatyzacja problematyki kryminalnej i magazynu ,997".

1. Paradygmat codziennos$ci rozumiany jest w skrocie jako codzienne funkcjo-
nowanie cztowieka w Swiecie zdeterminowanym przez stale rozwijajgce sie media,
metody i narzedzia komunikacji. W ciggu ostatnich trzech dekad zmienity one dia-
metralnie to funkcjonowanie:

a. zwielokrotniajac ilo$¢ i kanaty informacji oraz przyspieszajac jej obieg;

b. umozliwiajgc i utatwiajac dostep do bardzo licznych tresci, zwtaszcza audial-
nych i audiowizualnych (w opisywanym tu okresie pozyskanie utworéw
muzycznych czy filméw byto daleko bardziej kosztowne i znacznie trudniej-
sze, okazjonalne lub wrecz niemozliwe);

c. umozliwiajgc zdalne zatatwianie licznych spraw i formalno$ci;

d. zapewniajgc nowe metody pracy, takze w warunkach, ktére wczesniej te prace
by uniemozliwiaty (np. praca i nauka zdalna w okresie pandemii Covid-19);

e. oferujac nowe formy rozrywkii spedzania wolnego czasu (interaktywne gry
komputerowe, wirtualna rzeczywistos$¢, liczne symulacje, jak np. tworzenie
tzw. ,mikronacji”);

19 0 liminalnosci w rozumieniu przyjetym w niniejszym opracowaniu pisze m. in. Jacek Dziekan. Por.
tegoz: Od rytuatu do konfliktu..., Gdansk 2018.

20 F Krotz, dz. cyt.

1 T. Sasinska-Klas, dz. cyt., s. 164-166; S. Michalczyk
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f. tworzac nowe modele komunikowania interpersonalnego i grupowego, zdo-

minowane obecnie przez komunikatory i media spoteczno$ciowe, etc.

Korzysci, podobnie jak i liczne zagrozenia (redundancja tresci, przebodzcowa-
nie, fake’i i deep fake’i, hejt internetowy) mozna by mnozy¢. Z punktu widzenia
niniejszego artykutu najwazniejsze jest jednak gruntowne przeobrazenie szeroko
pojetej komunikacji medialnej, spowodowane gwattownym rozwojem technologicz-
nym. Badacze zwracajg uwage, Ze w niedalekiej perspektywie czasowej obywatele
zrezygnuja z medidw tradycyjnych na rzecz nowych mediéw i urzagdzen mobilnych.
Empiryczne obserwacje potwierdzaja, Ze w mtodszych pokoleniach (ludzi nawet
po 30. roku zycia) zmiany takie juz nastgpity*. Niemniej w okresie objetym bada-
niem rzeczywistos¢ medialna i technologiczna ksztattowata sie inaczej. Dostepne
dla przecietnego uzytkownika lat 80. mikrokomputery oSmiobitowe stuzyty wtasci-
wie bardziej do zabawy niz do pracy; ich alternatywa w ubozszych rodzinach byty
prymitywne konsole do gier (gtdwnie firmy Atari) i przeno$ne gry zrecznoS$ciowe
z ciektokrystalicznym, czarno-biatym wyswietlaczem; nierzadko i takie urzadzenia
byty poza zasiegiem mozliwos$ci finansowych. Magnetofony szpulowe i kasetowe
umozliwialy nagranie muzyki z kanatéw panstwowego radia (gléwnie z Programu II
i Programu IlI, ktére nadawaty ciekawe audycje muzyczne i rozrywkowe). W takiej
rzeczywisto$ci technologicznej telewizor byt najpopularniejszym medium w kaz-
dym polskim domu. Jak pisat Stanistaw Michalczyk, dowodem tego byt fakt usytu-
owania go w centralnym punkcie mieszkania®. Badacz idzie jednak dalej i stusznie
stwierdza: ,Mozna byto méwi¢ nawet nie tyle o medializacji, ile o telewizualizacji
spoteczenstwa, ktére w drugiej potowie XX wieku mogto przyja¢ nazwe «spoteczen-
stwo telewizyjne»”?%. Dodajmy, ze w specyficznych warunkach PRL oferta telewi-
zyjna w latach 80. XX w. sprowadzata sie do dwoch kanatow telewizji panistwowe;j,
ktére nie nadawaty catodobowo. Rynek mediéw zaczat powstawac po transformacji
ustrojowej — pierwsze stacje prywatne (w tym regionalne) zaczety powstawac od
1993 roku (a wiec z konnicem nadawania pierwszej serii magazynu).

Do ,stelewizualizowanego” w taki sposéb spoteczenstwa trafit ze swoim prze-
kazem Michat Fajbusiewicz. Jego programy byty ogladane na masowsq skale, o czym
Swiadcza dwczesne wyniki ogladalnosci, i czesto zbiorowo, podobnie jak teletur-
nieje, seriale czy filmy fabularne; wynikato to z faktu, ze na ogét w mieszkaniu znaj-
dowat sie jeden telewizor. O programach tych intensywnie rozmawiano prywatnie

22 Potwierdzaja to obserwacje z kilkunastoletniej pracy dydaktycznej autora artykutu z mtodzieza
akademicka, ktora nie korzysta juz z telewizora lub wrecz nie posiada go w mieszkaniu. Teze te po-
twierdza rowniez staba znajomo$¢ (lub jej brak) najbardziej znanych gazet i tygodnikéw opinii. Trady-
cyjne produkcje radiowe i telewizyjne sa najczesciej ogladane za posrednictwem stron internetowych.
2 S, Michalczyk, dz. cyt,, s. 25.

24 Tamze,s. 31.
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w czasie wolnym (jako autor opracowania pamietam z przesztosci takie rozmowy
i wlasne w nich uczestnictwo), prezentowane tam sprawy budzity emocje. Twdrca
programu wspomina rowniez zachowania uchodzace za absurdalne, jak np. przy-
padek mtodego telewidza, ktéry nagrywat wszystkie wydania programu na kasety
magnetofonowe i wielokrotnie przestuchiwat je w nocy w przekonaniu, ze zde-
maskuje poszukiwanych przestepcow?. Bywato jednak, ze rozmowy takie przy-
nosity spoteczny pozytek. W specjalnym wydaniu programu z marca 1991 r. zapre-
zentowano przebieg zatrzymania groznego mordercy dzieci, Tadeusza Kwasniaka.
Ujecie go byto mozliwe dlatego, Ze programy zawierajgce rekonstrukcje zabojstw
Kwasniaka ogladali uczniowie jednej z poznanskich szkét podstawowych. Ich zain-
teresowanie, wreszcie rozmowy pozwolity na identyfikacje btagdzacego po osiedlu
w poszukiwaniu ofiar zabéjcy i aresztowanie go. Dowodoéw tego typu spotecznego
oddziatywania programu przez jego funkcjonowanie w codziennos$ci odbiorcéw
mozna wskazac¢ wiece;j.

2. Paradygmat $wiata symbolicznego, wywiedziony z teorii symbolicznej, odwo-
tuje sie do zaposredniczania rzeczywistosSci za pomoca stéw i symboli, odczytywa-
nych w okreslonym konteks$cie i budzacych okreslone skojarzenia. W przypadku
przekazu telewizyjnego w sfere symboli wpisujg sie réwniez sygnaty audialne
i wizualne. W magazynie ,,997” dominowata symbolika zwigzana z policja i jej emble-
matami: mundur, pistolet, policyjna patka, radiowdz, psy, kogut policyjny (pulsujacy,
btekitny sygnat Swietlny i donosny odgtos syreny policyjnej). Ta symbolika jesz-
cze w 1986 r. miata w spoteczenistwie polskim negatywne konotacje z powodu roli
milicji jako stuzby porzadkowej w dyktaturze: pacyfikowanie manifestacji, bicie
i aresztowanie ich uczestnikéw, brutalne przestuchania, ,$ciezki zdrowia”, etc.;
dodatkowo wzmocnione relatywnie niedawnym stanem wojennym. Jednym z zadan,
jakie tworcy programu sobie postawili, byto przywrdcenie zaufania spotecznego do
milicji (potem policji), a wiec takze odwrodcenie znaczen tej symboliki. Symboliczny
kogut, mundur i patka miaty kojarzy¢ sie odtad nie z zagrozeniem, lecz z poczuciem
bezpieczenstwa, przywracaniem porzadku publicznego i skuteczno$cig. Wzmacnia¢
te symbolike miata charakterystyczna muzyka uzywana w programie - zwtaszcza
niektére aranzacje jazzowe, kojarzone z fabularnymi filmami sensacyjnymi i kry-
minalnymi. Nieodtacznym symbolem samego programu stat sie charakterystyczny,
jazz-rockowy motyw muzyczny, zaczerpniety z utworu Cronus zespotu Chase?.

%5 Nagrywanie programéw telewizyjnych na tasmy lub kasety magnetofonowe byto w latach 80. XX w.
rozpowszechnione; jedynie pojedynczy odbiorcy posiadali magnetowidy, ktdre stanowity towar luk-
susowy. Rozmowa z Michatem Fajbusiewiczem w dn. 20 X 2022 r. (nagranie w archiwum autora).

26 Propozycje wykorzystania tego utworu zgtosit telewizyjny dZzwiekowiec, Ryszard Gibki.
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Osobna sprawg jest charakterystyczny styl i jezyk wypowiedzi policyjne;j: skton-
no$¢ do uzywania strony biernej, konstrukcji analitycznych (udajg sie - ida), okre-
$len sformalizowanych (spozyta ciepty positek - zjadta obiad), etc.; a takze zabawne
niekiedy btedy jezykowe czy nawet dialektyzmy (,nic nie zgineto poza pinindzmi”¥,

,wroctawianie nazywajg tych ludzi sztajmesami”). Takie zachowania jezykowe
budzity usmiech. Wystepujacy w studio oficerowie byli niekiedy bardzo elokwentni,
ale zdarzali sie i tacy, ktérym wypowiedZ do kamery sprawiata ktopoty. Niejedno-
krotnie sytuacje w studio ratowat wéwczas prowadzacy program Jan Pt6cienniczak,
ktory okazat sie prezenterem nader charyzmatycznym i sprawnym retorycznie?.

3. Paradygmat: media a zmiana spoteczna jest dla mediatyzacji najbardziej istotny,
jako rozpatrujacy jej cele i skutki. W odniesieniu do cytowanego juz stwierdzenia
Teresy Sasinskiej-Klas, Ze polityka nie moze istnie¢ bez mediéw, mozna postawic
teze, ze problematyka kryminalna w mediach istnie¢ powinna. Jej istnienie znacz-
nie zmienito zachowania i wzorce spoteczne. Przede wszystkim, obywatele zaczeli
wspotpracowac z policjg i stopniowo odzyskiwac zaufanie do niej. Dzieki telewi-
dzom udato sie zatrzymac wielu groznych przestepcéw (autor programu dekla-
ruje, ze tacznie ujeto ponad 300 os6b, w tym gtéwnie zabo6jcow)>. Milicja - a po
transformacji policja - stata sie ,,spotecznym aktorem komunikacji medialnej” (nie
politycznej) wtasnie dzieki programowi; w pozytywnym tego stowa znaczeniu
i z pozytywnym skutkiem. O ile w mediach PRL milicje i wojsko wykorzystywano
propagandowo i taki tworzono jej obraz, o tyle ,997” poniekad miat go odwrocic.
Najwazniejszg korzys$cig jednak okazato sie zaangazowanie spoteczenstwa w pomoc
w wykrywaniu przestepcow. Prowadzacy czesto informowali o rozwigzaniu spraw
kryminalnych i ujetych przestepcach, do ktérych przyczynity sie ich informacje od
telewidzow - ale takze i wykrytych przez sama policje.

W konteks$cie pozadanej zmiany spotecznej warto wzig¢ pod uwage problem
odczytania (wtasciwego lub nie) roli samego programu i intencji jego twércow.
Wynika to z jednego z rozumien terminu mediation, ktére ma uosabia¢ ,pewng prze-
strzen pomiedzy tym, co indywidualne (wewnetrzne), a tym, co ogdlne (zewnetrzne).

27 Takim jezykiem méwit w programie komisarz Henryk Kulawik z policji w Katowicach. Charaktery-
styczny, bardzo niski gtos, niespieszne méwienie, a takze wizerunek (bujna czupryna i geste, sumiaste
wasy) sprzyjaty powstawaniu efektu komicznego.

2 W 1987 r. Jan Ptocienniczak otrzymat nagrode Wiktora w kategorii osobowo$¢ telewizyjna. O jego
popularnosci $wiadczyty takze listy otrzymywane od telewidzéw - cytowane jednak rzadko w progra-
mie.

29 Rozmowa z Michatem Fajbusiewiczem w dn. 15 II 2024 (kopia w archiwum autora). Komenda
Gltoéwna Policji nie prowadzita takiej statystyki; dane zbierano dopiero od 2018 r., a wiec w czasie, gdy
Michat Fajbusiewicz nie byt juz jego autorem ,997”. Dane z Biura Prasowego Komendy Gtéwnej Policji
w korespondencji elektronicznej z nadkom. Tomaszem Plechg z dn. 19.02.2024 (kopia w archiwum
autora).
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Ta przestrzen to przestrzen doswiadczania, interpretacji i znaczenia (sensu). Innymi
stowy, definicja mediation sugeruje, Ze nasze pojmowanie rzeczywistosci jest
zawsze uksztattowane przez doSwiadczenie oraz interpretacje sensu rzeczy, ktore
znajdujg sie miedzy nami a rzeczywisto$cig”3° W tym konteksScie nasuwa sie pytanie,
jak badany program zapos$redniczyt rzeczywisto$¢, tu: problematyke kryminalna.
Jak odbiorcy moga program postrzegac i z jakim nastawieniem go ogladac? Istnieje
kilka mozliwych odpowiedzi:

a. znadziejq na to, ze przestepczos¢ jest lepiej wykrywana i ze bedzie spadac;

b. zpoczuciem potrzeby spotecznego zaangazowania (co jest zgodne z intencja
autoréw);

c. z wolg zmiany postaw i zachowan wtasnych i szerzej: spotecznych (w p6z-
niejszych latach Michat Fajbusiewicz wielokrotnie cytowat widzéw, ktérzy za
najwazniejsze funkcje programu uwazali prewencje i ostrzeganie)3;

d. z poczuciem zagrozenia i leku przed otaczajaca rzeczywistos$cia; rozciaga-
niem kryminalnej czastki rzeczywisto$ci spotecznej pokazywanej w progra-
mie na jej catoksztatt (istnieli odbiorcy, ktérzy wskutek oglagdania programu
wykazywali niezdrowy lek przed ludZmi i otaczajgcg rzeczywistoscig);

e. Zpoczuciem inspiracji i motywacji do popetniania przestepstw (program
jako ,instruktaz dla przestepcéw” - jak usitowat w 1995 r. argumentowac
zerwanie wspotpracy z autorem komendant Zenon Smolarek).

Ostatnie dwa sposoby postrzegania programu sa efektem ubocznym, niezgodnym

Z zamierzeniami jego autora.

»997" jako zaposredniczenie tematyki kryminalnej

Kwestig istotng dla mediatyzacji wydaje sie objasnienie sposobu, w jaki poszcze-
gblne formy przekazu medialnego zaposredniczyty rzeczywisto$¢. Stanistaw Michal-
czyk stwierdza, Ze najstarsza interpretacja pojecia mediation wiaze sie z ,zajmowa-
niem pozycji Srodkowej” lub ,posredniczeniem” w sporze pomiedzy przeciwnikami
w celu zatagodzenia sporu. W tym kontekscie np. mozna moéwic o mediacji pomiedzy

30 S, Michalczyk, op. cit., s. 18.

31 Opinie te autor cytowatl gtéwnie w wydaniach jubileuszowych, np. z okazji 200. wydania programu,
wyemitowanego w dn. 4.11.1999 r. Druga seria programu byta juz wzbogacona o specjalne rubryki,
jak np. ,Bezpieczne Miasto” i ,Zyj Bezpiecznie”, majace na celu pokazywanie wzorcéw i antywzor-
cow spotecznych zachowan wobec zagrozen. Grali w nich znani z popularnych seriali aktorzy: Joanna
Stuzynska, Zbigniew Buczkowski, Leon Niemczyk, Bohdan Lazuka, Andrzej Kopiczynski, Anna Seniuk,
Roman Ktosowski, [rena Kwiatkowska, Jan Kobuszewski, inni. W wydaniach specjalnych poswieconych
tematyce bezpieczenstwa pojawiali sie w roli wspotprowadzacych m. in. Anna Przybylska, Pawet Waw-
rzecki, Monika Richardson. W pierwszej serii tego typu elementy infotainmentu i automarketingu nie
byly jeszcze obecne.
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pracodawcami a pracobiorcami, burzuazjg a proletariatem. Podobnie, w doktrynie
chrzescijanskiej mediacja (mediation) oznacza role Chrystusa posredniczacego
pomiedzy Bogiem a ludZmi. Zatem pierwsza definicja terminu mediation ktadzie
nacisk na posrednictwo w réznych zjawiskach i procesach.”* Wiele uwagi procesowi
posredniczenia poSwieca takze Bartosz Korzeniewski, charakteryzujgc role szeroko
rozumianych mediow (,no$nikéw pamieci”) w ksztattowaniu pamieci historycznej
i kulturowej®. W niniejszym opracowaniu proces ten nalezy rozumie¢ jako dostoso-
wanie sposobu komunikowania problematyki kryminalnej do warunkéw komunika-
cyjnych, jakie narzucala telewizja, a przede wszystkim jej gatunki i formaty.
Zgodnie z dostepnymi opracowaniami z zakresu genologii telewizyjnej3*, ,997”
nalezy okresli¢ jako cykliczny magazyn publicystyczny (W dostepnych scenopisach
pojawiato sie okre$lenie: ,studyjno-filmowy”), poSwiecony tematyce kryminalne;j.
Ztozony byl przede wszystkim z tzw. rekonstrukcji zdarzen (znacznie rzadziej byty
to reportaze), uzupetnianych rozmowami autora programu z prowadzacymi $ledz-
two policjantami i prokuratorami. W programie pojawiaty sie rowniez materiaty
specjalne, takie jak: fragmenty przestuchan policyjnych, wizji lokalnych z udzia-
tem prokuratury, elementy wywiadu dziennikarskiego. W omawianym okresie - tj.
w latach 1986-1993 - magazyn byt nadawany co miesigc w Programie Il Telewizji
Polskiej, a jego wydania trwaty srednio od 45 do 70 minut. Z uwagi na drastyczno$¢
tematyki, nadawano go zazwyczaj po 22.00; wyjatkiem od tej reguty byty wydania
specjalne: jubileuszowe badz poswiecone wyjgtkowo spektakularnym przestep-
com, jak np Zdzistaw Najmrodzki (ps. ,Sasztyk”) czy Ryszard Walter Ratajczyk (ps.
,Brzytwa”). Wydania takie bywaty ztoZone na ogét z trzech czesci i prezentowane
w odcinkach, poczawszy juz od godz. 18.00. Zachowane dane ogladalnos$ci wskazuja,
ze wtasnie takie wydania mialy wyjatkowo wysoka ogladalnos¢, siegajaca nawet
ponad 18 mln widzéw (zazwyczaj oscylowata ona w granicach 14-15 mln)3.

32 S. Michalczyk, dz. cyt,, s. 18.
33 Zob. B. Korzeniewski, Medializacja i mediatyzacja pamieci. Nosniki pamieci i ich rola w ksztattowaniu
pamieci przesztosci.
34 Por. prace Mirostawa Salskiego, Wiestawa Godzica, Bogumity Fiotek-Lubczynskiej, Krzysztofa Grze-
gorzewskiego, Jerzego Uszynskiego, etc.
35 Autor programu nazywa je ,dokumentami inscenizowanymi”. Rozmowa z Michatem Fajbusiewi-
czem 11.07.2019 r. (nagranie w archiwum autora).
36 Chodzito o specjalne wydanie programu z listopada 1989 r., w ktérym zaprezentowano dtugi doku-
ment inscenizowany poswiecony gto$nemu przestepcy Zdzistawowi Najmrodzkiemu (Najmrodzkiego
grat t6dzki animator kultury i aktor teatralny Janusz Wisnioch). Zob. https://dzienniklodzki.pl/michal-
-fajbusiewicz-magazyn-kryminalny-997-ogladalo-18-milionow-widzow/ar/3888727 [dostep 18 II
2024]. Biezace wyniki ogladalno$ci odnotowywano raz w miesigcu w tygodniku ,Przeglad Tygodniowy”
(wydania z lat 1986-1990).
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Mirostaw Salski okreslit ,997” jako ,program o charakterze $ledczym”%, okre-
$lenie to jest jednak nieadekwatne; nalezy go klasyfikowac jako magazyn policyjny.
Programy tego typu istniaty juz wcze$niej (np. ,Crimewatch” w Wielkiej Brytanii,

»Aktenzeichen XY... ungeloest” w Niemczech), Michat Fajbusiewicz nie miat jed-
nak swiadomosci ich istnienia, produkujac pierwszy tego typu format dla polskiej
widowni. Wspomniane rekonstrukcje powstawaty gtéwnie na podstawie materia-
16w milicyjnych (potem policyjnych), jakie otrzymywata. Komentarz, ktéry naste-
powat zwykle po prezentacji materiatu, nie byt klasyczna dyskusjg publicystyczna;
nalezy go raczej zakwalifikowac jako wywiad dziennikarski ,zur Sache”%. Motywem
przewodnim rozméw byta zawsze prosba do telewidzoéw o pomoc w rozwiktaniu
kryminalnych. Z czasem tre$¢ magazynu byta uzupetniana o komunikaty poszuki-
wawcze, ktore staty sie stala rubryka w programie. W dobie transformacji ustrojo-
wej pojawialy sie pierwsze reklamy i wystgpienia sponsoréw, wiaczone w strukture
magazynu: reklamowano gtéwnie przedmioty zwigzane z bezpieczenistwem: drzwi
i zamki antywtamaniowe, sejfy czy kasety pancerne, urzadzenia alarmowe i zabez-
pieczajace. Niekiedy pojawial sie nowoczesny sprzet informatyczny i profesjonalne
urzadzenia tacznosci dla policji. Materiaty takie emitowano w latach 1990-1991.

Etapy tworzenia magazynu kryminalnego, 997"

1. Materiaty wyjsciowe

Program powstawat przede wszystkim na podstawie dokumentacji milicyjnej/poli-
cyjnej. Wsrod nich nalezy wymienic:

a. dokumentacje tekstowa: notatki stuzbowe, protokoty ogledzin zwtok, prze-
stuchan;

b. dokumentacje, w owym czasie jeszcze w postaci analogowej (klisze, odbitki);

c. dokumentacje dzwiekowa (nagrania audio, np. przestuchan, rozmoéw telefo-
nicznych) - nalezaca jednak do rzadkosci;

d. dokumentacje audiowizualng, gtdwnie w postaci kaset video z zapisem ogle-
dzin miejsc przestepstwa, ogledzin zwtok (rzadziej sekcji zwtok), zarejestro-
wanych przestuchan na policji (gtéwnie z podejrzanymi), wizji lokalnych,
policyjnych obserwacji z ukrycia3.

Autor dostawat niekiedy materiaty z prokuratury; zdarzato sie rowniez, ze wspot-

tworzyt te materiaty, udostepniajac prokuratorom operatora z kamerg elektroniczng

37 M. Salski, Telewizyjny dokument filmowy, Szczecin 2019, s. 58.

38 S, Adams, W. Hicks, Wywiad dziennikarski, thum. K. Franek, Krakow 2007.

39 W udostepnionych przez autora programu surowych materiatach zachowaly sie kasety m. in. z czte-
rogodzinng obserwacja domu jednorodzinnego i obserwacji cmentarza podczas pogrzebu ofiary za-
béjstwa, z zarejestrowanym komentarzem obserwujacych policjantdw.
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(bedaca w tym okresie rzadkos$cig w Polsce, nawet w telewizji*°). Jako przyktad
mozna wymieni¢ prokuratorska wizje lokalng w Kutnie (XII 1988) z udziatem Leszka
Kopcia, podejrzanego o zabdjstwo nieznanego mezczyzny w jednej z melin pijackich.
W programie zaprezentowano materiat zmontowany w taki sposéb, by wygladat on
na dokumentacje prokuratorska bez udziatu twércéw programu. Dopiero analiza
zachowanego nagrania roboczego ujawnia fakt, ze wizja byta technicznie realizo-
wana przez ekipe OTV Lédz, zas Michat Fajbusiewicz aktywnie w niej uczestniczyt,
zadajac pytania podejrzanemu, a nawet podpowiadajgc je prokuratorowi*.

2. Analiza i porzadkowanie materiatéw.

Na tym etapie autor tworzyt juz szkic scenariusza rekonstrukcji, niejednokrotnie
sporzadzajac go odrecznie w odpowiedniej komendzie policji (z uwagi na tajno$¢
materiatow). Wiele materiatéw dostawat jednak w postaci kopii; niektérymi dys-
ponuje do dzi$. Na tym etapie inwencja polegata na tym, jak te materiaty w pro-
gramie wykorzysta¢. Przede wszystkim stuzyty one do przygotowania inscenizacji,
ktére Fajbusiewicz osobiScie rezyserowat, jezdzac z ekipg w prawdziwe miejsca
przestepstw. Na tym etapie podejmowano réwniez decyzje o segregacji i selekcji
materiatéw: niektore szczeg6ty eliminowano, inne celowo znieksztatcano. Zmiana
realiow sprawy (np. danych personalnych) lub manipulacja przebiegiem faktycz-
nych zdarzen miata powodowana byta dobrem $ledztwa badz celami operacyjnymi
policji®, z ktérg kazdorazowo nalezato konsultowa¢ spos6b prezentowania spraw.
Manipulacje tego rodzaju byly mozliwe przede wszystkim dlatego, Ze widzowie
ogladali program rzadko (co miesiac) i na og6t jednokrotnie. Tylko pojedynczy
pasjonaci rejestrowali dZwiek, rzadziej zapis video; kasety VHS byty bowiem dos¢
drogie i lepiej byto poswiecic je na filmy i seriale fabularne. To powodowato, Ze pre-
zentowane sprawy zacieraty sie w pamieci widzéw i autorzy mogli do nich wracac,
zmieniajgc realia lub prezentujac je od innej strony*.

0 W drugiej potowie lat 80. XX w. Telewizja Polska dysponowata niewielka ilo$ciag kamer elektro-
nicznych (byty to gtéwnie urzadzenia systemu U-Matic i Betacam SP, a nawet amatorskie kamery VHS).
Autor programu w tym okresie zrealizowat wiele materiatéw kamerg filmowa na celuloidowej tasmie
16 mm.

4 Zapis kasety VHS opisanej jako ,Swir zboczeniec z Kutna”, zarejestrowanej 6.12.1988 . (kopia
cyfrowa w archiwum autora tekstu).

2 Historia programu notuje przypadki, w ktérych ,spreparowane” w ten sposéb sprawy ogladali
wieZzniowie aresztéw $ledczych. Prowokowato ich to do sprostowan i zwierzen na temat realiéw spra-
wy, ktorymi dzielili sie ze wspotwiezniami zwerbowanymi przez $ledczych (tzw. ,wtyczkami”).

4 Dotyczy to np. sprawy napadu rabunkowego na plebanie w Gérze Swietej Matgorzaty: trzej napast-
nicy zabili gosposie i ciezko ranili ksiedza. O sprawie méwiono w programie od lutego do maja 1993 r.
Poczatkowo poszukiwano $wiadka: ,stonia - grubaska”, ktérego portret pamieciowy zaprezentowano.
Po dwdch miesigcach 6w swiadek byt juz przedstawiony w programie jako podejrzany o zabojstwo,
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Materiaty byty nastepnie porzadkowane i sortowane wedtug kategorii: nieznane
zwtoki, zabdjstwa (osobno na tle seksualnym), gwatty, napady rabunkowe, oszustwa,
etc. W tej postaci autor przechowuje je do chwili obecnej, dokumentacje policyjna
i prokuratorska uzupetniajac wycinkami prasowymi i wydrukami ze stron interne-
towych. Wiele informacji pozyskiwat z bezposrednich rozmoéw z policjantami, ktére
nie byly zapisywane ani rejestrowane; zachowaty sie za to notatki asystentki Faj-
busiewicza, Joanny Przybyt, ktéra opracowywata wszystkie jego materiaty dzienni-
karskie. Z dokumentacji tej autor do dzis korzysta, tworzac swoje programy, piszac
artykuty i wystepujac w mediach jako komentator.

3. Przygotowanie rekonstrukcji zdarzen.

Proces produkcji rekonstrukcji zdarzen jest zblizony do produkcji filmowej. Polega
na zaplanowaniu budzetu, przygotowania planu, zatrudnienia statystow i aktoréw,
etc. Materiaty w omawianym okresie byty jeszcze rejestrowane w oryginalnych wne-
trzach* lub plenerach, ktore nie wymagaty aranzacji wnetrz (jesli za§ wymagaty,
to polegata ona na odtworzeniu stanu wnetrza do postaci sprzed przestepstwa).
Dopiero w péZniejszym etapie produkcji, od 2000 roku zdjecia byty krecone w aran-
zowanych wnetrzach w Lodzi, a obrazy pleneréw przysytano z innych osrodkow
Telewizji Polskiej. Na potrzeby programu wykorzystywano oryginalne, charakte-
rystyczne dla sprawy przedmioty lub - jesli byto to niemozliwe - rekonstruowano
je. Rekwizyty powstawaty takze na potrzeby rozmowy studyjnej z prowadzacym
$ledztwo.

Na miejscu rejestracji potrzebny byt operator (rzadziej dwdch), dzwiekowiec,
kierownik produkcji. Zdjecia realizowali zazwyczaj Adam Kaczanowski, Stani-
staw Scieszko i Tadeusz Ko$mider; udZwiekowieniem zajmowat sie Ryszard Gibki.
Na planie, poza statystami, wystepowali niekiedy aktorzy teatralni (np. Janusz
Wisnioch, Aleksander Benczak czy Marzena Sztuka - znana p6Zniej jako odtwor-
czyni roli Halinki w sitcomie pt. ,Swiat wedtug Kiepskich”, prod. Polsat). Zdarzato sie
jednak, ze wsrdd statystow wystepowali pracownicy Telewizji Polskiej w fL.odzi
(w tym sam Fajbusiewicz), a takze liczni milicjanci i policjanci, ktérzy wcielali sie
nie tylko we wtasne, prawdziwe role, ale takze grywali ofiary lub przestepcéw. Do

pobicie i kradziez. Prowadzacy te sprawe prokurator Tadeusz Czaplinski i autor programu mieli te
wiedze juz wczes$niej, poniewaz prezentowane zapisy wizji lokalnych pochodzity z 1991 i 1992 roku.
Podobne zabiegi stosowano przy innych sprawach kryminalnych i poszukiwawczych. Ich szczegétowa
analiza moze by¢ przedmiotem osobnego opracowania.

“  Wiazato sie to z r6znymi ktopotami realizacyjnymi. Przyktadem jest sprawa zabojstwa cygana Wal-
demara Huczki i jego rodziny w Nowej Soli, prezentowana w wydaniu z sierpnia 1991 r. Realizacja zdje¢,
ktérej nalezato dokonac juz kilka dni po odkryciu zwtok byta bardzo utrudniona z powodu silnego
fetoru, ktéry wywotywat torsje ekipy i statystow.
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rozpoznawalnych w tym okresie policyjnych statystow nalezeli m. in.: kom. Dariusz
Janas, mjr Wactaw Panek, kom. Ryszard Laskowski, kom. Henryk Kulawik. Nierzadko
wystepujacy w rekonstrukeji policjant komentowat potem sprawe w studio.
Zarejestrowany materiat surowy zawierat zdjecia z roznych uje¢, zdjecia plene-
row, rzadziej zdjecia krecone z wysokosci (nie byto jeszcze dronéw do wykonywania
zdjec lotniczych, ale ekipa do stycznia 1991 roku dysponowata helikopterem). Reje-
strowano duble, poczatkowo wykorzystujac przyznany stosunek tasmy 1:34; potem
wiekszg ich ilo$§¢ umozliwiaty kamery elektroniczne z zapisem magnetycznym.

»Michat Fajbusiewicz to nie tylko legenda telewiz;ji.
Ten facet stat sie bohaterem masowej wyobrazni

i nauczyt nas, czym jest prawdziwa zbrodnia.”
(Wojciech Chmielarz, pisarz)

Po zrealizowaniu zdje¢ nalezato zredagowa¢ komentarz dla lektora. Zawsze
zajmowatl sie tym autor programu. Komentarz mdgt by¢ i na ogét byt korygowany
przez lektora; najczesciej korekty jezykowej i stylistycznej komentarzy Fajbusiewi-
cza dokonywat Zbigniew Zalinski, najbardziej znany lektor tego programu. Poza nim
w omawianym okresie teksty czytali: Dariusz Mazurek (Radio £.6dz), od 1991 roku
Wojciech Barczak i w 1993 r. Tomasz Boruszczak. Epizodycznie lektoraty nagrywali
Grazyna Jezewska, Andrzej Krolikowski i Witold Skomorowski. W wyjatkowych
przypadkach komentarze czytat sam autor (wydanie z lipca 1991 roku). Zastepstwa
miaty miejsce na ogo6t wtedy, gdy Zbigniew Zalinski z jakich$ powoddw nie mégt
pracowac*®. Tekst nagrywano synchronicznie ze zmontowanym materiatem, badz

»na czarne”¥: lektor czytat tekst, ktory byt potem dotaczany do rekonstrukcji w pro-
cesie montazu.

Z zachowanych materiatow wynika, Ze najpierw montowano materiaty video
i Sciezke lektorska, potem dopiero podktadano ilustracje muzyczng. Wszyst-
kie rekonstrukcje zdarzen zawieratly taka ilustracje. Zajmowata sie tym osoba

* Poczatkowo Fajbusiewicz realizowat swéj program na tasmie celuloidowej. W latach 80. w Telewizji

Polskiej obowigzywaty nastepujace proporcje jej wykorzystania: — informacja 1:2; - publicystyka 1:3; -
formy artystyczne 1:5. MK, 997" byt zaklasyfikowany jako program publicystyczny i 1/3 przyznanej

tasmy nalezato wykorzystac jako finalny zapis.

6 Najcze$ciej byly to urlopy dla poratowania zdrowia. Rozmowa ze Zbigniewem Zalinskim 29.10.2021

(nagranie w archiwum autora).

47 QOkre$lenie Zbigniewa Zalinskiego (ibidem). W ten sam sposob wielokrotnie nagrywat lektoraty
autor niniejszego opracowania.
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odpowiedzialna na co dzien za oprawe muzyczng programow w redakcji: najcze-
Sciej Jolanta Grzybowska, ale takze Iwona Kawiorska i Ryszard Gibki. Sposéb wyko-
rzystania nagran do oprawy muzycznej zmieniat sie wraz z realiami krajowego
ustawodawstwa. Zgodnie z obowigzujacym w Polsce prawem (a $cislej: brakiem
stosownych regulacji) do maja 1994 roku mozliwe byto wykorzystywanie muzyki
wydawanej komercyjnie, niezaleznie od rodzaju zrédta. Po wej$ciu w zycie ustawy
o prawie autorskim i praw pokrewnych*® za wykorzystanie komercyjnej muzyki
trzeba byto ptaci¢ tantiemy wtascicielom praw majatkowych (tu: wytwérniom
muzycznym). W okresie omawianym w artykule - zaré6wno przed, jak i po prze-
tomie politycznym - rekonstrukcje byty ilustrowane gtéwnie muzyka wydawana
komercyjnie i pochodzaca z réznych zroédet. Nagrania mogty pochodzi¢ z ptyt ana-
logowych, a nawet z kaset magnetofonowych, co niestety byto stycha¢ po jakosci
technicznej*. Rzadziej korzystano z CD, ktére do powszechnego uzytku w Polsce
weszly stosunkowo p6zno*°. Nagrania z oryginalnych nosnikéw byty kopiowane
na profesjonalng ta§me magnetofonowa lub cyfrowa kasete systemu DAT. Domino-
waty gatunki takie jak: r6zne odmiany jazzu® (na og6t wspoétczesne), wspotczesna
muzyka powazna (np. Kosmogonia Krzysztofa Pendereckiego) muzyka elektroniczna
w réznych odmianach®, niekiedy takze muzyka dyskotekowa. Rzadziej pojawiat sie
rock lub heavy metal. Dob6r muzyki zalezat od charakteru przedstawianej sceny:
np. scenom obrazujacym przemoc (bicie, zabo6jstwo, etc.) towarzyszyly agresywne
partie jazzowe, szybkie solo perkusyjne, atonalne fragmenty wspotczesnej muzyki
powaznej, szybka i ostra muzyka rockowa. Jolanta Grzybowska prezentowata nie-
kiedy autorowi nagrania z kupowanych aktualnie kaset lub plyt, wiec w tym wybo-
rze niekiedy uczestniczyt; najczesciej jednak byta to inwencja samych ilustratorow
(uwazna analiza pozwala odro6znic styl ilustracyjny Jolanty Grzybowskiej i Ryszarda
Gibkiego). llustracja muzyczna 997 tego okresu zastuguje na osobne opracowanie.
W drugiej serii programu, nadawanej od 1995 roku, oprawa muzyczna musiata sie
juz sktada¢ wytgcznie ze specjalnie do tego celu przeznaczonych bibliotek muzycz-
nych (Kosinus Records, Koka Media, Sonoton, inne) lub utworéw komponowanych

“  https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=wdu19940240083 [dostep 19.02.2024].
W tym czasie telewizja byta jeszcze monofoniczna, w zwigzku z tym nagrania muzyczne réwniez
podlegaty monofonizacji. Suma obu kanatéw uwypuklata wad zapisu, gtéwnie niedoskonatosci usta-
wienia toru tasmy, a zwtaszcza skosu gtowicy. Wptywato to negatywnie zwtaszcza na reprodukcje
wysokich tonow.

50 Patent Compact Disc Digital Audio zgtosita firma Philips w 1982 r., w Polsce jednak no$nik za-
czat sie upowszechnia¢ w latach 90. po transformacji ustrojowe;j.

51 Chetnie wykorzystywano pdzne nagrania Milesa Davisa (z drugiej potowy lat 80.) muzyke zespotu
Weather Report i polskich muzykéw jazzowych (Krzysztof Komeda, inni).

52 Na przetomie lat 80. i 90. stosunkowo czesto pojawialy sie nagrania zespotu Tangerine Dream
i Klausa Schulze.
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i wykonywanych na zamdwienie. Korzystanie z muzyki komercyjnej nie miescito sie
w budzecie programu jako zbyt drogie.

4.Tworzenie scenopisu programu

Wspomniany dokument - zawsze autorstwa Michata Fajbusiewicza - powstawat
po zmontowaniu rekonstrukcji zdarzen i przed rejestracja studyjna. Byt to konwen-
cjonalny maszynopis, ktéry w pierwszej cze$ci uwzgledniat nastepujace elementy:

e numer odcinka, data dzienna lub miesieczna (ew. godzina) emisji;

e opis miejsca rejestracji (np. ,Stata scenografia w WSK w t.odzi. Prowa-
dzacy: Jan Ptécienniczak” lub: ,Stata scenografia w studio w t.odzi” - obok
prowadzgcego Michata Fajbusiewicza wyeksponowany numer telefonu:
0 800100 997:);

e  opis spraw do programu w punktach.

W nastepnej cze$ci dokumentu zapis dzielony byt na lewa i prawa strone (tego
typu zapis nazywano w telewizji treatmentem). Z lewej strony opisywano techni-
kalia:

e ktéra kamera zbiera obraz;

e jaki element programu nastepuje: zapowiedZ prowadzgcego, rozmowa

z goSciem, materiat z okreslonego Zrodta;

¢ jaki materiat i o jakiej dtugosci jest emitowany.

Oto przyktady zapisow: ,Kamera: Fajbusiewicz”; ,Beta: autor M. Fajbusiewicz,
czas: 130”; ,Gos¢ [po prawo: funkcja, imie i nazwisko]”; ,zdj. 29 i 30”. W pojedyn-
czych scenariuszach pojawiaty sie odreczne zapiski dotyczace ilustracji muzycznej,
np.: ,muzyka wolna, raczej smetna, Schulze”, ,ostra muzyka”, ,muzyczka obojetna”,
etc. - co sugeruje, Ze ilustracja muzyczna rekonstrukcji mogta powstac¢ p6zniej, juz
podczas montazu rejestracji studyjnejs.

Z prawej strony zamieszczano zredagowane wypowiedzi prowadzacego program
oraz zapis lektoratu konkretnej rekonstrukcji (ale bez dialogéw statystow), a takze
funkcja, imie i nazwisko gos$cia oraz numer telefonu jednostki Policji lub Prokuratury,
ktéry nalezato poda¢ widzom. Czas rozmowy z gosciem nie byt okreslany; mozna
go jednak byto dostosowac do dtugosci programu w procesie montazu. O ile zapis
Sciezki lektora w rekonstrukcji na ogét scisle odpowiada scenariuszowi, tak zapo-
wiedzi prowadz3acego s raczej podpowiedzia, na podstawie ktérej czesto impro-
wizowat.

5 Potwierdza to zachowany fragment zapisu niezmontowanej jeszcze rejestracji studyjnej programu

z 25 marca 1998 roku (cyfrowa kopia w archiwum autora); zawarte tam zmontowane rekonstrukcje
nie majg jeszcze oprawy muzyczne;j.
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Niektore scenariusze zawierajg liczne dopiski odreczne (gtéwnie po lewej stro-
nie). S3 to instrukcje dla realizatora (np.: ,W czasie rozmowy prosze o zdjecie Ukra-
incow i 26, 27”) lub poprawki badZ uzupelnienia przygotowanego wczes$niej tekstu.

5. Rejestracja studyjna

Na podstawie scenariusza i przygotowanych materiatow filmowych przystepowano
do rejestracji studyjnej. Autor nigdy nie zaryzykowat nadawac tego programu na
zywo, uzasadniajgc to dwoma wzgledami. Po pierwsze, zgodnie z jego pomystem
program nagrywano w Wojewo6dzkim Stanowisku Kierowania WUSW5* w Lodzi
przy ul. Lutomierskiej 108/112 (obecnie mies$ci sie tam Komenda Wojewo6dzka Poli-
cji)®. Miato to nada¢ programowi charakter reality show: znany milicjant prowadzi
kronike kryminalng z samego centrum dowodzenia (w pomieszczeniu przywie-
szono emblemat syrenki warszawskiej, by sprawi¢ wrazenie, ze nagranie powstato
w stotecznym urzedzie). Nagranie musiano wielokrotnie przerywac, a zapowiedzi
powtarza¢, poniewaz hatasowat interkom, teleks i inne urzadzenia tagcznosci. Po
drugie, wielu prowadzacych $ledztwo oficeréw miato duze trudnosci z wypowiada-
niem sie do kamery (gtéwnie byt to stres lub brak umiejetnosci retorycznych) - cho¢
zdarzali sie rowniez gosScie elokwentni i przyzwyczajeni do wystepow medialnych.
Uwazna analiza pozwala dostrzec, Ze wypowiedzi te czesto musiaty by¢ montowane.
Autor nie chciat podejmowac ryzyka, ze gos$¢ zestresuje sie podczas transmisji na
ZyWoO.

Aby objasni¢ trzeci powdd, nalezy krotko scharakteryzowac przestrzen studyjna.
Nagranie rejestrowano w obitym drewniang boazerig pomieszczeniu. Prowadzacy
siedziat przy stole, na ktérym znajdowaty sie profesjonalne urzadzenia taczno-
$ci (a takze telefon). W $cianie za nim wmontowano szybe dajaca wglad w drugie
pomieszczenie, z przyjmujacymi telefony funkcjonariuszami milicji/policji. Po pra-
wej stronie znajdowat sie drugi fotel dla goscia; z lewej strony obok prowadzacego
ustawiono stolik, a na nim telewizor (od 1987 do 1993 roku). Ten telewizor nie byt
wytacznie elementem scenografii: na ogét pokazywat obraz bedacy powieleniem
obrazu z kamery w studio - wykorzystywano go jednak do tzw. tgczen zdalnych.
Prowadzacy program rozmawiat za jego posrednictwem z prowadzacymi $ledztwo
oficerami lub prokuratorami, co miato nie tylko uatrakcyjni¢ przekaz, lecz takze
sprawi¢ wrazenie nadawania na zywo. Surowe rejestracje pokazujg, Ze nic takiego
nie miato miejsca. W rzeczywistosci autor nagrywat takie rozmowy podczas zdjec

5 WUSW - Wojewddzki Urzad Spraw Wewnetrznych. W latach 80., gdy ministrem spraw wewnetrz-
nych byt gen. Czestaw Kiszczak, Urzedami Spraw Wewnetrznych nazywano komendy Milicji Obywa-
telskiej.

% Realizowano tam wszystkie wydania pierwszej serii programu. Od 1995 r. program powstawat juz
w specjalnie zaaranzowanym studio Telewizji Polskiej w Lodzi przy ul. Narutowicza 13.
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w terenie, a nastepnie zadawat te same pytania synchronicznie z nagraniem odtwa-
rzanym podczas rejestracji studia. Wszelkie niedoskonatosci (np. cisze) elimino-
wano w procesie montazu. Niekiedy doskonato$ci mozna w toku uwaznej analizy
dostrzec: sg to charakterystyczne przerwania i skoki prozodyczne, niekiedy urwane
w potowie frazy czy zdania. Sytuacje takie nalezaty jednak do rzadkosci

Zamiast podsumowania: mediatyzacja zbrodni i jej efekty

Widzowie, ogladajacy program na ogét jednokrotnie, nie musieli tych niedostatkdw
dostrzegaé. Otrzymywali natomiast komplementarng cato$¢ w postaci blisko godzin-
nego wydania programu. Juz po pierwszym wydaniu jego autorzy odniesli sukces:
dzieki telewidzom udato sie rozpoznac i uja¢ Stanistawa Ptochockiego, zabojce salo-
wej z Warszawy, Danuty Kutach. Program ogladaty bufetowe baru ,Antatek”, w kté-
rym sprawca z ofiarg i innymi klientami pili alkohol; rozpoznaty go na podstawie
portretéw pamieciowych i rekonstrukcji zdarzens®. Zdarzaty sie rowniez sytuacje,
w ktérych mordercéw ujmowano juz w trakcie emisji programu (Emila Pasternaka®,
Ryszarda Waltera Ratajczyka, innych). Dzieki programowi udato sie réwniez odna-
lez¢ badz wyjasni¢ los niektérych zaginionych, ustali¢ tozsamos$¢ odnalezionych
anonimowych 0séb, czesto dotknietych licznymi dysfunkcjami psychicznymi, unie-
mozliwiajagcymi kontakt.

Program okazat sie duzym sukcesem prowadzacego, ktory dzieki niemu zyskat
ogdlnopolska popularnos¢ i - mimo bardzo duzego dorobku dziennikarskiego
z innych obszar6w tematycznych®® - jest nieodtgcznie z tym programem i tema-
tyka kryminalng kojarzony. Dla polskiego spoteczenstwa rezultatem mediatyzacji
zbrodni, dokonanej przez Michata Fajbusiewicza, byto nie tylko ponad 300 zatrzy-
manych groznych przestepcéw. Widzowie docenili przede wszystkim role prewen-
cyjna i ostrzegawcza. Pod wpltywem programu zmieniaty sie zachowania i postawy
spoteczne: wieksza ostroznos¢, staranniejsze zabezpieczenie mienia, unikanie nad-
miernej ufno$ci i naiwnosci.

W obecnej przestrzeni medialnej istnieje wiele produkcji dziennikarskich poswie-
conych tematyce kryminalnej, realizowanych w réznych gatunkach. Ich prazrédtem
w Polsce byt niewatpliwie magazyn kryminalny ,997". Jest to bezsprzecznie najdiuzej

% Rozwigzanie tej zagadki kryminalnej pokazano w wydaniu programu z marca 1987 r., widzom

oferujac obejrzenie wizji lokalnej z udziatem zabdjcy.
57 Byla to pierwsza prezentowana w programie ,997” sprawa z kategorii kidnapingu: Emil Pasternak
porwat dla okupu przedsiebiorce krakowskiego, Mariusza Kuzaja, ktdrego nastepnie zywcem zabeto-
nowat w beczce. Pasternak zostat rozpoznany przez jednego z mieszkancéw poznanskiej kamienicy,
w ktorej sie ukrywat. Ujeto go, gdy ogladat program ,997".

%8 K. Grzegorzewski, Twdrczos¢ reporterska i dokumentalna Michata Fajbusiewicza..., dz. cyt, s. 288-

-307.
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trwajaca tego typu produkcja telewizyjna, warta dogtebnego analizy. Puenta niniej-
szych rozwazan uczynmy wypowiedzi znanych pisarzy kryminalnych, opublikowane
na oktadce ksigzki Fajbus. 997 przypadkdéw z zycia*: ,Michat Fajbusiewicz to nie
tylko legenda telewizji. Ten facet stat sie bohaterem masowej wyobrazni i nauczyt
nas, czym jest prawdziwa zbrodnia” (Wojciech Chmielarz, pisarz); ,Cztowiek, ktory
zmienit spojrzenie na zbrodnie” (Katarzyna Puzynska, pisarka).
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Wizerunek rodziny we wspotczesnych polskich filmach fabularnych

The image of the family in contemporary Polish feature films

Abstract
In the article, the author of the work chose to present the
image of the family in Polish feature films made after 2004
as the subject of research. The research goal is to analyze the
ways in which the family was presented in Polish feature
cinematography, based on the film language used. The
following research methods were used in the work: content
analysis, image analysis and music analysis. Four productions
were selected for research: ,Cicha Noc” (2017) by Piotr
Domalewski, ,Mdj Biegun” (2013) by Marcin Gtowacki, ,Nad
Zycie”(2012) by Anna Plutecka-Mesjasz and, Hania” (2007) by
Janusz Kaminski, mainly because per year of production. The
study is based on the analysis of the film’s anguage, narrative,
visuality, symbolism, film conventions and the social and
cultural context in which the films were created. The analysis
shows that Polish filmmakers in their productions address
topics reflecting the problems of the modern family, such as
divorce, addiction, emigration, domestic violence, and lack of
communication, to raise social awareness.
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Abstrakt

W artykule autorka pracy jako przedmiot badan wybrata za-
prezentowanie obrazu rodziny w polskich filmach fabularych,
powstatych po 2004 roku. Celem badawczym jest analiza spo-
sobow, w jakie rodzina zostata przedstawiona w polskiej ki-
nematografii fabularnej, na podstawie zastosowanego jezyka

filmu. W pracy wykorzystano nastepujace metody badawcze:
analiza tresci, analiza obrazu oraz analiza muzyki. Do badan

wybrano cztery produkgje: ,Cicha Noc” (2017) Piotra Doma-
lewskiego, ,Mdj biegun” (2013) Marcin Gtowackiego, ,Nad zy-
cie” (2012) Anny Pluteckiej-Mesjasz i Hania” (2007) Janusza

Kaminskiego, gtéwnie ze wzgledu na rok produkgji. Badanie

oparte jest na analizie jezyka filmu, narracji, wizualnosci,
symbolice, konwengji filmowej oraz kontekscie spotecznym

i kulturowym, w jakim filmy powstaty. Z przeprowadzonej

analizy wynika, ze polscy filmowcy w swoich produkcjach

podejmuja tematy odzwierciedlajace problemy wspdtczesnej

rodziny, takie jak: rozwody, uzaleznienia, emigracja, przemoc
w domu oraz brak porozumienia, celem podniesienia swiado-
mosci spoteczne;.

Stowa kluczowe

film fabularny, rodzina, wizerunek, analiza filmoznawcza, film

polski, kino wspétczesne
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Wprowadzenie i zastosowana terminologia

Artyku{ jest préba analizy wizerunku rodziny we wspotczesnej polskiej kinema-
tografii. Badaniem zostaty objete wybrane przez autorke pracy filmy fabularne,
wyprodukowane w Polsce po 2004 roku. Praca zawiera szczegétowy przeglad
wybranych produkcji filmowych, w ktoérych poruszane sg watki relacji rodzin-
nych. W artykule wykorzystano metode analizy filmowej, pod katem tresci, obrazu
i muzyki. Oméwiony zostat podziat na poszczegdlne ujecia, przeanalizowano uzyte
w filmie $rodki artystyczne i techniczne oraz Sciezke dzwiekowa.

Zbadanie wybranych elementéw filmow przez autorke pozwolito na zdefiniowa-
nie obrazu rodziny oraz posrednio jego wptywu na ksztattowanie Swiatopogladu
oraz postaw wsrod odbiorcow. W sktad analizy filmowej wszedt zesp6t czynnosci
badawczych, przy uzyciu ktérych byto mozliwe wyodrebnienie gtéwnych elementéw
sktadowych utworu filmowego, jak tez przedstawienie relacji miedzy nimi w celu
poznania budowy analizowanego dzieta filmowego. Tematyka wizerunku rodziny
w polskich filmach do tej pory zajmowato sie kilku badaczy, m.in.: Michalina Smaga’,
Anna Maria Piskorska? Matgorzata Zatucka, ktére poruszyty temat rodziny dys-
funkcjonalnej we wspoétczesnym kinie polskim3. W wielu pracach naukowcy
podejmowali ten temat, z punktu widzenia psychologicznego badz socjologicznego.
Trudno jednak znaleZ¢ prace naukowe, ktore skupiatyby sie w znacznej mierze na
analizie tematu pod katem filmoznawczym, stad tez niniejszy artykut ma na celu
zapetnienie luki badawczej w tym zakresie.

W podjetej analizie przyjeto socjologiczne rozumienie rodziny jako grupy spo-
teczne;j.

Wedtug T. Szlendaka rodzina to grupa krewnych, powinowatych, przyjaciét oraz
innych aktoréw skupionych wokét rodzica z dzieckiem, najczesciej matki. Jednak
rodzing s3 nazywani rowniez matzonkowie, ktérzy nie maja dzieci, dobrowolnie
rezygnujacy z reprodukcji. Badacze opisuja dziesie¢ funkcji, ktére spetnia rodzina.
Wsrdd nich mozna wyrézni¢ funkcje: reprodukcyjng, socjalizacyjng, opiekuncza,
emocjonalng, seksualng, ekonomiczna, stratyfikacyjna (rodzina wyznacza odpo-
wiedni status spoteczny), identyfikacyjng (rodzina okresla miejsce jednostki w spo-
teczenstwie), integracyjno-kontrolng (rodzina kontroluje dziatania jej cztonkéw

1 M. Smaga, Obraz rodziny w polskich filmach fabularnych, w: J. Zimny (red.), Rodzina jako wspélnota,
Stalowa Wola 2016, s. 716-729.

2 A. Piskorska, Obrazy polskiej rodziny w kinie najnowszym - na przyktadzie dokumentéw autotema-
tycznych, w: ]. Zimny (red.), Rodzina jako wspdlnota, Stalowa Wola 2016, s. 730-741.

3 M. Zatucka, Obraz rodziny dysfunkcjonalnej we wspétczesnym kinie polskim, ,Panstwo i Spoteczen-
stwo” 2013, nr 13(3), s. 153-161.
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poprzez organizacje ich zycia) oraz rekreacyjno-towarzyska (rodzina jest instytucja,
ktéra zagospodarowuje swoim cztonkom czas wolny)*.

Natomiast film fabularny jest jednym z podstawowych rodzajow filmowych oraz
stanowi przeciwienstwo filmu dokumentalnego. Swiat przedstawiony w produkcji
ma charakter fikcjonalny, dajacy sie opowiedzie¢ w ramach fabuty. Filmy fabularne
powstaja na podstawie prawdziwych wydarzen, z wykorzystaniem autentycznych
postaci i miejsc, jednak co jest dla nich charakterystyczne zawsze tworza rzeczy-
wisto$¢ wyobrazeniowg, skonstruowana na podstawie scenariusza oraz gry aktor-
skiejs.

Metodologia pracy

Autorka wybrata do badan polskie filmy fabularne: ,Cicha noc” (2017)¢, ,M6j biegun”
(2013)7, ,Nad zycie” (2012)® oraz ,Hania” (2007)°. Zostaly wybrane akurat te ekrani-
zacje gtéwnie ze wzgledu na rok produkcji, gdyz autorka chciata zilustrowac¢ filmy
w przedziale kilku lat od 2004 roku, poniewaz od tego czasu zaszto bardzo wiele
zmian w polskim spoteczenstwie,

kulturze i kinematografii. Powodem tej transformacji byto miedzy innymi przy-
stapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku, czego efektem jest m.in. dyna-
miczny rozwoj polskiego przemystu filmowego. Warto podkresli¢, ze w Polsce jest
bardzo wiele produkcji o tematyce rodziny, jednak w tym przypadku ich dostepnos¢
rowniez miata znaczenie. Mozna je byto tatwo wyszukac na stronach internetowych
takich jak Netflix czy Player.

Film fabularny pt. ,Cicha Noc” (rezyseria - Piotr Domalewski, rok produkcji -
2017) opowiada historie rozgrywajaca sie w niewielkim domu na polskiej prowincji
w ciggu dnia i wieczora w przeddzien Bozego Narodzenia. Gtowny bohater Adam,
zwykle pracujagcy w Holandii przyjezdza w Wigilie na Swieta, aby spedzi¢ ten czas
z bliskimi. Podczas tego spotkania dochodzi do nieporozumien miedzy cztonkami
rodziny, odkrywajacych swoje sekrety i problemy.

* T Szlendak, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia, zréznicowanie, Warszawa 2011, s. 114,116-117.

5 A. Morstin-Poptawska, Fabularny film, w: R. Syska (red.), Stownik filmu, Krakéw 2005, s.

59.

¢ Oficjalna strona internetowa filmu Cicha Noc, http://cichanoc.pl/ (dostep z dnia 15.02.2024).

7 Filmweb, Mdj biegun, https://www.filmweb.pl/film/M%C3%B3j+biegun-2013-596286 (dostep
z dnia 15.02.2024).

8 Filmweb, Nad zycie, https://www.filmweb.pl/film /Nad+%C5%BCycie-2012-651141 (dostep z dnia
15.02.2024).

° Filmweb, Film Hania, https://www.filmweb.pl/film/Hania-2007-340886 (dostep z dnia
15.02.2024).
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»,Mo0j biegun” (rezyseria - Marcin Gtowacki, rok produkcji - 2013) to film oparty na
prawdziwej historii Jana Meli, najmtodszego niepetnosprawnego zdobywcy dwdéch
biegundw, p6éinocnego i potudniowego. Produkcja prezentuje zyciowa droge pro-
tagonisty, ktory po ciezkim wypadku staje sie osoba niepetnosprawng, ale nie traci
swojej pasji do podroézy. Twoércy filmu ukazujg trudnosci zar6wno fizyczne, jak
i emocjonalne, z jakimi chtopak musi sie mierzy¢ na co dzien, w swojej niezwyktej
wyprawie po odzyskanie sprawnosci.

Film pt. ,Nad zycie” (rezyseria - Anna Plutecka-Mesjasz, rok produkcji - 2012)
przedstawia historie jednej z najlepszych polskich siatkarek, Agaty Mroéz i jej walki
z choroba.

Kobieta cierpigca na biataczke nie poddaje sie i wierzy, ze wyzdrowieje, gdyz
ma dla kogo zy¢, dla meza oraz nienarodzonego jeszcze dziecka. Mimo namowom
rodziny dziewczyna postanawia urodzic céreczke, co byto jej najwiekszym osiagnie-
ciem i wygrang w zyciu.

Ostatni z analizowanych filméw pt. ,Hania” (rezyseria - Janusz Kaminski, rok pro-
dukcji - 2007) ukazuje historie mtodych ludzi Oli i Wojtka, ktorych relacja matzenska
popada w monotonie. Na czas $§wiagt Bozego Narodzenia postanawiajg oni zaprosi¢
do swojego domu matego chtopca - Kacpra, ktéry mieszka w domu dziecka. Chto-
piec wprowadza rados$¢ oraz energie do ich rodziny, a przez to Ola i Wojtek zmieniaja
nastawienie do samych siebie i otaczajgcego $wiata.

Autorka pracy jako przedmiot badan wybrata zaprezentowanie obrazu rodziny
w polskich filmach fabularnych powstatych po 2004 roku. Celem badawczym jest
analiza sposobow, w jakie rodzina zostata przedstawiona w polskiej kinematografii
fabularnej na podstawie zastosowanego jezyka filmu.

W pracy sformutowano nastepujace hipotezy badawcze:

1. Polscy filmowcy w swoich produkcjach po 2004 roku podejmuja tematy
odzwierciedlajace problemy wspoétczesnej rodziny takie jak: rozwody, uza-
leznienia, przemoc w domu oraz brak porozumienia, celem podniesienia
Swiadomosci spoteczne;j.

2. Polskie filmy fabularne dotyczace tematyki rodziny po 2004 roku pokazuja
réwniez spoteczne i kulturowe konteksty zwigzane z migracjg, urbanizacja,
zmianami rol spotecznych i ptciowych.

3. W polskich filmach fabularnych po 2004 zauwaza sie zastosowanie technolo-
gii cyfrowych, réznorodnos$¢ styléw narracyjnych i kamerowych oraz efektéw
specjalnych, tworzonych w postprodukcji, co wptywa na atrakcyjnosc¢ filmu,
autentycznos$¢ przedstawionej historii, a tym samym sposoéb jego odbioru
przez widza.

Badanie oparte jest na analizie jezyka filmu, narracji, wizualnosci, symbolice, kon-

wencji filmowej oraz kontekscie spotecznym i kulturowym, w jakim filmy powstaty.
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W pracy zostaty wykorzystane nastepujace metody badawcze: analiza tresci, ana-
liza obrazu oraz analiza muzyki®*.

Za pomoca metody gtéwnej, jaka jest analiza tresci byto mozliwe precyzyjne
zbadanie zawartosci filméw fabularnych, pod wzgledem pojawiajgcych sie w nich
symboli, motywow, dialogéw i watkdéw zwigzanych z obrazem rodziny. Dzieki tej
metodzie autorka zbadata rowniez strukture narracyjna, a takze przeanalizowata
gre aktorska miedzy postaciami, wcielajacymi sie w rézne role cztonkéw rodziny.
Ponadto analiza obrazu pozwolita na przeglad elementéw wizualnych, takich jak:
dekoracje, rekwizyty, harmonia koloréw, kompozycja kadru, scenografia, kostiumy
oraz wystepujaca gestykulacja postaci. Zastosowanie tej sztuki wizualnej kreuje
atmosfere, buduje nastroj w filmie oraz ukazuje relacje w rodzinie.

Film fabularny jest jednym z podstawowych
rodzajow filmowych oraz stanowi przeciwienstwo
filmu dokumentalnego. Swiat przedstawiony

w produkgcji ma charakter fikcjonalny, dajacy sie
opowiedzie¢ w ramach fabuly. Filmy fabularne
powstajg na podstawie prawdziwych wydarzen,

z wykorzystaniem autentycznych postaci

i miejsc, jednak co jest dla nich charakterystyczne
zawsze tworzg rzeczywistos¢ wyobrazeniowa,
skonstruowana na podstawie scenariusza oraz gry
aktorskiej

Analiza muzyki dotyczy oceny $ciezki dzwiekowej, w tym efektéw gtosowych
oraz muzyki oryginalnej. Jest stosowana do zbadania, jak dZwiek jest wykorzysty-
wany w filmach fabularnych, w celu zbudowania obrazu rodziny, czy tez jak wptywa
na emocje i percepcje ogladajacego. Autorka wybrata analize obrazu i muzyki jako
metody pomocnicze, ktére uzupeiniajg metode gtéwna i pomagaja w interpretacji
wynikow badan.

Klucz kategoryzacyjny jest oparty na analizie formy filmowej. Zostaty poddane
badaniu $rodki techniczne zastosowane w produkcjach ukazujacych tematyke
rodziny, takie jak: montaz, kompozycja kadru, kolorystyka, gra aktorska, dzwiek itp.
Podjeto probe odpowiedzi na pytanie jak te srodki wptywaja na percepcje rodziny
oraz w jaki sposob sg stosowane, aby wyrazi¢ emocje, konflikty oraz relacje miedzy

10 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, Warszawa 2011.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «122.



MALGORZATA JAROSZEK - Wizerunek rodziny we wspdtczesnych polskich filmach fabularnych

bohaterami. Autorka przeanalizowata rowniez jakie strategie narracyjne zastoso-
wali twércy filmu oraz jakie sg ich funkcje oraz znaczenie w toku pojawiajacych sie
zdarzen. Wsrdd nich mozna wyrdznié: fabute, strukture czasows i role narratora.

Wyniki analizy

,Cichanoc”(2017)

Film , Cicha noc” (2017) rozpoczyna sie sceng, kiedy gtéwny bohater wraca auto-
busem na $wieta Bozego Narodzenia do swojego rodzinnego domu. Nagrywa on
kamera przestanie, ktére adresuje do swojej nienarodzonej jeszcze céreczki. Nastep-
nie, Adam zostaje zaczepiony przez mezczyzne, jadacego autobusem, ktory w wul-
garny sposob krzyczy na niego, iz on rzekomo przed chwila nagrywat go aparatem.
Peten frustracji o mato nie wyrwat chtopakowi kamery z reki. Atmosfera w filmie
jest dosy¢ ciezka przez pochmurng i deszczowa pogode. W momencie, gdy Adam
dojezdza z dworca kolejowego do domu wypozyczonym autem na zewnatrz pada
deszcz. Kamera pokazuje obraz widoczny z przedniej szyby. Podczas rozmowy tele-
fonicznej Adama z jego dziewczyng Asia stycha¢ krople spadajacego deszczu. Chto-
pak oszukuje dziewczyne, twierdzac, ze jeszcze jest w podrézy autobusem. Widz
przez krétki czas oglada uliczki prowincji okiem kamery, ktéra trzyma protagonista.
Mimo smutnego zimowego krajobrazu, na ktérym wida¢ drzewa bez lisci, gtdéwny
bohater podczas nagrywania podwoérka nazywa jego ostoje ,private paradise”, co
oznacza prywatny raj. Nastepnie Adama wita dziadek, ktéry pozdrawia go chrze-
Scijanskim zawotaniem ,pochwalony”.

Kiedy mezczyzna wchodzi do domu, cztonkowie rodziny - szczegdlnie jego
mama - sg zdzwieni niezapowiedziang wizytg, jednak wszyscy ciesza sie z obecno-
$ci chtopaka. Pyta on, gdzie jest ojciec, za$ matka odpowiada, Ze przebywa w garazu.
Kto$ inny moéwi, Ze przygotowuje wode Swiecong. W tle stycha¢ dZzwieki koledy. Sio-
stra Adama zabiera go z radoscig do swojego pokoju i pokazuje mu domek dla lalek,
ktéry dostata na urodziny. Na Scianie wisi obrazek - pamiatka z [ komunii swietej,
natomiast na parapecie stoi palma wykonana z bibuty. Jest to typowy wystréj pol-
skiego domu. Dziewczyna méwi do chtopaka, Ze ona sama przygotuje dla lalek ,fajng”
wigilie. Swoja wypowiedziag sugeruje, ze podczas zabawy zrobi taka kolacje, jaka
bedzie jej sie podobata. Za$ jego ojciec Zbigniew jest zdenerwowany, gdyz zepsut
im sie samochdd w Swieta i nie bedg mieli czym pojecha¢ na pasterke. Przy naprawie
auta mowi on do Adama, ze trzeba pomyslec¢ o rodzinie. Chtopak pyta ojca, czy dom
po dziadku jest przepisany na niego. Adam prébuje da¢ butelke wodki Zbigniewowi,
ale mtodszy brat Pawet mowi, ze ojciec nie pije, na to starszy mezczyzna dopowiada,
Ze Zyje on w abstynencji przez dwa miesigce bez dwéch dni.

W kolejnej scenie wida¢, jak Pawet i Adam stojg za pomieszczeniami gospodar-
czymi i palg papierosy. Przedstawiono ich w pétzblizeniu. Niebo jest pochmurne.
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Z rozmowy wynika, ze relacje pomiedzy bra¢mi nie sg najlepsze. Adam ma preten-
sje do Pawta, Ze musiat za niego odpracowac kontrakt za granicg. Dom rodziny na
prowingji jest duzy, ale dosy¢ zniszczony, nieocieplony, wykonany z cegty i pokryty
eternitem. Matka chtopaka zwraca sie do syna, by ten wytart buty przed wej$ciem do
izby. To wskazuje na polski charakter zachowania i dobre wychowanie, ale gtéwnie
chodzi o to, by nie wnie$¢ brudu z obuwia do wysprzatanego domu. Mtodsza siostra
Adama pokazuje bratu, Ze potrafi gra¢ na skrzypcach, gdyz ojciec zawozi ja na lekcje
muzyki raz w tygodniu. Kurtka, w ktéra ubrany jest chtopak dobrze komponuje sie
z kolorami podworka i przyrody oraz nieba. Adam spotykajgc Pawta, uzywa wul-
garnych stéw i po tym mozna zauwazy¢, Ze ich relacja jest zimna i oschta. Zywig oni
wobec siebie negatywne emocje. Odczuwa sie nerwowa atmosfere. Mezczyzni sa
ubrani w podobnym stylu. Scenografia jest szara, melancholijna i przygnebiajaca,
z niewielkimi przebtyskami stonca, rzucajacymi cien z drzewa na stary dom dziadka.
W tle przez chwile stycha¢ odgtosy kraczacych ptakéw, co dodaje tej scenie nutke
tajemniczoS$ci oraz zapowiedz jakich$ ztych i niepokojacych zdarzen. Sa one takze
pasujacym do sytuacji dopeinieniem fabuty. Mimo zimowej aury nie ma $niegu.

Adam idac z bratem do lasu po choinke, w drodze spotyka pewnego meZczyzne,
ktéry rowniez mowi mu, ze jego synowie wyemigrowali do Holandii. W momen-
cie krotkiego dialogu chtopaka z tym cztowiekiem, jego mtodszy brat pierwszy
oddala sie i wchodzi do lasu. Gdy Adam szuka brata pomiedzy drzewami pod nogami
stycha¢ lekko tamigce sie gatazki Sciotki lesnej. W momencie $cinania drzewa w lesie
przez Pawta zauwaza braci le$niczy. Mozna domys$le¢ sie, Ze ich wycinka choinki
jest nielegalna, gdyz chtopaki zaczynajg bardzo szybko ucieka¢. Nagle zaczynaja sie
$miac i atmosfera lekko sie poprawia. Pawet ratuje Adama, kiedy niespostrzezenie
starszego brata zaczyna gryz¢ pies w noge. Ten chwyta za Kij, ktéry lezy na ziemi
i uderza psiaka, po czym go przegania. Na zewnatrz zapada zmrok i jedyne co naj-
lepiej widac to jasne niebo.

Po powrocie do domu matka Adama opatruje rane syna. W tym samym momen-
cie dzwoni do niego jego narzeczona Asia, ale nie odbiera od niej telefonu. Kobieta
pyta chtopaka, czy pogodzit sie z mtodszym bratem. On odpowiada na to, Ze mniej
wiecej. Teresa stara sie zapewni¢ w $wieta wyjatkowy i rodzinny klimat. Rezyser
w filmie ukazuje gospodynie jako ta, ktora ze wszystkich sit dba o dobrg atmosfere
w domu. W jednym z pokojow, gdzie Adam nagrywa kamerg dokumenty dziatki
i prawdopodobnie ksiegi wieczyste na Scianie wisza zdjecia cztonkéw rodziny, w tym
miedzy innymi Slubne fotografie rodzicéw. Rekwizyty te nie sg przypadkowe, gdyz
$wiadcza o jedno$ci i mito$ci miedzypokoleniowej. Nagle do pokoju wchodzi matka,
podaje siedzagcemu na kanapie synowi spodnie i patrzgc na niego z géory méwi,
ze jest podobny do ojca. Teresa ma zawigzany w pasie fartuszek kuchenny. Ruch
kamery jest bardzo szybki i pokazuje raz na kobiete, raz na niego. Za mezczyzng wisi
obraz Maryi i dwa obrazki papieza Jana Pawta I1 i Franciszka. Tworcy filmu przez te
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elementy pokazujg, iz jest to katolicki dom, w ktérym wiara odgrywa duze znaczenie.
Obok na matym stoliku stoi stary telewizor, a tuz przy nim krysztalowe wazony. Na
podtodze roztozone sg dywany. Jest to tradycyjny wystréj polskiego domu. Dzieci
siedzace na kanapie przekomarzaja sie i zartuja miedzy soba. Poruszaja one temat
znanego amerykanskiego filmu ,Kevin sam w domu”, ktéry jest emitowany w pol-
skiej telewizji w kazde $wieta Bozego Narodzenia od kilkunastu lat. Wida¢ tu odwo-
tanie do tradycji, ktora jest praktykowana w wiekszosci polskich rodzin.

Ciotka zwraca sie do dzieci nakazujgcym tonem, by przyszty do kuchni na kolacje
wigilijng. Adam zajmuje sie w tym czasie wysytaniem zdje¢ ksigg wieczystych za
pomoca poczty elektronicznej. Niedtugo potem wchodzi on na strych, gdzie spo-
tyka swojego ojca i wyznaje mu, Ze chce zatozy¢ firme. W zwigzku z tym zalezy mu
na sprzedazy domu dziadka kupcowi, ktéry moze zaptaci¢ w euro. Bohaterowie sa
przedstawieni w potzblizeniu. W pomieszczeniu jest dosy¢ ciemno, ale ich twarze s3
dobrze widoczne, gdyz $wiatto pada z przodu i z boku. Wiszaca zaréwka daje temu
surowemu i brudnemu wnetrzu ciepte $wiatto. Postawa Adama jest zdecydowana.
Méwi on dosy¢ szybko i pretensjonalnie, patrzac na ojca z gory i informujac go, ze
chce zatozy¢ biznes, aby nie pracowac u kogo$ i méc liczy¢ tylko na siebie. Nastepne
ujecie pokazuje pozytywna reakcje ojca, ktéry cieszy sie z decyzji syna. Na jego twa-
rzy wida¢ usmiech i zadowolona mine. Zbigniew wyrazajac swoja dume i okazujac
chtopakowi wsparcie, klepie go po ramieniu.

W chwili, gdy ojciec dowiaduje sie od Adama, ze planuje on zatozy¢ firme
w Holandii i osiedli¢ sie tam na state mezczyzna gwattownie odchodzi na bok,
podnosi gtos i pokazuje swoje niezadowolenie. Rozmowa pomiedzy mezczyznami
staje sie w jednej chwili nerwowa i nieprzyjemna. Jednak po niedtugim czasie
Zbigniew idzie na kompromis i méwi do syna, by ten zapytat rodzenstwa o zgode
w kwestii sprzedazy domu dziadka. Podczas sceny w kuchni wsréd domownikéw
panuje napieta atmosfera. Teresa, matka Adama stojac przy kuchence, narzeka, ze
potrawy na $wieta przygotowuje sama, nie mogac liczy¢ na niczyjga pomoc. Wystroj
domu wykonany jest w starym stylu. W pomieszczeniu daje sie zauwazy¢ przyciem-
nione $wiatto, za$ przy Scianie stoi maty stét z drewnianymi krzestami, a na piecu
postawione sg okopcone garnki. Po rozmowie domownikéw widaé, Ze ta rodzina
boryka sie z trudng sytuacja materialng. Adam odruchowo catuje matke w gtowe,
ale ten gest jest raczej obojetny i wydaje sie niezauwazony przez Terese. Odbiorca
filmu moze wywnioskowaé, Ze gospodyni domu kieruje zZyciem cztonkéw rodziny
i wydaje polecenia oraz sama stara sie dopilnowac wszystkich spraw na kolacje
wigilijng. W tej scenie wystepuje réwniez babcia, ktéra stoi przy oknie na drugim
planie. Krytykuje ona wnuczka, ze przyniost z lasu nietadny swierk.

W dalszej czesci filmu jest ukazana rozmowa Adama z Pawtem, kiedy wyszli na
zewnatrz przygotowac ziemie pod choinke. Starszy brat oznajmia mtodszemu, ze
wyjezdza na state za granice i chce sprzeda¢ dom dziadka. Jednak ta decyzja nie
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spotyka sie z aprobata Pawta. Nie chce on wyemigrowac¢ z nim do Holandii i poma-
ga¢ mu przy zaktadaniu biznesu. Atmosfera rozmowy jest ciezka i nieprzyjemna.
Kamera nagrywa obraz raz w p6tzblizeniu, a drugi raz w planie pelnym. Na hory-
zoncie znajduje sie réwniez latarnia, roz§wietlajaca smutna, ciemng przestrzen
podwoérka, ktdre jest zaniedbane. W oddali widac las. Stoi tam réwniez amatorsko
wykonana nakryta folig szklarnia. Obok niej lezg stare opony i inne przedmioty uzy-
wane przy gospodarstwie domowym.

Nastepna scena pokazuje dziadka, siedzacego w wypozyczonym aucie Adama
i pijacego wodke z butelki. MeZczyzna jest uzalezniony od alkoholu i dlatego ukrywa
swdj problem przed najblizszymi. Tworcy filmu przedstawiajg w ten sposdb kolejna
patologiczng sytuacje wystepujaca w rodzinie. Nastepnie krewny Adama poka-
zuje protagoni$cie mata plantacje marihuany, ktéra uprawia na poddaszu jednego
z budynkoéw gospodarczych. W oddali widag¢, jak Teresa i Pawet przyprowadzaja
pijanego dziadka do domu. Kamera jest ustawiona za plecami chtopakéw. Ich twarze
sq o$wietlone cieptym $wiattem. Zabiegiem specjalnym wykorzystanym w postpro-
dukcji jest to, ze przez kilka chwil widz oglada dom z persepktywy kamery, ktora
gtéwny bohater nagrywa przedmioty przywiezione z zagranicy. Obraz ten jest
chaotyczny i do$¢ niewyrazny. Mtodsza siostra pyta Adama, dlaczego na zdjeciach
wiszacych na $cianie nie ma taty. Dziewczyna dowiaduje sie od chtopaka, ze ich
ojciec przez wiekszos¢ zycia przebywat za granica.

Teresa na poczatku wieczerzy wigilijnej stara sie zachowa¢ tradycje katolicka
w rodzinie, dlatego tez wyznacza cdérke Gosie, by ta przeczytata fragment z Biblii,
z Ewangelii wedtug $w. Lukasza méwigcy o narodzeniu Jezusa. Jednak mtodsi
domownicy nie pozwalaja jej spokojnie odczytac tego tekstu, gdyz jedni sie Smiejg,
inni przeszkadzajg, stycha¢ dzwiek telefonu komérkowego, a na koniec zniecierpli-
wiony dziadek stowem Amen przerywa to czytanie. Kasia chcac uswietnic ta uro-
czysto$¢ rodzinna, przygrywa na skrzypcach kolede ,,Cicha noc”. Dodatkowo dwéch
mtodych nastolatkéw, cztonkdw rodziny $mieje sie lekcewazac jej wystep. W graniu
przeszkadza jej rowniezZ szczekajacy gto$no pies, ktéry niespodziewanie wbiega do
pokoju. Nagle atmosfera staje sie nerwowa, a dziewczynka przestaje gra¢, smut-
nieje i lekko opuszcza gtowe. Dziadek nieSwiadomie uzywa wulgarnych stéw, ktére
nie pasujg do tej uroczystej chwili. Rezyser poprzez te poszczegdlne ujecia prébuje
pokaza¢, ze w tej rodzinie Boze Narodzenie jest celebracja, majaca gtéwnie charakter
kulturowy i spoteczny. Chociaz moze brakowac gtebokiego zaangazowania religij-
nego, tradycja ta jest wcigz istotna i kontynuuje sie jg ze wzgledu na jej historyczne
znaczenie oraz emocjonalne powiazania. Warto tez zaznaczy¢, ze takie podejscie do
Bozego Narodzenia nie jest niczym niezwyklym we wspotczesnym spoteczenstwie.

W kolejnej scenie widz poznaje siostre Adama Jole, ktora przyjezdza do rodzin-
nego do-mu razem ze swoim mezem Marcinem. Wchodzac do mieszkania, wita sie
z domownikami chrzescijanskim pozdrowieniem. Przy stole wigilijnym zbiera sie
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kilkunastu cztonkéw rodziny i wszyscy razem dzielg sie optatkiem, sktadajac sobie
przy tym zyczenia. Teresa chcac unikna¢ alkoholu na Wigilii, wylewa za okno zawar-
to$¢ butelek. Podczas sktadania zyczen matka prosi Adama, aby pogodzit sie z bra-
tem. Chtopak oznajmia kobiecie, ze wyjezdza do Holandii na state, jednak jego decy-
zja nie zostaje przez nig zaakceptowana.

W filmie jest zastosowana takze kompozycja symetryczna, pokazujgca Terese
siedzaca na szczycie stotu, czyli miejscu przeznaczonym dla gospodarza, a po dwdch
stronach zajmuja miejsca pozostali domownicy. Stét wigilijny nakryty jest biatym
obrusem i znajduje sie na nim wiele potraw. Osoby zasiadajgce przy kolacji zartuja
sobie, Smieja sie i kpia, co nie podoba sie Teresie, poniewaz zaburza to $§wiateczny,
wigilijny nastro;j.

Siostra Adama Jola poczatkowo godzi sie na sprzedaz domu dziadka, jednakze jej
maz nie wyraza na to zgody. W filmie ukazany jest obraz rodziny ogladajacej koncert
koled w telewizji. Adam informuje domownikéw, Ze razem z Asig spodziewaja sie
dziecka, co spotyka sie z obojetnoscig Teresy, ktéra wychodzi z pokoju. Natomiast
wszyscy domownicy na tg radosng okolicznos¢ wznosza toast wodka przyniesiona
w prezencie przez szwagra. Rodzina cieszy sie i $piewa przysztemu ojcu ,Sto lat”.
Rezyser przez to zachowanie odwotuje sie do faktu, ze matka moze odczuwac pewne
rozczarowanie lub niezadowolenie z powodu sytuacji, Ze jej syn zostat ojcem przed
zawarciem matzenstwa. Tworcy filmu mogli wprowadzi¢ taka narracje z kilku przy-
czyn. Po pierwsze, Teresa moze mocno trzymac sie tradycyjnych wartosci, ktére
naktadajg wieksza wage na matzenistwo jako podstawe prawidtowego funkcjono-
wania rodziny. Dla niej wazne jest, aby syn i jego partnerka byli najpierw formal-
nie potaczeni weztem matzenskim, zanim zostang rodzicami. Réwnocze$nie matka
moze czuc presje ze strony otoczenia, ktére moze krytykowac jej syna i Asie za
decyzje o posiadaniu dziecka przed Sslubem. Po trzecie, kobieta moze obawiac sie, ze
Adam nie jest wystarczajaco gotowy na obowiazki ojcostwa oraz Ze brak stabilnos$ci
matzenskiej moze wptyngc¢ negatywnie na jego przysztos¢ i relacje rodzinne.

W kolejnej scenie, w stabo oswietlonym garazu dochodzi do nerwowej wymiany
zdan miedzy bra¢mi Pawtem i Adamem. Jednak ta sytuacja zostaje wyciszona przez
zebranie sie rodziny do wspodlnej, Swiatecznej fotografii. W trakcie dialogu Marcina
z Adamem w tle stycha¢ piosenke dla dzieci ,Jingle Bells”, co wprowadza odpowiedni
nastrdj, ktéry nie wpisuje sie do tematu rozmowy. Zdaniem Marcina, Jola po kon-
sultacji z mezem zmienia zdanie co do sprzedazy domu dziadka. W duzym pokoju
krewni ogladaja zdjecie z USG dziecka Asi i Adama. Zbigniew dowiadujac sie, ze
zostanie dziadkiem chce napi¢ sie wodki z tej okazji, ale Teresa nie pozwala mu na to,
gdyZ ma on problem z alkoholem i od dwdch miesiecy zyje w abstynencji. Ten, peten
ztosci, rozbija kieliszek o podtoge i wychodzi z pokoju. Dziadek z powodu nadmiaru
spozytego alkoholu postuguje sie betkotliwg i chaotyczng mowg. Adam wchodzac
do matego pokoju widzi Jole smutna i zaptakang oraz domysla sie, ze Marcin nie

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «127 »



MALGORZATA JAROSZEK - Wizerunek rodziny we wspdtczesnych polskich filmach fabularnych

godzac sie na sprzedaz domu dziadka uderzyt jg w twarz. Wida¢, Ze dziewczyna ma
rozmazany makijaz i czerwony $lad na policzku. W zemScie za pobicie Joli, jej brat
Adam za domem kopie szwagra, wlewajac mu na site do ust wodke, w ten sposéb
chcac ukry¢ swoj czyn. Pawet popiera jego agresywne zachowanie i w ge$cie solidar-
nosci dotgcza sie do ataku na meza Joli. Po niedtugim czasie bracia przyprowadzajg
zakrwawionego mezczyzne do domu, méwigc rodzinie, Ze to on sam pod wptywem
alkoholu przewrdcit sie i rozbit gtowe.

W nastepnej scenie gtéwny bohater przychodzi do domu dziadka i zastaje pija-
nego ojca Zbigniewa, ktéry stawia obok siebie na podtodze butelke po alkoholu. Pyta
go o rady, jakie mégtby mu przekazac¢ na dalsze doroste zycie. On natomiast méwi,
Ze nie zna sie na tym i jedyne co moze mu powiedzie¢, Ze jest z niego dumny. Starszy
mezczyzna zatuje, ze wiele lat spedzit za granica, bedac z dala od swojej rodziny.
W pomieszczeniu jest ciemno, jedyne $wiatto daje lampa naftowa stojgca na sto-
liku. Chwile péZniej Zbigniew przekazuje synowi swoje refleksje dotyczace zycia na
emigracji. Opowiada on, Ze jadac do pracy na obczyzne myslat, Ze w tamtym miejscu
bedzie cztowiekiem, a byt jedynie Polakiem. Waznym gestem jest moment objecia
syna przez ojca, co jest jednoznaczne z okazanym wsparciem i dodaniem odwagi.

Adam odbierajac telefon od Asi, dowiaduje sie, ze pewna tajemnice dotyczaca
dziecka zna jego mtodszy brat Pawet. W emocjonalny sposéb pyta on brata o szcze-
g6ty tej sprawy, jednak nie uzyskuje odpowiedzi. Styszy tylko od niego, ze to ona
sama powinna powiedzie¢ mu catg prawde. MezZczyZni zaczynajg sie bi¢, w wyniku
czego lampa naftowa spada ze stolika i w potaczeniu z rozlang wédka powoduje
pozar domu dziadka. Bracia wynosza pijanego ojca z ognia i oddalajg sie w bez-
pieczne miejsce. Adam szybkim krokiem wraca do domu rodzicéw, a w tle widaé
kteby dymu z palacego sie budynku.

W kolejnej scenie daje sie zauwazy¢ siedzacych przy stole naprzeciwko siebie
Adama i jego mtodszg siostre Kasie. Kamera jest ustawiona z przodu stotu na wyso-
kosci oczu rodzenstwa, na ktéorym pozostawione sg naczynia z resztkami potraw,
a w rogu pokoju stoi stary piec kaflowy. Chtopak ma zrezygnowang mine, gtowe
opiera o stot. Dziewczynka prosi brata, by ten nagrat ja, w trakcie, gdy ona wykonuje
melodie na skrzypcach do koledy , Cicha Noc”. W nastepnej scenie gtéwny boha-
ter przyjezdza do bloku, w ktérym mieszkat ze swojg partnerka. Kiedy wchodzi
do ich sypialni zastaje ja w 16zku z jego bratem Pawtem, ktéry $pi obok kobiety.
Asia natomiast jedynie patrzy na bytego chtopaka i nic nie méwi. Przez natezenie
barw odczuwa sie zimny klimat w pomieszczeniu. Adam zostawia klucze na szafce,
wychodzi z mieszkania i zamyka za soba drzwi, ktére wydaja charakterystyczny
odgtos. W ostatniej scenie protagonista wraca autobusem w nieznanym dla odbiorcy
kierunku. Odtwarza zyczenia od Kasi nagrane kamera, patrzy w okno, a po tym
nastepuje smutna i melancholijna muzyka.
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Produkcja , Cicha noc” otrzymata wiele nagréd w kraju i za granica, w tym 10
statuetek Ortow, czyli Polskiej Nagrody Filmowej. Zostata tez doceniona na festi-
walu Gdynia 2017, podczas ktorego zostaly przyznane ,Ztote Lwy” oraz wyréznienia
w tym: Nagroda za gtéwna role meska dla Dawida Ogrodnika, Nagroda Dziennikarzy,
Nagroda Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych, a takze Don Kichot - Nagroda Polskiej
Federacji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych. Poza tym film nagrodzono rowniez pod-
czas Festiwalu Filmu Polskiego w Ameryce, ktory odbyt sie w Chicago oraz Festiwalu
Filmow Polskich w Los Angeles. W produkcji ukazany jest obraz rodziny skt6conej,
majgcej problemy z alkoholem. Wszedzie wokét jest brudno i panuje ciezka atmos-
fera, niesprzyjajaca Swietowaniu.

W role Adama wecielit sie Dawid Ogrodnik. Jego brata Pawta zagrat Tomasz Zie-
tek, matke Terese Agnieszka Suchora, natomiast ojca Arkadiusz Jakubik. Role sio-
stry Adama Jolki odegrata Maria Debska, za$ jej meza Marcina Tomasz Schuchardt.
Postaciami drugo i trzecio-planowymi byli: Jowita Budnik (ciotka Basia), Konrad
Eleryk (facet w autobusie), Adam Cy-wka (wujek Jurek), Amelia Tyszkiewicz (Kasia),
Artur Steranko (s3gsiad), Katarzyna Domalew-ska (Ania), Elzbieta Kepinska (babcia),
Magdalena Zak (Go$ka), Mateusz Wiectawek (Jacek), Andrzej Ktak (chtopak z wypo-
zyczalni), Milena Staszuk (Aska).

Odwotujac sie do przyjetego klucza kategoryzacyjnego, mozna stwierdzic, ze
srodki techniczne zastosowane w filmie ,Cicha noc”, takie jak: montaz, kompozycja
kadru, kolorystyka, gra aktorska i dzwiek z catg pewnos$cig wptywaja na percepcje
rodziny. Zdaniem autorki wybdr czasu nagrywania zdje¢, czyli pora zimowa wptywa
na odbidr rzeczywistosci, w jakiej znalezli sie bohaterowie. Dominujg raczej szare
kolory, ktoére wyrazaja konflikt, problemy i zaburzenia w relacji miedzy cztonkami
rodziny. Pogoda na zewnatrz jest zimna i mrozna. Zastosowanie odpowiedniej kom-
pozycji kadru, charakteryzacja aktoréw oraz wykorzystanie wtasciwych rekwizytow
jest trafne i pasuje do fabuty. Te wszystkie elementy podkreslajg problemy i konflikty,
jakie pojawiajg sie wsréd postaci. Widz ogladajgc produkcje ,,Cicha noc”, moze utoz-
samiac sie z bohaterami i poddac refleksji fakt, iz mimo panujacej wokét Swiatecznej
aury nie zawsze jest mita atmosfera w rodzinie, poniewaz kazdy cztowiek niesie ze
soba bagaz trosk i zmartwien.

Jesli chodzi o montaz zastosowany w filmie ,Cicha noc”, to wptywa on bez wat-
pienia na narracje filmu i tempo, w jakim rozgrywaja sie przedstawione dialogi
miedzy bohaterami oraz wydarzenia. Jest on dynamiczny, w spos6b ptynny taczy
poszczeg6lne ujecia w sceny. Ponadto, podkresla relacje miedzy postaciami poprzez
zblizenia, przeciecia czy kontrastujace ujecia. Widz dzieki montazowi moze réwniez
zdiagnozowac w jakim stanie emocjonalnym znajduja sie bohaterowie. Mozna roz-
poznac takie emocje jak: ztos¢, zal, ale i radosc.

Nawigzujac do kompozycji kadru: w produkcji waznym aspektem jest sposdb,
w jaki postaci i elementy sg ustawione w kamerze, co podkresla hierarchie, bliskos¢,
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ale i dystans miedzy bohaterami. Na przyktad, gdy aktorzy stali obok siebie $wiad-
czyto to o ich bliskiej relacji, a gdy rozmawiajac ze soba byli oddaleni, to wskazywato
na to, iz sg w konflikcie. Ekspresje twarzy, gesty i spos6b mdéwienia postaci wyra-
zaty ich emocje i stosunek do innych cztonkéw rodziny. Muzyka, efekty dzwiekowe
i dialogi zastosowanie w produkcji miaty duze znaczenie w kreowaniu atmosfery
i nastroju w filmie. Wystepujaca melodia zaréwno podkreslata emocje lub akcen-
towata momenty konfliktu. Efekty dZwiekowe takie jak $miech, ptacz czy dZzwieki
codziennego zycia dodatkowo wzmacniaty wrazenie autentycznosci relacji rodzin-
nych.

,Moj biegun” (2013)

Film ,Mdj biegun” rozpoczyna sie przejazdem kamery z poziomu koron drzew
coraz nizej. Akcja rozgrywa sie w lecie nad zbiornikiem wodnym. Mtodzi rodzice
z czworgiem dzieci wybierajg sie na letni wypoczynek nad jezioro. Chtopcy biegaja
po piasku. Wszyscy sa zadowoleni, Smiejg sie, zartuja i krzycza z radosci. Scena nad
woda jest nagrywana na poziomie oczu, po czym zdjecia sg wykonywane za pomoca
drona. Rodzice spedzaja beztrosko czas skupiajac sie na sobie, a dzieci rozbiegaja sie
w rdzne strony. Jeden z chtopcéw wcigga dmuchany materac na wode i ktadzie sie
na nim, po czym nurt wody przesuwa go w gtab jeziora. Postaci rodzicow i dzieci
filmowane sg w po6tzblizeniu. W tle scenerii, w wodzie, jak i na plazy wystepuja
statysci. Dziecko na materacu jest widziane z gory, z perspektywy ptasiej. Jezioro
ma kolor ciemno-zielony. Nagle muzyka staje sie chaotyczna i wprowadza nerwowa
atmosfere. W tym momencie jeden z synéw informuje rodzicéw, Ze nigdzie nie ma
Piotrusia. Ruchy kamery s3 szybkie i gwattowne. Nastepnie wida¢ ujecia podwodne,
kiedy ojciec zauwaza pusty materac, na ktéorym lezat jego syn i po chwili nurkuje
w glab jeziora, rozpaczliwie poszukujac dziecka. Kiedy mezczyzna znajduje i wyciaga
z wody nieprzytomnego Piotrka, wykonuje mu resuscytacje krazeniowo-oddechowa.
Jednak to nie przynosi skutku i ojciec peten strachu i niepokoju zawozi syna do szpi-
tala. Mezczyzna oddaje dziecko lekarzowi, a sam jest bardzo zdenerwowany i z tru-
dem oddycha. Po niedtugim czasie do szpitala przyjezdza réwniez matka z pozosta-
tymi dzie¢mi. Kamera przez szybe pokazuje zbliZzenie na zatamanego i zaptakanego
Jasia, ktéry miat pilnowac brata nad jeziorem. Ujecie jest skierowane z dotu na twarz
chtopca. Muzyka w tle poteguje napiecie tej dramatycznej sytuacji. Nastepnie do
rodziny oczekujacej wyjasnienia diagnozy stanu zdrowia Piotrusia wychodzi lekarz,
nad ktérego gtowa wysoko na Scianie jest zawieszony krzyz, symbolizujacy cierpie-
nie Chrystusa. Doktor nic nie méwi, co dla rodziny jest jednoznaczne z ta najgor-
szg wiescig o ich synu. Starszy brat Piotrka Janek krzyczac z rozpaczy wbiega na
sale, gdzie lezy ciato chtopca. Za nim biegnie przerazony ojciec. Po niedtugim czasie,
obstuga szpitala wywozi zwtoki Piotrka, po czym ojciec bierze w objecia syna.
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Nastepna scena ukazuje ciemny pokoj, gdzie po szybie okiennej sptywa ulewny
deszcz. Janek wstaje z 16zka, zapala nocng lampke, a w tle stycha¢ pie$n zatobna
»Matko mitosierdzia”. Chtopiec widzi, ze w drugim pokoju modla sie cztonkowie
rodziny, a na stoliku stoi zdjecie Piotrka. Atmosfera sceny jest bardzo smutna i przy-
gnebiajgca. W pomieszczeniu jest ciemno i ponuro. P6Zniej widag, jak Jasio nerwowo
rysuje w zeszycie flamastrem. Tworcy filmu dobrze oswietlili jego twarz, mimo ze
w pokoju byto ciemno. Kolejng scene nagrano na cmentarzu, gdy rodzina sprzata
grob ich synka niedtugi czas po pogrzebie. Chwilowe ujecia sg nagrywane rowniez
z pozycji gérnej, prawdopodobnie z wysokiego statywu i dronu.

Ogromne znaczenie dla catoksztattu filmu ma
odpowiednie dobranie aktoréw do poszczegélnych
rol, gdyz gra aktorska jest jednym z kluczowych
elementoéw, ktory wptywa na jakos¢ kina i odbiér
fabuly przez widza. Swiadczy ona przede
wszystkim o wiarygodnosci postaci i zgodnosci

Z wizjq rezysera.

Nastepna scena ma miejsce przy kolacji. Bogdan podnosi gtos na Janka, robi
wyrzuty Zonie, Ze nie chodzi z dzie¢mi na cmentarz oraz nie wymienia zniczy i kwia-
tow na grobie ich zmartego dziecka. Wszedzie wokoét jest ciezka atmosfera. Maz
krzyczy na domownikéw. Po niedtugim czasie chtopiec ma wyrzuty sumienia, Ze
nie przypilnowat mtodszego brata i przez niego umart Piotru$. Kamera pokazuje
raz dziecko w zblizeniu, a drugi raz jego mame. W tle stycha¢ melancholijng melodie.

W dalszej scenie wida¢, jak Urszula w nocy podchodzi do pracujacego na
zewnatrz meza i przekazuje mu informacje, ze Jasiek obwinia siebie za $mier¢
Piotrka. Kamera pokazuje obraz przesuwajac sie o 180 stopni. Bogdan krzyczy na
kobiete, Ze wszyscy go nie dopilnowali, bedac wtedy nad jeziorem. Swiatto daja jedy-
nie lampy, ktére sg zawieszone w warsztacie. Przez dtuzsza chwile jedynie stychac
dzwiek szlifowanego drewna mata pita reczna.

Nastepna cze$¢ filmu ma miejsce kilka lat pdZniej. W tle jest odtworzona gto$na,
chaotyczna piosenka, a na ekranie wida¢ kilkunastoletniego Janka, ktéry szybko
jedzie na rowerze. W tym przypadku kamera prawdopodobnie jest zamontowana
na pojezdzie, ktory porusza sie wzdtuz rowerzysty. Takie ujecia pozwalajg na dyna-
miczne pokazanie predkosci i ruchu osoby jadacej jednosladem. Daje sie zauwazy¢,
ze przez kréotka chwile kamera byta ustawiona na statywie, a operator skierowat ja
wzdtuz trasy, ktérg poruszat sie rowerzysta. Nastepnie Urszula rozmawia z synem,
ostrzegajac go, by jezdzit wolniej po ulicy.
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W Kkolejnej scenie ojciec rodziny wota wszystkich na obiad. Janek nie chce zjes¢
positku razem z domownikami. Wida¢, Zze Bogdan jest surowy i stanowczy dla syna,
natomiast corki obdarza wiekszg czuto$cia. Dalsze ujecie odbywa sie na cmentarzu.
Rodzina idzie odwiedzi¢ gréb Piotrusia. Kamera ustawiona jest na statywie i prze-
suwa sie rowno z idgcymi aktorami. W trakcie, gdy cztonkowie rodziny ustawieni sg
wokdt grobu i odmawiajg modlitwe, kamera pokazuje obraz z drona, z perspektywy
ptasiej, a w tle stycha¢ muzyke, grang na skrzypcach. P6Zniej matzonkowie rozma-
wiajg ze sobg, idgc wprost przed kamerzysta. W tej sytuacji kamera jest umieszczona
na woézku lub na specjalnym urzgdzeniu zwalniajgcym drgania, takim jak stabilizator
obrazu typu Steadicam. Dzieki temu ptynnie porusza sie ona wzdtuz os6b idacych,
utrzymujac stabilny obraz. Przez chwile jest pokazane rowniez zblizenie na twarz
matzenstwa. Zaréwno kobieta jak i mezczyzna zarzucaja sobie btedy w wychowy-
waniu dzieci. Panuje wsréd nich nieprzyjemna atmosfera, co sprawia, ze sg przez
caty czas zdenerwowani.

W nastepnej scenie ojciec podczas wymiany kota w samochodzie nerwowo pyta
Jaska, gdzie idzie i czy posprzatat pokdj. Chtopiec szybko odpowiada, Ze zrobi to pdz-
niej, po czym energicznie kopie noga w ziemie, a chwile p6zniej ucieka. Na zewnatrz
jest tadna pogoda, o czym Swiadczy ich letnie ubranie. W dalszej czesci filmu, Janek
z kolegami beztrosko gra w pitke. Przy tym stycha¢ skoczng muzyke, ktéra buduje
napiecie rywalizacji miedzy chtopcami. Nagle zaczyna padac ulewny deszcz oraz
stycha¢ spadajace na bruk krople wody. Po chwili rozpoczyna sie burza z piorunami
i btyskawicami. W tym samym czasie Bogdan przebywa w domu z cérkami. Siedzac
przy stole z ksigzka z niepokojem spoglada w okno. Widz moze domyslec sie, ze
w tym momencie przypomina sobie o synu, ktéry jeszcze nie wroécit do domu. Nagle
w tle stycha¢ muzyke, zapowiadajaca jakie$ zte zdarzenie. W tym samym momencie,
bawigcy sie chtopcy chcac schowac sie przed deszczem wchodza do stacji transfor-
matorowej. Janek zostaje porazony pradem.

W filmie zostaty zastosowane specjalne efekty dzwiekowe i Swietlne, pokazujgce
moment zwarcia elektrycznego i upadek Janka na ziemie. Nastepnie, w chwili zagro-
zenia zycia,gtowny bohater doswiadcza jakoby przenikania wymiaréw, zaréwno
duchowego jak i rzeczywistego. Tworcy filmu w tej scenie ukazuja jego stan halu-
cynacji. W tym momencie Jasiek wyobraza sobie, Ze biegnie po tgce i goni swojego
niezyjacego brata Piotrka, po czym upada, ciezko oddychajac. Bohater jest poka-
zany z perspektywy ptasiej, a niepokojgca muzyka tworzy przerazajgcy nastroj.
W tym samym czasie, ojciec z niepokojem oczekuje powrotu syna do domu. Po jego
mimice, twarzy, gestach i ruchach ciata daje sie zauwazy¢ wewnetrzny niepokoj
i niecierpliwos¢, ktére mu towarzyszg. Nagle Janek bardzo ostabiony wraca do domu,
a ramieniem wybija szybe w drzwiach. Widac, Ze jest ciezko ranny i nie ma sity
sta¢ na nogach. Nastepnie jego ojciec zawozi autem chtopaka do szpitala. Kamera
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jest ustawiona obok siedzacego z tytu bohatera. Za oknem samochodu wida¢ obraz
szybko rozmywajacych sie drzew.

Kolejna scena ma miejsce w szpitalu. Bogdan wnosi na rekach poparzonego syna,
a nastepnie oddaje go pod opieke lekarzy. W filmie powtarza sie to samo miejsce
akgcji, ktore byto pokazane w momencie, kiedy do szpitala niegdys przyjeto Piotrusia.
Na $cianie szpitalnego korytarza widnieje ten sam krzyz, co przedtem. Nastepna
scena odbywa sie w szpitalnym oddziale ratunkowym, gdzie lekarze podejmuja
pierwsze decyzje, co do leczenia chtopaka. Kamera pokazuje bohateréw w r6znych
planach, najczesciej w pétzblizeniu. Ojciec mocno trzyma syna za reke i pociesza
go w cierpieniu. Janek ciezko oddycha, jest wystraszony cata sytuacja. Wida¢, ze
odczuwa on silny bol. W tym samym czasie Urszula konczy prace i rozmawia z kole-
zankami z firmy. Odbiera ona telefon od meza, ktéry informuje ja o wypadku syna.
Nagle zmienia jej sie wyraz twarzy z wesotego na smutny i przerazony. Tej scenie
towarzysza dzwieki powolnej muzyki. Nastepnie ojciec styszy od lekarza drama-
tyczna diagnoze, ze Janek jest w stanie krytycznym i trzy nastepne doby beda decy-
dujace. W tle ponownie stycha¢ niepokojaca melodie, ktéra dodaje dramatyzmu catej
sytuacji. Urszula w tym samym momencie z niepokojem na twarzy biegnie na stacje
kolejowa, by jak najszybciej pociagiem przyjecha¢ do szpitala. Siedzac na poczekalni
dworcowej, odmawia modlitwe ,Pod Twoja obrone”. W filmie ponownie zastoso-
wano przenikanie wymiarow, poniewaz odbiorca widzi bawigcych sie, trzymajgcych
za rece, biegngcych wokoét wiasnej osi nastoletniego Jaska i niezyjacego juz Piotrka.
Krajobraz za nimi rozmywa sie, co sprawia wrazenie, jakby $wiat krecit sie wokot
nich.

W nastepnym fragmencie filmu rodzice razem czuwaja przy tézku umieraja-
cego syna. W tle stycha¢ dzwiek aparatury medycznej. Po chwili zatamania Urszula
wychodzi z sali, a za nig maz, ktéry na korytarzu obejmuje ja w ramionach. Matzon-
kowie dowiaduja sie od lekarza, ze ich syn cudem nie doznat uszkodzenia narzadow
wewnetrznych, co wywotato ulge, widoczng na twarzach rodzicéw. Maciej Musiat
wecielajac sie w role chorego chtopca dobrze odgrywa straszne cierpienie, jakie towa-
rzyszy Jankowi, gtosno krzyczac z catych swoich sit. Aktor jest caty spocony, a jego
bdl reki jest nie do zniesienia, do tego stopnia, Ze zostaje on przywigzany pasami
do t6zka. Ujecie przez chwile zostaje nagrane roéwniez z perspektywy ptasiej, aby
bardziej pokaza¢ dramatyzm sytuacji. Tworcy filmu ukazujg Bogdana stojacego na
korytarzu, przyttoczonego poczuciem bezradnosci i bezsilnosci.

W dalszej czesci produkcji atmosfera w rodzinie poprawia sie, co spowodowane
jest polepszeniem stanu zdrowia Janka. Rodzice maluja mieszkanie, przytulaja sie
do siebie, uSmiechajg, a dziewczynki biegaja po pokoju, czekajac na powrét brata ze
szpitala. Pokazane sg pozytywne uczucia i emocje, ktore im towarzysza. W kolejnej
scenie widz obserwuje, ze Bogdan trzyma rece w kieszeni, a na jego twarzy widac
smutek i rezygnacje.
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W ujeciu ze szpitala ojciec zartuje z synem i wyprowadza go siedzgcego na wozku
inwalidzkim na powietrze. Ciekawym efektem zastosowanym w filmie jest storice
przedzierajace sie przez liscie drzewa. Twércy produkcji ukazuja dobrg relacje ojca
w stosunku do syna, petng mitosci i po$wiecenia.

W kolejnej scenie wida¢, jak rodzice na drugi dzien przyjezdzaja do szpitala
odwiedzi¢ dziecko, ale zauwazaja, Ze nie ma go na sali. Po chwili dowiaduja sie od
pielegniarki, Ze ich syn zostatl przewieziony na intensywna terapie. Ruchy kamery
sg chaotyczne, szybkie, a matzonkowie sa przerazeni ta niespodziewang sytuacja.
Na twarzach bohateréw widac¢ niepokdj, strach i przygnebienie. Wkrétce wycho-
dzi do nich lekarz, ktéry informuje rodzicéw o koniecznos$ci amputacji reki i nogi
u syna, z powodu zakazenia gangreng. W tym momencie ojciec wpada w histerie
oraz uderza rekami w $ciane. Po chwili kamera zatrzymuje sie w zbliZeniu na twarz
zrezygnowanej i bezradnej matki.

Nastepnie akcja filmu rozgrywa sie na sali oddziatu intensywnej terapii. Rodzice
czuwajg nad dzieckiem po operacji. Bogdan stoi oparty o parapet, ma skrzyzowane
rece i opuszczong gtowe. Mowa ciata wskazuje na to, Ze jest zatamany, zas jego Zona
kleczy przy 16zku syna, z matczyna czutoscig pochylajac sie nad gtowa Janka. Po
niedtugim czasie na pro$be chtopaka, ojciec odkrywa kotdre i wszyscy zauwazaja, iz
mtodzieniec ma amputowang reke i noge. W produkg;ji filmowcy zastosowali efekt
amputacji. Jest to technika uzywana w branzy filmowej, ktéra umozliwia aktorom
odgrywanie postaci, ktére sg pozbawione koniczyn, mimo Ze w rzeczywisto$ci maja
pelhy zestaw rak i nog.

Istnieje kilka sposobdw, w jaki twdrcy filmowi osiggaja ten efekt. Czasami do
takich scen wykorzystywany jest podwéjny aktor, ktéry sam jest osobg po amputacji.
Tego rodzaju aktorzy specjalizuja sie w odgrywaniu rdél postaci niepetnosprawnych
i s3 w stanie realistycznie zagra¢ poszczeg6lne sceny. Innym sposobem jest uzywa-
nie prostych trikow wizualnych, ktére moga zamaskowac lub ukry¢ petne koniczyny
aktorow. Aby uzyskac taki efekt, konieczne jest odpowiednie ustawienie kamery,
ktéra minimalizuje widocznos$¢ koniczyn aktora lub zastosowanie odpowiedniej per-
spektywy, takiej jak ujecia z géry lub z boku. Poza tym mozna rowniez wykorzystaé
rézne rekwizyty lub kostiumy, mogace zastonic¢ rece/nogi aktora. Czasami efekty
specjalne i cyfrowe sg stosowane do tworzenia wizualnego efektu amputacji. Przy
uzyciu zaawansowanych technologii komputerowych mozna usuna¢ cyfrowo kon-
czyny aktora na ekranie i zastgpi¢ je wizualizacja cyfrowa, tworzgc wrazenie braku
nogi i reki.

W tej scenie Jasiek widzac brak koniczyn, zaczyna ptakac¢. Ojciec jest zdetermino-
wany i w rozmowie z zong wyznaje, ze musi dowiedziec sie, co sie stato i dlaczego
lekarze okaleczyli ich dziecko. W dalszej czesci filmu rodzice odwiedzaja chtopaka
w szpitalu, ktdry jest zatamany i zrezygnowany. Nastepnie Bogdan odtwarza Jankowi
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nagranie wideo, w ktérym jego siostry pokazujg mu zerwane truskawki i méwig, ze
bardzo za nim tesknig. Wida¢ tu silng relacje miedzy bratem a siostrami.

Na ekranie mozna zauwazy¢ nagrany amatorsko kamerg analogowa krétki filmik,
gdzie jako$¢ obrazu jest stabsza, niz ta pokazana w produkcji. Rezyser zastosowat
ciekawy efekt, po-legajgcy na tym, Ze w przyspieszonym tempie jest zaprezentowana
wymiana nagran od sidstr dla brata i na odwrét, podczas ktorych dziewczynki wcho-
dza jakoby w dialog z Jaskiem, a on kontynuuje rozpoczety przez nie temat. Jedna
z corek pyta mame, w jaki sposob Janek bedzie mégt chodzi¢, majac tylko jedna
noge. Kobieta wyjasnia jej, Ze braciszek potrzebuje teraz nauczy¢ sie chodzi¢ na
protezie. Na twarzy matki wida¢ duzo emocji, a tzy naptywaja jej do oczu. W kolejnej
scenie Bogdan zadaje Zonie pytanie, dlaczego to wtasnie oni do$wiadczajg takich
nieszczes$¢, po czym przytula kobiete w gesScie wzajemnego wsparcia i mitoSci.

W dalszej czesci filmu twoércy pokazujg, jak Janek opuszcza szpital i wraca do
domu. Jest on bardzo zadowolony na widok nowo pomalowanego pokoju. Ojciec
wspiera go w co-dziennej domowej rehabilitacji, wykonujac razem z nim szereg
¢wiczen, wzmacniajgcych mie-$nie ndg. W tle stycha¢ energiczna muzyke, podkre-
$lajaca emocje, zwigzane z checig walki o powrét do odzyskania sprawno$ci fizycz-
nej. W filmie pokazany jest obraz wsparcia, mitoSci i pomocy jakie okazujg rodzice
synowi. Zauwaza sie atmosfere optymizmu i nadziei na poprawe stanu zdrowia
Jaska oraz jak najlepsze wyjscie z tej trudnej sytuacji. Bogdan jest konsekwentny,
surowy i wymagajacy w rehabilitacji syna. Chce, zeby wykonywat on ¢wiczenia
doktadnie i precyzyjnie, gdyz to pozwoli mu w przysztosci na samodzielno$¢. W sce-
nie w kuchni Janek przygotowuje sobie sam kawe, gdyz ojciec pragnie, by chtopak
samodzielnie uczyt sie wykonywac podstawowe czynno$ci w domu. Jasiek trzymajac
w jednej rece goracy napdj, parzy sie, ale na ten widok ojciec jest obojetny i surowy.
Po chwili przychodzi Urszula, ktéra chce zanie$¢ szklanke z herbata synowi, jednak
maz reaguje na to bardzo nerwowo, wytracajac jej z rak kubek, a tym samym prze-
konujac Zone, Ze to jest dla jego dobra.

Dalsza scena rozgrywa sie na sali rehabilitacyjnej, gdzie Jasiek uczy sie chodzi¢
w protezie. Jest bardzo uparty i zdeterminowany, ale po dtugim czasie wykonywania
¢wiczen w domu, pod przymusem ojca, nastolatek traci cierpliwo$¢ i poddaje sie.
Urszula przychodzi do pokoju i zwraca uwage mezowi, ze za duzo od niego wymaga,
posuwajac sie do stosowania przemocy. Ten natomiast méwi chtopakowi, ze kalec-
two to nie jest brak reki i nogi, ale tkwi ono w gtowie. Atmosfera w rodzinie jest
bardzo napieta i nerwowa. Jasiek wygania ojca z pokoju, méwi, Ze go nienawidzi i nie
chce na niego patrze¢. Bogdan wyjezdza z domu, zostawiajac rodzine sama. Urszula
od tej chwili pomaga Jankowi w rehabilitacji, lecz nie wychodzi jej to najlepiej, gdyz
nie ma wystarczajaco duzo sity w podtrzymywaniu syna. Chtopak jest zatamany,
ze réwiesdnicy ze szkoty dokuczajg mu i wytykaja go palcami. To ciezkie przezycie
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sprawia, iz Jasiek przestaje wychodzi¢ z domu, lezy w t6zku patrzac w sufit i popada
w depresje.

W kolejnej scenie kamera pokazuje w petnym planie matzonkéw. Urszula opo-
wiada mezowi o ztym stanie psychicznym ich syna, natomiast Bogdan nic na to nie
odpowiada. Po chwili przyznaje sie, Ze byt za surowy w stosunku do Janka i méwi, ze
po wyprowadzce z domu bardzo teskni za rodzina. Nastepnie ojciec Jasia przychodzi
na umoéwione spotkanie z podréznikiem Markiem Kaminskim, pokazuje mu zdjecia
syna i prosi go, by ten zabrat go na jaka$ wyprawe. Ttumaczy on mezczyznie, Ze syn
potrzebuje kogo$, kto pozwoli mu w siebie uwierzy¢. W kolejnej scenie Bogdan przy-
chodzi na gréb Piotrusia i tam spotyka Janka. Chtopak mocno sie do niego przytula.
W tle stycha¢ nastrojowa muzyke.

Na koniec filmu widz moze przeczyta¢ napisy koricowe, ktére moéwia o tym, ze 24
kwietnia 2004 Jan Mela zdobyt biegun pdinocny. Jest on najmtodszym i pierwszym
niepetnosprawnym zdobywca obu biegunéw. Obecnie prowadzi fundacje ,Poza
horyzonty”. P6Zniej widoczne sg materiaty z rodzinnego archiwum chtopaka, gdy ten
stoi w gorach razem z Markiem Kaminskim i trzyma w rece polska flage. Ciekawym
ujeciem jest scena, gdy Janek $ciska za reke swojego ojca, na znak braterskiej solidar-
nosci. Obaj mezczyzni stoja za zaglem wyremontowanego jachtu. Scene nagrywano
wieczorem, gdyz stonice daje intensywne $wiatto. Nastepnie, cata rodzina wyptywa
na jezioro. W tle stycha¢ doniosta muzyke. Twércy w produkcji obsadzili niewielu
statystéw. Aktorzy znakomicie wecielili sie w odgrywane role.

»,M0j Biegun” porusza tematy takie jak determinacja, sita ludzkiego ducha i mozli-
wos¢ przekraczania wtasnych ograniczen. Pokazuje rowniez wsparcie, jakie gtowny
bohater Jan Mela otrzymuje od swojej rodziny i przyjaciot. ,M6j Biegun” zdobyt
wiele nagréd, w tym na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w 2013
roku. Produkcja otrzymata takze nagrode ,Award of Excellence” za najlepszy film
petnometrazowy w konkursie ,The Accolade Competition” w Kalifornii. Film zostat
rowniez uhonorowany na innych festiwalach filmowych zaréwno w Polsce, jak i za
granicg, za swojg poruszajaca historie i dobrg jako$¢ wykonania.

W role Jana Meli wcielit sie Maciej Musiat, za§ mame gtéwnego bohatera ode-
grata Magdalena Walach, natomiast postac ojca chtopca odtworzyt Barttomiej Topa.
Aktorami drugo i trzecioplanowymi byli: Adam Tyniec (kilkuletni Jasio), Wojciech
Stryczek (Piotru$ Mela), An-na Pacho (kilkunastoletnia Agatka Mela), Magdalena
Zieba (kilkuletnia Agatka Mela), Iga Milki (kilkunastoletnia Dorotka Mela), Gabriela
Mazurek (kilkuletnia Dorotka Mela). Rezyserem filmu ,M6j Biegun” jest Marcin Gto-
wacki, za$ scenariusz zostal napisany przez Marka Ktosowicza i Katarzyne Sliwin-
ska-Ktosowicz.

Tworcy filmu wykorzystali r6znorodne $rodki techniczne, aby w jak najlepszy
sposéb odda¢ wizerunek rodziny, w tym gtebokie emocje i wyzwania zwigzane
z chorobg i powrotem do zdrowia Jaska.
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Kompozycja kadru jest zastosowana tak, aby podkresli¢ emocje bohateréw oraz
relacje miedzy nimi. Bliskie kadry na twarze postaci pozwalaja widzom zobaczy¢ ich
reakcje, mimike oraz uczucia. W scenach peinych szerokie kadry ukazujg otaczajacy
Swiat, dzieki czemu odbiorca zapoznaje sie jeszcze lepiej z rzeczywisto$cig codzien-
nego zycia bohateréw. To umozliwia widzom identyfikowanie sie z postaciami.

Kolorystyka odgrywa wazng role w budowaniu nastroju filmu. Na poczatku histo-
ria jest pelna cieptych i jasnych koloréw, co symbolizuje normalnos$¢ i rado$¢ zycia
rodziny przed tragedia. Wida¢ przyrode, jezioro i kolory lata. Z czasem, w miare
pojawiania sie ktopotoéw, paleta barw staje sie bardziej stonowana, co oddaje trud-
nosci, jakie rodzina musi przejs¢. W chwilach matych sukceséw, gdy gtéwny bohater
zaczyna chodzi¢ po wypadku, kolorystyka powraca do jasnych odcieni, akcentujac
pozytywne emocje i site charakteru rodziny.

Montaz i dzwiek sg kluczowe, w podkreslaniu intensywnosci emocji oraz dyna-
miki wydarzen. Szybkie ciecia obrazuja trudnosci, z ktérymi rodzina musi sie zmie-
rzy¢. Dodajg one dramatyzmu sytuacji. Montaz uwidocznia takze kontrast miedzy
codziennym zZyciem, a problemami zdrowotnymi, rehabilitacjg Janka oraz zatama-
niem psychicznym ojca. Muzyka i efekty dZwiekowe akcentuja emocje oraz zmiany
nastroju. Gra aktorska jest kluczowym elementem, ktoéry oddaje autentycznos$c i gte-
bie emocji postaci. Umiejetnosci aktorskie przekazuja widzom uczucia i motywacje
bohaterow.

W rezultacie, dzieki zastosowaniu $rodkdw technicznych, takich jak: kompozycja
kadru, kolorystyka, montaz, dZwiek i gra aktorska, film ,M6j Biegun” oddaje wzru-
szajgca opowies¢ o sile rodziny, w obliczu tragedii i wyzwan, zwigzanych z walka
o powro6t do sprawnosci Janka Meli.

»Nad zycie” (2012)

Film rozpoczyna sie zblizeniem na poszczegdlne elementy podczas meczu siat-
kéwki kobiet, przeplatanymi nazwiskami aktoréw, odgrywajacych poszczegolne role
w produkcji. W dalszej czes$ci wida¢ mecz jaki jest odgrywany na boisku, miedzy
reprezentacjg Polski i Wtoch. Ruchy kamery s3 energiczne, zywe i szybkie. Duzo
ujec jest skierowanych na jedng z zawodniczek Agate Mroz, ktéra jest bardzo dobra
i stoi na ataku przy samej siatce. W tle stycha¢ komentatoréw, ktérzy na biezaco
daja relacje z przebiegu zawodéw oraz okrzyki kibicéw, sktaniajgce sportowcéw
do pracy z maksymalng intensywnoscig. Po chwili polska reprezentacja wygrywa
zawody, a siedzgcy na trybunach gtosno wykrzykuja imie Agata.

Dalsza scena przedstawia sesje zdjeciowa gtéwnej bohaterki na oktadke maga-
zynu. Ka-mera pokazuje z bliska detale osoby fotografowanej, takie jak: oczy i usta.
Kobieta pozuje do zdje¢, ma rozwiane wtosy. Na poczatku jest ubrana w szorty,
krétki top, nastepnie w bikini, zas na koncu topless. W dalszej czesci filmu sports-
menka odwiedza chore dzieci na oddziale onkologicznym w szpitalu. Przynosi matej
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dziewczynce z chustka na gtowie pitke z podpisami siatkarek. Nastepnie odbiera
ona swoje wyniki badan, ale dowiadujac sie, ze lekarz chce z nig przeprowadzic
rozmowe, ze strachu wychodzi z klinki. P6Zniej na boisku zawodniczki trenuja gre
w siatkowke, jednak wida¢, Zze Agata jest ostabiona i czuje sie niedobrze.

Kolejna scena rozgrywa sie zimowa pora na stoku narciarskim, gdzie gtéwna
bohaterka bardzo szybko zjezdza z géry i na krzyk jej kolezanki przypadkowy
mezczyzna o imieniu Jacek zatrzymuje jg rozpedzona na nartach. W dalszej cze-
$ci kobieta spedza noc w klubie, gdzie poznaje chtopaka, ktory jest jej wiernym
fanem. Po chwili dochodzi do niego jego przyjaciel, ktéry wczesniej uratowat jg na
stoku. Obraz jest przyciemniony, ledwo wida¢ aktoréw. W tle stycha¢ dyskotekowa
muzyke, a na suficie $wiecg sie klubowe lampy. Nastepnego dnia Agata z Jackiem
umawiajg sie po raz kolejny na stok.

Ciekawym zabiegiem wykorzystanym w filmie jest nagranie zjezdzajgcych mto-
dych ludzi z géry. Twércy produkcji kamere prawdopodobnie umiescili na wézku
i dzieki temu uzyskano ptynne ujecia z bliska. Nastepnie mezczyzna zauwaza, ze
dziewczyna ma zraniong reke i leci jej intensywnie krew. Przyktada jej opatrunek,
ale dziwi sie, ze z powodu tak matego zadrapania bardzo krwawi. W nastepnej
scenie Agata rozmawia w gabinecie jej trenera razem z lekarzem, ktory méwi, ze
z powodu bardzo ztych wynikéw badan powinna poddac sie przeszczepowi szpiku.
Dziewczyna natomiast bardzo chce wzig¢ udziat w mistrzostwach $wiata. Wida¢ na
jej twarzy smutek, ale réwniez pewnos¢, ze jest w stanie wystapi¢ w miedzynarodo-
wych zawodach. Jest ona zdeterminowana, ma rece skrzyzowane na piersi i mocno
wierzy, ze skoro od siedmiu lat choruje, to przetrzyma rowniez ten czas. Podczas
rozgrzewki trener oznajmia Agacie, Ze usuwa j3 z druzyny reprezentacji Polski
z powodu jej ztego stanu zdrowia. Dziewczyna przyjmuje ta wiadomos$¢ z buntem,
z catej sity odbija pitke o podtoge i gwattownie bez stéw wychodzi z sali sportowe;j.

W kolejnej scenie jest zastosowany efekt bokeh - wida¢ nieostre obiekty powsta-
jace poza ptaszczyzng ostrosci. S3 to niewyrazne kontury swiatet ulicznych. Agata
wraca autem do domu. W tle stycha¢ smutng, melancholijng muzyke. Kobieta przy-
jezdza o godz. 2.22 w nocy do mieszkania Jacka. Godzina ztoZona z tych samych cyfr
moze symbolizowac co$ tajemniczego. Mezczyzna zostaje obudzony w srodku nocy
przez jej telefon. Nastepnie mtodzi ludzie czule sie catujg, czemu towarzyszy ener-
giczna muzyka. Na drugim planie widac¢ rozpalony kominek, w ktérym ptonacy ogien
jeszcze bardziej podsyca atmosfere goracego uczucia bohateréw. W dalszej czesci
Agata budzi sie w 16zku, w ktérym lezy z Jackiem, nastepnie ubiera sie i wychodzi
z mieszkania, by wréci¢ do pokoju hotelu sportowego.

W kolejnej scenie dziewczyna szybko pakuje nerwowo swoje rzeczy do torby.
Ruchy kamery sg bardzo dynamiczne. Chwile potem sportsmenka zrywa ze Sciany
i niszczy plakat, przedstawiajacy jej druzyne sportowa. Tym gestem chce zamkna¢
za sobg etap zycia, zwigzany ze swojg karierg siatkarska. Troche p6zniej dziewczyna

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 «138 -



MALGORZATA JAROSZEK - Wizerunek rodziny we wspdtczesnych polskich filmach fabularnych

patrzy przez okno na trenujgce kolezanki. Jedna z nich dobiega do niej, zeby z nia
porozmawiac. Agata jest w tym momencie bardzo zdenerwowana i mdleje przewra-
cajac sie na chodnik.

Dalsza cze$¢ filmu rozgrywa sie w szpitalu, gdy gtéwna bohaterka lezy na t6zku
i otrzymuje transfuzje krwi. Siedzaca obok niej kolezanka Basia uspokaja ja, ze jak
podda sie przeszczepowi szpiku, to wygraja jeszcze niejeden mecz. Jej twarz poka-
zana jest w potzbliZeniu. Agata nic na to nie odpowiada. Jest smutna i zatamana.
Podczas obchodu lekarskiego mtoda kobieta dowiaduje sie, ze czeka ja przeszczep
szpiku, jednak chce jak najszybciej opusci¢ szpital. W tym samym czasie Jacek poszu-
kuje dziewczyny. Przyjezdza na lotnisko, gdzie polska reprezentacja wyjezdza na
mistrzostwa. Mezczyzna dowiaduje sie od jej przyjaciotki Basi, ze przebywa ona
w szpitalu. Jednak, gdy chtopak widzi, ze Agata lezy na oddziale szpitalnym nie ma
odwagi do niej wejs¢ i opuszcza klinike. Idgc korytarzem rozmija sie z rodzicami
dziewczyny, ktérzy odwiedzaja corke. W tle stycha¢ smutng powolna muzyke, ktéra
wprowadza ciezki nastréj do fabuty.

W produkgcji s3 pokazywane krotkie poszczegolne ujecia bez gtosu, ale obserwu-
jac akcje widz doskonale wie o co chodzi. Przyktadem moze by¢ scena, gdy lekarz
podpisuje dokument, §wiadczgcy o tym, Ze nie ma dawcy spokrewnionego dla swojej
pacjentki. Agata pokazuje tez pitke do siatkowki matej dziewczynce, ktéra wczesniej
przeszta chemioterapie, gdyz ma zatozong chustke na gtowie. Nastepnie przez szybe
bohaterka spostrzega, iz przy t6zku, gdzie lezata jej mata kolezanka stojg zrozpa-
czeni rodzice, ktorzy optakuja $mier¢ coreczki.

Kolejna scena ma miejsce w domu. Agata przebywa tam razem ze swojg mama.
Dziewczyna oglada w telewizji mecz mistrzostw swiata w Japonii i dowiaduje sie
o porazce polskiej reprezentacji. Siatkarka jest bardzo smutna i zrezygnowana.
Nie chce nic je$¢ ani wyj$¢ z mama na spacer. Mimo, Ze ona pociesza cdrke, ta nie
chce z nig rozmawiac i petna emocji glosSnym tonem odpowiada jej, ze wszystko sie
dla niej skonczyto. Dziewczyna wybiega z domu, trzaskajac za sobg drzwiami. Nie
zauwaza nawet swojej znajomej sprzed lat, ktéra spaceruje po parku ze swoimi
dzie¢mi. Po chwili napotyka na drodze Jacka, ktéry odnajduje dziewczyne w jej
rodzinnym mieScie. Na poczatku kobieta reaguje na jego widok nerwowo, ale juz
po niedtugim czasie mtodzi ludzie zaczynaja sie catowa¢. Kamera nagrywa mtoda
pare obracajgc sie w miare szybko dookota bohateréw.

Nastepna scena pokazuje $lub Agaty i Jacka. Wszedzie wokét panuje radosna
atmosfera. Gos$cie weselni sktadajag mtodym matzonkom zyczenia. Wéréd zaproszo-
nych oséb jest takze trener siatkarki. Nastepnie mtoda para wsiada do zabytkowego
samochodu i odjezdza. W dalszej czesci filmu matzonkowie przytulajg sie, okazujac
sobie czute uczucie. W kolejnej scenie wida¢ zbliZzenie na moment, gdy Agata wsy-
puje do kubka kilkanas$cie tabletek. Po chwili dzwoni do kobiety dziennikarz z maga-
zynu sportowego, ktory chce z nig przeprowadzi¢ wywiad. Ona natomiast roztgcza
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telefon. Jacek pociesza Zone, Ze niedtugo znajdzie sie dawca szpiku, catuje ja czule
w czoto i wychodzi do pracy. Matzonek bardzo troszczy sie o chorg Agate. Odwiedza
lekarza i pyta, czy znalazt sie dawca dla swojej ukochane;j. Jest bardzo przejety cata
sytuacja. Tworcy filmu pokazuja silng relacje emocjonalng, jaka tgczy mtodych ludzi.
Rozmowe z idgcymi szpitalnym korytarzem lekarzem i Jackiem kamera nagrywa
przesuwajgc sie na specjalnym wozku. W miedzyczasie Agata przemeblowuje salon
w ich domu, a potem oglada rodzinne zdjecia meza. Muzyka w tle tworzy nastroj.
Rezyser filmu w filmie ukazuje, ze Agata chce korzystac z zycia, mimo powaznej
choroby. Robi swojemu mezowi niespodzianke i zabiera go na przejazdzke sporto-
wym samochodem po lesie. Kamera nagrywa rozpedzone auto z réznych perspek-
tyw. Mimo entuzjazmu u kobiety na twarzy mezczyzny wida¢ smutek. Jacek méwi
do Zony, Ze powinna wiecej odpoczywac.

Z dalszej czesci filmu widz dowiaduje sie, ze Agata jest w cigzy. W tym samym
czasie maz odbiera telefon od lekarza, ktoéry informuje go, iz znalazt sie dawca dla
jego zony. Jacek zapewnia kobiete, ze musza to wszystko pogodzi¢. Otacza jg troska
i wsparciem.

W kolejnej scenie wida¢, jak Agata przychodzi na konsultacje do szpitala z catym
zespotem lekarzy, ktérzy informuja jg o dawcy i mozliwym terminie przeszczepu
szpiku. Jednak sportsmenka przekazuje wiadomo$¢ medykom, Ze jest w cigzy. Wsrod
lekarzy tylko jedna pani doktor zapewnia pacjentke, ze ma ona szanse donosic¢
dziecko i urodzi¢ je zdrowe. Maz kobiety nie zgadza sie na przerwanie leczenia, jed-
nak Agata jest zdecydowana i podejmuje decyzje, ze chce urodzi¢ ich dziecko. Jacek
mimo wszystko wspiera kobiete i towarzyszy jej w trudnosciach. Lekarz prowa-
dzacy Agate nie wierzy, Ze pacjentka przezyje ciaze, dlatego tez opieke nad kobietg
przejmuje doktor Bielecka. W szpitalu bardzo wspiera siatkarke jej mama, ktora
przynosi jej kartki od fanéw. Pokazana jest silna relacja matka - cérka. Dziewczyna
wyznaje swojej mamie, Ze jest przekonana, iz w zyciu wszystko dzieje sie w jakim$
celu. W dalszej czesci filmu jest przedstawiony wywiad do mediéw, jakiego udziela
Agata Mréz. Méwi ona, Ze jej najwiekszym marzeniem jest pozostawienie kogo$
po sobie. Sportsmenka zacheca wszystkich jej fanéw do oddawania krwi osobom
chorym na raka. Ciekawym zabiegiem zastosowanym w filmie jest fakt, ze tg sytu-
acje rownoczes$nie ogladajag maz bohaterki na ekranie telewizora oraz lekarka dr
Bielecka, ktdra przystuchuje sie pacjentce, stojac na korytarzu obok sali, w ktorej
przebywa chora.

Dzieki dobrze odegranej roli przez Olge Botadz wida¢, ze gtdwna bohaterka bar-
dzo cierpi i bola ja nerki. Na czole kobiety daje sie zauwazy¢ krople potu. Poza tym
mimika twarzy oraz ruchy ciata wskazujg na towarzyszacy bél dziewczynie. Agata
nie moze spa¢ w nocy, lezy na boku, wzdycha i ciezko oddycha. Wazna role w pro-
dukcji odgrywa lekarka, ktéra po godzinach pracy zostaje w szpitalu, by wspierac
Agate. Wspomina ona sytuacje, kiedy byta na meczu reprezentacji siatkowki, gdzie
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grata pacjentka. Obie kobiety pamietajg ten dzien, gdy na trybunach pani doktor
kibicowata Polkom na boisku. Ta rozmowa przyczynia sie do zmiany atmosfery
przebiegu akcji z napietej i niepewnej, w przyjazna i petng wsparcia. Na twarzy
doktor Bieleckiej daje sie rOwniez zauwazy¢ empatie i zrozumienie. Ona jako jedyna
z calego zespotu lekarzy wierzy w szczesliwe rozwigzanie cigzy dziewczyny.

W kolejnej scenie lekarz przeprowadza USG, na ktérym pokazuje rodzicom
zdrowe dziecko, ktore sie porusza i stycha¢ bicie jego serca. Agata i Jacek w geScie
czutos$ci i mitos$ci trzymaja sie za rece. Z jednej strony towarzyszy im uczucie
szczescia, ale rowniez lek i strach o przyszto$¢ matki i ich nienarodzonego dziecka.
W chwili, gdy siatkarka wychodzi na zewnatrz zaczerpnag¢ Swiezego powietrza
dochodzi do niej pielegniarka i Agata zadaje jej pytanie, dlaczego doktor Bielecka
poswieca jej tyle uwagi. Dowiaduje sie, ze cérka lekarki uciekta z domu w wieku 16
lat, do tej pory nie wrdcita, a dzisiaj miataby tyle samo lat co Agata.

W produkcji pokazano topniejace sople lodu na tle ciemnych gatezi, co zwiastuje
nadejscie wiosny i nowego zycia. W nastepnej scenie kamera pokazuje w zblizeniu
duzy brzuch cigzowy i smutng dziewczyne stojaca w tazience. Po chwili siatkarka
dostaje silnego bolu i od personelu medycznego dostaje informacje o odklejaniu
tozyska i koniecznosci przeprowadzenia cesarskiego ciecia.

Nastepna scena odgrywa sie na sali operacyjnej. Wszyscy lekarze sg przejeci cata
sytuacja. Puls nienarodzonego dziecka gwaltownie spada. Widz moze zauwazy¢
napietg atmosfere. Przez chwile jest zblizenie na wiszacy worek z krwia. W pro-
dukcji sg zastosowane réwniez spowolnione ruchy zamazanego obrazu oraz efekt
bokeha. Twoércy uzyli tego zjawiska do przedstawienia sytuacji oczami bohaterki.

W dalszej scenie odbiorca widzi Agate, ktora trzyma na rekach céreczke Lilianne.
Obok niej siedzi Jacek. Wszedzie panuje atmosfera radosci, szczescia i mitosci.
Nastepnie cata rodzina wraca do domu. Jednak doktor Bielecka méwi pacjentce,
zeby na kolejny dzien wrdcita do szpitala, gdyz musi podjac sie chemioterapii, ktéra
przygotuje ja na przeszczep szpiku. Kamera powolnym ruchem pokazuje troske, jaka
obdarzaja Lile rodzice. Agata jest uSmiechnieta i tuli z czuto$cig swojg mata céreczke.
W tle towarzyszy spokojna muzyka. Nastepnie Zona prosi meza, by ten ogolit jej
wtosy, gdyz nie chce, by wypadty jej podczas przyjmowania silnych lekéw. MeZczy-
zna godzi sie spetnic jej prosbe, jednak widac¢ po jego twarzy, ze towarzyszy mu przy
tym cierpienie i wielki smutek. Agata spoglada w lustro ze tzami w oczach, stojac
w objeciach czule kochajacego meza.

W nastepnej czesci produkcji widag, jak siatkarka przyjmuje chemie i ma zato-
zong chustke na glowie. Jednak caty czas jest przy niej maz, ktory trzyma na rekach
mata Lile. Sportsmenka przebywa w izolatce, komunikujgc sie z dzieckiem i Jackiem
przez szpitalng szybe. Agata spisuje list i przekazuje go doktor Bieleckiej. Ma ona
zawieszone na sali zdjecie swojej corki. W kolejnej scenie kamera pokazuje z per-
spektywy ptasiej lezaca na t6zku szpitalnym bohaterke, ktora przechodzi przeszczep
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szpiku. Jacek trzyma ja za reke. W dalszej scenie widac, jak babcia zajmuje sie swoja
wnuczka. Przychodzi do niej zie¢ i mowi, Ze przeszczep sie udal, jedynie trzeba cze-
kac¢ na efekty zabiegu. Mezczyzna podchodzi pod okno, z ktérego Agata macha jemu
oraz Lili.

W koncowej czesci filmu odbiorca zauwaza, Ze u dziewczyny rozwija sie sepsa
i zostaje przeniesiona na oddziat intensywnej terapii. Maz dowiaduje sie od lekarza,
ze niedostepny lek w szpitalu jest w Katowicach, dlatego tez postanawia szybko tam
pojechac autem. Niestety stan zdrowia Agaty jest krytyczny i jak tylko Jacek dojez-
dza do szpitala dr Bielecka oznajmia mezowi sportsmenki, Zeby sie z nig pozegnat,
poniewaz zostato jej kilka godzin Zycia. Kobieta jest cata zaptakana, natomiast zroz-
paczony mezczyzna chwyta za dton umierajgca zone i bardzo ptacze. Jacek wracajac
do domu wpada w furie i rozbija kilka przedmiotéw. W ostatniej scenie lekarka przy-
jezdza do ich mieszkania, przekazuje mezowi niemowle i list z ostatnim przestaniem,
jakie pozostawita po sobie Agata. Dziewczyna napisata, Ze czuje sie spetniona i nie
zaluje swojej decyzji.

W role gtéwnej bohaterki Agaty Mréz wecielita sie Olga Botadz, zas jej meza Jacka
odegrat Michat Zebrowski. Doktor Ewe Bielecka zagrata Danuta Stenka. Aktorami
drugo i trzecioplanowymi byli: Marek Kasprzyk (Ryszard Duda), Hanna Konarowska
(Basia), Maria Gtadkowska (mama Agaty), Przemystaw Cypryanski (Pawet) i Tomasz
Schimscheiner (lekarz-ginekolog). Film ,Nad Zzycie” wyrezyserowata Anna Plutec-
ka-Mesjasz, za$ scenariusz zostal napisany przez Patrycje Nowak i Michata Zasow-
skiego.

Walka z chorobg Agaty Mréz, jak tez wiara w powrdét do zdrowia stajg sie cen-
tralnym tematem filmu, a $rodki techniczne wykorzystane przez twércow pomagaja
odda¢ widzom gtebokie emocje i dramatyczng sytuacje catej jej rodziny. Kompozy-
cja kadru w filmie ,Nad zycie” jest uzywana celowo, aby podkresli¢ emocje postaci
iich relacje. Bliskie kadry pozwalajg ogladajacym zobaczy¢ wyraz twarzy bohateréw,
ukazujac catg game emocji, takich jak: rados¢, smutek, nadzieje, ale i desperacje.
To umozliwia odbiorcy zrozumienie ich psychologicznego stanu i utozsamienie sie
Z nimi.

Kolorystyka odgrywa istotng role w tworzeniu nastroju filmu. Na poczatku
historia Aga-ty jest petna energii, jasnych koloréw, cieptych barw oraz optymizmu,
odzwierciedlajac jej sukcesy sportowe na boisku. Jednakze, w miare rozwoju cho-
roby, paleta barw zmienia sie na bardziej stonowana i melancholijng, co oddaje
atmosfere walki z rakiem i catym szeregiem trudno$ci, z jakimi musi zmierzy¢ sie
kobieta i jej rodzina.

Montaz i dzwiek sg kluczowe w podkreslaniu intensywnosci emocji. Dynamiczne
ciecia w trakcie mecz6w siatkdwki kontrastuja z powolnym montazem w czasie,
kiedy Agata zmaga sie z chorobg. Muzyka towarzyszaca filmowi rowniez wptywa
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na odbidr wizerunku rodziny, akcentujgc dramat i nadajac gtebie rzeczywistosci,
w jakiej znalazta sie bohaterka.

Gra aktorska odgrywa centralng role w budowaniu autentyczno$ci i glebi emocji
postaci. Wizerunek Agaty Mrdz staje sie symbolem sity, determinacji i odwagi. Jej
reakcje na wyzwania i trudnosci zyciowe sa kreowane poprzez mimike, gesty i ton
gtosu, co buduje prawdziwy obraz bohaterki.

Catoksztatt tych srodkéw technicznych wptywa na odbiér wyobrazenia rodziny
Agaty. Widzowie zostajg porwani przez historie bohateréw i odczuwajg ich emo-
cje. Rodzina staje sie symbolem jednosci i wsparcia w trudnych chwilach, a film

»,Nad zycie” ukazuje, jak mito$¢ i determinacja moga poméc pokonaé najtrudniejsze
wyzwania pojawiajgce sie w zyciu.

»,Hania” (2007)

Produkcja ,Hania” rozpoczyna sie scena ttumu ludzi, zmierzajacych do sklepow
w centrum Warszawy. Akcja filmu rozgrywa sie przed Bozym Narodzeniem. Wokot
wida¢ dekoracje Swigteczne oraz padajgcy Snieg. W tle stycha¢ doniosta muzyke
symfoniczng. Efektem specjalnym sg chaotyczne zblizenia kamerg na $wiatta z lam-
pek 0zdéb ulicznych i choinkowych oraz przechodzace osoby. Zastosowano tu efekt
bokeh, gdzie wida¢ nieostre obiekty powstajace poza ptaszczyzna ostrosci. Spra-
wiajg one wrazenie ogromnych ztoto-biatych kul $nieznych, dopetniajacych obraz
i wprowadzajacych niepowtarzalny klimat. Nastepnie idaca dziewczyna spotyka
swojego dawnego kolege Janka w przebraniu Mikotaja, ktéry zaprasza jg do pobli-
skiej kawiarni. Jednak w tym samym czasie jest uméwiona ze swoim mezem Wojt-
kiem, czekajacym na nig, tuz przy tym lokalu. Mezczyzna obserwuje Zone stojac na
dworze zza choinka i patrzy w okno kafeterii, zauwazajac, ze przy stoliku siedzi
Ola z innym chtopakiem. Peten negatywnych emocji Wojtek oznajmia przez telefon
kobiecie, ze w miejsce, gdzie mieli sie uda¢ pojedzie sam, poniewaz chce by¢ na
czas. Nerwowo biegnie w strone samochodu, przewracajac sie na srodku pasow.
0d momentu ucieczki, w tle stycha¢ piosenke ,W drodze”, ktérej tematyka dotyczy
wspomnien i dobrze pasuje do przedstawionej historii. Jesli chodzi o warstwe wizu-
alna tworcy filmu zastosowali metode duzego zbliZzenia na $wiatla, co daje wrazenie
zlewania i mieszania sie barw.

Kolejna scena ukazuje jadacych w aucie Ole i Wojtka. Po ich wyrazie twa-
rzy daje sie odczu¢, ze panuje wsrdd nich niemita atmosfera, ktéra przeradza sie
w sprzeczke. Malzonek robi swojej zonie wyrzuty, ze powinna zosta¢ dtuzej z tam-
tym napotkanym znajomym. Ola dowiadujac sie, Ze on ich widziat, chcac zatagodzi¢
sytuacje zaczyna gtaskac go po gtowie, $mieje sie, Ze jest o0 nig zazdrosny, obracajac
ta rozmowe w zart. Scena w samochodzie nagrywana jest kamerg ustawiona na
tylnym siedzeniu oraz za boczng szyba od zewnatrz auta raz po prawej, a drugi raz
po lewej stronie. W momencie, gdy Ola prébuje przekona¢ meza, Zeby ten zgodzit sie
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na ich wspdlne spedzenie swiat z dzieckiem z sierocinca, w tle stycha¢ dzwieczna,
rytmiczng instrumentalng muzyke.

W czasie wizyty matzonkéw u znajomych, mozna zaobserwowa¢ mtodych rodzi-
c6w z matym kilkulatkiem, ktérym zajmuje sie rowniez opiekunka. Szef z pracy
gtoéwnego bohatera proponuje mu, by ten podjat sie wykonania kolejnego zlecenia,
zaprojektowania reklamy w czasie $wigt. W tej scenie waznym momentem jest usta-
wienie kamery pod stotem, gdzie wida¢, jak Ola lekko uderza kozakiem siedzacego
obok meza w noge, by ten odmdéwit swojemu koledze uczestnictwa w tym projekcie.
Nie odzywa sie ona ani stowem, ale swoim spojrzeniem i gestem daje wyrazny znak
mezowi, jakie jest jej zdanie w tym temacie. Dziewczynie nie podoba sie to, Ze Woj-
tek na co dzien i tak bardzo duzo czasu do péznych godzin poswieca pracy.

Bohaterowie staja przed wyborem podjecia
decyzji, od ktérych niejednokrotnie zalezy zycie
pozostatych domownikéw. Chociaz fabuty réznia
sie miedzy sobga, wspdlnym mianownikiem jest
uwidocznienie problemdw takich jak uzaleznienia,
brak porozumienia, choroby oraz zmiany zyciowe,
wynikajace ze zwigzku przyczynowo skutkowego.
W kazdym z tych filméw kobieta ma wiece;j

sity, wytrwatosci i lepiej radzi sobie w trudnych
sytuacjach, niz mezczyzna - ojciec rodziny.

Nastepna scena ma miejsce w sypialni, gdzie mezczyzna siedzi w 16zku trzymajac
na kolanach laptopa. Po niedtugiej chwili, niespostrzezenie jego Zona wiacza jazz,
przy dzwieku muzyki zaczyna tanczy¢ subtelnie koto ich 16zka, ma zatoZona na gto-
wie opaske z rogami renifera, a nastepnie przybliza sie do meza i czule sie catuja.
W pokoju jest zapalona lampka, stojgca na stoliku nocnym i dajaca ciepte Swiatto.

Kolejnego dnia podczas rozmowy matzonkéw w kuchni, Wojtek nerwowo reaguje
na propozycje Oli, dotyczacg powiekszenia rodziny. Uwaza on, Ze nie sg gotowi na
podjecie sie ciezaru rodzicielstwa. Scena ta odbywa sie w kuchni, gdzie wida¢ wiele
przedmiotéw potrzebnych w domu. Na twarzy dziewczyny pojawia sie smutek
i rezygnacja.

Rozmowa Oli z kolega Jankiem zachecita ja do odwiedzin domu dziecka. Znajomy
dziewczyny przedstawia jej matego chtopca Kacpra, ktérego kobieta przyprowa-
dza na $wieta do mieszkania. Chtopiec od razu wyczuwa, Ze nie jest jako go$¢ mile
widziany przez meza Oli, pytajac go, czy jest na niego zty, ze tu przyszedt. Dziecko
podejmujac dialog z mezczyzng nerwowo chodzi po pokoju w jedna i druga strone,
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patrzac na niego mocnym wzrokiem. W tle stycha¢ powolng muzyke, grana na pia-
ninie, ktéra dodaje tej chwili nostalgii. Kamera nagrywajaca te trzy postaci jest usta-
wiona nisko, na wysokosci bioder dorostych ludzi. Obecnos¢ chtopca i madre pyta-
nia zadawane przez niego sprawiaja, zZe napiecie atmosfery opada i Ola zaczyna sie
$miac.

W dalszej czesci jest zastosowana retrospekcja, w ktorej pokazano rozmowe
matego Wojtka z jego ojcem, na temat prawdy i ktamstwa. Tata ttumaczy synowi, Ze
postapit Zle oszukujac swoich kolegéw w klasie, zZe zostat porwany przez piratow,
a pozniej rzekomo trafit do domu dziecka, skad zostat wykupiony przez nowych
rodzicéw. Podczas przywotania wcze$niejszych zdarzen w filmie waznym elemen-
tem jest zblizenie kamery na szlachetny kamien, ktéry Wojtek obraca, trzymajac
go z tylu w rekach. MozZe on symbolizowa¢ wiernosc¢ i szczeScie w zyciu. Wystepuje
w produkcji wspélny element, poniewaz chwile p6zniej wida¢ dorostego juz Woj-
ciecha, przektadajacego w palcach w taki sam spos6b dtugopis. Jest to charaktery-
styczne dla powtarzalnosci i moze odnosi¢ sie do podobnej sytuacji, ktéra bedzie
miata zblizone przyczyny, przebieg oraz skutki co ta, jaka miata miejsce w przeszto-
$ci.

Kolejna scena odbywa sie w pokoju. Ola wraz z Kacprem przygotowuja sie do
dekorowania choinki. Kobieta zdejmuje z szafki bombki zapakowane w pudetka,
ktére chtopiec ktadzie na stole. Nastepnie razem ubieraja oni drzewko Swiateczne.
Muzyka w tle zmienia sie. Na poczatku byto stycha¢ radosne dzwieki, a pdzniej melo-
dia staje sie smutna, powolna i melancholijna. Po niedtugim czasie Kacper pyta Ole,
czy moze zabrac¢ ze soba bombke, ktérg chce podarowac swojej najlepszej przyja-
cioétce Hani. Tworcy filmu uzyli w produkcji oryginalnego zabiegu, polegajacego na
tym, ze przez chwile jest ukazana smutna twarz dziecka odbijajaca sie w bombce, jak
w lustrze. Niedtugi czas potem Ola przyprowadza zapracowanego Wojtka do pokoju
i pokazuje mu ustrojong przez chtopca choinke. Dziecko stoi przodem do drzewka,
a tytem do matzonkéw. W tle stycha¢ dzwonki, co wprowadza $wiagteczny nastro;.
Odbiorca ma wrazenie, jakoby kolorowe dekoracje wydawaty dZzwieki.

W dalszej czesci filmu Kacper wchodzi do pokoju, w ktérym pracuje Woijtek, ale
mezczyzna nie jest zainteresowany nawigzaniem rozmowy z dzieckiem. Zaciska on
usta, patrzy przykutym wzrokiem w ekran komputera i zaktada na uszy stuchawki,
z ktérych wydobywa sie gtoSna muzyka. Natomiast w tle stycha¢ piosenke ,W desz-
czu malenkich zo6ttych kwiatow”. W tym utworze pojawiajg sie stowa: ,Po drugiej
stronie, na pustej drodze, tanczy moj czas, w strugach deszczu dni tong, dotykam
stopa dna”. Ten utwor odzwierciedla w jakim stanie psychicznym znajduje sie maz
Oli i dobrze pasuje do obecnej chwili. Kamera jest ustawiona z tytu gtowy chtopca.
Rekwizytem dzielacym przestrzen pomiedzy nimi jest zegarek na reke, lezacy na
stole. Sugeruje on widzowi, ze Wojtek ma tak duzo pracy, ze nie ma czasu dla matego
goscia. Po dtuzszym czasie, gdy chtopczyk siedzi obok, wpatrzony w monitor i nie
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zamierza odchodzi¢, maz Oli zdejmuje stuchawki, w ktérych brzmiata piosenka
»,Gadajace utwory” i podejmuje dialog z dzieckiem. Wojtek gestykuluje, ttumaczac
mu na czym polega jego praca. Daje sie odczu¢, ze mezczyzna jest zniecierpliwiony,
raz pije z filizanki, drugi raz prébuje jes¢. Rozmawia on z Kacprem, jakby z nieche-
cig, nie patrzac mu w oczy. Po krétkiej wymianie zdan jest zaskoczony inteligencja
i duza wiedzg chtopca z domu dziecka, jak na tak mtody wiek i dzieli sie tym z Olg,
ktéra niedawno weszta do pokoju. Dziecko opowiadajac historie o oswajaniu wrébla
odpowiednio gestykuluje rekami oraz patrzy gteboko w oczy swojemu rozmowcy.
Kacper w tym momencie siedzi na sofie, a kamera nagrywa go z wyzszej pozycji
i powoli nastepuje zbliZenie z planu petnego na pétzblizenie.

W kolejnej scenie jest ukazana perspektywa ptasia, gdy wida¢ rzut kamery z gory
na zdjecia, ktore ogladaja Ola z Kacprem. Chtopiec zauwaza, Ze osoby znajdujace sie
na fotografiach wykonanych przez Wojtka sg do siebie podobne. Wedtug niego tych
ludzi taczy wspdlna cecha, ze wygladaja na bardzo samotnych. Nastepnie w filmie
pojawia sie ten sam efekt bokeh, ktédry w potaczeniu z instrumentalng muzyka
buduje nastroéj nostalgii. W dalszej kolejnosci odbiorca zauwaza przez chwile zasto-
sowany efekt subiektywizmu, kiedy Kacper patrzy przez lupe na Ole i dzieki temu
widz moze zobaczy¢ jg jego oczami. Oko chtopca przytozone do szkta powiekszaja-
cego jest duzo wieksze, sprawia wrazenie gtebi i trojwymiarowosci. To powoduje,
ze obraz wydaje sie bardziej realistyczny.

W czasie wspolnego positku przy stole chtopczyk zajmuje honorowe miejsce,
natomiast matzonkowie siedza naprzeciwko siebie. Podczas jedzenia stycha¢ w tle
cicho brzmigca kolede ,,Wsrdd nocnej ciszy”. W pewnym momencie Kacper zauwaza
brak relacji miedzy dwojgiem gospodarzy i pyta, czy oni sie na siebie gniewaja. Ola
odpowiada, Ze nie, na co chlopiec stwierdza, ze nawet jesli nie ma rozmowy miedzy
ludZmi, to wazne jest cho¢by spojrzenie na siebie. Po niedtugim czasie Kacper sty-
szac ostrg wymiane zdan pomiedzy bohaterami wybija szybe i ucieka z domu. Ola
wybiega za nim i szuka go w pobliskiej okolicy. Jest ona przerazona, zaniepokojona
i widac to po jej wyrazie twarzy. Wojtek wsiada do samochodu i jadac, rozglada sie
wokoét za chtopcem. Dojezdza do miejsca, gdzie zauwaza Ole osaczong przez trzech
tobuzéw. Ratuje Zone z opresji, przeganiajac chtopakéw wyjeta z bagaznika auta
siekiera. Matzonkowie w tej kryzysowej sytuacji zaczynaja ze sobg rozmawiac i two-
rz3g plan jak odnalez¢ Kacpra. Przyjezdzajg do sierocinca, gdzie dzieci otaczajg ich
samochdd z kazdej strony, zadajac wiele pytan dotyczacych auta. Ola udaje sie do
Janka, ktéry w tym czasie przeprowadza wychowawczg rozmowe z jedna z dziew-
czat. Nastepnie opiekun dzieci uspokaja zdenerwowanych przyjaciot, ze Kacper jest
bezpieczny i przebywa u Hani, a p6Zniej zaprasza ich na prébe jasetek. Po wystepie,
kiedy dzieci wracaja do swoich pokojéw, kierownik placéwki ttumaczy znajomym, ze
wszyscy jego podopieczni méwia, ze wyobrazajg sobie, iz ptyna statkiem, poniewaz
zostali porwani przez piratéw, a rodzice przez caty czas ich szukaja.
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W dalszej czesci filmu, po obejrzeniu wystepu dzieci Janek, Ola i Wojtek idg przez
maty lasek koto sierocinca, by odnalez¢ Kacpra. Ruch kamery przesuwa sie zza
drzew, w kierunku ich postaci, z planu petnego w plan amerykanski. Janek docenia
u Wojtka umiejetnos¢ fotografowania ludzi i sugeruje mu, zeby robit zdjecia dzie-
ciom z placéwki. Kolejne ujecie jest nagrywane z perspektywy zabiej. MezczyZni na
znak zgody podaja sobie reke. Wida¢, ze ich relacja kolezenska odnawia sie, jednak
Wojtek gestem podniesionej dtoni Zegna sie z Jankiem

i nagle odchodzi. W tym momencie uzyto zabiegu gtebi ostrosci, gdyz obraz
wychowawcy z domu dziecka stojacego na drugim planie jest rozmazany.

Kolejna scena pokazuje Kacpra, przedstawiajacego swoim nowym przyjaciotom
ulubiong choinke, rosngca w parku, ktérg nazwat Hania. Zastosowano tu efekt antro-
pomorfizacji, aby zwiekszy¢ wrazliwo$¢ emocjonalng widza. To proces, w ktérym
przedmioty, zwierzeta lub zjawiska nieozywione sg opisywane, traktowane lub
postrzegane jako posiadajace cechy charakterystyczne dla ludzi. Atmosfera wsrod
catej trojki jest bardzo radosna. Wszyscy razem $mieja sie i bawig wokét choinki.
Wida¢ powtarzajacy sie efekt bokeha. Te radosna chwile dopeinia pasujaca muzyka
do tej sceny. Na choince jest zawieszona bombka przez Kacpra, ktéra podarowata
mu Ola. W tym ujeciu jest zastosowane ponadto zjawisko rozmycia pierwszego
planu, gdzie po prawej stronie stoi stabo wyrazny chtopczyk, zas tuz za nim wiszaca
bombka na drzewku ma intensywne barwy i btyszczy sie. W drodze do domu Wojtek
nawigzuje rozmowe z dzieckiem i pyta go, kim chciatby zosta¢ w przysztosci. Kadr
jest ustawiony w planie petnym.

W nastepnej scenie widac¢ chtopca, ktéry patrzy w okno i po cichu rozmawia
z choinka, ktéra ro$nie na zewnatrz. P6Zniej Kacper pokazuje matzonkom, w jaki
sposéb oswaja wrobla, przylatujgcego kazdego ranka, by ten zjadat wysypane ziarna
na parapecie. W dalszej kolejno$ci widnieje zasniezony krajobraz zimowy. Cata
tréjka spaceruje po parku. Wojtek nie odbiera telefonu od swojego szefa Marcela,
poniewaz dzieki tym zaistniatym okolicznoSciom zrozumiat, Ze praca nie jest naj-
wazniejsza, szczeg6lnie w Swieta. W filmie przy wykonywaniu zdje¢ uzyto réwniez
drona. Szczegoélnie jest to widoczne, kiedy kamera nagrywa nadjezdzajacy samo-
chod, ktérym przyjezdza mama Wojtka na kolacje. Kobieta pyta chtopca, jakie ma
marzenie, on natomiast odpowiada, ze chciatby zobaczy¢ wiecej gwiazd na niebie.

W dalszej czesci filmu przedstawione jest spotkanie przy wieczerzy wigilijne;.
W pokoju jest lekko przyciemnione ciepte $wiatto, ktére wprowadza odpowiedni
nastroéj i Swigteczny klimat. Domownicy sktadajg sobie zyczenia. Ciekawym zabie-
giem zastosowanym w produkgc;ji jest przejazd kamera, znajdujaca sie na zewnatrz
bloku i zajrzenie w okno innej rodziny, ktéra réwniez w tym samym czasie spedza
Wigilie. W trakcie nieobecnosci przy stole Oli i Wojtka, babcia z Kacprem podej-
muja temat samotno$ci i umierania. Kamera nagrywa ich z oddali, bedac postawiona
w drugim pomieszczeniu. Ta rozmowa jest kluczowym momentem w czasie catego
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filmu, dlatego tez odbywa sie w potowie trwania akcji. Nagle mama Wojtka zaczyna
Zle sie czu¢, ktadzie sie na sofie i prosi, by syn ja przytulit. Kobieta wyznaje mu, ze
bardzo teskni za swoim mezem, ktéry juz nie Zyje od kilku lat. Kadr jest pokazany
w zbliZeniu na ich twarze.

Nastepnie w filmie tworcy zastosowali podobnie jak wcze$niej retrospekcje.
Obraz ma ciemniejszg barwe niz w czasie rzeczywistym. Jest przywotana stanowcza
rozmowa ojca z synem. Wojtek nie chce p6j$¢ w Slady swojego taty, ktéry wykony-
wat szanowany i dobrze ptatny zawdéd. Planuje on zostac¢ fotografem i dlatego tez
wycofuje dokumenty z wyzszej uczelni. Ojciec ttumaczy mu, ze jesli rzuci studia, to
nie ma co liczy¢ na jego pomoc. Podczas spotkania §wigtecznego matka ttumaczy
Wojciechowi, ze mimo iz jego ojciec nie okazywat mu uczug, to bardzo ich kochat
i prosi go, by przebaczyt tacie wszelkie urazy.

Kolejna scena ma miejsce przy stole w pokoju. Nastepuje moment wreczenia
prezentow od Swietego Mikotaja. Kacper dostaje na gwiazdke blok rysunkowy oraz
kredki. Po chwili oznajmia mtodym matzonkom, ze narysuje dla nich portret, by
o nim nie zapomnieli. Nastepnie synowa odwozi tesciowa do domu, styszac od niej
opowiesci, ze Kacper jest podobny z zachowania do Wojtka, kiedy byt on dziec-
kiem. Zauwaza ona, ze dziecko tak samo jak jej syn, lubi czytac ksigzki, spedza czas
w samotnosci i czesto mowi sam do siebie. TeSciowa sugeruje mtodej kobiecie, Ze
jest juz odpowiednia pora na powiekszenie ich rodziny.

W dalszej czesci filmu Wojtek przekazuje Kacprowi duzy kamien bursztynu, ktory
posiadat od dziecinstwa. Nastepnie, Ola i jej maz otwierajg swoje prezenty, a mtoda
kobieta gra na wiolonczeli, zas Kacper $piewa w takt melodii piosenke , Byt sobie
kroél”. Jest w tym momencie zastosowany przez chwile kadr, w ktérym uchwycono
detale - smyczek i struny. Innym zabiegiem uzytym w tej scenie jest obserwacja
Oli w obiektywie trzymanym przez Wojtka. Kobiete wida¢ w przyblizeniu, co kie-
ruje skupienie uwagi odbiorcy na jeden element oraz zapewnia widzowi wrazenie
uczestnictwa w akcji i doswiadczania jej bezposrednio. Zarowno obraz Kacpra, jak
i Oli jest nieco rozmazany, dzieki zastosowanej gtebi ostrosci. Do $piewu w ostatnich
stowach piosenki dotaczajg réwniez matzonkowie.

W kolejnej scenie chtopiec pokazuje swoim przyjaciotom obrazek, ktéry im nary-
sowat. Przedstawia on choinke - Hanie, psa oraz siebie latajgcego jak ptak. PézZniej
dziecko prezentuje w jaki sposdb lata, machajac symetrycznie w gore i w dét rekami.
Obraz ten jest nieco spowolniony, by odda¢ harmonie ruchéw chtopca, symbolizujg-
cych skrzydta ptaka. Filmowcy w produkcji zastosowali takze efekt antygrawitacyjny,
kiedy to, gtdbwny bohater pod wptywem machania rekami wznosi sie ponad pod-
toga i ma nadludzkie zdolnos$ci unoszenia sie w powietrzu. Ten zabieg jest osiggany
poprzez rézne techniki i narzedzia, takie jak drony, kable, lub systemy podwiesza-
nia, ktére pozwalajg na podnoszenie aktora w powietrzu. Po skoniczonej lewitacji
Kacper mdleje w ramionach Wojtka, po czym matzonkowie wioza go do szpitala.
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Kamera pokazuje wytrzesiony obraz ruchu ulicznego w stolicy, co wprowadza chaos
i nerwowa atmosfere. Zastosowany jest takze efekt bokeha ze $wiatet i reflektorow
samochodowych.

Nastepna scena w szpitalu pokazuje zdenerwowanych Ole i Wojtka, czekajacych
na diagnoze chiopca. M3z kobiety jest zazdrosny o Janka, kiedy Zona chce do niego
zadzwoni¢ z informacja, ze Kacper przebywa na intensywnej terapii. Miedzy nimi
wywiazuje sie nerwowa wymiana zdan.

W filmie pojawia sie bardzo czesto motyw samotno$ci. Pokazana jest scena,
w ktdrej starszy, samotny, cierpigcy cztowiek lezagcy w szpitalu myli Wojtka ze
swoim synem, na ktorego caty czas rozpaczliwie czeka przez wiele lat. W produkcji
uzyta jest ponadto perspektywa zabia, aby bardziej zaangazowac odbiorce w akcje,
podczas gdy maz Oli przechodzi przez szpitalny korytarz trzymajac rece w kieszeni
i patrzy zamyslony w sufit. Kamere ustawiono w taki sposob, aby widz mégt zaob-
serwowac to, co widzi bohater, czyli perspektywe pierwszej osoby.

W dalszej kolejno$ci mozna zauwazy¢ Wojtka i Ole, ktérzy stoja naprzeciwko
siebie w oknach na szpitalnych korytarzach. Dzieli ich wewnetrzne patio. Rezyser
stosujac to ustawienie aktoréw, probuje uzyskac efekt rozdzielenia bohateréw i two-
rzenia dystansu miedzy nimi. Gest machania reka Wojtka w kierunku Oli sprawia
wrazenie pozegnania. Sceneria tego ujecia i wyglad okien z czarnymi ramami buduje
nastrdj smutku.

Nastepna scena ukazuje obraz zimnych szpitalnych korytarzy. Kamera zaglada
do sal, w ktorych znajduja sie pacjenci. P6zniej wida¢, jak Wojtek juz siedzi obok
starszego, ciezko chorego mezczyzny. Zauwazy¢ mozna, ze wchodzi on na moment
w role jego nieobecnego syna, by ulzy¢ mu w cierpieniu psychicznym.

W kolejnej czesci filmu daje sie zauwazyg¢, jak Ola z pesymizmem rozmawia ze
swoim mezem, ktéry wpatrzony w szybe jest jakby obojetny. Za oknem pada $nieg
i wszedzie wokdt uwidacznia sie zimowa, smutna i ciemna sceneria. Posta¢ Zony
siedzacej za nim odbija sie w szybie. Jej wizerunek jest maty i stabo widoczny. Ola
pyta meza, dlaczego przestat robi¢ zdjecia. Opowiada on Zonie, ze dwa dni przed
$miercig ojca miat pragnienie pogodzenia sie z nim, poniewaz byli ze sobg sktdceni.

Nastepnie w filmie ,Hania” jest ukazana juz trzecia retrospekcja, kiedy mezczy-
zna fotografuje siedzacego na balkonie starego ojca, gdyz chce go zobaczy¢ chociazby
przez obiektyw aparatu.

Kolejna scena jest nagrana w sali, w ktdrej lezy na 16zku Kacper. Na dalszym pla-
nie stoi statystka, ktéra odgrywa role pielegniarki. Chtopiec prosi Ole i Wojtka, aby
zaopiekowali sie drzewkiem - Haniga, przeczuwajac, Ze on sam nie bedzie mégt dtu-
zej o nie dbac. W tle stycha¢ dzwiek aparatury EKG. Przez chwile kamera nagrywa
calg scenerie zza okna, stycha¢ $wist wiatru i wida¢ prészacy $nieg. W kroétkiej chwili
stan zdrowia dziecka drastycznie sie pogarsza, a matzonkowie zostajg przez lekarza
wyproszeni z sali. W tym czasie przyjezdza zaniepokojony Janek, ktéry przeprasza
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ich i wyjawia tajemnice ciezkiej choroby chtopca. Niedtugo potem lekarka wychodzi
z sali, przekazujac im za posrednictwem komunikacji niewerbalnej tragiczng wia-
domos¢ o $mierci dziecka. Wychowawca sierocifica wchodzac do sali zauwaza puste
167ko, a na nim siedzacego matego ptaszka, ktéry przyfrunat do pokoju, pomimo
zamknietego okna. W niektérych kulturach, ptaki uwazane sg za posrednikéw mie-
dzy $wiatem duchowym, a ludzkim. Niektore osoby wierzg, ze po $mierci cztowieka
dusza opuszcza ciato w postaci ptaka. Inni twierdza, Ze to zwierze moze pojawic sie
w okolicach $mierci jako znak, ze duch zmartego zostat uwolniony. Twarz Janka jest
smutna i zatroskana, jednak widok siedzacego ptaka na t6zku Kacpra daje mezczyz-
nie promyk nadziei.

W koncowej czesci filmu wida¢ siedzacych w samochodzie, ogarnietych rozpacza
Ole i Wojtka. Szyby auta sa zasniezone, a przez to nie widac¢ nic, co jest na zewnatrz.
Kamera jest ustawiona posrodku przednich foteli pojazdu i pokazuje na przemian
postac kobiety oraz mezczyzny. Wojtek pod wptywem tych sytuacji rozumie swoj
btad w relacji z Zzona i prosi ja o wybaczenie. Kolejne ujecie z pozycji tylnego sie-
dzenia pokazuje, jak matzonkowie chwytaja sie za rece. Ten symboliczny gest ozna-
cza zgode, pojednanie i wybaczenie. Mtodzi ludzie wracajac do domu czuja silny
podmuch wiatru, ktéry strgca na podtoge lezacy na stole rysunek Kacpra. Aktorzy
przytuleni do siebie patrza przez okno, gdzie widza siedzacego tytem ptaka, ktory
przypomina im chtopca. Kamera powoli oddala sie od nich, jakby wychodzac na
zewnatrz mieszkania i unosi sie w gore, zagladajac na bardzo krétka chwile do kolej-
nych okien sgsiadéw oraz na panorame Warszawy.

W ostatniej scenie Ola i Wojtek odwiedzajg drzewko - Hanie, na ktorym wisi
srebrna bombka Kacpra, po czym oddalaja sie, prowadzac wézek z ich matym dziec-
kiem. Kamera filmuje matzonkéw z perspektywy ptasiej. Na ich twarzy rysuje sie
szcze$cie. Produkcje konczy piosenka ,W drodze”. Rezyser filmu poprzez opowie-
dziang fabute pokazat wizerunek bohateréw, ktéry zmienia sie pod wptywem kon-
taktu z chtopczykiem z domu dziecka. Ich relacja poprawia sie, widz dowiaduje sie,
ze pomyst ugoszczenia Kacpra na $wieta spowodowat, Ze oni sami zdecydowali sie
na posiadanie dziecka. W filmie ,Hania” w role Oli wcielita sie Agnieszka Grochow-
ska. Jej meza Wojtka zagrat f.ukasz Simlat, za$ Kacpra aktor Maciej Stolarczyk. Posta¢
przyjaciela Oli Janka odegrat Bartek Kasprzykowski, natomiast Halina Labonarska
wecielita sie w posta¢ mamy Wojtka.

Film ,Hania” to obraz peten emocji, w ktérym tworcy wykorzystali r6znorodne
srodki techniczne, aby odda¢ zachodzace zmiany w wizerunku rodziny gtéwnych
bohateréw. Odwotujac sie do kompozycji kadru, kolorystyki, montazu, dZwieku oraz
gry aktorskiej, film ukazuje ewolucje emocjonalng i psychologiczng postaci.

Na poczatku produkcji gtowny bohater Wojtek jest odbierany jako zapraco-
wany cztowiek, ktory caty sens zycia widzi w wykonywanej pracy. Nie chce mie¢
dzieci, w przeciwienstwie do Oli, pragnacej zosta¢ mama. Ich relacja jest napieta
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i nie najlepiej uktadajaca sie, co jest subtelnie podkreslane, przez kompozycje kadru
oraz dzwiek. Montaz, jak tez wykorzystana muzyka kontrastujg ich codzienne zycie,
ukazujac rézne priorytety i cele matzonkéw oraz podkreslajac ewolucje emocjo-
nalng. Jednakze, moment pojawienia sie Kacpra w zyciu bohateréw stanowi punkt
zwrotny. Ciepte kolory zastosowane w filmie symbolizujg bliskie uczucia, empatie
oraz wspotczucie, ktore zywi do chtopca poczatkowo Ola, a pdzniej rowniez jej maz.
Momentem przetomowym, jakim jest Smier¢ dziecka z sierocinica zmienia bieg nar-
racji, jednocze$nie skupiajac uwage widza na dynamice miedzy postaciami. Mez-
czyzna catkowicie zmienia swoje zachowanie w stosunku do Zony oraz odkrywa, ze
najwazniejszg warto$cig w zyciu jest rodzina. Ostatecznie matzonkowie podejmuja
decyzje o posiadaniu dziecka. Jesli chodzi o strukture czasowa w filmie, pojawia sie
réwniez retrospekcja, ktéra pomaga widzom w lepszym zrozumieniu gtebszych
warstw relacji, miedzy Olg i Wojtkiem.

Whioski

W pracy podjeto sie szczeg6towej analizy filmoznawczej, badajac: obraz, tres¢
w tym dialogi oraz gre aktorska, a takze muzyke i efekty dZwiekowe, wykorzystane
w produkcji. Jako material badawczy postuzyty cztery filmy petnometrazowe: ,Moj
biegun”, ,Hania”, ,Nad zycie” oraz ,Cicha noc”. Badanie zostato przeprowadzone
w taki sposdb, ze autorka artykutu ogladajac te filmy analizowata po kolei wybrane
sceny, pod katem zastosowanych $rodkéw technicznych. Dzieki szczegétowej ocenie
wybranych produkcji polskiego kina, wytonity sie wyrazne wzorce i motywy, ktére
unaoczniaja aktualne problemy i wyzwania, z jakimi mierza sie wspotczesne rodziny.

Rezyser Piotr Domalewski w filmie ,Cicha noc” problem uzaleZnienia od alkoholu
oraz jego wplyw na relacje miedzy domownikami prezentuje, poprzez naduzywa-
nie wysokoprocentowych napojéw oraz ciggle pojawiajace sie konflikty i kt6tnie
w rodzinie. Ojciec Adama, Zbigniew jest alkoholikiem, a jego uzaleznienie wptywa na
relacje z bliskimi. Matka Teresa probuje walczy¢ z tg sytuacjg i nie pozwala na picie
alkoholu w domu, w nadziei na wyj$cie meza z natogu. Zdjecia do filmu byty nagry-
wane w wiekszo$ci wieczorem oraz nocg na Warmii, we wsiach Peglity i Szabruku,
niedaleko Gietrzwatdu, co podkresla ciezka atmosfere panujaca wokoét. Przezywa-
nie $wiat Bozego Narodzenia kontrastuje z napieta sytuacjg i niepokojem w rodzi-
nie, jakie czesto pojawiajg sie w wyniku uzaleznienia domownikéw od alkoholu.
W filmie wida¢, jak maz Jolki, czyli siostry Adama jest negatywnie nastwiony do
jej rodziny. Nie wyraza on zgody na sprzedaz domu dziadka, z ktérego otrzymane
pieniadze protagonista chce przeznaczy¢ na zatozenie biznesu w Holandii.

Tworcy filmu w opowiedzianej narracji zwracaja rowniez uwage na fakt, ze mtody
cztowiek Adam chce wyemigrowac za granice, gdyz nie widzi mozliwoSci rozwoju
zawodowego oraz godnego wynagrodzenia w Polsce. Rezyser produkcji poprzez
ukazang fabute przedstawia, ze tak naprawde pierwszorzednym celem emigracji
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zarobkowej gtdwnego bohatera filmu jest odciecie sie od rodziny i ucieczka od trud-
nych relacji. Podczas rozmowy Adama z matkg, kobieta wyjasnia chtopakowi, zZe nie
chce, by ten wyjezdzat do obcego kraju, gdyz wiaze sie to nie tylko z opuszczeniem
rodziny, ale réwniezz wieloma trudno$ciami, o ktérych nie wie. Teresa przypomina
synowi, ze gdy jej maz pracowat za granicg, to cata odpowiedzialno$¢ za wychowa-
nie dzieci spoczeta na niej.

W produkcji ,Cicha noc” obraz rodziny zostat zaprezentowany w spos6b auten-
tyczny, daleki od ideatu. Rezyser Piotr Domalewski poprzez te historie rozgrywa-
jaca sie w wigilijng noc ukazuje rozpad tradycyjnej rodziny. Odbiorca moze zaobser-
wowac celebrowanie $wigt Bozego Narodzenia w kulturze i tradycji polskiej. Jednak
daje sie zauwazy¢, ze wiekszos¢ domownikéw poza Teresa nie przywigzuje do nich
tak duzego znaczenia, jesli chodzi o wymiar religijny. Dostrzega sie, Ze rodzina
jest podzielona, co nie sprzyja budowaniu dobrej atmosfery w domu. Domalewski
w sposob swiadomy przedstawia ten temat, gdyz chce uwrazliwic¢ odbiorce, Ze takie
konflikty i nieporozumienia wystepuja w wielu rodzinach, a Wigilia nie zawsze jest
idealnym czasem przepetnionym rados$cig, mitoscia i cieptem domowego ogniska.

Kolejny film ,Hania” w rezyserii Janusza Kaminskiego ukazuje wizerunek rodziny,
w ktorej relacje sg zaburzone, z powodu réznic w potrzebach i oczekiwaniach mie-
dzy matzonkami. Tworcy produkcji zwracaja szczeg6lng uwage na problem, cze-
sto spotykany w polskim spoteczenstwie, jakim jest podjecie decyzji o posiadaniu
dziecka. Ola i Wojtek majg w tym temacie sprzeczne zdania. Bohaterowie pomimo
mtodego wieku i pozornie obiecujacej przysztosci borykajg sie z problemami
komunikacyjnymi, brakiem porozumienia, odmiennymi aspiracjami i prioryte-
tami. Rodzina mierzy sie z wieloma trudnosciami, wynikajacymi nie tylko z réznicy
charakteréw, ale réwniez z trudnej relacji pomiedzy Wojtkiem, a jego ojcem, jaka
miata miejsce w okresie dziecinstwa. Tworcy filmu przedstawiajga réwniez przemoc
werbalng, ktéra stopniowo narasta w relacjach matzenskich. Frustracja i napiecia
emocjonalne miedzy Olg i Wojtkiem prowadzg do wzajemnych oskarzen, co powo-
duje powiekszajacy sie dystans miedzy bohaterami. Podjecie decyzji o przyjeciu
na Swieta Bozego Narodzenia chtopca z domu dziecka sprawia, ze Wojtek zmienia
nastawienie do zycia. Madros$¢ i inteligencja Kacpra budza w nim duze zaintereso-
wanie. Czuje on potrzebe poswiecenia chtopcu cho¢ troche czasu, co pozwala mu
oderwac sie od nieustannej pracy przy komputerze. Rezyser stosuje specjalny zabieg
w filmie, jakim jest lewitacja chtopca, co wywiera ogromne wrazenie na matzonkach.
Choroba i Smier¢ dziecka pozwalaja dojrze¢ Wojtkowi do decyzji o powiekszeniu
rodziny. Wykorzystanie technologii cyfrowych w produkcji tworzy odpowiedni
nastrdj i podkresla emocjonalnos¢ sytuacji.

Marcin Gtowacki w filmie ,M6j Biegun” przedstawia obraz peinej polskiej rodziny,
w ktorej tragiczna $mier¢ synka Piotrusia, wypadek, choroba i dtugotrwate leczenie
Janka powoduja narastajgce konflikty oraz brak porozumienia miedzy matzonkami.
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Ten stan rzeczy sprawia, ze atmosfera w domu jest napieta i trudna do zniesienia.
Ojciec rodziny nie radzac sobie z uniesieniem ciezaru choroby syna, w poczuciu
gniewu i bezradnos$ci wyprowadza sie z domu, pozostawiajac zone i troje dzieci
samym sobie. Matka Urszula zostaje postawiona w odpowiedzialnej roli opiekunki
i terapeuty, prébujac radzic¢ sobie z nieprzewidywalnymi i czasami nerwowymi
zachowaniami syna. Tworcy filmu zastosowali wiele Srodkéw technicznych, zeby
z jak najwieksza doktadnos$cig odwzorowac historie z zZycia podréznika Janka Melj,
oparta na prawdziwych faktach. W produkcji zostaty uzyte zdjecia, nagrywane z r6z-
nych perspektyw, co wzmocnito przekaz fabuty. Akcja rozgrywa sie w kilku lokacjach,
jakimi sg: dom, szpital, jezioro i cmentarz. Rezyser poprzez ten film pokazuje, Ze
w sytuacji, gdy dziecko traci poczucie bezpieczenstwa i autorytet ze strony ojca
dobrze jest, by w jego zyciu pojawita sie osoba, ktéra udzieli mu wsparcia i doda sit
w pokonywaniu trudnos$ci. Bogdan udaje sie do podréznika Marka Kaminskiego, by
ten zabrat chtopaka w podréz, aby on uswiadomit sobie, Ze mimo niepeinospraw-
nosci i wielu ograniczen jest w stanie wiecej osiagna¢, niz przecietna zdrowa osoba.

Po analizie filmoznawczej produkgcji ,Nad zycie”, w rezyserii Anny Pluteckiej-Me-
sjasz mozna wywnioskowag, Ze tworcy za pomoca fabuly przedstawiajg rodzine
réwniez mierzacg sie z trudnosciami, zwigzanymi z chorobg gtéwnej bohaterki
Agaty. Kobieta zachodzi w cigze, dodatkowo walczy z nowotworem, a pomimo to
odmawia leczenia chemioterapia. Pragnie ona za wszelkg cene, aby jej dziecko prze-
zyto. Dwa miesigce po urodzeniu coreczki kobieta umiera. Rezyserka pokazuje w fil-
mie napiecie, jakie panuje w$rod matzonkéw. Zostato zastosowanych wiele sSrodkéw
technicznych, ktére jeszcze bardziej wzmacniajg przekaz fabuty. Olga BotadZ w pro-
fesjonalny sposéb gra Agate. Zostata ucharakteryzowana na osobe chora na raka,
blada i bez wlosow. Mimika twarzy oraz wyglad zewnetrzny wskazujg na cierpienie,
jakie jej towarzyszy. Wazna role w filmie odgrywa réwniez dr Ewa Bielecka, ktéra
jako jedyna wspiera kobiete w jej decyzji o zaprzestaniu leczenia. Lekarka wiele
razy zostaje po pracy w szpitalu, by podtrzymywac¢ na duchu ciezarng, mimo ze
nie tacza jg zadne relacje rodzinne z pacjentka. Jest to film biograficzny, oparty na
prawdziwej historii stynnej siatkarki Agaty Mréz-Olszewskiej. Rezyser poprzez ta
produkcje chciat stworzy¢ swoisty pomnik pamieci sportsmenki, ktéra podejmujac
heroiczng decyzje ocalita zycie dziecka.

Otrzymane wyniki analizy w znacznym stopniu potwierdzaja prawdziwo$c¢ hipo-
tezy badawczej. Po przeanalizowaniu wybranych filméw mozna stwierdzi¢, Ze polscy
filmowcy w swoich produkcjach po 2004 roku podejmujg tematy odzwierciedlajace
problemy wspoétczesnej rodziny, takie jak: rozwody, uzaleznienia, przemoc w domu
oraz brak porozumienia, celem podniesienia §wiadomosci spotecznej. Niemal w kaz-
dej omawianej produkcji pojawiaja sie konflikty miedzy bohaterami.

W filmie ,Cicha noc” jest zobrazowany problem alkoholowy, z ja borykaja sie Zbi-
gniew, ojciec Adama i dziadek gtdwnego bohatera. Teresa, matka protagonisty nie
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pozwala pi¢ wodki mezczyznom, gdyz chce poméc im wyjs$¢ z uzaleznienia. Z trudem
prébuje ona zespoli¢ rozpadajaca sie rodzine. Mimo trwajacych swiat Bozego Naro-
dzenia atmosfera w domu jest ciezka. W filmie pojawia sie réwniez motyw zdrady
oraz przemocy fizycznej i psychicznej. Gtéwny bohater chce wyjecha¢ za granice
do Holandii, gdyZ wyobraza sobie, iz na zachodzie osiggnie wyzsze zarobki i lepszy
poziom zycia. Jego decyzja jest r6wniez uwarunkowana kulturowym kontekstem,
zwigzanym z emigracja zarobkowa. Twércy produkcji podjeli taka problematyke,
poniewaz jest ona obecna w wiekszosci polskich doméw. W produkcji Piotra Doma-
lewskiego matka rodziny - Teresa przejmuje role ojca, ktory nie jest wystarczajaco
zaangazowany w sprawy rodzinne. Daje sie rowniez zauwazy¢, ze mtodsze poko-
lenie dzieci i wnukoéw wyprowadza sie ze wsi do miasta, by tam utozy¢ sobie Zycie.

Nawiazujac do produkcji ,M6j Biegun”: pojawia sie takze problem braku porozu-
mienia pomiedzy rodzicami Janka. Bogdan wyprowadza sie z domu, gdyz nie radzi
sobie psychicznie z zaistniala sytuacja. Zostawia Zone i troje dzieci, w tym chorego
syna samych w domu, zrzucajac odpowiedzialno$c¢ za rehabilitacje chtopaka oraz
opieke nad dzie¢mi na Urszule. W pewnych momentach daje sie zauwazy¢ przemoc
psychiczng, jaka stosuje ojciec na niepetnosprawnym synu. Nie jest on wystarczajaco
cierpliwy i odmawia chtopakowi pomocy w podstawowych czynnosciach. Krzyczy
na niego, denerwuje sie i pokazuje swoje zniecierpliwienie.

W filmie ,Hania” jest poruszona problematyka braku porozumienia miedzy mat-
zonkami. Ola i Wojtek, mimo Ze s3 mtodymi ludzmi, to ich relacja nie uktada sie naj-
lepiej. Kobieta pragnie zosta¢ mama, jednak mezczyzna nie chce poswiecac swojego
czasu i uwagi dla dziecka, stawiajgc na pierwszym miejscu prace zawodowa. Tworcy
filmu ukazujaw tej opowiedzianej historii problem pracoholizmu.

Natomiast w produkcji ,Nad zycie” rezyser przedstawia problem wspotczesnej
rodziny, jakim jest nieuleczalna choroba matki w stanie btogostawionym i podjecie
przez nig decyzji o zaprzestaniu leczenia raka na czas donoszenia cigzy. Maz kobiety
poczatkowo nie zgadza sie na to, by Agata przerwata chemioterapie, ale godzi sie
z jej wyborem.

Poza tym w przytoczonych polskich filmach fabularnych po 2004 roku zauwaza sie
za-stosowanie technologii cyfrowych, ré6znorodnos¢ styléw narracyjnych i kame-
rowych oraz efektow specjalnych, ktére wpltywaja na odbiér wizerunku rodziny.
Przyktadowo, wiele razy w filmie ,Hania” uzyto efektu bokeha, ktéry wprowadza
odpowiedni nastr6j w filmie. Twércy produkcji zastosowali technologie cyfrowe,
ktére umozliwiaja precyzyjng obrobke dzwieku, co jest istotne w tworzeniu nastroju
i atmosfery w filmie. Byty réwniez wykorzystane réznorodne ujecia kamery, takie
jak zblizenia, panoramy czy zdjecia z wielu perspektyw, aby wzbogaci¢ estetyke
i oddzialywanie wizualne. Filmowcy korzystali takze z réznych stylizacji i rekwizy-
tow, w celu przedstawienia okreslonych aspektéw fabuty.
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Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy wspoétczesne produkcje przy uzyciu wielo-
rakich zabiegdw filmowych pokazuja pozytywny, czy negatywny wizerunek rodziny.
Jednak warto zaznaczy¢, ze w przytoczonych ekranizacjach zaprezentowanych jest
wiele negatywnych cech, ale rowniez dostrzega sie momenty pozytywne. Wyste-
puja one wtedy, kiedy poszczeg6lni cztonkowie rodziny wzajemnie sie wspieraja
i razem mimo wielu trudnosci starajg sie przezwyciezy¢ ktopoty, ktore ich spotkaty.
Ogromne znaczenie dla catoksztattu filmu ma odpowiednie dobranie aktoréw do
poszczegblnych rol, gdyz gra aktorska jest jednym z kluczowych elementéw, ktory
wplywa na jako$¢ kina i odbiér fabuty przez widza. Swiadczy ona przede wszystkim
o wiarygodno$ci postaci i zgodno$ci z wizjg rezysera.

Przeanalizowane filmy promujg wartosci takie jak: mito$¢, poswiecenie, rodzina
i odwaga. Relacje pomiedzy poszczeg6lnymi cztonkami rodziny pozwalaja na uka-
zanie réoznorodnych aspektow ludzkiej natury, konfliktéw, mitosci, ale tez szeregu
poswiecen. Kadrowanie, kompozycja i perspektywa sg kluczowymi elementami
w jezyku filmowym, ktére majg ogromne znaczenie dla odbioru przekazu przez
widza. To one wpltywaja na sposéb, w jaki ogladajacy odbiera to wszystko, co
dzieje sie na ekranie. Te $Srodki techniczne budujg rowniez narracje wizualng, two-
rzac przestanie filmowe i wynikajacy z nich morat.

Interpretacja wynikéw przeprowadzonej analizy filmoznawczej tych czterech
polskich produkcji wyraznie wskazuje, ze twércy kinematografii polskiej, powstatej
po 2004 roku skoncentrowali sie na ukazaniu r6znorodnych aspektdw wspotczesnej
rodziny. Analiza pozwala zauwazy¢ pewne wzorce, motywy i problemy, ktére maja
odzwierciedla¢ aktualne wyzwania, z jakimi na co dzien mierza sie wspotczesne
rodziny w polskim spoteczenstwie.

W kazdym z badanych filméw daje sie zauwazy¢, ze rodzina jest prezentowana
jako grupa spoteczna, zmagajaca sie z trudnosciami i konfliktami. Bohaterowie staja
przed wyborem podjecia decyzji, od ktérych niejednokrotnie zalezy zycie pozosta-
tych domownikéw. Chociaz fabuty réznig sie miedzy sobg, wsp6lnym mianownikiem
jest uwidocznienie problemoéw takich jak uzaleznienia, brak porozumienia, choroby
oraz zmiany zyciowe, wynikajace ze zwigzku przyczynowo skutkowego. W kazdym
z tych filmow kobieta ma wiecej sity, wytrwatosci i lepiej radzi sobie w trudnych
sytuacjach, niz mezczyzna - ojciec rodziny.

Analiza ukazuje, ze twoércy wybranych przez autorke ekranizacji wykorzystuja
réznorodne srodki techniczne, takie jak zdjecia, efekty dzwiekowe i muzyka, aby
wzmocni¢ przekaz emocjonalny i odda¢ atmosfere zycia w rodzinie. Zar6wno gra
aktorska, jak i sceneria odgrywaja istotng role w ukazywaniu nastroju i emocji, cha-
rakteryzujacych relacje miedzy domownikami.

W kontekscie dalszych analiz filmoznawczych warto zastanowi¢ sie nad rozwi-
nieciem zagadnienia dotyczacego roli przestrzeni w kreowaniu wizerunku rodziny,
w kinematografii polskiej XXI wieku. Zdaniem ekspertéw, dzieto filmowe jako jedna
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z form sztuki moze w sposo6b najdoktadniejszy odwzorowac przestrzen rzeczywi-
stg, w jakiej znaleZli sie bohaterowie. Stanowi ona nie tylko tto dla poszczegélnych
zdarzen, ale jest elementem oddziatujagcym na emocje widza. Pogtebione badania
na ten temat z catg pewnoscia przyczynia sie do rozwoju nauki, w kontekscie wyko-
rzystania przestrzeni filmowej do budowania fabuty.

Przeprowadzane analizy poszerzg zakres wiedzy dotyczacej symboliki prze-
strzeni - uwzgledniono w nich takie elementy jak: krajobrazy, budynki i ulice.
Ponadto badacze mogliby rozwina¢ temat przestrzeni w budowaniu napiecia i roz-
woju fabuty. Warto zwrdci¢ uwage na to, w jaki sposéb przestrzen w kinematografii
wplywa na okreslone wartos$ci kulturowe i struktury spoteczne zwigzane z rodzing.
Zdaniem autorki nalezy rowniez rozwazy¢, jak widzowie interpretuja te elementy
w kontekscie wiasnych doswiadczen zyciowych.
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Abstract
The article focuses on the work of the American radio artist
Gregory Whitehead, with particular emphasis on the early
stage of his work. The selected research method is structural-
semiotic analysis and, as an auxiliary method, medium-
specific analysis. The aim of the article is to present and
analyze selected works of Gregory Whitehead (with particular
emphasis on the early stage of the artist’s work) and indicate
their idiosyncratic features. The key concepts are interference
and entropy, treated as structural elements of the broadcast,
and the presence of mise en abyme.
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Abstrakt

Artykut skupia sie wokdt tworczosci amerykanskiego arty-
sty radiowego Gregory'ego Whiteheada, ze szczegélnym

uwzglednieniem wczesnego etapu jego twérczosci. Wybrang

metoda badawcza jest analiza strukturalno-semiotyczna oraz,
jako metoda pomocnicza, analiza specyficzna dla medium.
Celem artykutu jest przedstawienie i analiza wybranych dziet

artysty oraz wskazanie ich idiosynkratycznych cech. Kluczo-
wymi pojeciami wykorzystywanymi w analizie s3 interferen-
gai entropia traktowane jako elementy strukturalne audycji

oraz zabiegi mise en abyme.

Stowa kluczowe

sztuka radiowa, eksperyment radiowy, Gregory Whitehead,
stuchowisko
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Wprowadzenie

ztuka radiowa to kazde dzieto dZwiekowe, ktérego celem jest poszerzenie moz-

liwosci tworczych i estetycznych medium radiowego poprzez wykorzystanie ele-
mentow jego jezyka (glosu, stow, muzyki, efektéw dZwiekowych, ciszy) i stworze-
nie przekazu estetycznego, ktéry poruszy stuchacza’, wywota estetyczne przezycie.
Sztuka radiowa jawi sie na polu taczacym przekaz artystyczny, dokumentalny i eks-
perymentalny, a w$rod gatunkow realizujacych zatozenia radiowej aktywnosci arty-
stycznej sa stuchowiska, features? radiowe eksperymenty oraz utwory posrednie
i hybrydyczne. Formy te realizuje Gregory Whitehead, amerykanski artysta radiowy,
ktérego debiut miat miejsce w 1984 roku. Od tego czasu Whitehead tworzy audy-
cje eksperymentalne i hybrydyczne, jest jednym z najwazniejszych wspotczesnych
twoércow radiowych, laureatem prestizowych nagrdéd i wspdipracownikiem stacji
radiowych na catym $wiecie3. Artysta postrzega sztuke radiowa jako ,autonomiczna,
naelektryzowana gre nieznanych sobie ciat”4 i wigze proces stuchania dzieta radio-
wego z poszukiwaniem znaczen, mozliwag losowoscig odstuchus, a istote samego
medium radiowego widzi bezposrednio w tresci i formie przekazéw w nim zawar-
tych. Jego dziela tacza elementy dokumentalne charakterystyczne dla features czy
dramaturgie stuchowiskowa z cechami waznymi w eksperymentach radiowych,
takimi jak autorskie podejscie do montazu czy eksperymentowanie z dZwiekiem
i narracja. Ze wzgledu na réznorodnos¢ form podawczych i twércze podejscie do
realizowanych gatunkéw zdecydowatam sie uczynic¢ jego tworczos¢ przedmiotem
badan w ramach tego tekstu i przedstawi¢ jg w odniesieniu do wyzej wymienionych
gatunkow.

Jednak podjecie tego tematu istotne jest rowniez ze wzgledu fakt, ze dzieta eks-
perymentalne, spoza gtéwnego nurtu (czesto fabularnego i opartego na klasycznych
rozwigzaniach dramaturgicznych) rzadko stajg sie przedmiotem analizy i interpre-
tacji w badaniach radioznawczych. Ten rodzaj sztuki radiowej jest wiec dziedzing
marginalizowana w badaniach; Allen S. Weiss okreslit ten fakt mianem ,ttumionej
historii radia eksperymentalnego®”, czyli wtasnie sztuki radiowej, ktora realizo-
wana jest w ramach dziet radiowych eksperymentalnych. Na problem ten zwracaja

1 Zob. L. Camacho, El radio arte, un género sin fronteras. Mexico DF: Trillas 2007.

2 Zob. N. Kowalska-Elkader, Forma i tres¢. Feature radiowy oraz jego odmiany gatunkowe, £.6dZ 2019.
3 Wspélpracowat m.in. z BBC, Radio France, Deutschland Radio, australijskim ABC, amerykanskim
NPR.

*  G. Whitehead, Out of the Dark. Notes on the Nobodies of Radio Art, w: D. Kahn, G. Whitehead (red.)
Wireless Imagination. Sound, Radio and the Avant-Grade, Cambridge 1994, s. 262.

> Losowo$¢ odstuchu audycji polega na mozliwosci wigczenia utworu w dowolnym momencie i stu-
chania go w tzw. zapetleniu.

6 A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, s. 3.
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uwage rowniez Soto-Sanfiel, Angulo-Brunet i Freeman: ,ani komunikacja, ani stu-
dia nad sztuka nie zwracaty uwagi na artystyczne mozliwosci radia ani na idee, Ze
radio moze by¢ takze zjawiskiem artystycznym™”. Dlatego tak istotne jest wiaczenie
do gtéwnego nurtu rozwazan radioznawczych badan nad sztuka radiow3 i jej eks-
perymentalnymi reprezentacjami. Takie badania wprawdzie istniejg, ale sa czesto
sprowadzane do badan nad dzwiekiem, a przeciez stanowi on, jak dowodzi White-
head, tylko jeden z elementdw tej sztuki: ,tworzywem sztuki radiowej nie jest tylko
dzwiek. Radio dzieje sie w dzwieku”®.

Jednym z powodéw niewystarczajgcego rozwiniecia badan nad sztuka radiowa
jest brak wiedzy o mozliwych formach artystycznych radia®. Zdaniem Colina Blacka
sztuke radiowg nalezy wigzac¢ raczej z formami eksperymentalnymi i hybrydycznymi,
niz z tradycyjnymi odmianami stuchowiska czy reportazu radiowego®. Uwaga ta
jest szczegdlnie istotna w kontekscie polskich rozwazan nad radiem artystycznym,
gdzie za najwazniejsze gatunki sztuki radiowej uznaje sie reportaz radiowy i stu-
chowisko, niekoniecznie w ich eksperymentalnych odmianach. O stuchowisku jako
o sztuce pisal, niemal u zarania dziejéw tego gatunku, Witold Hulewicz", a takze

- wiele lat p6zZniej - wybitna badaczka Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa®™. Radio-
znawczyni ta podobne stanowisko miata takze wzgledem reportazu: ,wiekszos¢
reportazy radiowych, a z pewnoscig wszystkie dobre (...) sa sztuka”s. Niezaleznie
od tego, jak szeroko nakres$lony zostanie zakres pojecia ,sztuka radiowa”, w jego
ramach z pewnos$cia znajduja sie egzemplifikacje eksperymentalne, a wedtug
Blacka - przede wszystkim one.

Dlatego celem tego artykutu jest przedstawienie i analiza dziet Whiteheada,
twdrcy zorientowanego na realizowanie dziet eksperymentalnych, hybrydycznych,
stawiajacych sobie za cel przesuwanie granic sztuki radiowej i artystyczne obco-
wanie z medium radiowym. Przedstawienie audycji w kontek$cie gatunkowym

7 M.T. Soto-Sanfiel, B.C. Freeman, A. Angulo-Brunet, Understanding radio art reception, ,Profesional
de la informacién” nr 31(4) 2022, s. 2.

8 G.Whitehead, Out of the Dark..., dz. cyt., s. 254.

9 L. De-Quevedo-Orozco L, La emancipacién artistica de la radio, Universidad Pedagégica Nacional,
México 2001.

10 Zob. C. Black, Contextualizing Australian radio art internationally, ,Radio Journal: International
Studies in Broadcast & Audio Media”, 17(2): 2019, 271-89. Podobne stanowisko prezentuje rowniez
G. Whitehead.

11 Zob. W. Hulewicz, Z zagadnien sztuki stuchowej, ,Pamietnik warszawski” I, 1929.

12 Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa E., Muzy rzadko sie do radia przyznajq”. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, £.6dz 2012.

13 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Pojecie stosownosci we wspétczesnym reportazu radiowym (na wybra-
nych przyktadach), ,Napis. Pismo po$wiecone literaturze okoliczno$ciowej i uzytkowej”, Seria X, 2004,
s. 289.
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i strukturalnym pozwoli odpowiedzie¢ na pytania badawcze zwigzane s3 z afiliacja
gatunkowa i strukturg utworéw eksperymentalnej sztuki radiowej na przyktadzie
prac Whiteheada. Ze wzgledu na to, Ze autor ten szczegdlnie czesto stosuje entro-
pie i interferencje jako srodki wyrazu, badanie twdrczosci tego artysty umozliwi
odpowiedz na pytanie o wykorzystanie tych srodkéw w sztuce radiowej. Istotng cze-
$cig prezentowanego badania bedzie rowniez analiza elementéw dokumentalnych
w dzietach Whiteheada, a takze sposobu, w jaki faczy je on z treSciami fikcyjnymi

swoich utworow.

Artysta postrzega sztuke radiowa jako
»~autonomiczng, naelektryzowana gre nieznanych
sobie cial” i wigze proces stuchania dzieta
radiowego z poszukiwaniem znaczen, mozliwg
losowoscig odstuchu, a istote samego medium
radiowego widzi bezposrednio w tresci i formie
przekazéw w nim zawartych.

Artykut ten stanowi wprowadzenie do zakrojonych na szersza skale badan
nad twoérczos$cig Whiteheada. Poniewaz autor ten wielokrotnie decydowat sie na
uwzglednienie w swoich utworach elementéw dokumentalnych, celem tych badan
bedzie opis og6lnych praktyk i trendow dotyczacych tgczenia w sztuce radiowej
elementéw dokumentalnych i eksperymentu. Opisanie praktyk radiowej sztuki eks-
perymentalnej, jej analiza i interpretacja, przyczyni sie rowniez do gtebszego pozna-
nia medium radiowego w ogéle. Dzieta wybranego artysty stanowity wczes$niej
przedmiot akademickich rozwazan, jednak nigdy nie stosowano w nich podejscia
monograficznego i genologicznego. Podobnie nie badano dotad twoérczosci White-
heada pod katem entropii i interferencji jako srodkéw wyrazu stosowanych w jego
dzietach - stad potrzeba podjecia wskazanych wyzej tematéw badawczych.

14 Zob. Wireless imagination: Sound, Radio, and the Avant-Garde, Kahn D., Whitehead G., (red.), Cam-
bridge 1992; A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, Weiss A.S.. Radiophonic Art: The Voice of
the Impossible Body, ,Discourse” 14(2)/1992, s. 186-200, Hall M., Radio After Radio: Redefining radio
art in the light of new media technology through expanded practice [Dissertation thesis], University of
the Arts, Londyn 2015, V. Madsen, From the limbo zone of transmissions: Gregory Whitehead’s ,On the
shore dimly seen”, ,RadioDoc review” 2/2, s. 1-18, 2015. O utworach Whiteheada pisatam réwniez
w: N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, 1L.6dz 2020,
Poza trescig. O formie w sztuce dZzwiekowej, w: Stowo, dZzwiek, cisza. Radio i sztuka audialna, ]. Bachura-
-Woijtasik, N. Kowalska-Elkader (red.), L6dz 2021.
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Material badawczy i metody jego opracowania

Przedmiot niniejszych badan stanowia utwory Gregory’ego Whiteheada powstate
w latach 1984-1990 (czyli w poczatkowym okresie twérczo$ci artysty), a takze
wybrane utwory pdzniejsze, w ktérych rozwijat zapoczatkowane w latach 8o. kon-
cepty tematyczne i formalne. Badany okres zostat wyselekcjonowany ze wzgledu
na fakt, ze w tym czasie narodzity sie charakterystyczne dla twérczos$ci Whiteheada
motywy tematyczne: ran i opowiadania ich historii, a takze formalne koncepty: eks-
plorowania znaczen i mozliwosci jezyka oraz poetyckiego taczenia tre$ci dokumen-
talnych dziet z ich elementami fikcyjnymi.

W badaniach wybranego korpusu audycji stosowa¢ bede analize strukturalno-se-
miotyczng, dzieki ktérej mozliwe jest odczytanie znaczen dzieta, a zwtaszcza deko-
dowanie zawartych w nim znakéw audialnych i odczytanie relacyjnego charakteru
poszczegblnych elementéw utworu.

Analiza balansuje pomiedzy podej$ciem idiograficznym, wskazujacym na niepo-
wtarzalno$¢ dziatan artystycznych, a nomotetycznym, ktére koncentruje sie na wyja-
$nieniu ogdlnych prawidtowosci i praktyk wystepujacych w sztuce®. Narzedziem
pomocniczym w analizie korpusu jest analiza specyficzna dla medium®. Podejscie
to zaktada spojrzenie na medium jako na metafore, i podkresla wage symbolicz-
nego aspektu przekazu dziela, ktory jest zwigzany z istota samego medium. Jest to
zagadnienie swego rodzaju mise en abyme”, lustrzanego odbicia, bedacego kluczowa
technikg i Srodkiem wyrazu w dzietach Whiteheada i w sztuce radiowej w ogéle.
Analiza specyficzna dla medium skupia sie wiec w tym samym stopniu na badaniu
przekazu, jak i samego medium jako przedmiotu percepcji; ponadto wpisuje sie
w dziedzine badan radioznawczych i zwtaszcza sztuki radiowej®. Badanie medium
wigze sie ze zwracaniem uwagi na materialnos¢ przekazu, ktora ,,ma najwieksze
znaczenie dla humanistow i artystow, gdy rozwaza sie ja w odniesieniu do praktyk,
ktére ucielesnia i wprowadza w zycie”. Rozumienie, konceptualne traktowanie

15 Zob. E.W. DeFreese, G.E. Nissley, Idiographic vs. Nomothetic Research, w: B.J. Carducci, C.S. Nave, ].S.
Mio, R.E. Riggio (red.) The Wiley Encyclopedia of Personality and Individual Differences: Measurement
and Assessment. Nowy Jork 2020.

16 N.K. Hayles, Print Is Flat, Code Is Deep: The Importance of Media-Specific Analysis, ,,Poetics Today”
25(1): 2004, s. 67-90.

17" Pojecie mise en abyme rozumiem za P. Pietrzakiem jako konstrukcje artystyczna, w ktérej w ra-
my jednego tekstu wstawiono wewnetrzny tekst w rézny sposéb zwigzany z okalajaca go struktura,
z wyraznym efektem odbicia jednego tekstu w drugim i tekstowymi interakcjami pomiedzy wpro-
wadzonymi poziomami. Zob. Pietrzak P.,, Opowiadanie w opowiadaniu. Mise en abyme i narratologia,
w: Opowiadanie w perspektywie badan poréwnawczych, Z. Mitosek (red.), Krakow 2004.

18 K.van der Starre, A Media-Specific Analysis of Candlelight Poetry on the Radio. The World’s Longest-
-running Radio Poetry Show, ,Journal of Radio & Audio Media” (w druku).

19 Zob. N.K. Hayles, Print..., dz. cyt.
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i Swiadome wykorzystywanie radia przez Gregory’ego Whiteheada stanowig same
w sobie kontekst do analizy jego dziet. Przy zatozeniu, Ze materialno$¢ petni funk-
cje potaczenia pomiedzy tym, co fizyczne i psychiczne, artefaktem i uzytkownikiem,
interpretacja zostaje w tym wypadku zwrdcona réwniez w strone kondycji niosg-
cego tre$¢ medium.

To, co jest kluczowe w tworczosci Whiteheada, to dynamika pomiedzy dystansem
a intymnos$cia, zmystowoscia i technika. Podstawowym materiatem dla sztuki radio-
wej sa w tym przypadku ,fenomenologiczne wtasciwosci przestrzeni radiofonicz-
nej”*. Na wtasciwosci te sktadajg sie wszelkie pojawiajgce sie w przestrzeni radio-
wej aktywnosci, niezliczone sygnaty radiowe, ktére wzajemnie na siebie oddziatuja.
Ztozono$¢, réznorakos¢ i wielokierunkowos$¢ owych sygnatéw sprawiaja, ze sztuka
radiowa staje sie entropiczna. Stanowi to podstawowa perspektywe estetyczna dla
eksperymentalnych dziet Whiteheada, bowiem ,w radiu gtos nie tylko jest oddzie-
lany od ciata i nie tylko powraca do méwiacego jako bezcielesna obecno$¢, ale
zostaje wepchniety na arene publiczng, aby zmieszac swoj dzwiekowy los z innymi
gtosami”*.

W 1987 roku w New Radio and Performing Arts, Inc. (NRPA) powstata seria New
American Radio (NAR), z ktérg Whitehead od poczatku wspotpracowat. Przez jede-
nascie lat istnienia wyemitowano w jej ramach kilkadziesigt utworéw Whiteheada,
a kilkanascie zostato stworzonych specjalnie dla tego programu. Seria NAR byta
nastawiona na szerzenie dziet eksperymentalnych, interesujacych ze wzgledu na ich
forme i eksplorujacych mozliwosci sztuki radiowej. Wérdd artystéw wspétpracuja-
cych z NAR mozna wymieni¢ wiele niezwykle waznych dla sztuki radiowej, takich jak
cho¢by Pamela Z, Susan Stone, Hildegard Westerkamp, Christof Migone, Pekka Siren,
Agnieszka Waligorska czy Jacki Apple. Poszczegdlne dzieta tych autoréw wptywaty
na siebie, wspo6tbrzmiaty na falach stacji, co z pewnoscig determinowato ich odbior.

W3rod gatunkdéw, ktore tworzy Whitehead, s3 wspomniane wyzej stuchowiska
eksperymentalne, features eksperymentalne, eksperymenty radiowe i ich posred-
nie, hybrydyczne formy. W tym kontekscie chcialabym wspomnie¢ o wyznaczni-
kach gatunkowych? wykorzystywanych przez tego autora form radiowych. Wzo-
rzec gatunkowy feature’a eksperymentalnego zaktada autorskie, artystyczne
opracowanie komponentu dokumentalnego, innowacyjne rozwigzania formalne:
dzwiekowe, montazowe, treSciowe, a takze korzystanie ze wszelkich styszalnych

20 G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada i Natalii Kowalskiej-Elkader
przeprowadzona i nagrana 28 lipca 2022 w Lenox, Massachusetts, USA. W posiadaniu autorki.

2t A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, s. 79.

22 Klasyfikacja na podstawie badan wtasnych w oparciu o M. Wojtak, Wprowadzenie do genologii,
Lublin 2019, s. 93-102. Szerzej opisuje wzorce gatunkowe stuchowisk w ksiazce Historie eksperymen-
talne..., dz. cyt., s. 52-55.
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srodkéw i nowatorskie podejs$cie do ram gatunkowych. Stuchowisko eksperymen-
talne® cechuje sie z kolei nielinearng, rozproszong fabuta, w ramach ktérej dzieto
przybiera¢ moze forme serii hasetl. Czesto cechuje je autotematyzm, a celem tego
rodzaju stuchowiska jest poszerzanie granic sztuki stuchowiskowej. Stuchowiska
eksperymentalne opierajg sie na dramatycznym scenariuszu, cho¢ zrywaja z kon-
wencjonalnymi zatozeniami dramaturgii - dlatego wymagajg odbioru uwazniej-
szego, wyczulonego na niuanse, a takze otwartosci na $wiat imaginatywny. Nato-
miast eksperymenty radiowe to dzieta charakteryzujace sie poliwersjonalno$cia®,
zroznicowaniem i wewnetrzng dezintegracja poszczeg6lnych elementéw, entropig,
elizja i afabularnoscia, a takze pozorna nieprzystawalnos$cig poszczeg6lnych ele-
mentéw i ich relacyjnym charakterem. Twoércy tego nurtu sztuki czesto decydujg sie
na ekstrakcje znaczen ze zdarzen gtosowych i uzycie elementéw antyestetycznych.
W ramach eksperymentu radiowego stowa méwione moga wystapi¢ w formie pre-
paratu®. Wszystkie te formy nastawione s3 na realizacje funkcji estetycznej; walory
artystyczne pozostajg nadrzednym celem tworcy dzieta. Owo dzieto nie musi by¢
jednak pozbawione funkcji poznawczej czy psychologiczno-poznawczej, w ramach
ktorej przynosi ono ,wiedze o cztowieku” i ,pomaga uczy¢ sie ludzi”*.

Jezyk, rana, gtos: cut-up i kolaze dzwiekowe

0d najwczesniejszych utwordw, takich jak powstaty w 1984 roku What Words Want
(4:18), Whitehead pokazywat, Ze wazny jest dla niego ludzki gtos, ekstrakcja jego
znaczen i mozliwosci. Wspomniany wyzej utwor (jego fragmenty znajda sie pdzniej
w Ostentatio Vulnerum - A Dead Language Session, o ktérym pisze dalej) najpierw
sprawia wrazenie absurdalnego gtosowego cut-upu, by p6Zniej ukaza¢ sie jako
techniczno-filozoficzne pytanie o status stowa. Jak podaje Ken Cormier, What... jest
wielojezykowy i wieloSciezkowy, eksploruje semantyczne niuanse, wskazujac na
jezykowe ograniczenia i skostniate konstrukcje?. Whitehead zadaje w tymze utwo-
rze pytanie: ,Czy chcecie mie¢ takie stowo, jak...?"?, ukazujac tym samym autorska

3 Wiecej o stuchowiskach eksperymentalnych pisze w: N. Kowalska-Elkader, Stuchowisko ekspery-

mentalne w swietle realizacji Studia Teatralnych Form Eksperymentalnych i projektéw Nowe Stuchowiska,
»Zagadnienia rodzajow literackich” LXIII, z. 4, 2020.

24 Pojecie to odnosi sie do utworéw, ktére maja wiele wersji, moga by¢ odtwarzane od konca lub

innego dowolnego momentu.

%5 Dzwiek staje sie dla twdrcy materiatem, z ktérego wydobywa on satysfakcjonujgce go brzmienie,

zmienia go, pozbawia pierwotnego (naturalnego) brzmienia i znaczenia oraz nadaje mu nowe. Zob.

N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne..., dz. cyt., s. 29.

26 Temat funkcji w artystycznym przekazie radiowym wyczerpuje K. Sygizman (Klimczak) w: K. Klim-

czak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £.6dZ 2011, s. 131.

27 Zob. K. Cormier, Sounding the Multitrack Imagination, ,symploke” 24(1-2)/2016, s. 371-384.

2 Fragment tekstu utworu wypowiadany przez autora.
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metalepse, tak jakby narrated i narrating, opowiadane i opowiadanie, dziato sie
symultanicznie, a autor byt katalizatorem wokalnych zdarzen®. Interferencje dZwie-
kowe, ciecia montazowe i urwane stowa produkuja hatas jako ,informacje”* o gtosie,
ktéry bada autor, a dzieki czemu mozliwe jest odczytanie relacyjnego charakteru
elementéw w dziele. W 2002 roku w The Verb w BBC Whitehead zaprezentowat
podobny utwor pt. Evil Axis: dzieto autotematyczne, jednoczes$nie tworzone i opo-
wiadane. Dla analizy, ale takze zrozumienia sztuki radiowej kluczowe jest, jak wska-
zuje Martin Spinelli, wziecie pod uwage gestosci montazu programoéw nieuchron-
nie implikujgcych eksperymentalng interakcje miedzy producentami, dZzwiekami
i publiczno$cig®.

Rok po6zniej Whitehead zatozyt wydawnictwo Minerva. Pierwsza wydana

Pochodzace z tej samej kasety utwory Twilight
for Idols i It makes me blush wykorzystujg stowo
W jeszcze inny sposob. S3 one strukturowane
dzwiekowo: elementy stowne staja sie tu
tworzywem audialnym stanowigcym czes¢
dzwiekowego obrazu.

w ramach tego wydawnictwa kaseta, Disorder Speech (1985)%, zawiera siedem utwo-
row (razograms®) stworzonych w latach 1984-1985. W poszczegdlnych dzietach, np.
w jednominutowym palindromie3* Eva, Can I Stab Bats In A Cave, autor poddaje
tytutowe zdanie wielokrotnym repetycjom, multiplikuje je i zmienia jego brzmienie.
Po tych transformacjach uzyskuje probke warsztatowa, dZwiek odmienny od wyj-
Sciowego nagrania, spreparowany. Inny utwér, Ostentatio Vulnerum..., zapoczatko-
wuje whiteheadowska filozofie gtosu i jezyka jako preparatu, materiatu oraz no$nika
znaczenia. Z kolei implozyjne Only A Flesh Wound bardzo wyrazi$cie wprowadza
stuchacza w obszar tematyczny, ktory stanie sie niebawem dla artysty charakte-
rystyczny. Temat 6w oscyluje wokoét ran i ich wygladu; Whitehead tworzy cos$, co

29 Zob. M.A. Karkiewicz, Metalepsa jako strategia narracyjna w dzietach literackich i filmowych (analiza

zjawiska na wybranych przyktadach), ,Zatacznik Kulturoznawczy”, nr 2/2015, s. 384-475.

30 V.P. Castro, Noise and signal as ground and figure: Emergence and interference in media ecologies,
,Humanities And Social Sciences Communications”, 9(209) 2022, s. 2-10.

31 Zob. M. Spinelli, Experimental radio and its audience, ,Resonance” 10(1): 2005, s. 7-10.

32 Utwory trwaja od 0:54 do 4:38 min.

3 Neologizm autorstwa G. Whiteheada powstaty ze stéw razor - brzytwa, ostrze i program.
34 Palindrom to stowo lub fraza, ktére czytane wspak brzmig tak samo.
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nazwa¢ mozna ,pejzazem rany”®, ,ranokregiem”. Only... to historia opowiedziana
za pomoca cie¢, w ktorej elementem strukturyzujacym utwor jest ,skalpel otwiera-
jacy rane”: dramaturgia utworu ukazana poprzez ciecia taSmy i zabiegi montazowe,
gdzie proces edycji dzwieku oddaje metaforyke skalpela i rany, ciata. Jest to edyto-
wana analogowo kompozycja stowno-dZzwiekowa, ktéra wyraznie zarysowuje styl
artysty i jego podejscie do uzycia w dzietach gtosu i stowa. Trzy powyzsze audycje
ukazuja semantyke ciecia tasmy i edycji dZwieku jako elementéw dramaturgicznych
i fabutotwérczych oraz wskazujg na interferencje formy i hatasu jako informacji.

Jak wiekszos$¢ kompozycji na Disroder..., rbwniez Dead Letters Live On Air!, to
gtosowo-dzwiekowa mozaika, ktérej autor bawi sie stowem oraz poddaje je precy-
zyjnemu preparowaniu i strukturowaniu w zalezno$ci od pozadanego przez niego
brzmienia i znaczenia. Jest to zgodne z zatoZeniem, ze w przypadku sztuki radiowej,
szczegollnie w jej odmianach eksperymentalnych, naturalne (pierwotne) znaczenie
stowa badz nagrania nie musi pozostac jako wersja ostateczna3’, a poszczegdlne
elementy utworu majg charakter $cisle relacyjny i silnie na siebie oddziatuja.

If A Voice Like, Then What? stanowi nie-ekfrazyjny%” utwor, ktéry w petni odzwier-
ciedla temat dzieta w jego formie. Kakofonia w poszczegdlnych partiach dzieta sta-
nowi o jego znaczeniu, a entropiczna (rozproszona, chaotyczna) akuzmatycznos$¢
(,bezzrodtowosc”) jest tutaj strategia formalna, dzieki ktorej szybkie tempo utworu
nie daje stuchaczowi czasu, by ten odpowiedziat sobie na pytania, ktére stawia autor.
W zamian musi on owych pytan i gtosowych prébek doswiadczy¢, zmierzy¢ sie
z nimi - niemal fizycznie poczué ,ostrze” tnace gtos. Z kolei Blunt Trauma to utwoér
wyrdzniajacy sie sposrod pozostatych. Jest w catosci narracyjny, rozwijajacy spdjna
mikro-fabute. Koncept przypomina powstaty rok pézniej Display Wounds. White-
head spowolnionym gtosem opowiada o urazie i jego specyfice, a surowy klimat
dzwiekowej przestrzeni kreuje cht6d wyimaginowanego gabinetu, co dodatkowo
podkresla brak muzyki i innych efektéw dZzwiekowych. Spéjnos¢ i zachowawczos¢
formalna w Blunt Trauma koresponduje z wybrang, charakterystyczng dla Whitehe-
ada tematyka, ktora w potaczeniu z dZwiekowg atmosferg dzieta moze wprowadzi¢
stuchacza w szok estetyczny, tym razem niespowodowany zabiegami montazowymi
czy dZwiekowymi, a tematyka i atmosfera.

Kolejny utwor z tej kasety, Escalated ZIGGURAT Inhalation, jak wieza Babel
wznosi sie nad jezykiem, z ktérego powstatl. W utworze tym artysta tworzy swego

35 W analogii do pejzazu dZwiekowego, ukonstytuowanego w badaniach pojecia wprowadzonego
przez R.M. Schafera. Zob.: Tegoz, The New Soundscape. A Handbook of the Modern Music Teacher, Be-
randol Music Limited, Associated Music Publisher, Scarborough, Ontario-NewYork 1969.

36 Zob. N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, £.6dz
2020, s. 29.

37 Ekfraza - artystyczny opis dzieta sztuki.
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rodzaju ,glosokrag”, pejzaz gtosowys3®, opowies$¢ stworzong z brzmienia jezyka
i gtosu. Struktura dzieta odzwierciedla ksztatt ziggurat®, stopniowo pnac sie w gére
wraz ze zmieniajgca sie warstwa glosowo-brzmieniowa. Escalated... jest doskona-
tym przyktadem mise en abyme procesu wytwarzania i fabuty*. Entropiczny cha-
rakter utworu objawia sie w akuzmatycznych wtraceniach, przerywnikach, ktére
wspottworza polisemiczng strukture dzieta. Owa akuzmatycznos¢ powodowana jest
brakiem fabularnej Zr6dtowosci, odrebnos$cia, oderwaniem od pozostatych dZwie-
kéw. Inny utwor, Disorder Speech, silnie zarysowuje obszary tematyczne, ktére poz-
niej wielokrotnie stang sie punktem wyjscia innych dziet. Koncepty, ktére powroca
i zostang rozwiniete w p6Zniejszych audycjach to wyizolowane jezyk i gtos, vulne-
rology, ,ranologia”, czyli zapozyczenia z medycyny* i ich wykorzystanie w celach
artystycznych. W utworach Whiteheada stanowig one koncept tematyczny audycji,
w ktérym autor wciela sie w postac lekarza (vulnerologist, ,ranologa”#*) opowiada-
jacego historie ran, tworzacego wspomniany juz wcze$niej ,pejzaz rany”, czyli jej
dzwiekowy obraz-historie. Podobnie bedzie ze strukturami: wyrazng obecnoscia
mise en abyme, monologami, dzwiekowym strukturowaniem gtosu, ostrymi cieciami
w edycji i montazu, a takze odwaznymi, dynamizujacymi sie wzajemnie, sprzeczno-
Sciami.

Trzy kolejne wydawnictwa, Dead Letters (1985) wydane naktadem Art Ear i dwie
kasety Minervy: Display Wounds (1986) i Beyond The Pleasure Principle (1987), to
jednosciezkowe wydawnictwa, w ktérych artysta rozwija tematyczne koncepty
ranologii i historii ran.

Dead Letters® (55:19) powstato w ramach wspoétpracy z National Public Radio
(NPR). Ta eksperymentalna audycja przybiera forme niemal reportazowa, w ktdrej
bohater jest zbiorowy, glosy zostajg zebrane z réznych przestrzeni, a same postaci
nie mogtyby sie spotka¢ w rzeczywistosci. Jednak, gdy przyjrzymy sie bohaterom,

38 Pojecie ,pejzazu glosowego” (voicescape) nie jest rozpowszechnione w badaniach nad dzwiekiem,
ale pojawia sie m.in. w pracy H. Johnsona pt. Voicescapes: The (en)chanting voice & its performance
soundscapes (w: ,Soundscape: The Journal of Acoustic Ecology” 5 (2) 2004, s. 26-29).

39 Budynek $wiatyni mezopotamskiej, ztozony z tarasow, ktére wraz z kazda kondygnacja zwezaja sie
ku gérze. Wieza Babel to babilonski ziggurat.

0 Zob. P. Pietrzak, Opowiadanie w opowiadaniu..., dz. cyt.

“1 Dziedzina medycyny zajmujgca sie leczeniem ran i opiekg nad nimi. Pojecie to bywa réwniez stoso-
wane w antropologii - np. podczas seminarium naukowego Oxford School of Global and Area Studies
(2.04.2024) badacz Filip De Boeck (University of Leuven) wygtosit referat Anthropology as Vulnero-
logy? Reading Possibility into the City’s Sutures. Zob. https://www.africanstudies.ox.ac.uk/event/afri-
can-studies-seminar-anthropology-as-vulnerology-reading-possibility-into-the-citys-sutures [dostep
2.01.2023].

42 Zob. A.S. Weiss, Phantasmic..., dz. cyt., s. 76.

4 Utwor powstal w ramch projektu stacji NPR realizowanego z artystka Susan Stone.
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okazuje sie, ze znajduja sie oni w fabule niespo6jnej, w rozbitej rzeczywistosci, w kto-
rej spomiedzy peknie¢ wytania sie fabuta. Whitehead, zainspirowany ,analogowym

cieciem brzytwy jako swego rodzaju akustycznego emblematu dla zranionego tek-
stu”#, réwnolegle rozwija fabute dzieta i podporzadkowuje jg jego strukturze. Jesli

za$ tre$¢ odzwierciedlona zostaje w strukturze, to dzieto nabiera charakteru mise

en abyme, a forma stanowi rozwiniecie tresci, jej przedtuzenie: zaczyna formowac

znaczenie i rozwija tre$¢. Temat ran obecny jest w Dead Letters w formie intercuts* -
cie¢ pomiedzy stowami, przerywnikéw - jakby znaczenie utworu, odseparowane od

bohateréw, znajdowato sie pod warstwg leksykalng i wydostawato sie na powierzch-
nie na linii intercuts, obrazujac podejscie artysty: ,Te przerwy, te roztamy, tak rozu-
miem momenty interferencji”’+. Pewne rozwarstwienie i entropia cechujg caty utwoér
i wszystkich jego bohateréw: listy sa odtaczone od nadawcéw i adresatdw, palce od

ciata kobiety, ciato Judy Garland’s od niej samej, pismo od piszacego, czesci jego ciata

od Napoleona az wreszcie temat audycji od wywiad6w z jego bohaterami. Kontekst
dla wypowiedzi bohater6w zostat nadany pdzniej, na etapie strukturowania audy-
cji, co stanowi przejaw organizacyjnej roli autora dzieta?”. Wspétpraca Whiteheada

z NPR zaktadata stworzenie feature’a - Dead Letters reprezentuje eksperymentalng

odmiane gatunku*, z wykorzystaniem zabiegéw wykreowania sytuacji i znacznej

ingerencji autora w dokumentalne elementy utworu. Rezultatem zamierzen autora

byto stworzenie fabuty taczacej elementy rzeczywistosci (dokumentalne) z wykre-
owanymi.

Temat ran obecny jest takze w pézniejszych dzietach: The Respirator And Other
Outcasts, ktéry omawiam dalej, a takze Bring Me The Head Of Philip K. Dick (2009),
The Club (2006) czy Pressures of the Unspeakable*® (1991). W Pressures... gtbwnym
obiektem zainteresowania tworcy jest krzyk, tworzacy screamscape: ,pejzaz krzyku”,

Jkrzykowisko”. Krzyki i tworzona przez nie przestrzen dZwiekowa byty inspiracja
do stworzenia audycji, ktora taczy rzeczywistych bohateréw i wykreowane swiaty.
Wszystkie krzyki wykorzystane w audycji zostaly zarejestrowane telefonicznie.
Jest to element tgczacy dzieto ze Swiatem rzeczywistym - krzyczacy ludzie stali sie
bohaterami audycji. Czterdziestominutowy utwor otwiera gtos dzwonigcej do stu-
dia kobiety, ktdra chciataby krzycze¢, lecz nie potrafi tego zrobi¢ — nazywa wiec

“  G.Whitehead, Dead Letters, opis audycji, https://gregorywhitehead.net/2012/06/15/dead-letters/
[dostep 9.05.2023].

% D.Kahn, The Tatters of Their Bodies: Drifting through ,Dead Letters’, ,Performing Arts Journal” 14(2),
s. 66.

*  G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...

47 D. Kahn, The Tatters..., dz. cyt., s. 67.

“  Zob. N. Kowalska-Elkader, Forma i tres¢..., dz. cyt., s. 122-126.

4 Zob. A.S. Weiss, Phantasmic..., dz. cyt., s. 83-88.
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wydawany przez siebie odgtos ,niemym krzykiem”. Doktor Whitehead, narrator
utworu, plasuje sie na poziomie narracji ekstra-autodiegetycznej*. Doktor prowadzi
gtéwny, nadrzedny tok narracji i jest jednocze$nie najwazniejszg postacig w audycji.
Z kolei osoby telefonujace, w czasie, gdy opowiadaja o swoich przezyciach i emo-
cjach, kreuja narracje intraautodiegetyczne. Krzyk stanowi wiec w Pressures...zara-
zem material badawczy, jak i forme komunikacji (zaré6wno na poziomie intraperso-
nalnym, jak i masowym), ksztattujaca sie pomiedzy nadawca audycji a stuchaczami.
Niesie znaczenie, jest parajezykiem, bedac elementem komunikatu wysytanego
przez dzwonigcego. Krzyk reprezentuje indywidualnego czy zbiorowego bohatera
oraz sam staje sie bohaterem i tematem audycji. Przynalezno$¢ gatunkowa Pressu-
res... moze budzi¢ pewne watpliwosci. Utwor ten nazywany byt stuchowiskiem, ale
tez dokumentem radiowym - bowiem w tej kategorii otrzymat prestizowa nagrode
Prix Italia. Audycja tagczy zarazem elementy stuchowiska (cho¢by poprzez postac
Doktora) z tworzywami dZzwiekowymi charakterystycznymi dla features, w ktérych
do artystycznej narracji zostajg wykorzystane autentyczne gtosy bohateréws'.
Display Wounds (26:22, dzielo powstate na zlecenie NAR) to koncept przewrotny:
na wskro$ radiowy, jednak wykorzystujacy znane z tegoz medium rozwigzania

Struktura dziet Whiteheada jest odzwierciedleniem
ich tematyki i cechuje jag wielowymiarowe mise en
abyme. Artysta podejmuje proby stematyzowania
aktu twoérczego razogramow zebranych na Disorder
Speech czy palindromu Rats Live..., realizujac tym
samym idee mise en abyme procesu wytwarzania.

w inny, nieco mylacy, sposéb. W Display... Whitehead nieco spowolnionym gtosem
opowiada o ranach w akompaniamencie tanga, a monolog cechuje peten metafor
poetycki jezyk. Forma opowiesci, monologu, réwniez eksperckiego, jest dla radia
bardzo charakterystyczna i wykorzystywana od dawna - w tej audycji jednak
opowies$¢ stwarza pozory eksperckosci, jest jednak zupetnie fikcyjna. Dramatur-
gia tego stuchowiska, pomimo fabularnej linearnosci, skomponowana za pomoca
wspoétbrzmigcych dzwiekdéw tanga i pozostatych utworéw wraz z dzwiekami

50 Teorie pozioméw narracji opracowat G. Genette. Rozwijato ja p6Zniej wielu wybitych narratologéw.
Zob. tegoz, Discours du récit, Paryz 1972, ttum. ang. ].E. Lewin, Narrative Discourse: An Essay in Method,
Ithaca 1980.

51 Wiecej o tej audycji pisze w: N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne..., dz. cyt., s. 96-100.
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chirurgicznych narzedzi. Jest to druga po Blunt Trauma monologowa opowies$¢,
w ktérej autor weciela sie w fikcyjna posta¢. Koncepcja ta powréci w latach 90., m.in.
wraz ze wspotpracg z BBC i serig Experimental feature: Talk to Sleep (1999) wyprodu-
kowang przez Johna Drydena. Czas trwania kazdego ze spektakli wynosit pietnascie
minut, a emitowano je pietnascie minut po p6tnocy: 4 stycznia The Bottom of the
Mind, 11 stycznia Mind, Body and Soul, 18 stycznia The Radical Language of Trees, 25
stycznia The Bone Trade®. Audycje te przypominajg fikcyjne rozmowy; naruszaja
one granice pomiedzy tym, co w radiu autentyczne czy publicystyczne, a tym, co jest
zywa kreacjg wyimaginowanego $wiata. Autor gra z konwencjg niezwykle charak-
terystyczng dla radia - wywiadem, rozmowa, zaproszeniem goscia do studia. Tema-
tyka audycji zalezna jest od specjalizacji ,gosci”: jest to na przyktad komunikacja
z drzewami, ktérg odkryt naukowiec (The Radical...), terapia poprzez chodzenie po
okregu za pomoca egzystencjalnego fonografu (The Bottom...), performance oparty
na zjedzeniu trzech ksiazek (Mind...) czy rynek handlu ,cielesnymi pamiagtkami”:
cze$ciami ciat celebrytéw (The Bone...). Gosciem ostatniej audycji jest Walter Scul-
ley - posta¢ stworzona przez Whiteheada, ktéra pojawiata sie w mediach od 1996
roku®. Jak juz wspomniatam, wymienione wyzej utwory oparte byty na koncepcie na
wskro$ radiowym: do studia zaproszony zostaje gos¢, z ktdrym prowadzacy audycje
przeprowadza rozmowe. Jednak w tym wypadku autor odgrywat role zaré6wno pro-
wadzacego, goscia, jak i wszystkich instrumentéw muzycznych styszalnych w audy-
cji. Imaginacyjne studio radiowe wypetiono dzwiekami: The Radical... dzwiekowo
osadzone byto w niesamowitym lesie, w ktérym naturalne dZwieki przeplataty sie
z wibracjami instrumentéw i odlegtymi pogtosami; The Bottom... to odgtosy kro-
kéw i ptakéw, pogwizdywanie i oddechy; Mind... przepetniaty piski, odgtosy wody
i jedzenia, darcia kart ksigzek; Bone... wykorzystywat z kolei nostalgiczng muzyke
zestawiong z odgtosami krokéw, poglosami, echem.

Przestrzen foniczna oméwionych utworéw jest przestrzenia symboliczng: synte-
tyczna, wieloznaczna, abstrakcyjna, silnie zwigzana z konwencja utworu, powstata
na skutek silnej deformacji rzeczywistosci realnej. Realizujg one koncepcje fokali-
zacji wewnetrznej w ramach kilku bohateréw: gosci zaproszonych do studia i pro-
wadzacego program. Jest to jeden narrator - wszechwiedzacy i grany przez jednego
aktora - rozbity jednak na poszczegdlne gtosy, operujacy wiedza kazdej z postaci,
a wiec dysponujacy wiekszg $wiadomoscig niz kazda z nich. Whitehead postuguje sie
konwencja wywiadu; symuluje jego przeprowadzenie tak samo, jak pozoruje udziat

52 Seria ta byta nominowana w roku 2000 do nagrody Sony Radio Award (w kategorii: komedia).

53 The Bone Trade, instalacja, Mass MOCA, 1 czerwca 2003 - 22 lipca 2003, we wspoétpracy z J. Dry-
denem, H.W. Flemingiem; The Bone Trade, film telewizyjny, 22 min., rez. J. Dryden, prod. Goldhawk
Essential 2003.
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w audycji kilku os6b. Takie, do$¢ przewrotne, wykorzystanie formy radiowej roz-
mowy sprawia, ze autor prowadzi pewna gre rOwniez z narracjg utworust. Audycje
te mozna zakwalifikowac jako stuchowisko eksperymentalne wtasnie ze wzgledu
na narracje i sposéb rozwijania fabuty.

Kolejne dzieto Whiteheada, Beyond the Pleasure Principle (26:55), to realizacja
dokumentalno-eksperymentalna. Sktada sie z fragmentéw wywiadow z chirurgiem
rekonstrukcyjnym, antropologiem sagdowym i kuratorem Armed Forces Medical
Museum, w ktérym autor odbyt kilkudniowa kwerende przygotowujac sie do stwo-
rzenia audycji. Tytut sztuki jest powieleniem tytutu jednej z rozpraw Freuda, w kto-
rej autor przeciwstawia sobie Erosa i Tanatosa, poped zycia — popedowi $mierci.
Artysta wprost nawigzuje do Freuda; odnosi sie do tresci rozprawy uczonego juz
w pierwszych stowach stuchowiska i przytacza w nich réwniez cytat koniczacy owa
rozprawe. Nawigzania do dzieta Freuda pojawiaja sie w Beyond... réwniez jako meta-
foryczno-strukturalna rama dzieta. Gtosi ono jednak idee przeciwng wobec freudow-
skiego ,popedu $mierci”. Ot6z Freud sugeruje, Ze istnieje przymus powrotu materii
do stanu nieozywionego, a psychologiczne pragnienie $mierci jest przejawem przy-
musu fizycznego obecnego w kazdej komorces. Tymczasem bohaterowie Whitehe-
ada pragng odwrdci¢ ten poped i zrekonstruowac swoje ciata. W miare przebiegu
procesu rekonstrukcji w warstwie leksykalnej dokonuje sie rewizja zatozen dzieta.
Dzwieki i muzyka, salwy $miechu i rozmowy w tle oraz dzwieki elektromagnetycz-
nych interferencji nie sktadajg sie na jedna przestrzen foniczng. Entropia jako stra-
tegia formalna sprowadza sie do heterogenicznosci dzwiekowych tet, rozproszonej
akcji stuchowiska i fragmentarycznosci fabularnej, ktdre przywodza na mysl stucho-
wisko kolazowe. Wykorzystany zostaje tu rowniez montaz dZwiekéw naturalnych
i sztucznych, stanowiacy splot zdarzen fonicznych, ktére pozostajg rozproszone
i nie tworzg akcji w dostownym znaczeniu¥. Podobne rozproszenie cechuje The
Marilyn Room, stuchowisko radiowe z 2000 roku®. To opowie$¢ o Stephenie Wallacie,
crossdresserze, wielkim fanie Marilyn Monroe, ktdrego znaleziono po samobdjczej
$mierci w wannie, ubranego w sukienke inspirowana kreacjg gwiazdy. Mroczne stu-
chowisko osadzone zostato w zmiennej przestrzeni fonicznej. Reporterka rozmawia

5% Zob. N. Kowalska, Historie eksperymentalne...., dz. cyt., s. 75. O polskim stuchowisku eksperymen-
talnym pisaty miedzy innymi: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Wprowadzenie do rozwazan o krytyce stu-
chowiskowej, ,Folia Litteraria Polonica” nr 1/1998, s. 153-174; B. Zwolinska, Poetyka eksperymentu
i granice innowacyjnosci we wspétczesnym polskim teatrze radiowym, w: Stowo, dzwiek, cisza. Radio
i sztuka audialna, ]. Bachura-Wojtasik, N. Kowalska-Elkader (red.), £.6dz 2021.

55 Zob. S. Freud, Psychologia nieSwiadomosci, Warszawa 2009.

56 Zob. tamze.

57 S. Bardijewska, Nagie stowo: Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 74.

% Premiera utworu miata miejsce 25 maja 2000 r. w BBC 4.
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z bliskimi Stephana w réznych, zamknietych przestrzeniach, a sam bohater mate-
rializuje sie gtosowo poprzez nagrane wczes$niej tasSmy. Stuchowisko jest realizacja
klasycznag, spdjng dramaturgicznie i fabularnie. Cechuje je réwniez gteboka, mroczna
liryczno$¢. Utwor ten wykazuje pewne cechy oryginalnego (nieadaptowanego) stu-
chowiska poetyckiego: taSmy Stephana sg ujeciami momentalnymi, migawkowymis,
a utwor ma narracje rozproszong, z silng emocjonalnoscia i konfliktem bez rozstrzy-
gniecia®.

Dzieto Phantom Pain: Theatre of Operation (33:16), wydane przez Minerve w 1987
roku i emitowane na falach New American Radio dwa lata pézniej, umiejscowione
zostato w przestrzeni symbolicznej: syntetycznej i abstrakcyjnej, zwigzanej z kon-
wencjg utworu, ktéra powstata ,,w wyniku silnej deformacji rzeczywistosci realnej”.
W stuchowisku tym autor wciela sie w role narratora, dyrektora fikcyjnej instytucji
umozliwiajgcej potaczenie pomiedzy obiektami, ktére normalnie nie mogtyby mie¢
ze sobg kontaktu. Gtosy odwiedzajacych centrum tworza kolazowy obraz abstrakcyj-
nej przestrzeni, fantomowy wzgledem rzeczywistos$ci. W utworze tym wypowiedzi
bohateréw ucinane sg nagtym cieciem i odseparowywane odgtosem odklejanego
plastra. Tak prowadzona dramaturgia, oparta na polisemicznos$ci obecnych w dziele
dzwiekdéw, osadzona w poetyckich narracjach i interferujgca z zatartymi granicami
przestrzeni, wypetnia zatozenia stuchowiska radiowego. Inspiracja czerpana ze zja-
wiska bolu fantomowego i przezytego przez autora w latach nastoletnich wypadku
samochodowego silnie zarysowuje dokumentalny wymiar audycji, a struktura war-
stwy stownej i fonicznej wpisuje sie w ramy stuchowiska eksperymentalnego.

Down with the Titanic (25:00, 1987), takze emitowane w NAR®, to poetycka inter-
pretacja rzeczywisto$ci. W audycji zawarte zostaty fragmenty opiséw fotografii
odkrytego w 1985 roku wraku, co wprowadzito do niej pewien rodzaj ,ttumaczenia
intermedialnego”® i interferencji dokumentalno-eksperymentalnej. Down with...
zmienia, cho¢ nie na state, dotychczasowaq perspektywe autora. Stuchowisko cechuje
wysokie nastawienie na realizacje funkcji psychologiczno-poznawczej i poznaw-
czo-historycznej®, ktére umozliwia stuchaczowi poznanie i zrozumienie pewnej
historii, jakiej$ prawdy - w tym wypadku historycznej opowiesci o Titanicu. Dzieto

59 Zob.]. Lastowiecki, , Tereny zastrzezone dla poezji’, czyli oryginalne stuchowiska poetyckie i ich obec-
nos¢ w radiu (préba definicji, przyktady wybranych realizacji tego nurtu), ,Kultura - Media - Teologia”,
2022 (50) nr 2, s. 63-81.

60 Zob. S. Bardijewska, Nagie stowo..., s. 73, 81.

61 Tamze, s. 69.

62 Audycja ta, w przeciwienstwie do wiekszo$ci emitowanych w programie, nie zostata zarchiwizo-
wana w internetowym katalogu New American Radio.

6 G. Whitehead, list elektroniczny do autorki, 10 maja 2023. W posiadaniu autorki.

¢ K. Klimczak, Reportaze radiowe..., dz. cyt., s. 131.
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ma wyraznie zarysowang warstwe fabularna - ktérej jednak stuchacz nie powinien
dac sie catkowicie zwie$¢. Celem autora nie jest w tym przypadku warto$¢ doku-
mentalna utworu czy sprawozdawcza doktadno$¢ ukazanych w nim zdarzen, mimo
iz utwor reprezentuje eksperymentalng wariacje stuchowiska dokumentalnego
czy quasi-dokumentalnego. Chociaz Whitehead, jak méwi, chciat ,,eksperymento-
wac z innym rodzajem narracji i strukturag muzyczng dzieta”®, to jego styl i estetyka
wciaz s3 tu obecne; mozemy sie o tym przekona¢, gdy ustyszymy w audycji zdanie:
»Titanic zostat Smiertelnie zraniony przez anonimowy lodowiec”. W warstwie dzwie-
kowej stuchacz zawieszony zostaje pomiedzy tonaca w dzwiekach akordeonu prze-
strzenia Titanica a nostalgiczng wspotczesnoscia, co podkresla poetycki charakter
stuchowiska.

W tym samym roku Whitehead tworzy na zlecenie New Radio ,docufiction” Repti-
les And Wildfire (17:37). Utwdr ten to senna ballada ,na dwa gtosy i nature”. Dzieto ma
charakter narracyjny: Kate Trammell spokojnym gtosem przeprowadza stuchacza
przez dzwiekowy las - pejzaz dzwiekowy® stworzony z odgtoséw zwierzat, deszczu,
ogniska, drzew, a takze nuconej piosenki. Zdawatoby sie, ze otwierajaca audycje
scena w kajaku, czy posta¢ bohatera utworu opowiadajacego o otoczeniu, silnie
legitymizuja dokumentalne podejscie w sztuce radiowej; jednak audycja realizuje
przede wszystkim funkcje estetyczna. Tresci dokumentalne s3 tutaj podporzadko-
wane konstrukcji opowiesci i jej Srodkom artystycznego wyrazu, by wspdtbrzmiec
i wzajemnie na siebie oddziatywa¢ w ramach struktury dzieta: stad okreslenie

,docufiction”.

W 1988% roku na zlecenie NAR powstato The Pleasure of Ruins (14:23), konceptu-
alne anty-stuchowisko, w ktérym zaréwno postaci, jak i ich dialogi, znikaja w dZwie-
kowym tle utworu. Recytowanie listy zrujnowanych zabytkéw z catego $wiata sta-
nowi element fabutotwoérczy dzieta, ktérego bohaterowie materializujg sie gtéwnie
za sprawa gtosu autora. Postaci te zarysowuja dwa koncepty, rozwiniete w kolejnych
dzietach Whiteheada: jawia sie jako anty-ciata (p6Zniej ta koncepcja zostanie zwer-
balizowana w The Problem with Bodies) oraz postuguja sie technika rytmicznych,
cyklicznych ,erupcji”®. Ich gtosy wydzieraja sie spomiedzy skandowanej listy zruj-
nowanych historycznych artefaktéw. Warto w tym miejscu przypomnie¢ koncepcje

% G. Whitehead, list elektroniczny do autorki, 10 maja 2023. W posiadaniu autorki.

% Por. P. Czarnek-Wnuk, Reportaz radiowy a pejzaz dzwiekowy. Zarys problematyki, ,Zagadnienia Ro-
dzajow Literackich”, LXIII, z. 4, s. 59-69, M. Szpunar, Ekologia pejzazu dZzwiekowego, ,,Avant” wol. XI, nr
32020, s.1-23.

7 Utwor Pleasure Of Ruins byt czeSciowo finansowane przez stypendium radiowe Council on the Arts.
Wydanie kasetowe Minerva (1988) zawiera réwniez utwory Confusion Of Tongues i Ruins Of Pleasure.
% G. Whitehead, The Pleasure of Ruins, opis audycji, https://gregorywhitehead.net/2012/07/29/
the-pleasure-of-ruins/ [dostep 9.05.2023].
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Weissa, ktory nazwat gtosy styszalne w sztuce radiowej mianem ,voices of «nobo-
dy»”%. Takie wtasnie ,glosy pozbawione ciata”, ,niczyje”, mozna ustyszeé we wspo-
minanym wyzej utworze. Konstrukcja The Pleasure... za sprawg tych ,bezcielesnych”
glosow i zréznicowanego udzwiekowienia jest silnie entropiczna, a struktura spek-
taklu odzwierciedla zaréwno proces tworczy, jak i temat utworu.

Powrot mikrostruktur

W tym samym roku wydane zostaje Writing on Air™, dzieto sktadajace sie z 14 utwo-
row trwajacych od 26 sekund do trzech i p6t minuty. Proces tworczy obwarowany
byt tu zasadami ustalonymi samemu sobie przez tworce. Zaktadaty one prace nad
jednym utworem tylko przez jeden dzien, niezaleznie od tempa jego tworzenia,
poziomu jego pracochtonnosci”. Na Writting... znalazto sie Radio Degree Zero, stwo-
rzone na zlecenie NAR. Utwor cechuje wyjatkowo powolne tempo, co polemizowac
miato z szalenczym tempem wspotczesnych programéw radiowych. Tres¢ utworu,
fraza ,Hello, this is radio degree zero””?, w zalezno$ci od zastosowanego przez autora
szyku zdania, przybiera forme oznajmujacg badz pytajaca - obie te wersje zaczynaja
ze sobg dialogizowac. Znaczenie utworu ujawnione zostaje wraz z jego kontekstem,
miato rezonowac z calym radiowym $wiatem.

Na inny utwor Ciao/Ouch sktadaja sie takie Srodki wyrazu, jak repetycja tytutuy,
utozenie analogii brzmieniowych i wariacyjnos¢ wymowy stéw. To pierwszy utwér
kasety, ktéry odpowiednio zarysowuje charakter wydania, w catosci eksploruja-
cego warstwe brzmieniowa stéw, palindromiczng wariacyjnos¢ i kakofoniczno$¢.
Podobnie dzieje sie w Love Letters, ktory cechuje intymnos$¢ i erotyzm. Znaczenie
konotowane jest poprzez warstwe brzmieniowg i artykulacje poszczegdlnych gtosek
bez udziatu warstwy znaczeniowej stéw i wokalizacji. Talk Is Sleep stanowi z kolei
czysta reprezentacje estetycznej wizji autora. Stowa btagdza pomiedzy miarowymi
oddechami i pochrapywaniami, a caty utwér wypetnia senna mowa, tworzac kom-
pozycje przestrzenng: na réznych dzwiekowych planach réwnoczesnie obecne sa
gtosy, oddechy, wokalizacje. W trzech powyzZszych utworach ich strategia formalna
zaktada mozliwo$¢ wywotania w odbiorcy szoku estetycznego w zwigzku z catko-
witym odej$ciem od warto$ci semantycznych, a zamiast tego oparciem utworéow
o polisemiczno$¢ i entropiczng akuzmatycznos$¢, osiggniete drobiazgowym monta-
zem podlegtym jedynie artystycznej wizji.

% A.S. Weiss, Phantasmic..., dz. cyt., s. 92.

70 Por. tamze, s. 91-92.

1 G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...
Pol.: ,Witaj, tu radio Degree Zero”".
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Semantyka odgrywa natomiast wieksza role w kolejnych utworach: Dead In Pom-
peii, Lesson #12 i Aristotle’s Poetics. W tych dzietach stowa, wypowiadane powoli
i doktadnie, pozostajg w petni zrozumiate, a cato$¢ komponowana jest dzwiekowo
i brzmieniowo. W Aristotle’s Poetics autor rozwija mikro-fabute opowiesci, wciela-
jac sie w role Koryfeusza, podczas gdy wtasciwa akcja utworu rozgrywa sie w ase-
mantycznych partiach choéru.

W utworze O Solo Mio tytut Spiewany jest przez autora przez caly czas jego trwa-
nia. Spiew zaklécany jest przez fragmenty stéw, spiecia, odglosy ciecia, szum. 0 Solo...
doskonale pokazuje precyzje analogowego montazu artysty, ujawnia znaczenie edy-
cji tasSmy w utworach i istote ich struktury, formy. Z kolei Oral Or Anal? to utwér
stanowiacy rotacje samogtosek i spétgtosek, ktére wraz z pogtosem i podniostym
tonem, w jakim s3g wypowiadane, staja sie niejako wieksza opowiescia. Wielokierun-
kowos¢ i autotematyzm, ktéry cechuje Oral..., obecne sg takze utworze o podobne;j
konstrukcji, Addio Radio!, w palindromie Rats Live On No Evil Star, a takze w Akade-
mie Der Kiinste, gdzie autor sam kieruje preferencjami odbioru, méwiac ,So what do
you think? [ think it sounds better backwords”?.

Wyroézniajacg sie strukture posiada inny utwor Whiteheada, Thirty Dirty Pants.
Sktada sie na niego dzwiek miarowego odliczania na tle odgtoséw przyspieszonych
oddechéw. Dramaturgia dzieta powstaje z zestawienia owych dZwiekéw. Odgtos
liczenia, poczatkowo miarowy, z biegiem czasu przyspiesza; pojawia sie napiecie,
ktére gwattownie konczy sie wraz z ostatnim oddechem. Z kolei The Problem With
Bodies, utwor zblizony swoja formuta do polycastu™ i przypominajacy ¢wiczenie
aparatu mowy, rozpoczyna sie frazg: ,Proposition One: the problem with bodies
is the reason for antibodies and the problem with antibodies is no body at all”7.
Tresc¢ dzieta zbudowana jest z trzykrotnego powtoérzenia tego zdania: pierwszy raz
bez uzycia jezyka, drugi bez otwierania ust i trzeci raz bez uzycia tekstu. Przewrot-
no$¢ utworu oparta zostata na jego pozornie uzyteczno-treningowym charakterze
badajacym mozliwo$ci aparatu mowy w zestawieniu z filozoficznym wydzwiekiem
warstwy tekstowe;j.

Dla Whiteheada dzieto radiowe nigdy nie byto oczywista wypadkowaq tekstu
i dZwieku, stowa i glosu, dokumentu i fikcji. Sztuka radiowa w jego rozumieniu sta-
nowita wzajemne oddzialtywanie Zrédta i odbiorcy w odradzajacym sie wciaz na
nowo, z kazdym odstuchem, kontekscie.

73 Pol. ,Co sadzisz? Mysle, ze to lepiej brzmi od tytu.”

74 Uutwor poliwersjonalny., neologizm powstaty z potaczenia stéw poly - ang. polyversional, poliwer-
sjonalny, cast - od broadcast, utwor.

7S Pol. , Twierdzenie pierwsze: problem z cialami jest przyczyna przeciwciat, a problemem z prze-
ciwciatami jest brak ciata w ogole”.
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W roku 1989 ukazaty sie kolejne dwie kasety Minervy: wspomniany juz przeze
mnie Reptiles And Wildfire, a takze The Respirator And Other Outcasts z szeScioma
utworami powstatymi na zlecenie NAR. The Respirator...” faczy utwory narracyjne,
quasi-autobiograficzne z dzwiekowymi pejzazami. Wiekszo$¢ z nich to dzieta oparte
na gtosie: Totenklage/Lacrymosa, The Respirator, In Malpais, Male Digger Bees, Twi-
light for Idols; jedynie It makes me blush w mniejszym stopniu wykorzystuje stowo
i operuje raczej na strukturach dzwiekowo-muzycznych. Cze$¢ utworéw taczy tema-
tyka eschatologiczno-antropologiczna z charakterystycznym dla artysty tgczeniem
przeciwienstw i, ponownie, dynamizowania relacji Erosa i Tanatosa. Pierwszy
utwor, Totenklage/Lacrymosa, ztoZzony jest z kilku planéw dZwiekowych. Na jednym
z nich odprawiana jest missa defunctorum, msza za zmartych, z drugiego zas, wsréd
odglosow razenia pradem, dobiegaja stowa ,It’s dead... torched””” ze ztowieszczym
Smiechem w tle. Podobna warstwa dZwiekowa zastosowana bedzie w pdzniejszym
utworze, Lovely Ways To Burn. Z kolei nastepny utwor na kasecie, In Malpais, to
narracyjny pejzaz dzwiekowy, opowies¢ rozgrywajaca sie gdzie$ w badlandach,
ktérych surowy krajobraz odzwierciedlajg réwnie ostre dzwieki utworu. W petni
fikcyjny utwdr nawigzuje swojg konstrukcja do stuchowiskowej miniatury; to mono-
dram o miejscu i jego bezlitosnym, doskonale oddanym poprzez dzwiek, klimacie.

Male Digger Bees, z Allison Dufty jako narratorka, to barwna opowie$¢ o prawie
naturalnej selekcji Darwina, z bogactwem dzwiekéw: naturalnych, ludzkich i zwie-
rzecych, a takze abstrakcyjnych. Wszystkie one wprowadzaja do dzieta pewna aku-
zmatyczng niepewno$¢, odciecie od Zrédta i tematyki, a wszystko zespolone zostaje
poetycka narracjag. W odpowiedzi na ten utwér w 1990 roku Helen Thorington
stworzyta utwor radiowy Aphids and Others, traktujacy o przestrzeni radia publicz-
nego i tym, co w niej nieodpowiednie.

Tytutowy utwoér omawianego albumu Whiteheada, The Respirator, osadzony jest
w dokumentalnym, quasi-autobiograficznym kontekscie. Warstwa tekstowa utworu
sklada sie z cytatu pochodzacego z pewnego artykutu naukowego z dziedziny medy-
cyny, dotyczacego przypadku pacjenta w stanie $mierci moézgu. Artykut podejmuje
zagadnienie utrzymywania oddechu pacjenta za pomocg respiratora w sytuacji
braku bliskiej osoby pacjenta, ktéra mogtaby podjac decyzje o odtgczeniu go od apa-
ratury. To watek autobiograficzny, nawigzujacy, podobnie jak w przypadku Phantom
Pain: Theatre of Operation, do wypadku samochodowego z udziatem autora. Stowa

76 Wszystkie utwory trwaja od 3:33 do 6:05 min.

7 Pol. ,Jest martwy... spalony”.

78 Badland - dost. ,zte ziemie”.

79 Helen Thorington (1928-2023) byta amerykanska artystka radiowa, kompozytorka, performerks,
pisarka, zatozycielka New Radio and Performing Arts (1981), producentka wykonawcza New American
Radio (1987-1998) oraz zatozycielka i wicedyrektorka Turbulence.org (1996-2016).
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znikajg w tle, zostajg przerwane lub przerzucone na dalszy dzwiekowy plan, z kt6-
rego przez caty czas trwania utworu dobiegaja odgtosy tapania oddechu; w koncu
oba dzwiekowe plany t3czg sie, a méwienie o oddechu staje sie odgtosem oddycha-
nia. Pomimo nawigzan do rzeczywistosci, utwor nie jest jej dokumentacjg, a raczej
ma charakter radiowej kreacji, stanowigc wyraz artystycznej wizji autora.

Pochodzace z tej samej kasety utwory Twilight for Idols i It makes me blush wyko-
rzystuja stowo w jeszcze inny sposdb. Sg one strukturowane dZwiekowo: elementy
stowne stajg sie tu tworzywem audialnym stanowigcym cze$¢ dzwiekowego obrazu.
Tytut Twilight... Whitehead zaczerpnat z rozprawy Nietzschego Twilight of the Idols,
or, How to Philosophize with a Hammer. Utwor zawiera found footage® nagran mowy
i $Smiechu dziecka, zestawionych z odgtosami ttuczonego szkta, co naturalnie
konotuje drugi czton tytutu rozprawy Nietzschego. It makes... stanowi precyzyjny,
niezwykle ztozony obrazek dzwiekowy. Mimo pieczotowitosci, z jaka Whitehead kre-
$li te scene, jej struktura doskonale ukazuje entropiczny wymiar jego sztuki. Bicie
dzwonodw, odgtosy owadow, dzwieki oddechdw i westchnie¢, fragmenty rozmow
dobiegajace z dalszego planu, ptaczace niemowle, warkot pojazdéw - wszystko
to sktada sie na scene, w ktora stuchacz wchodzi jakby nieproszony, podstuchujac
wydarzenia z innej rzeczywistosci. Styszalne w utworze dzwieki sg jednoczes$nie
niesamowite i nie-niesamowite®: pochodza wprawdzie z Zycia codziennego (nie-

-niesamowite), lecz jednocze$nie przez niepokojaca atmosfere stuchowiska i obecny
w nim efekt ,podstuchiwania”, sprawiajg niecodziennie, niesamowite wtas$nie, wra-
zenie.

Utwor Prinicipia Schizophonica® (6:42) to dzwiekowy manifest, ktory z czasem
zmienia sie w tekst stuzacy do teoretycznych rozwazan®. Traktuje o szeroko rozu-
mianej komunikacji zapos$redniczonej technologicznie i jej obecno$ci w ramach
sztuki radiowej. Prinicipia... cechuje wyjatkowe podejscie do interferencji. W zapis
dzwiekowy wygtaszanego dos¢ wolno wyktadu przedostaja sie gtosy i odgtosy,
dzwieki, ktére trudno przypisa¢ konkretnemu zrodtu lub osobie (ciatu). Stopniowo

80 Technika found footage obecna jest gtéwnie w sztuce filmowej, gdzie z nagran archiwalnych, ,zna-
lezionych”, tworzy sie nowe materiaty filmowe. W sztuce radiowej tej metody uzywat, gtéwnie poprzez
korzystanie z materiatéw odrzuconych, Eugeniusz Rudnik. Zob. N. Kowalska-Elkader, Polish Radio Art:
The Case of Eugeniusz Rudnik and the Polish Radio Experimental Studio, 1959-2002, ,Historical Journal
of Film, Radio and Television” nr 43/3 2023, s. 810-832.

81 Zob. S. Freud, Niesamowite, w: Pisma psychologiczne, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997.

82 G.Whitehead i blackhoumor, Text One, wyd. Banned Production 1989. Poza Prinicipia Schizophonica
na kasecie znalazty sie cztery utwory znane z innych wydan: Escalated ZIGGURAT Inhalation, Aristotle’s
Poetics, The Respirator, Male Digger Bees.

8 Zob. G. Whitehead, Principia Schizophonica: on noise, gas and the broadcast disembody. ,Art & Text”,
nr 37,s. 60-62.
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przejmuja one tres¢ i wyktad staje sie niezrozumiaty, zmieniajac sie w demonstracje
tego, o czym miat traktowac.

Poczatek lat 90.

W 1990 roku powstaje This Mindless Thing (5:00)% i wydana zostaje ostatnia kaseta
Minervy z utworem Lovely Ways To Brun (27:29, na zlecenie NAR). W obu dzietach
mozna doszukac sie pewnych podobienistw. This Mindless... to opowie$¢ mtodej
kobiety, ktéra wraca pamiecia do sytuacji z nastoletnich lat. Dziewczyna wspomina
ryzykowne i nieprzyjemne spotkanie z chtopakiem. Ten zmusit jg do zachowan,
ktérych nie chciata i na ktére nie byta gotowa. Jej gtos jest gtownym materiatem
fonicznym w dziele, lecz opowie$¢ momentami przybiera niemalze forme dialogu,
a tworzace ja wypowiedzi nachodza na siebie. Przez caty utwér stowom towarzyszy
dzwiek trabki. Forma i wykorzystane zabiegi stylistyczne do ztudzenia przypomi-
naja jedna z historii opowiedzianych w kolejnym utworze, dotyczaca kobiety ocalatej
z pozaru w Lovely. Utwor sktada sie z trzech opowies$ci, a kazda z nich oparta jest
na innym rodzaju glosowego tworzywa. Whitehead nazywa pojawiajace sie w tym
utworze materiaty ,anonimowym $wiadectwem napiecia pomiedzy Erosem i Tana-
tosem”®. Dokumentalnym elementem audycji, a zarazem pierwszym tworzywem
gtosowym, jest wywiad z kobietg. Opowiada ona o pozarze, w ktérym odniosta
znaczne obrazenia; méwi takze o doswiadczeniu wykluczenia zwigzanego z zyciem
na przedmiesciach. Druga historia to, zrealizowane na podstawie scenariusza, opo-
wieéci Swiadkow wykonania kary $mierci na krze$le elektrycznym. Ze wzgledu na
sposob realizacji utworu, ktadacy nacisk na udramatyzowanie wspomnien, partia ta
traci swoj dokumentalny charakter i oddala realizacje od mimetycznego reportazu.
Trzecig warstwg fabularng utworu jest natomiast wywo6d wyimaginowanego filozofa,
ktéry rozprawia sie z kwestiami zwigzanymi z fenomenologia ognia, neurobiologia
i ,spojrzeniem ekstatycznej Smierci”®. Lovely Ways... to przyktad eksperymental-
nego feature. Dzieto to uwazam za przetomowe w twdérczosci Whiteheada: konczy
ono poczatkowy etap kariery artysty. W tym czasie Minerva konczy dziatalnos¢,
a w kolejnych dwoch latach Whitehead tworzy dzieta uznane w miedzynarodowych
konkursach. Pressures of the Unspeakable przynosi arty$cie zwyciestwo w konkursie

84 Wersja 7-minutowa wyemitowana zostata w 1996 roku w programie This American Life Iry Glassa
w Chicago Public Radio (24.05.1996, odc. pt. Teenaged Grils). Z kolei na ptycie Shake, Rattle, Roll /
Degenerates In Dreamland (wyd. V2_Archief 1995) znalazta sie krétsza wersja utworu, trwajaca 2:13
min.

8  G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...

86 G. Whitehead, Lovely..., dz. cyt., opis audycji, https://gregorywhitehead.net/2012/07 /29 /lovely-
-ways-to-burn/ [dostep 9.01.2024].
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Prix Italia, dzieki Shake Rattle Roll zdobywa on gtéwng nagrode w konkursie Prix
Futura, a jego utwory zaczynaja na state gosci¢ na radiowych antenach catego Swiata.

Podsumowanie

Whitehead powiedziat, ze ,bycie Swiadomym entropii i interferencji jest kluczowe
dla sztuki radiowe;j"?. Dla artysty radio ma wymiar takze pozadzwiekowy: jawi sie
jako sie¢ potaczen, uktad potaczen pomiedzy autorem i stuchaczem. Struktura dziet
Whiteheada jest odzwierciedleniem ich tematyki i cechuje ja wielowymiarowe mise
en abyme®®, Artysta podejmuje proby stematyzowania aktu tworczego razograméw
zebranych na Disorder Speech czy palindromu Rats Live..., realizujac tym samym idee
mise en abyme procesu wytwarzania. To ostatnie jest szczegdlnie wyrazne w utwo-
rze Escalated..., ktérego struktura materializuje filozoficzne zatozenia dzieta: forma
pokazuje zaréwno jaki jest to utwdr, jak i to, o czym on jest. Z kolei fikcyjne odbicie
lustrzane, mise en abyme fabuty, stanowi podstawe utworéow Love Letters czy Talk Is
Sleep. Mise en abyme tekstu jako takiego doskonale widoczne jest natomiast w Bey-
ond the Pleasure..., w ktérym Whitehead odnosi sie do rozprawy Freuda, bada ,co
jest” w kontekscie tego, czego w nim ,nie ma”, a takze dychotomizuje, eksploruje
mozliwe konteksty i nawigzania kulturowe.

W wiekszos$ci utwordw analizowanego w pracy artysty obecne jest mise en abyme

ytranscendentalne”. Stanowi ono swego rodzaju metafizyczne uzasadnienie jezyka
zastosowanego w danym utworze i zwigzane jest z procesem wytwarzania, w kto-
rym konstrukcja uzasadnia uzyte przez autora Srodki wyrazu. Zabieg ten jest obecny
w tworczosci artysty poczawszy od utworu What Words Want, przez Phantom Pain,
az do Lovely Ways: za kazdym razem jednak w inny sposéb. W pierwszym utworze
Whitehead wychodzi od kolazu, absurdalnego gtosowego cut-up, by przej$¢ do tech-
niczno-filozoficznego pytania o status stowa. W drugim - autobiograficzne inspira-
cje prowadza do rekonstrukcji i potaczenia rozdzielonych elementéw. Natomiast
w ostatniej z wymienionych audycji jej gtdwne zatozenia widoczne sg wtasnie dzieki
wzajemnym odzwierciedleniom i zestawieniu opowiadanych historii.

Kazde dziatanie artystyczne jest niepowtarzalne, wyjatkowe i wtasciwe tylko
sobie. Idiograficzne cechy utworéw Gregory’ego Whiteheada wiaza sie z entropia
i interferencja, stosowanymi wewnatrz dzieta na etapie jego strukturyzacji. Inter-
ferencja pojawia sie zaréwno dostownie, w formie przerywnikow i zaktdcen, roz-
padu znaczenia stéw, naktadaniu sie wypowiedzi, jak i ich zanikaniu na dalszych pla-
nach dzwiekowych. Entropia w utworach Whiteheada czesto jest zauwazalna jako

87 G. Whitehead, N. Kowalska-Elkader, rozmowa Gregory’ego Whiteheada...
8  Zob. L. Dallenbach, Le récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme, Paryz 1977; P. Pietrzak, Opowia-
danie w opowiadaniu...
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rozproszenie fabularne, kolazowo$¢ montazu, akuzmatyczno$¢ dzwiekow i przeni-
kanie sie opowiesci czy plandéw dZzwiekowych: ,,Rozpadanie sie, rozpuszczanie, blak-
niecie, fale dzwiekowe dostownie sptaszczaja sie, ale nadal tam sg, zamieniaja sie
w co$, co staje sie dla ludzi niestyszalne, znikaja, ale wcigz tam s3”%. Oba aspekty
tworczos$ci Whiteheada wynikajg z zatoZenia artysty, ktory pragnat, by jego utwory
rezonowaty na falach radiowych ze sobg i innymi bytami, w losowych zderzeniach,
przypadkowych kontekstach i nawigzaniach: ,Radio jest niewidzialnym, efemerycz-
nym, $§lepym dziataniem, dzielonym jednocze$nie z innymi niewidzialnymi, a jednak
przezywanym osobiscie, indywidualnie”®. To z kolei wprowadza podej$cie nomo-
tetyczne, w ktorym ogolne prawidtowosci i praktyki sztuki radiowej zaktadajg roz-
szerzanie jej granic, eksperymentowanie z formg i tgczeniem elementéw fikcyjnych
z dokumentalnymi.
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A poster as a medium for fighting for women'’s rights in Switzerland

Abstract
In the first half of the 20th century, when women in most
European countries were equated with men in civil rights,
obtained electoral rights, and thus could participate in
elections to state bodies and participate in political life, in
Switzerland — the cradle of modern European democracy — it
was fully in force a different concept of the role of a woman,
which was mainly based on motherhood, the role of
amother, and responsibilities related to the upbringing and
care of children. In the 1920s and 1930s, when their female
colleagues in Germany and Austria fully exercised their
electoral rights, Swiss women waged a futile struggle for
women'’s rights and against their patriarchal dominated social
position. The purpose of this article is to find an answer to the
question why women’s demands in Switzerland were met so
|ate, this search focusing on the medium through which both
opponents and advocates of women's suffrage expressed their
views on the active participation of women in politics and its
consequences for the family and, more broadly, society, and
this medium was the poster.
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Abstrakt

W pierwszej potowie XX wieku, kiedy kobiety w wigkszosci
krajéw europejskich zostaty zrownane w prawach obywa-
telskich z mezczyznami, posiadaty prawa wyborcze, a tym
samym mogty uczestniczy¢ w wyborach do organéw pan-
stwowych i uczestniczy¢ w zyciu politycznym, w Szwajcarii —
kolebce nowozytnej demokracji europejskiej — obowiazywata
catkiem inna koncepja roli kobiety, ktdra opierata sie gtdwnie
na macierzyfistwie oraz obowiazkach zwiazanych z wychowa-
niem i opieka nad dzie¢mi. W latach 20.i 30. XX wieku, kiedy
ich kolezanki w Niemczech i Austrii w petni korzystaty z przy-
stugujacych im praw wyborczych, Szwajcarki prowadzity
daremna walke o prawa kobiet i przeciwko ich patriarchalnie
zdominowanej pozycji spotecznej. Celem niniejszego artykutu
jest znalezienie odpowiedzi na pytanie, dlaczego postulaty
kobiet w Szwajcarii zostaty spetnione tak pdzno, poszukiwa-
nia odpowiedzi na postawione pytanie badawcze skupiaja sie
na medium, za posrednictwem ktérego zardwno przeciwnicy,
jak i zwolennicy praw wyborczych kobiet wyrazali swoje po-
glady na temat aktywnego udziatu kobiet w polityce oraz jego
konsekwencje dla rodziny i szerzej — spofeczeristwa, a tym
medium byt plakat.

Stowa kluczowe

prawa kobiet w Szwajcarii, plakat wyborczy, macierzyristwo
w Szwajcarii, prawo wyborcze kobiet
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Wprowadzenie - sytuacja spoteczno-polityczna Szwajcarek
w XIX i pierwszej potowie XX wieku

lutym 2021 roku ukazata sie powie$¢ pochodzacej z Irlandii i mieszkajacej od

20 lat w Szwajcarii autorki Clare O’Dea, akcja tej powiesci rozgrywa sie 1 lutego
1959 roku, w dniu w ktérym w Szwajcarii odbywato sie pierwsze federalne referen-
dum w sprawie praw wyborczych dla kobiet, byt to jednoczesnie dzien, w ktérym
mezczyzni powiedzieli ,Nie” przyznaniu Szwajcarkom praw wyborczych i taki tytut
w jezyku niemieckim nosi powie$¢ irlandzkiej pisarki: Der Tag, an dem die Manner
Nein sagten. Podrézujaca ze swojej malenkiej alpejskiej wioski do Berna bohaterka
powiesci — Vreni, dostrzega przez okno dworcowego budynku plakat przedsta-
wiajacy piekng mtoda kobiete w misternie upietym koku, ktéra wykonuje ubrang
w dtuga czarna rekawiczke dtonia gest méwiacy ,Nie”. Opisana scena jest nawia-
zaniem do prowadzonej w Szwajcarii od lat 20. XX wieku walki o prawa wyborcze
Szwajcarek. W pierwszej potowie XX wieku, kiedy kobiety w wiekszos$ci panstw
europejskich zrownane zostaty z mezczyznami w prawach obywatelskich, uzyskaty
prawa wyborcze, a tym samym mogty uczestniczy¢ w wyborach do organéw pan-
stwowych i angazowac sie w polityke, w Szwajcarii - kolebce nowozytnej demokra-
cji europejskiej - obowigzywata zupeinie inna koncepcja roli kobiety. Wedtug tego
modelu Szwajcarka byta Zong, matka i nie pracowata zawodowo, nie miata tez praw
obywatelskich, i tylko matzenstwo dawato jej status spotecznego uznania.

Chociaz patriarchalna idea roli Szwajcarki pozostawata niezmieniona do lat 0.,
kwestig praw wyborczych dla kobiet zajmowaty sie zaangazowane politycznie akty-
wistki juz od czasu Rewolucji Francuskiej 1789 r., ktéra zostata powszechnie uznana
za poczatek ruchu na rzecz praw kobiet - i réwniez w Szwajcarii podejmowane
byty dziatania stuzgce emancypacji kobiet. W pierwszej szwajcarskiej konstytucji
71848 r.,, na mocy ktorej Szwajcaria ustanowiona zostata - pierwszym w nowozyt-
nej Europie - demokratycznym panstwem federalnym, ogloszono réwno$¢ wobec
prawa: ,Wszyscy ludzie sg rowni wobec prawa. W Szwajcarii nie ma relacji poddan-
czych, przywilejoéw miejsca, urodzenia, rodziny czy oséb”. Mimo to art. 63 Konstytucji
Federalnej nie wspomina wprost o prawie kobiet do gtosowania, ani nie wytacza
ich z tego prawa: ,Uprawniony do gtosowania jest kazdy obywatel Szwajcarii, ktéry
ukonczyt dwudziesty rok zycia i zgodnie z ustawodawstwem kantonu, w ktérym
mieszka, nie jest wytaczony z czynnego prawa obywatelskiego” (art. 63. BV 1848).
Formalnie i faktycznie Szwajcarki nie bylty uwazane za réwnoprawne obywatelki, nie
przystugiwato im zatem czynne prawo obywatelskie i tym samym znajdowaty sie
w relacji podrzednej wobec mezczyzn.

W drugiej potowie XIX wieku (1860-1874) Szwajcarki zorganizowaty sie w ruch
kobiecy, ktéry domagat sie praw wyborczych dla kobiet i zyskat poparcie w duzej
mierze ze strony Francuzek kierowanych przez Marie Goegg-Pouchoulin z Genewy,
ktére w 1886 roku ztozyty swojg pierwsza petycje do parlamentu, a ich postulaty
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zostaly opublikowane w prasie. Gtosem pierwszego szwajcarskiego ruchu kobie-
cego byta Meta von Salis-Marschlins, znana i jednocze$nie kontrowersyjna przed-
stawicielka walki o prawa kobiet na przetomie wiekdw, ktora ,przedktadata przy-
ktadne samotne bojowniczki ponad wszelki ruch masowy”. Meta von Salis opisata
sytuacje zuryskich studentek w drugiej potowie XIX wieku w serii artykutéw Unter
Neuen Fahnen, ktore ukazaty sie w Thurgauer Zeitung, puentujac je stwierdzeniem:
»Pozycja studentek jest bardziej kwestia osobistej tolerancji niz osiagnieciem poste-
powych czaséw”. Dobrze znany jest takze wyktad szwajcarskiej aktywistki z 1894 r.
o prawach wyborczych kobiet, podobnie jak artykut Heretyckie noworoczne mysli
kobiety, opublikowany w Ziiricher Post w 1887 r., w ktérym autorka wzywa do zrow-
nania szwajcarskich kobiet i mezczyzn w kwestii posiadania praw obywatelskich
i wyborczych. Pierwsza szwajcarska historyczka z tytutem doktora byta jedyna
kobietg, ktéra pod koniec lat 80. XIX wieku publicznie opowiadata sie za powszech-
nym prawem gtosu dla Szwajcarek.

0d poczatku XX wieku Zwigzek Szwajcarskich Organizacji Kobiecych i radykalne
Stowarzyszenie Praw Wyborczych Kobiet Szwajcarskich prowadzity kampanie na
rzecz wprowadzenia prawa, ktére kobietom przyznano juz w wiekszos$ci innych
krajow (Zwigzek Radziecki 1917, Polska 1918, Austria 1918, Niemcy 1919, USA 1920,
Wielka Brytania 1928, Francja 1944, Wtochy 1945). Szwajcarki przez dtugi czas nie
odnosity sukceséw na tym polu: w spoteczenstwie helweckim niezmiennie utrzy-
mywato sie przekonanie, Ze kobiety nie sg w stanie zdoby¢ wyzszego wyksztatcenia,
dziata¢ samodzielnie, piastowac urzedéw publicznych. W referendach kantonalnych
w Genewie, Bazylei, Zurychu, Glarus i St. Gallen, ktore zostaty przeprowadzone
w latach 1919-1921, postulaty Szwajcarek nie uzyskaty poparcia wiekszosci upraw-
nionych do glosowania mezczyzn.

W dalszej czesci artykutu zajme sie szukaniem odpowiedzi na pytanie, dlaczego
wykluczenie kobiet z praw wyborczych mozliwe byto do lat 70. XX wieku? Bede to
robi¢, analizujgc medium, za pomocg ktérego przeciwnicy praw wyborczych kobiet
wyrazali swojg negatywng opinie na temat czynnego udziatu kobiet w polityce i jego
skutkow dla rodziny i szerzej - spoteczenstwa, natomiast zwolenniczki przekony-
waty o konieczno$ci wprowadzenia tychze praw, a medium tym jest plakat wyborczy.

Rola plakatu wyborczego

Plakat, zdaniem Kaia Artingera, ,musi sie wyrézniac¢ i na chwile przyku¢ uwage
obserwatora. To wizualny krzyk, ktéry wzbudza uwage”. Historia plakatu siega
czasOw przedchrzescijanskich. W starozytnym Rzymie w miejscach publicznych
umieszczano teksty prawne lub biate drewniane tabliczki (albae), na ktérych zawie-
szano publiczne ogloszenia lub obwieszczenia. S3 one wprawdzie poréwnywalne
z dzisiejszym plakatem, jednak stowo plakat ma znacznie pézZniejsze pochodzenie.
Po raz pierwszy pojawito sie w Holandii w XVI wieku, podczas holenderskiej wojny
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wyzwolenczej przeciwko Hiszpanii. W latach dwudziestych XX wieku, kiedy radio
nie byto jeszcze rozpowszechnione, a telewizja nie zostata jeszcze wynaleziona, pla-
kat odgrywat istotng role w codziennej agitacji partii politycznych.

Jedna z form plakatu jest plakat polityczny, ktéry w przeciwienstwie do plakatu
reklamowego nie reklamuje firmy ani produktu, ale pomys}, nie jest skierowany do
konkretnej publicznosci, ale do dowolnej publicznosci, do mas, do wszystkich oby-
wateli. Prébuje wptywac i zmieniac ich Zycie, mySlenie i sytuacje polityczna. Doktad-
niej ujmujac, jest to srodek masowej komunikacji, stuzacy do przekazywania idei
i emocji w celu przekonania odbiorcy w okreslony sposéb i wptywania na jego dzia-
fania. Informacja jest przekazywana do oka poprzez obraz i tekst. Obraz ilustruje
stan lub sytuacje, na ktdrg odbiorca powinien zareagowac. Tekst jest wyjasnieniem
i instrukcja dziatania. Plakaty polityczne stuza do szybkiej i zwieztej prezentacji
tresci i oséb, ktére odgrywaja wazng role, zwtaszcza w czasie wyboréw. Tym, co
wyrodznia plakaty polityczne, jest to, Ze kondensuja i wyrazaja wspo6tczesna per-
spektywe, program, osad warto$ciujacy lub ideologie. Do przekazywania tych tresci
celowo wykorzystuje sie srodki wizualne i jezykowe, ktére maja na celu wywota-
nie efektu i wyrazenie warto$ci w zwiezlej i zapadajacej w pamieé formie. Z jednej
strony przekazy umieszczone na plakatach skupiaja sie na statych wyborcach dane;j
partii, z drugiej - ich adresatami moga by¢ takze nowi wyborcy lub wyborcy nie-
zadowoleni (z innych partii) lub niezdecydowani. Nalezy przy tym podkresli¢, ze
plakat zwykle nie dazy do rozpowszechniania obiektywnych informacji, ale raczej
subiektywnej opinii jego zleceniodawcy, aby wywota¢ u odbiorcy $wiadome lub nie-
Swiadome postawy i dziatania.

Plakaty wyborcze to prawdopodobnie najbardziej tradycyjne i najbardziej roz-
powszechnione formy plakatu politycznego i reklamy wyborczej. Plakat wyborczy
jest typowym instrumentem szwajcarskiej polityki. Plakat w Szwajcarii jest zawsze
publikowany lub zawieszany, gdy konieczne jest gtosowanie nad poprawka do
konstytucji lub w referendum ustawodawczym. Za prekursora plakatu politycz-
nego mozna uznac ulotke polityczna, ktéra juz w czasie reformacji i podczas wojen
chtopskich XVIi XVII wieku odgrywata wazna role, zaréwno jako plakat pisany, jak
i przedstawienia obrazkowe. Wraz z pojawieniem sie reklamy i rozwojem tech-
niki takiej jak litografia okoto 1890 roku, ktdra umozliwita druk wielkoformatowy
w duzych ilo$ciach, rozpoczat sie triumf nowoczesnego plakatu. Szwajcarscy mala-
rze tacy jak Burkhard Mangold, Cuno Amiet, Giovanni i Augusto Giacometti, Otto
Baumberger, Dora Hauth i Niklaus Stoecklin wykorzystali nowe osiggniecia sztuki
w projektach plakatéw. W okresie miedzywojennym druk offsetowy zastapit lito-
grafie, a zamiast malarzy projektowaniem plakatéw zajeli sie gtdwnie graficy, foto-
grafia coraz cze$ciej stawata sie no$nikiem reklamy. Rozwéj plakatéw wyborczych
w Szwajcarii - istnieja tu od konca XIX wieku - wpisywat sie w te ogdlne tendencje.
Zatem jako projektanci plakatow wyborczych opowiadajacych sie za lub przeciw
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prawom wyborczym dla kobiet dziatali wspomniani malarze, tacy jak Otto Baum-
berger, Niklaus Stoecklin, Dora Hauth czy Hans Erni, jak rowniez znani graficy, tacy
jak Donald Brun, Hermann Eidenbenz czy Beatrice Afflerbach, ale tez anonimowi
projektanci. Ikonografia plakatow dotyczacych praw wyborczych dla kobiet odpo-
wiada jasno okreslonej logice: to kwestia gtosowania za lub przeciw tym prawom.

Plakat jako medium walki o prawa wyborcze kobiet w Szwajcarii

W dalszej czesci artykutu przedstawione i oméwione zostang plakaty wyborcze
z lat 1920-1971, jakie pojawity sie w Szwajcarii w zwigzku z przeprowadzonymi
referendami w sprawie przyznania kobietom praw wyborczych. Dominujg na nich
dwa kompleksy tematyczne: role zwigzane z ptcig i macierzynstwem oraz rownos¢
i sprawiedliwo$¢. Przy tym nalezy zwrdéci¢ uwage, Ze motywem zdecydowanie domi-
nujacym jest obrazowe przedstawienie roli i obowigzkéw matki. Wszystkie te pla-
katy adresowane byty do meZczyzn, poniewaz tylko oni posiadali prawo glosu i tym
samym tylko mezczyZzni mogli zdecydowac o przyznaniu praw wyborczych kobie-
tom. Jak wczes$niej podkreslono, szwajcarskie plakaty wyborcze zwigzane z prawem
wyborczym dla kobiet podzieli¢ mozna na dwie grupy: te ktére agitowaty przeciw
(NEIN-Plakate) i te opowiadajace sie za (JA-Plakate) przyznaniem Szwajcarkom
prawa do gtosowania.

Pierwsze analizie poddane zostang plakaty, ktérych celem byto przekonanie
wyborcéw - mezczyzn - do glosowania przeciwko prawom wyborczym dla kobiet.
W 1920 roku ukazat sie plakat zaprojektowany przez Otto Baumbergera (ryc. 1),
przedstawiajacy brzydka kobiete z bladg twarzg, wlosami upietymi w kok, wydat-
nym nosem, z brakujacymi zebami. Kobieta nosi okulary, ubrana jest w czarng mary-
narke nawigzujaca do meskich garnituréw, biatg koszule i czerwony krawat. Posta¢
gestykulujac unosi ramiona, a jej przesadnie dtugie i cienkie palce przypominaja
pajecze nogi. Bohaterka plakatu od pierwszego spojrzenia wzbudza negatywne
emocje, jest zaprzeczeniem wizerunku kobiety podobajacej sie mezczyznom, a jed-
noczes$nie nie odpowiada wyobrazeniom troskliwej matki i zony. W lewym g6érnym
rogu autor plakatu umiescit pytanie retoryczne: ,Chcecie takich kobiet?”, natomiast
u dotu widoczne jest hasto: ,NIE dla praw wyborczych dla kobiet”. Wizerunek zimnej,
nieatrakcyjnej, wrecz brzydkiej kobiety w polaczeniu z tekstem na plakacie sugeruje,
ze przyznanie kobietom prawa do glosowania moze z nich uczynic istoty podobne
do tej przedstawionej na plakacie. Otwarte usta kobiecej postaci, gestykulujace
rece i stojaca obok szklanka wody wskazujg na to, Ze bohaterka plakatu przemawia
przed publicznoscig, jest osoba zaangazowana politycznie. Kobiece przedstawienie
na plakacie Baumbergera ma na celu zniecheci¢ czy wrecz odstraszy¢ mezczyzn od
zaglosowania za przyznaniem ich kobietom praw wyborczych i umozliwienia im
zajmowania sie polityka, ktéra zamienia kobiety w zimne, nieatrakcyjne, zmaskuli-
nizowane istoty dalekie od ideatu pieknej kobiety i dobrej matki.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 186 -



JUSTYNA KRAUZE-PIERZ - Plakat jako medium walki o prawa kobiet w Szwajcarii

Wallt Jhr
Jolche Frauen

FRAUEN
STIMMRECHT

Ryc. 1. 0tto Baumberger, Wollt Ihr solche Frauen?; rok
wydania 1920

Innym przyktadem plakatu z serii
,NIE dla praw wyborczych kobiet” jest
niewielki poster (ryc. 2) o rozmia-
rach kartki A4, a wiec przypomina-
jacy bardziej tradycyjng ulotke, ktora
zostata rozprowadzona w kampanii
referendalnej 1920 roku w Zurychu
i Bazylei. Plakat ten przedstawia
idee ,Swiata wywro6conego do gory
nogami”, odwrécenie rél i mozliwe
konsekwencje takiej sytuacji. Podob-
nie jak na wcze$niej omawianym pla-
kacie gtéwnga bohaterka jest i tutaj
mowczyni stojgca na podium: wysoka,
gestykulujaca i nie do konca tadna
kobieta, z wtosami upietymi w kok.
Wokoét podium gromadza sie kobiety,
niektére w fartuchach, co sugeruje,
iZ moga to by¢ gospodynie domowe,
ktdre przybiegly postucha¢ méwczyni
porzucajac swoje prace domowe. Na
plakacie przedstawiony zostat takze
drobny i skromny mezczyzna stojacy
przy wézku dzieciecym, a wysta-
jaca z niego n6zka maluszka to znak,

ze rowniez w wozku zaktécony zostat porzadek. Mezczyzna trzyma w lewej rece
butelke dla niemowlat, natomiast jego nieco niewyraznie narysowane buty mozna
,odczyta¢” jako kapcie domowe. Plakat nie zawiera hasta wyborczego, a jedynie
ostrzezenie dla mezczyzn, aby zastanowili sie, jakie konsekwencje mogg sie wia-
za¢ z oddaniem gtosu na ,tak” dla praw wyborczych kobiet. W swojej przestrodze
przed ,$wiatem wywrdconym do géry nogami” przedstawienie na plakacie zawiera
wszystkie elementy, ktére przeciwnicy wysuneli w debatach na temat praw wybor-
czych dla Szwajcarek: zagrozenie dla porzadku spotecznego, maskulinizacje kobiet,
degradacje mezczyzn, nietad i niebezpieczenstwo dla dzieci.

Kolejny plakat, ktérego przestaniem jest sprzeciw wobec przyznania kobietom
praw wyborczych (ryc. 3), zaprojektowany przez grafika z Bazylei Ernsta Keisera,
jest prawdopodobnie jednym z najbardziej znanych plakatéw wyborczych w Szwaj-
carii w kampanii przeciwko prawom wyborczym dla kobiet: ,Matka zajmuje sie poli-
tyka!”. Takze ten plakat przedstawia wizje ,Swiata przewréconego do géry nogami”
jako konsekwencje zaangazowania sie kobiet w polityke. Ow odwrécony porzadek

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024

187 -



JUSTYNA KRAUZE-PIERZ - Plakat jako medium walki o prawa kobiet w Szwajcarii

FRAUENSTIMM-& WAHLRECHT
Ryc. 2. Projektant nieznany, Mdnner denkt an die Ryc. 3. Ernst Keiser, Die Mutter treibt Politik; rok
Zukunft; rok wydania 1920 wydania 1927; miejsce druku Bazylea

$wiata uosabia kot ze $wiecgcymi oczami w dzieciecym wdzku i ptaczace niemowle
lezace na ziemi. Plakat sugeruje takze, ze kobieta poswiecajaca swoj czas polityce
nie tylko nie moze by¢ dobra matka, ale stanowi takze zagrozenie dla domowego
i spotecznego tadu, co ukazuje panujacy w domu chaos.

Sprzeciw wobec przyznania kobietom praw wyborczych wyraza takze plakat
zaprojektowany przez Donalda Bruna (ryc. 4) ukazujacy muche siedzaca na dzie-
ciecym smoczku. Mucha - uosobienie brudu jako ostrzezenie przed skutkami praw
wyborczych kobiet dla zdrowia dzieci, wywotata burzliwe reakcje. Iris von Roten
wspomniata jeszcze ponad dziesiec lat po kampanii wyborczej, w ktérej pojawit sie
omawiany plakat, w swojej publikacji Frauen im Laufgitter ostawiony smoczek. Jej
zdaniem smoczek ten symbolizuje mezczyzne -, duzego niemowlaka”, ktéry bardziej
troszczyt sie o wlasne dobro, niz o dobro niemowlat.

O tym, ze skutkiem przyznania kobietom praw wyborczych moze by¢ zaniedby-
wanie przez matki wtasnych dzieci, informujg plakaty projektu Hugo Laubi z roku
1946 (ryc. 5) i lokalnego grafika Arthura Rahma z roku 1954 (ryc. 6). Plakat Laubiego
przedstawia kilkuletnig brudna, zrozpaczong dziewczynke z potarganymi wiosami
i palcem w nosie, ktéra pyta, kiedy jej mama wréci do domu. Natomiast na plaka-
cie Rahma przedstawiony jest chtopak w podartym ubraniu i z §wiadectwem ze
ztymi wynikami w dtoni, ktéry zawodzi: ,Mamusia zajmuje sie polityka i nie ma dla
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Ryc. 4. Donald Brun, Frauenstimmrecht NEIN; rok Ryc. 5. Hugo Laubi, Frauenstimmrecht NEIN! Mamme
wydania 1946 wenn kunsch heim?; rok wydania 1946

mnie czasu”. Oba plakaty zawieraja ten sam prze-
kaz - dopuszczenie kobiet do polityki spowoduje
utrate kobieco$ci i cech przypisywanych dobrej
matce: opiekunczosci, czutosci, dbatosci o dobro
dziecka, przekazywanie dobrych manier dziewczyn-
kom i wspieranie chtopcéw w nauce. Wedtug zwo-
lenniczek praw wyborczych dla kobiet taki przekaz
Swiadczyt o tym, Ze przeciwnikom wyczerpaty sie
merytoryczne argumenty.
\ Na plakacie zaprojektowanym w 1959 roku przez
- Wernera Nanny (ryc. 7), ktéry powstat na zlecenie
FRAUENS"MMRECHT? Komitetu Kobiet w Bazylei widoczna jest sylwetka
N E ' N delikatnej, kobiecej Szwajcarki, w kierunku ktérej
wyciggniete sg silne, wrecz brutalne meskie dto-
Ryc. 6. Arthur Rahm, Frauenstimmrecht? nie z napisem ,partia”. Przedstawienie na plakacie
NEIN. Syt’ Mammi politisiert, het's irmi  pozwala niemalze fizycznie odczuc¢ zagrozenie dla
kai zyt meh; rok wydania 1954 kobiecego ciata, jakim moze by¢ wyrazenie zgody

SYT 'S MAMMI
POLITISIERT, HET'S
FIR MI KAl ZYT MEH
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na przyznanie kobietom praw wybor-
czych i tym samym partycypowanie
w zyciu politycznym. Intencjg autora
byto takze uswiadomienie wyborcom
réznicy pomiedzy ,brutalnym” $wiatem
mezczyzn i delikatng i jednoczes$nie
podatnag na manipulacje konstrukcja
kobiet. Na zlecenie Komitetu Kobiet
w Bazylei powstat w 1968 roku takze
inny plakat skierowany przeciwko
przyznaniu kobietom praw wyborczych
(ryc.8). W jego centrum znajduje sie
piekna, odpowiadajgca é6wczesnym ide-
atom kobiecosci posta¢, ktéra wyciaga
dton apelujac do wyborcéw ,Nie mie-
szajcie nas do polityki!”. Zleceniodaw-
czynie obu projektow sg przekonane, ze
prawo wyborcze i czynny udziat w poli-
tyce stanowig zagrozenie dla kobiecosci
pojmowanej jako kruchos¢ psychiczna
Ryc. 7. Werner Nanny, Frauenstimmrecht NEIN; rok i fizyczna, ale takze piekno cielesne
wydania 1959 kobiet, ktore nie pasujg do polityki.
0d poczatku prowadzonej w Szwaj-
carii kampanii na rzecz przyznania
kobietom praw wyborczych obok plakatow przeciwnikéw pojawiaty sie takze pla-
katy wyborcze zwolennikdw réwnouprawnienia kobiet. Badacze tego zagadnie-
nia podkres$lajg, iz temat przyznania kobietom praw wyborczych podejmowany
byt przez ich zwolennikéw gtéwnie na «poziomie wielkich ideatéw»: Na plakacie
zaprojektowanym przez Dore Hauth z roku 1920 (ryc. 9) przedstawiona zostata naga
kobieta na koniu z wagg, symbolem sprawiedliwosci w dioni. Posta¢ na koniu nawia-
zujaca z jednej strony do Justicji - rzymskiej bogini sprawiedliwosci, z drugiej za$
do przedstawien zwycieskiej Joanny d’Arck sygnalizuje wolnos¢ i rewolucje kobiet
przeciw dotychczasowemu niesprawiedliwemu porzadkowi spotecznemu. Umiesz-
czenie na jednej z szalek wagi kobiety, a na drugiej mezczyzny ma sugerowac, ze
osiggniecie rownouprawnienia jest mozliwe.

Powstate po Il wojnie Swiatowej plakaty odzwierciedlaty nowe trendy techno-
logiczne, projektanci coraz chetniej wykorzystywali w swoich projektach fotogra-
fie. Przyktadem nowej techniki tworzenia plakatéw jest projekt Partii Pracy z 1946
roku, w ktérym wykorzystano wyciete z filmu S’Vreneli am Thunersee zdjecie (ryc.10).
Przedstawia ono gtéwng aktorke Lotti Geissler (1919-1983), ktéra wystepowata
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Frauht |
oot FRAUENSTIMMRECHT

Ryc. 8. Arthur Rahm, Lasst uns aus dem Spiel!; rok Ryc. 9. Dora Hauth, Frauenstimmrecht; rok
wydania 1968 wydania 1920

E | N |: H E I [ s " l] “( takze w Teatrze w Bazylei w czasie kiedy

w tym mie$cie odbywato sie gtosowanie
w sprawie przyznania kobietom praw

B HA IJ [: HT wy,bor_czych.. W.roku {946 Lotti G.eissle,r
poslubita Friedricha Diirrenmatta i zakon-

1 ja kari ktorska. Mi Ot-

FREIE FRAVEN cresnych elementéw graficznych plakt

autorstwa grafika Hermanna Eidenbenza
stanowi wyjatek w serii plakatéw wybor-
czych, poniewaz pokazuje konkretnag
wspoétczesna kobiete, a takze wskazuje na
JA wolnos¢ jako centralny element wspotcze-
snego spoteczenstwa (kobieta-spoteczen-
stwo). Innowacyjno$¢ tego plakatu polega
takze na tym, Ze sposob przedstawienia
widocznej na nim postaci nie wskazuje na
klasyczna role kobiety. Czasy sie zmieniaja,
Ryc. 10. Hermann Eidenbenz, Ein freies Volk braucht a wraz z nimi ideat kobiecosci i oczekiwa-
freie Frauen; rok wydania 1946 nia wspotczesnych Szwajcarek, ktore nie

Partei der Arbeit, Basel-Stadt
Fravenstimmrecht
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Ryc. 11. Beatrice Afflerbach, My Mammi goht go
stimme; rok wydania 1954

Zum SCHUTZ der JUGEND u.der SCHWACHEN

FRAUENWAHLRECHT YA

Ryc. 12. Dora Hauth, Zum Schutz der Jugend und
der Schwachen; rok wydania 1920
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wigza swojej przysztosci wytgcznie z rola
matki i Zony.

Do przyznania kobietom prawa do gto-
sowania zacheca plakat (ryc. 11) autorstwa
Beatrice Afflerbach, ktory zostat zaprojek-
towany na potrzeby referendum przepro-
wadzonego w Bazylei w 1954 roku, w kto4-
rym uczestniczy¢ miaty takze kobiety, aby
odebra¢ przeciwnikom argument, jakoby
same kobiety byty przeciwne wprowadze-
niu praw wyborczych. Na plakacie usmiech-
niety chtopiec zacheca kobiety do wziecia
udziatu w referendum w sprawie przyznania
im praw wyborczych. A jednocze$nie zdrowy
i uSmiechniety wyraz twarzy chtopca suge-
ruje jednoznacznie, Ze tego rodzaju innowacja
w zyciu kobiet nie skutkuje lekcewazeniem
roli matki i zaniedbywaniem dziecka.

O umiejetnosci kobiet pogodzenia roli
matki i kobiety odpowiedzialnie funkcjonu-
jacej w Swiecie polityki przekonuje jeszcze
inny plakat (ryc. 12) z roku 1920 wspomnianej
juz wczesniej graficzki Dory Hauth. Autorka
przedstawita postac uosabiajaca wszystkie
kobiece cechy cenione w pierwszej potowie
XX wieku w Szwajcarii: bohaterka plakatu
jest zaréwno kobieca, przy tym jest czuta
i opiekuncza matka, a jednoczes$nie z jej wize-
runku emanuje sita, dzieki ktérej kobieta
moze chroni¢ nie tylko wtasne dziecko, ale
i wszystkie potrzebujace pomocy dzieci
i gotowa jest wspierac stabych. Przestaniem
plakatu jest préba przekonania wyborcéw, ze
prawo kobiet do gtosowania nie zmieni ich
dotychczasowej roli kobiety i matki, a jedy-
nie wzmocni ich pozycje w spoteczenstwie
i pozwoli stuzy¢ i chroni¢ potrzebujacych.

W latach 1966-1971, kiedy to w poszcze-
go6lnych kantonach, a ostatecznie takze na
poziomie catego panstwa zwigzkowego
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przeprowadzane referenda konczyty sie przyznaniem kobietom praw wyborczych
pojawiaja sie wylacznie graficzne plakaty wyborcze. Takie zredukowanie plakatow
do krotkiego tekstu i rezygnacja z sugestywnych obrazow $wiadczy o zré6wnaniu
kobiet i mezczyzn w ich prawach i tym samym o jedynej mozliwej ich wymowie,
czyli poparciu prawa gtosu dla kobiet. Przyktadem graficznego plakatu, w ktérym
zamiast walki odnalez¢ mozna wspétdziatanie przedstawicieli obu pici, jest projekt
(ryc.13) Jeana Menthy’ego ,MeZczyZni dla kobiet”, ktory zwyciezyt takze w konkursie
na najlepszy plakat zorganizowanym przez Departament Sprawiedliwo$ci Miasta
Bazylei. Na innym plakacie graficznym (ryc. 14) z roku 1971 czytamy: ,Prawo kobiet
do wspotdecydowania takze w panstwie zwigzkowym”, co wskazuje na to, Ze zwo-
lenniczki i zwolennicy praw wyborczych dla kobiet przed gtosowaniem zwigzko-
wym roku 1971 nie mieli watpliwos$ci co do osiggniecia zamierzonego celu. War-
tym wspomnienia projektem pochodzgcym z tego samego roku jest plakat (ryc. 15)
z napisem ,Dla naszych kobiet serdeczne TAK” i bukietem kwiatow, ktéry wskazuje
juz na zwycieski wynik wyboréw z 7 lutego 1971 roku. Srednia gtoséw oddanych
we wszystkich szwajcarskich kantonach za wprowadzeniem prawa wyborczego
dla kobiet wyniosta wéwczas 66 procent, za opowiedziata sie wiekszo$¢ czyli 14%

kantondow.

Mamner  ouchimBund:

ja

Eidgendssische Abstimmeng vom 7 Februar 1971
Dttt Lo ok i e
Ryc. 13. Jeana Menthy, Mdnner fiir Frauen; rok Ryc. 14. Projektant nieznany, Mitspracherecht der
wydania 1966 Frauen auch im Bund; rok wydania 1971
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50 Jahre
Frauen
stimmrecht

25 Fra
Demokratie, M
Gleichber

Ryc. 15. Projektant nieznany, Fiir unsere Frauen Ryc. 16. Projektant nieznany, 50 Jahre
ein herzliches JA; rok wydania 1971 Frauenstimmrecht; rok wydania 2020
Zakonczenie

Osiggniecie zwycieskiego wyniku w referendum z roku 1971 poprzedzita seria istot-
nych wydarzen. Nie bez znaczenia dla nastrojow wokoét praw kobiet w Szwajcarii
byty zamieszki studenckie z 1968 r. Fakt, Ze sytuacja Szwajcarek w tamtym czasie
byta poréwnywalna z sytuacja kobiet w Jemenie, Jordanii, Kuwejcie czy Arabii Sau-
dyjskiej wywotat skandal. W 1969 r. powstat Ruch Wyzwolenia Kobiet (FBB), druga
organizacjg ruchu kobiecego byta Ofra (Organizacja na rzecz Spraw Kobiet), zato-
zona przez kobiety z lewicowej partii POCH (Postepowa Organizacja Szwajcarii).
1marca 1969 r. odbyt sie ,Marsz na Bern”, podczas ktorego przed budynkiem par-
lamentu w Bernie demonstrowato 5000 kobiet i mezczyzn. Nastepnie dtugo trwaty
przygotowania do ztoZenia wniosku w sprawie wprowadzenia prawa wyborczego
dla kobiet, czego rezultatem byto referendum przeprowadzone 7 lutego 1971 r. Wyni-
kiem 621109 glos6w na ,tak” (65,7 proc.) do 323 881 na ,nie” (34,3 proc.) elektorat
meski przyznat kobietom czynne i bierne prawa wyborcze w kwestiach politycz-
nych. Ponad piecdziesiat lat p6Zniej niz kobiety w wiekszosci krajow europej-
skich, takze Szwajcarki mogty zaangazowac sie w polityke federalng jak i kanto-
nalng. Tylko dwa pétkantony: Appenzell Ausserrhoden i Appenzell Innerrhoden
wahaty sie przez lata, zanim uznaty prawo wyborcze kobiet za obowigzujace: w 1989
roku w Appenzell Ausserrhoden i dopiero 27 listopada 1990 r. w kantonie Appenzell
Innerrhoden. Nowe prawo zostato zapisane w Konstytucji Federalnej 7 lutego 1971 1.
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w nastepujacym brzmieniu: ,,Obywatele i obywatelki Szwajcarii majg te same prawa
i obowiazki polityczne w gtosowaniach i wyborach federalnych.” (Art. 74 BV, 1971).
Aktualng wersje prawa wyborczego mozna znalez¢ w Konstytucji Federalnej z 18
kwietnia 1999 r.: ,Wszystkie obywatelki i wszyscy obywatele szwajcarscy, ktorzy
ukonczyli 18 rok zycia i nie s3 ubezwtasnowolnieni z powodu choroby psychicznej
lub ostabienia psychicznego, posiadajg prawa polityczne w sprawach federalnych.
Kazdy ma takie same prawa i obowiazki polityczne” (Art. 136 ust. 1 BV 1999).

Plakaty towarzysza kontrowersyjnej i trwajgcej przez okres piecdziesieciu lat
dyskusji na temat praw wyborczych kobiet. Ale dlaczego wykluczenie kobiet z Zycia
politycznego Szwajcarii mozliwe do lat 70. XX wieku? [stotng role odegrata tu przede
wszystkim definicja réwnosci. W szwajcarskiej dyskusji na temat konstytucji czesto
posrednio lub bezposrednio przywotuje sie arystotelesowskie pojecie roéwnosci, co
oznacza ,tylko taki sam moze by¢ tak samo potraktowany”. Tylko to samo nalezy
zatem traktowac jednakowo. W Szwajcarskim Prawie Federalnym Fleinera i Giaco-
mettiego z 1949 r. napisano, ze rownos$¢ wobec prawa wymaga takze uwzglednienia
réznic w systemie prawnym, o ile rowne traktowanie nieréwnego prowadzitoby
do nieréwnosci, przy czym réznos¢, legitymujgca nieréwnos$¢ musi by¢ znaczaca.
W Szwajcarii uznano, ze macierzynstwo jest tego rodzaju znaczacym kryterium nie-
réwnosci, ktére pozwala na wykluczenie kobiet z praw wyborczych. W narodowej
dyskusji na ten temat prowadzonej w 1945 roku uznano, ze obowigzki macierzynskie
przeszkadzatyby kobietom w wypeinianiu ich praw obywatelskich i wyborczych.
Zdolno$¢ do rodzenia dzieci oraz obowigzek ich wychowania i troski o nie staty sie
symbolem réznicy, w oparciu o ktéry skonstruowano teorie o niezdolnosci kobiet
do uczestniczenia w zyciu politycznym. Stad wynikato przekonanie, Ze w momencie,
gdy kobiety zajma sie polityka, stracg swoje macierzynskie umiejetnosci i zanie-
dbaja zwigzane z nim obowiazki, a w konsekwencji dziecko wypadnie z wézka, na
smoczku usigdzie mucha, a biedny chtopiec zostanie w podartych spodniach i ze
ztymi wynikami na $§wiadectwie. Dlatego jeszcze w 1966 roku przeciwnicy réwno-
uprawnienia kobiet twierdzili, Ze miejsce kobiety jest w domu u boku meza i przy
dziecku.

Takze zwolenniczki prawa gtosu dla kobiet powotuja sie w swoich argumentach
na rodzine: na dumnego chtopca, ktérego matka moze uczestniczy¢ w gtosowaniu
i odwazng dziewczynke, ktora cieszy sie, ze jej tata gtosuje za prawem dla kobiet.
W ten sposéb wskazuja na mozliwos$¢ pogodzenia polityki z obowigzkami domo-
wymi i nawigzuja takze do kolejnego argumentu obozu zwolennikéw, iz kobiety jako
wychowawczynie dzieci pilnie potrzebuja praw wyborczych. Powyzsze rozwazania
pokazujg, ze interpretacja plakatow wyborczych pozwala udzieli¢ odpowiedzi na
pytanie postawione na poczatku niniejszego artykutu, dlaczego wykluczenie kobiet
w Szwajcarii byto mozliwe tak dtugo, i nie byto przy tym postrzegane jako niespra-
wiedliwos¢, a takze dlaczego Szwajcaria mimo to byta przekonana, ze jest panstwem
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demoKkratycznym, a nawet modelowa demokracja. Macierzynstwo stworzyto istotng
i zasadniczg nierdwnos¢, ktéra legitymizowata wykluczenie. Prawo do gtosowania
nie byto rozumiane jako prawo cztowieka, ale co$, co mozna byto przyzna¢ kobietom
lub nie.

Jednak rola matki i macierzynstwo byty nie tylko kryteriami wykluczenia, jed-
noczesnie staty sie podwaling koncepcji statusu politycznego. Kobiety domagaty sie
praw wyborczych, poniewaz czutly sie odpowiedzialne za przyszte pokolenia. Argu-
ment, ze kobietom wtasnie ze wzgledu na réznice, ich spokojne usposobienie
i poczucie wspdlnoty, petniong role matki i wychowawczyni, a takze poniewaz miaty
do spelnienia inne zadania niz mezczyZni, trzeba byto przyzna¢ prawa polityczne,
podnoszony byt juz okoto roku 1900 przez duza czes$¢ ruchu kobiecego, nie tylko
szwajcarskiego. Jednak wyniki glosowan w referendach kantonalnych przeprowa-
dzanych jeszcze w latach 50. pokazuja, ze rola matki nie byta postrzegana jako sta-
tus polityczny. Argumenty przeciwnikéw przemawiajace za wykluczeniem kobiet
z praw wyborczych przedstawione na plakatach jako mucha na smoczku czy kot
w dzieciecym wozku albo Swiadectwo ze ztymi ocenami miaty wiekszg site oddzia-
tywania.

Rzadkim argumentem na poparcie wprowadzenia praw wyborczych kobiet
w Szwajcarii byty prawa cztowieka, réwnos¢ i demokracja. Mezczyzni dla kobiet, kon
sprawiedliwos$ci i wolne kobiety byty wyjatkami. Jasne byto, ze przyznanie kobietom
praw wyborczych jest aktem wymagajacym glosowania mezczyzn. To oznacza, Ze
polityczny porzadek obowigzujacy w Szwajcarii zostat Swiadomie postawiony nad
prawem cztowieka i demokracja.

Tymczasem od pét wieku kobiety uczestnicza w Zyciu politycznym w Szwajcarii
i w piecdziesiata rocznice przyznania Szwajcarkom praw wyborczych ukazata sie
publikacja pod redakcja Isabel Rohner i Irene Schappi, ktorej celem jest podsumowa-
nie minionego pétwiecza, w ciggu ktérego kobiety w Szwajcarii korzystaty ze swoich
praw godzac role matki z pracg zawodowa i dziatalnos$cia polityczng. Przedstawiona
na oktadce publikacji (ryc. 16) kobieta ma na gtowie wieniec laurowy - pochodzacy
ze starozytnego Rzymu symbol zwyciestwa. Jej wizerunek emanuje silg i pewnoscia
siebie. Przekaz ilustracji na oktadce jest jednoznaczny i sugeruje pozytywny bilans
minionego piec¢dziesieciolecia, a takze optymistyczna perspektywe dla przysztej roli
i sytuacji kobiet w spoteczenistwie i panstwie szwajcarskim.
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Reklama porownawcza a postrzeganie marek przez konsumentow
w aspekcie badan wiasnych

Comparative Advertising and Consumer Perceptions of Brands:
An Empirical Study

Abstract

The main purpose of the study was to explore consumer
attitudes, preferences and reactions to comparative
advertising, including an assessment of how it affects
purchase decisions. A questionnaire survey was applied,
which was quantitative and qualitative in nature. The
following research questions were posed for the empirical-
oriented paper: What major factors impact purchase decisions
made by consumers in light of comparative advertising?
Do consumers have any concerns regarding comparative
advertising? How do consumers rate the objectivity of
comparative advertising? What forms of communication and
presentation do they find most appealing in comparative
advertising? The study was conducted on a cohort of 100
consumers using a questionnaire survey posted on social
media in the first half of 2023. The following research
methods were employed in the study: literature and
criticism analysis, content analysis, media content analysis
and statistical analysis.
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advertising, comparative advertising, purchase decisions,
brand
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Abstrakt

Gtdwny cele przeprowadzonej analizy stanowito poznanie

postaw, preferencji i reakcji konsumentéw wzgledem re-
klamy poréwnawczej wraz z oceng jej wptywu na proces

podejmowania decyzji zakupowych. Badania sondazowe

miaty charakter ilosciowy i jakoSciowy. Na uzytek artykutu

o charakterze empirycznym sformutowano nastepujace

pytania badawcze: Jakie s3 gtdwne czynniki wptywajace na

decyzje zakupowe konsumentow w $wietle reklamy poréw-
nawczej? Czy konsumenci maja obawy w zwiazku z reklama

poréwnawcza? W jaki sposéb oceniaja oni obiektywnos¢ tego

typu ogtoszen? Jakie rodzaje informadji i prezentacji w niej

sq bardziej atrakcyjne dla nich? Badanie przeprowadzono na

prébie stu konsumentow za pomoca kwestionariusza ankie-
ty umieszczonej w mediach spotecznosciowych w pierwszym

pétroczu 2023 roku. W opracowaniu postuzono sie metodami:

analizy i krytyki piSmiennictwa, analizy tresci, analizy zawar-
tosci medidw i statystyczna.

Stowa kluczowe
reklama, reklama poréwnawcza, decyzje zakupowe, marka
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Wprowadzenie

Wspé}czesna reklama doczekata sie licznych opracowan zaréwno naukowych jak
tez popularnonaukowych'. Definiowana jako ,kazda ptatna i bezosobowa forma
prezentacji i promocji idei, débr lub ustug przez okreslonego nadawce komunika-
tu”? odgrywa znaczacg role nie tylko w mediach ale ma wplyw na wybor zakupowy
konsumentow. Wsréd jej rodzajow mozna wymieni¢ reklame w mediach spotecz-
no$ciowych, ptatne ogtoszenia w wyszukiwarkach, reklame natywna i typu display.
W typologii reklamy internetowej? rozr6zniamy takze forme w postaci strony www
i poczty elektronicznej*. Jedng z odmian stanowi takze reklama poréwnawcza,
na podstawie ktérej mozna zidentyfikowac posrednio lub bezposrednio towary
lub ustugi konkurencji. Okreslamy ja jako reklame, ktora ,polega na poréwnaniu

1 Np. M. Baranska, Reklama i jej ograniczenia. Standardy europejskie a prawo polskie, Warszawa 2011;
M. Bogunia-Borowska, Reklama jako tworzenie rzeczywistosci spotecznej, Krakow 2004; K. Cymanow-
-Sosin, Lokowanie idei w reklamie, Torun 2020; D. Dolinski, Psychologia reklamy, Wroctaw 2001; I. Du-
dzik-Lewicka, M. Hofman-Kohlmeyer, Postrzeganie i skutecznos¢ poszczegélnych form reklamy interne-
towej, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Humanitas. Zarzadzanie” 2015 nr 4, s. 207-225; W. Fletcher,
Reklama, £.6dz 2018; K. Grzybczyk, llustrowane prawo reklamy, Warszawa 2020; A. Jabtonski, Skuteczna
reklama na LinkedInie, Warszawa 2021; G. Ku$, E-reklamy a decyzje zakupowe konsumentow, ,Zeszyty
Naukowe Wydziatu Informatycznych Technik Zarzadzania Wyzszej Szkoty Informatyki Stosowanej
i Zarzadzania. Wspétczesne Problemy Zarzadzania” 2010, nr 1, s. 73-90; M. Karwowski, Reklama na-
tywna - czy to jeszcze informacja?, ,Folia Bibliologica” 2015 vol. 57, s. 115-117; M. Kowalska, Internet
Jjako narzedzie skutecznego marketingu i reklamy, ,Zeszyty Naukowe” 2006 nr 2; A. Makowiec, Prawne
aspekty reklamy w sieci - zagadnienia wybrane, ,Kultura, Media, Teologia” 2014 nr 3 s. 9-28; R. Nowacki,
Reklama. Warszawa 2009; . Mikosz ]., Formy reklamy zewnetrznej, ,Kultura, Media, Teologia” 2010
nr 3; taz, Sposoby promocji wspétczesnej polskiej prasy drukowanej, £.6dz 2015; A. Olszanecka-Marmola,
Czy telewizyjna reklama polityczna moze zmieni¢ wizerunek kandydata? : studium empiryczne wybo-
row prezydenckich 2015, Torun 2020; K. Peszko, Wybory reklamodawcéw w Swietle badan - wiodace
i tracace na popularnosci. No$niki reklamowe, [w:] Marketing przysztosci. Trendy. Strategie. Instrumen-
ty, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego” 2014, Nr 825; Reklama. Aspekty prawne. Nowe
wyzwania, red. M. Namystowska, Warszawa 2022; Reklama wczoraj i dzis, red. A. Barska, Warszawa
2016; A. Rytko-Kurpiewska, Reklama jako sztuka powtdrzen, Gdynia 2016; A. Sadowa, Pokolenia X, Y
i Z wobec reklamy internetowej, ,Studenckie Prace Prawnicze, Administratywistyczne i Ekonomiczne”
2019, nr 28, s. 297-311; A. McStay, Reklama cyfrowa, £.6dz 2020; O. Witczak, Postawy i opinie konsu-
mentéw indywidualnych wobec reklamy w nowych i tradycyjnych mediach, ,Marketing i Rynek” 2015,

nr 8, s. 830-838.

2 G. Armstrong, Ph. Kotler, Marketing - Wprowadzenie, Warszawa 2012, s. 531; inne definicje zosta-

ty w artykule B. Borusiak, B. Pieraniski, R. Romanowski, S. Strykowski, Automatyzacja personalizacji

reklamy internetowej, ,Marketing i Rynek” 2015 nr 3 s. 37.

3 Reklama internetowa, inaczej nazywana reklamg online, jest forma, ktéra wykorzystuje Internet
do dostarczania konsumentom informacji marketingowych. Advertising, Theory and Research, ed. by
D.W. Schumann E-book: CTI Reviews 2016, s. 9.

* K. Szalonka, A. Sadowa, Wptyw reklamy internetowej na decyzje zakupowe w Polsce i Wielkiej Bry-
tanii. Analiza komparatywna, ,Studia i Prace WNEIiZ US” 2018, nr 53, s. 349-363.
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naszego produktu z konkurencyjnym, ukazujac go jako gorszy”s. W Unii Europej-
skiej reguluje ja dyrektywa z 1997 roku. Ponadto reklama poréwnawcza moze mie¢
charakter bezposredni (wskazany jest konkretny produkt konkurencji) lub posredni
(nie wspomina sie o konkurencji)®.

Metodologia

Zamierzeniem i celem gtéwnym przeprowadzonej analizy stanowito poznanie
postaw, preferencji i reakcji konsumentéw wzgledem reklamy poréwnawczej wraz
z oceng jej wptywu na proces podejmowania decyzji zakupowych. Badania miaty
charakter ilo$ciowy i jako$ciowy. Na uzytek artykutu o charakterze empirycznym
sformutowano nastepujace pytania badawcze: Jakie sg gtéwne czynniki wptywajace
na decyzje zakupowe konsumentéw w swietle reklamy poréwnawczej? Czy konsu-
menci majg obawy w zwiazku z reklama poréwnawcza? W jaki sposéb oceniajg oni
obiektywnos$¢ tego typu ogtoszen? Jakie rodzaje informacji i prezentacji w niej sa
bardziej atrakcyjne dla nich?

W przeprowadzonych badaniach sondazowych zweryfikowano cztery hipotezy:

1. Konsumentom bardziej zalezy na poréwnaniach dotyczacych funkcjonalnosci
produktéw/ustug niz na samych cenach, gdy podejmuja decyzje zakupowe
na podstawie reklamy poréwnawcze;.

2. Dominuja konsumenci, ktérzy obawiaja sie, ze prezentowane w reklamach
poréwnawczych informacje moga by¢ wyselekcjonowane i nieprawdziwe.

3. Konsumentom trudniej jest oceni¢ obiektywno$¢ poréwnan ze wzgledu na
subiektywne odczucia klientow w reklamie poré6wnawczej.

4. Mtodsze grupy wiekowe bardziej cenig multimedialne reklamy poréwnawcze
(np. wideo), podczas gdy starsze grupy preferuja sprecyzowane informacje
tekstowe.

Badanie przeprowadzono na prébie stu konsumentéw za pomocg kwestiona-
riusza ankiety umieszczonej w mediach spotecznosciowych w pierwszym pétroczu
2023 roku. W opracowaniu postuzono sie metodami: analizy i krytyki piSmiennictwa,
analizy tresci, analizy zawarto$ci mediow i statystyczna.

Analiza wynikéw badan

Pierwsza cze$¢ ankiety standardowo zawierata pytania dotyczace pici i wieku
respondentow. Wzieto w niej udziat 64% kobiet i 36% meZczyzn. Przedziat wiekowy
obrazuje ponizszy wykres.

5 K. Grzybczyk, https://mfiles.pl/pl/index.php/Reklama_por%C3%B3wnawcza
¢ Tamze.
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Ponizej 18 lat
26 - 35 lat

46 - 55 lat
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Wykres 1. Wiek respondentow

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.

Najliczniejsza grupe stanowity osoby w wieku 26-35 lat (34%). Wynik moze wska-
zywac zaréwno na liczniejsza reprezentacje w badanej populacji, jak tez na wieksze
zainteresowanie udziatem w sondazu. Na drugim miejscu pod wzgledem liczebnosci
uplasowaty sie osoby w wieku od 18 do 25 lat (17%). Uczestnicy stanowili rowniez
mtodsza populacje, co moze sugerowac ogélng dostepnos¢ do internetowych ankiet
w obrebie tej grupy wiekowej. Osoby w wieku 36-45 lat oraz powyzej 55 lat uzyskaty
taki sam wynik po 17%. Oznacza to, Ze obie grupy wiekowe tak samo reprezen-
towane byty w badanej populacji, zatem mieliSmy do czynienia z r6wnomiernym
zakresem wiekowym ankietowanych. Najmniej 0séb z biorgcych udziat w ankiecie
byto w wieku 46-55 (9%). Udzial respondentéw w wieku ponizej 18 lat oraz powyzej
55 lat stanowit odpowiednio 3% i 20%.

W drugiej czesci formularza sformutowano 15 pytan zwigzanych bezposrednio
z tematyka i przedmiotem badan m.in. dotyczace znajomosci reklamy poréwnawczej,
korzystanie z niej, jej przydatnosci w dokonywaniu wyboréw zakupowych, wiary-
godnosci i obiektywizmu, jak tez mozliwos$ci wprowadzania w btad za jej posred-
nictwem oraz preferencji co do jej zawartoS$ci. Zapytano takze o kwestie zaufania
uzytkownikow do reklamy podczas indywidualnych zakupdw. Ankiete zakoniczono
dodatkowym pytaniem otwartym sugerujacym respondentom wyrazenie opinii lub
uwagi nawigzujacej do podjetego zagadnienia. Uzyskane i przeanalizowane dane
wraz ze szczeg6towymi pytaniami ankietowymi przedstawiono za pomocg wykre-
SOw.

Kategoriag najczesciej wybierang wsrdd opiniodawcéw byta odpowiedz ,Nie
jestem pewien/a” (40%). Nalezy stwierdzi¢, ze to znaczaca liczba oséb. Nie byty
one pewne swojej wiedzy o reklamie poréwnawczej, co moze $wiadczy¢ o braku
znajomosci i popularnosci problematyki. Kolejng grupe pod wzgledem liczebnosci
stanowity osoby, ktore zaznaczyly odpowiedz: , Tak, ale tylko w pewnym stopniu”
(30%). Znow znaczna czes$¢ ankietowanych nie posiadata w peini wiedzy o oma-
wianej reklamie, gdyz zaledwie 16% zadeklarowato znajomo$¢ i Swiadomos¢ jej
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m Czy jeste$ $wiadomy/a reklamy porownawczej?
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Tak, ale tylko istiw
pewnym stopniu

Nie jestem pewien/a

Nie, nigdy wczesniej
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Wykres 2. Swiadomos¢ respondentow co do obecnosci reklamy poréwnawczej w Internecie

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.

funkcjonowania w Internecie. Podobny wynik (14%) uzyskano w przypadku odpo-
wiedzi: ,Nie, nigdy wcze$niej o tym nie styszatem/a”. Wniosek jaki sie nasuwa to,
ze wiedza na temat reklamy poréwnawczej ma charakter specjalistyczny i jest
dostepna jedynie zainteresowanym. Podsumowujac te czes¢ rozwazan, wiekszos$¢

badanych nie byta przekonana o swojej wiedzy o reklamie poréwnawczej, a znaczny
procent uczestnikow posiadato jedynie ogélne informacje na jej temat. Stosunkowo

niewiele opiniodawcow uwazato, Ze wie czym jest ta forma promocji.

m Czy w przesztodci skorzystates/a$ z reklamy
porownawczej, stiaby dokonaé¢ wyboru miedzy...
I I
Tak, kilka razy 25

Tak, raz lub dwa razy

16

Nie, nigdy nie

oskorzystler'a R M 05

reklamy...

Nie jestem pewien/a 30
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Wykres 3. Korzystanie respondentéw z reklamy poréwnawczej w celu dokonania wyboru miedzy dwoma
produktami/ustugami

Irédto: Opracowanie wasne na podstawie badania ankietowego.
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Kolejne odpowiedzi na pytanie o korzystanie z reklamy poréwnawczej przy
wyborze produktow i ustug potwierdzity w 30% wybdr kategorii ,Nie jestem pew-
ny/a”. W tym przypadku ponownie najwiecej odbiorcéw wyrazito niepewnos¢.
Rodzi sie pytanie czy tego typu ogtoszenia miaty jakikolwiek wptyw na ich wybory
zakupowe? Zblizony rezultat (29%) uzyskano tez przy odpowiedzi ,Nie, nigdy nie
skorzystatem/am z reklamy poréwnawczej”. Wiekszos$¢ zatem ankietowanych
(59%) nie postuzyta sie omawiang reklamg do dokonania wyboru produktéw lub
ustug. Kategorie ,Tak, kilka razy” oraz , Tak, raz lub dwa razy” otrzymaty udziaty
procentowe odpowiednio 25% i 16%. Mniejszo$¢ respondentéw (41%) korzystata
jednokrotnie lub kilkakrotnie z reklamy poréwnawczej w celu dokonania zakupu
produktéw lub ustug. Konkludujac, uzytkownicy w wiekszosci nie korzystali i nie
mieli do§wiadczenia z tego rodzaju reklama.

= Czy uwazasz reklamg porownawcza za przydatny sposob
istrna podejmowanie decyzji zakupowych?

Tak, zdecydowanie 11

Nie, rzadko si¢ stna nig decyduje _ 20

Nie, w ogole nie uwazam istejej za 27
przydatna H

0 13 25 38 50

Wykres 4. Reklama poréwnawcza jako przydatny sposob na podejmowanie decyzji zakupowych

Irédto: Opracowanie wasne na podstawie badania ankietowego.

Nastepna kwestia dotyczyta reklamy poréwnawczej jako przydatnego sposobu
do podejmowania decyzji zakupowych. Osoby, ktére wybraty odpowiedz , Tak, cza-
sami” miaty najwiekszy udziat (42%). Uznaty tym samym reklame poréwnawcza za
pomocna w podejmowaniu decyzji zakupowych i dostrzegty korzysci wynikajace
z jej emitowania. Z kolei 27% uczestnikéw zadeklarowato opcje ,Nie, w ogoble nie
uwazam jej za przydatng”, czyli nie byta ona brana pod uwage w decyzjach zaku-
powych. Wynika to zapewne z réznych czynnikow, takich jak brak zaufania do tej
formy reklamy, preferowanie innych Zrédet informacji czy tez z powodu osobistych
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J

doswiadczen. Kategorie ,Nie, rzadko sie na nig decyduje” oraz ,Tak, zdecydowanie’
otrzymatly udziaty procentowe odpowiednio 20% i 11%. To oznacza, Ze okoto jedna
pigta ankietowanych uwazata reklame poréwnawcza za rzadko przydatng metode
w podejmowaniu decyzji zakupowych. Ponad potowa opiniodawcéw zadeklarowata
natomiast postugiwanie sie nig jako narzedziem do wyboru produktéw lub ustug.

u Co dla Ciebie jest najbardziej interesujacym aspektem skireklamy
poréwnawczej? . . ;

_ Mozliwo$é¢ porownania
steiproduktow/ustug bezposrednio

Poznawanie nowych marek st _ 30
produktéw/ustug

4¢

Zyskr;_i_r}ie lepszego iskizrozumienia _ 20
roznic istimiedzy produktami/ustugami

mnie [s_ky}eklama poréwnawcza

Nic szczegdlnego, stinie interesuje F 4

=]
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Wykres 5. Najbardziej interesujacy aspekt reklamy porownawczej

Irédto: Opracowanie wiasne na podstawie badania ankietowego.

Dalsze pytanie miato na celu uzyskanie odpowiedzi na temat atrakcyjnosci oma-
wianej reklamy. Zrozumiate jest, ze kategoria ,Mozliwo$¢ poréwnania produktow/
ustug bezposrednio” zostata wybrana przez najwiecej os6b (46%). Dla wiekszosci
respondentéw najbardziej interesujacym aspektem byta mozliwo$¢ bezposredniego
zestawienia i oceny réznych produktéw lub ustug. Zaspokajato to potrzebe poznania
réznic miedzy opcjami przed zakupem. Uzytkownicy, ktérzy zaznaczyli odpowiedz

,Poznawanie nowych marek i produktéw/ustug” stanowili 30%, co oznacza, ze dla

ankietowanych reklama poréwnawcza stuzyta jako Zrédto nowych informacji. Kate-
goria ,Uzyskanie lepszego zrozumienia réznic miedzy produktami/ustugami” objeta
20% ankietowanych. Dla cze$ci uczestnikéw sondazu waznym aspektem byto gteb-
sze zrozumienie réznic miedzy dostepnymi opcjami, co mogto pomdc w podjeciu
lepszej decyzji zakupowej. Opiniodawcy, ktérzy wybrali odpowiedz ,Nic szczeg6l-
nego, nie interesuje mnie reklama poréwnawcza” stanowili zaledwie 4%.

Pytanie siodme dotyczyto meritum - wptywu reklamy poréwnawczej na decyzje
zakupowe uzytkownikéw. Najwiekszy udziat miata grupa oséb, ktéra zaznaczyta
odpowiedz ,Nie jestem pewien/a” (44%) czyli ci niezdecydowani czy reklamy
poréwnawcze miaty wptyw na ich decyzje zakupowe. Wynik moze wskazywac
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m Czy reklamy poréwnawcze wplynety kiedykolwiek strna Twoja decyzje
zakupowa? i f f
Tak, pozytywnie

Tak, negatywnie

Nie, nie wplynely itina moja decyzje

Nie jestem pewien/a

0 13 25 38 50

Wykres 6. Wptyw reklamy poréwnawczej na decyzje zakupowe respondentow

Irédto: Opracowanie wiasne na podstawie badania ankietowego.

na trudnos$¢ oceny lub nieSwiadomos$¢ wptywu reklam na odbiorcéw. Kategoria

»Nie, nie wptynety na moja decyzje” uzyskata 26% ankietowanych, co oznacza, ze
prezentowane reklamy nie miaty wptywu na ich decyzje zakupowe. Dla tej grupy
reklamy nie stanowity istotnego czynnika w procesie podejmowania decyzji zaku-
powych. Osoby, ktére wybraty odpowiedz , Tak, pozytywnie”, otrzymaty wynik 21%.
To sugeruje, Ze dla okreslonej grupy ankietowanych reklamy poréwnawcze miaty
pozytywny wptyw na ich decyzje zakupowe. Opcja , Tak, negatywnie” uzyskata 9%.
Byt to mniejszy odsetek osdb, dla ktérych reklamy poréwnawcze miaty negatywny
wptyw na ich decyzje zakupowe. Niektdrzy znali tego typu ogtoszenia jako znieche-
cajace ich do wyboru okreslonych produktéw czy ustug.

m Czy uwazasz, ze reklamy pordwnawcze czgstoistsi s3 wiarygodne i
|

obiektywne?
Tak, zawsze

Tak, czesto
Nie zawsze, zalezy Kiod reklamy

Nie, rzadko kiedy

0 15 30 45 60

Wykres 7. 0cena wiarygodnosci i obiektywizmu reklam poréwnawczych

Irédto: Opracowanie wiasne na podstawie badania ankietowego.

Osme pytanie takze odniesiono do meritum w ankiecie - oceny wiarygodnosci
i obiektywizmu reklam poréwnawczych. Osoby utozsamiajgce sie z odpowiedziami
,Nie zawsze, zalezy od reklamy” oraz ,Nie, rzadko kiedy” maja najwiekszy taczny
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udziat odpowiednio 55% i 25%. Zdecydowana wiekszo$¢ badanych ma zastrzeze-
nia co do wiarygodnosci i obiektywnoSci tres$ci zawartych w reklamach poréwnaw-
czych. Wielu z nich uznato, Ze to zalezy od konkretnej reklamy lub wyrazito opinie
o rzadkich przypadkach wiarygodnych i obiektywnych reklam. Za odpowiedzig , Tak,
czesto” opowiedziato sie 16% ankietowanych, co stanowi mniejszy odsetek oséb,
ktére uznaty reklamy poréwnawcze za godne zaufania. Zatem chociaz istnieje grupa,
ktéra wierzy w ich obiektywnos¢, to jednak nie stanowi ona wiekszo$ci. Wybor , Tak,
zawsze” mial najmniej zwolennikow (4%); ci uczestnicy badania uwazali, ze reklamy
o charakterze pordwnawczym s3a wiarygodne i obiektywne. Podsumowujac, wiek-
szo$¢ opiniodawcéw nie darzy reklamy zaufaniem i miata watpliwosci co do tego,
ze jej zawarto$¢ ma cechy wiarygodnosci i obiektywnosci.

m Czy uwazasz, ze reklamy porownawcze czesto isssmoga wprowadza¢ w blad?

Tak, czgsto 37

Tak, czasami _ 12
Nie zawsze, zalezy irod reklamy _ 21

Nie, rzadko kiedy 30
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Wykres 8. Reklamy porownawcze a wprowadzanie w btad

Irédto: Opracowanie wiasne na podstawie badania ankietowego.

W kolejnym pytaniu chciano pozna¢ zdanie uczestnikéw ankiety na temat wpro-
wadzania w btad przez reklame poréwnawcza. Opcje , Tak, czesto” wybrato naj-
wiecej 0s6b (37%), natomiast odpowiedz ,Nie, nigdy nie zdarza sie to” otrzymata
wynik 30%. Znaczny odsetek opiniodawcow uznat zatem, Ze zawarto$¢ omawianych
reklamy nie wprowadzajg w btagd. Wynika¢ to moze z zaufania do tego typu promocji
lub tez z braku negatywnych doswiadczen w tej kwestii. Odpowiedz ,Nie, rzadko
kiedy” uzyskata wynik 21% co oznacza, ze reklamy poréwnawcze tylko sporadycznie
moga wprowadza¢ w btad. Zgodnie z analiza mozna stwierdzi¢, Ze w grupie respon-
dentow nie byto to powszechnym zjawiskiem, chociaz nie wykluczono, ze takie sytu-
acje sg mozliwe. Z kategoria ,Tak, czasami” utozsamito sie 12% ankietowanych, co
stanowito najmniejszy odsetek oséb. Uwazaty one, ze reklamy poréwnawcze spo-
radycznie mogly wprowadza¢ w btad.
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= Czy jeste$ bardziej sklonny/a zaufa¢ reklamie poréwnawczej prezentujgcej

stewyniki badan owe? i i
Tak, zdecydowanie 62

... Tak, ale tylko jesli _ 20
istebadania sg niezalezne

__Nie, nie zmienia to
istemojego podejscia strido - 8
reklam poréwnawczych

Nie jestem pewien/a F 10

0 18 35 53 70

Wykres 9. Sktonnos¢ do wiekszego zaufania wobec reklamy poréwnawczej prezentujacej wyniki badan lub
dowody naukowe

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.

W centrum uwagi w kolejnym pytaniu byto zagadnienie wiekszego zaufania do
reklam, ktére przedstawiajg wyniki badan lub dowody naukowe. Wynik 62% uzy-
skata odpowiedz , Tak, zdecydowanie”. Wskazuje to na akceptacje tego typu argu-
mentacji jako czynnika przekonywujgcego. Na kategorie , Tak, ale tylko jesli badania
sg niezalezne” wskazato 20% opiniodawcéw. Osoby te chociaz wykazaty sktonno$¢
do zaufania reklamie poréwnawczej opartej na badaniach lub dowodach nauko-
wych, jednoczeénie postawity warunek niezaleznosci badan. Swiadczy to o ostroz-
nosci w ocenie zrddta i jakosci informacji. Niewiele respondentéw zaznaczyto opcje

,Nie, nie zmienia to mojego podejscia do reklam poréwnawczych” (8%). Konkludu-
jac, wiekszos$¢ uczestnikdw sondazu byta sktonna zaufac reklamie poréwnawczej
z wynikami badan lub dowodami naukowymi. Inni zaufaliby tej wersji pod warun-
kiem niezaleznosci tychze Zrédet informacji. Niewielka grupa badanych uwazata, ze
prezentowane dowody nie zmieniajg w ogdle ich podejscia do reklam poréwnaw-
czych, 10% grupy byto niepewnych swojego stanowiska.

Wykres 11 przedstawia wyniki odpowiedzi na pytanie o preferencje w zawartos$ci
reklamy poréwnawczej - tresci zawierajace konkretne dane liczbowe lub elementy
emocjonalne. Opcja , Tak, preferuje reklamy z danymi liczbowymi” miata najwiekszy
udziat (61%), co wskazuje na przedktadanie decyzji na podstawie faktéw i dowodow.
20% wynikow otrzymata kategoria ,Nie, wole bardziej emocjonalne reklamy”. Mniej-
szy odsetek ankietowanych wolato zatem reklamy z elementami emocjonalnymi
niz zawierajace konkretne dane liczbowe. Podobny rezultat uzyskata odpowiedZ

»,Nie mam preferencji”’ (19%). Ta czes$¢ ankiety dowiodta, ze wiekszos$¢ uczestnicza-
cych w badaniu opowiedziala sie za zestawianiem w reklamach twardych danych
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u Czy wolisz reklamy porownawcze, ktére przedstawiaja dane liczbowelsts! i
konkretne informacje? ; . ,

Tak, preferujg reklamy

iskiz danymi liczbowymi 62

___.Nie, wolg bardziej
istiemocjonalne reklamy

Nie mam preferencji

Wykres 10. Preferencje rodzaju reklam poréwnawczych

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.

liczbowych. Na drugim miejscu uplasowata sie grupa os6b z wyborem ogtoszen bar-
dziej emocjonalnych, a jako ostatnia z nieco mniejszym wynikiem procentowym nie
miata wyraznego stanowiska w tej kwestii.

u Jakie sa Twoje ogdlne odczucia wobec reklamy poréwnawczej?

Pozytywne, uwazamiske j3 za 19
przydatne istinarzedzie zakupowe
Neutralne, nie ma to istridla mnie
znaczenia
Negatywne, Ktenie podoba mi sig
istetaki rodzaj reklamy

0 20 40 60 80

Wykres 11. 0géIne odczucia w stosunku do reklamy poréwnawczej

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.

W pytaniu 12 chciano pozna¢ odczucia uczestnikoéw zwigzanych z reklama poréw-
nawcza. Najwyzszy wynik procentowy uzyskata odpowiedz ,Neutralne, nie ma to
dla mnie znaczenia” (73%). Zatem 34 badanych posiadato obojetnos¢ i nie przypisato
jej znaczacej wagi w decyzjach zakupowych. Za pozytywne i przydatne narzedzie
uznato jg z kolei 19% opiniodawcéw. Zdecydowanie negatywnie ocenito jg zaledwie
8%.

Kluczowe zagadnienie zawarto w kolejnym pytaniu ankietowym: Czy reklama
poréwnawcza wptywa na lojalno$¢ kupujacych wobec marki? Najliczniej opowie-
dziano sie za opcjg, Ze nie ma to wplywu na lojalno$¢ wobec marki (48%). To moze
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wskazywac na to, ze lojalno$¢ opiera sie na innych czynnikach. Odpowiedzi , Tak,
pozytywnie” i ,Tak, negatywnie” otrzymaty odpowiednio 19% i 11%. Dla niektérych
zatem ten typ ogtoszen miat zardwno pozytywny, jak i negatywny wptyw na ich
lojalno$¢ wobec marki. Odpowiednia reklama poréwnawcza mogta wzmocni¢ zaufa-
nie lub zniecheci¢ do marki. Niepewno$¢ byta udziatem 22% uczestnikow.

Tak, pozytywnie ' 1
Tak, negatywnie ‘ 11
Nie, nie ma to wptywu.. | 48
1

Nie jestem pewien/a

no |

0 13 25 38 50 63

Wykres 12. Wptyw reklamy poréwnawczej na lojalnos¢ wobec marki

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.

Kolejne zagadnienie dotyczyto $wiadomosci naruszenia w niektérych przypad-
kach prawa i zasad etycznych przez tworcéw reklamy poréwnawczej. Potowa ankie-
towanych szczerze przyznata, ze nie zdawata sobie z tego sprawy. Wynik moze wska-
zywacé na brak wiedzy w tym obszarze. Swiadomych ,tego faktu” byto natomiast 38%
badanej populacji, ktérzy stanowili mniejszy odsetek. Pewnosci co do tego nie miato
natomiast 12% . Wiekszos$¢ ankietowanych nie byta wiec Swiadoma, Ze omawiana
reklama moze by¢ niezgodna z prawem.

= Czy jeste$ §wiadomy/a, ze w niektorych przypadkach reklama
istporoOwnawcza moze by¢ niezgodna z prawem isteilub naruszaé zasady
etyczne? . . . .
Tak, jestem itr$wiadomy/a tego | | | 13
faktu

Nie, nie zdawatem/a isgpisobie z

tego sprawy 30

Nie mam pewnosci 12
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Wykres 13. Reklama poréwnawcza a obowiazujace prawo

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.
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m Jakie s3 Twoje zrodta informacji zwigzane z produktami/ustugami,
seektore rozwazasz zakupi¢?

Reklamy [s}:pjtelewizyjne/radiowe

Internet, w tym istimedia
spolecznosciowe

Opinie innych istrkonsumentow
Poréwnywarki cen

Inne

Wykres 14. Zrédfa informacji zwiazane z produktami/ustugami

Irédto: Opracowanie wiasne na podstawie badania ankietowego.

W 15. pytaniu chciano zapoznac sie ze Zrédtami informacji o produktach i ustu-
gach, z ktérych respondenci najcze$ciej korzystali chcac cokolwiek kupié. Zrozu-
miate jest, Ze Internet oraz media spoteczno$ciowe przewazyty w wyborach (85%),
gdyz wiekszo$¢ wspotczesnych konsumentéw korzysta z sieci jako gtéwnego zrédta
informacji. Mniejszy odsetek uczestnikéw wybrata jako gtéwny kanaty informacyjne
telewizje i radio (73%). Jak wynika z sondazu tradycyjne media nadal odgrywaja
istotna role w przekazie informacji. Dla 42% znaczace byty ,Opinie innych konsu-
mentoéw”, co wskazuje na znaczenie spotecznych rekomendacji i recenzji. Z ,poréw-
nywarek cen” korzystato 24% w celu uzyskania informacji na temat dostepnych opcji
i cen. Najwazniejszymi Zrédtami informacji dla badanych byt Internet, w tym media
spotecznos$ciowe oraz reklamy telewizyjne oraz radiowe. Opinie innych konsumen-
tow oraz poréwnywarki cen byty mniej powszechnymi sposobami na uzyskanie
rzetelnej wiedzy o produktach.

Tak, pomaga dokonaé istelepszego 6k
wyboru P
Nie, nie ma wptywu istzna moja |
decyzje zakupowa
Nie jestem pewien/a 22
|
0 18 35 53 70

Wykres 15. Przydatnos¢ reklamy poréwnawczej w przypadku produktéw/ustug o podobnych cenach
i funkcjonalnosci

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.
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Kolejny punkt dotyczyt zapytania o przydatnos$ci reklamy w przypadku pro-
duktéw i ustug o podobnych cenach i funkcjonalnosci. Pozytywna odpowiedz , Tak,
pomaga dokonac lepszego wyboru” uzyskata najlepszy wynik (65%). Negatywnej
odpowiedzi o wptywie na decyzje zakupowe udzielito 13%. Do niepewnosci przy-
znato sie za$ 22%. To oznacza, Ze pewien procent ankietowanych nie byt przekonany
do korzystania z reklamy poréwnawczej w wyborze produktéw/ustug o podobnych
cenach i cechach.

u Czy uwazasz, ze reklama pordwnawcza moze bydistst szkodliwa dla
konkurencji, iskpktora jest porownywana? ) )
I

Tak, moze wplynac ikinegatywnie

na reputacje iskrkonkurencyjnej. .. 6l

Nie, uwazam iskito za normalna
istepraktyke rynkowa

Nie mam pewnosci 9
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Wykres 16. Reklama poréwnawcza a jej szkodliwos¢ wobec konkurengji
Irédto: Opracowanie wlasne na podstawie badania ankietowego.

Przedostatnie pytanie miato na celu poznanie opinii ankietowanych na temat
szkodliwosci reklamy poréwnawczej wobec konkurencji. Najwiecej deklaracji uzy-
skata twierdzaca odpowiedz , Tak, moze wptyna¢ negatywnie na reputacje kon-
kurencyjnej marki” (61%). Sugeruje to, ze wiekszo$¢ bioracych udziat w ankiecie
uwazatlo, Ze reklama poréwnawcza moze przyczynic sie do ostabienia pozycji firm
konkurencyjnych na rynku. Kategorie ,Nie, uwazam to za normalng praktyke ryn-
kowa” zaznaczyto 30% ankietowanych, ktorzy nie potraktowali jej jako elementu
szkodliwego dla konkurencji. Niepewno$¢ towarzyszyta 9% opiniodawcom.

Tak, regularnie stakorzystam itz
takich narze¢dzi

Tak, czasami ikeiskorzystatem/atem
stz takich narzedzi

Nie, mgdy nielste; korzystatem/atem
istpiz takich narzedzi

Nie jestem pewien/a

0 10 20 30 40 50

Wykres 17. Korzystanie z narzedzi lub stron internetowych umozliwiajacych poréwnywanie produktow/ustug
przed zakupem

Irédto: Opracowanie whasne na podstawie badania ankietowego.
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Ostatnie pytanie brzmiato: ,Czy korzytate$/as z narzedzi lub stron internetowych
umozliwiajgcych poréwnywanie produktéw/ustug przed zakupem?”. Pozytywna
odpowiedz o regularnym korzystaniu z takich narzedzi potwierdzito 39% uczest-
nikéw. To wskazuje na aktywne poszukiwanie informacji i poré6wnywanie opcji.
Kategoria ,Tak, czasami skorzystatem/atam z takich narzedzi” wyniosta 40%. To
wskazuje na to, ze dla tej grupy badanych takie narzedzia sa czasem pomocne. Nigdy
nie skorzystato z tych narzedzi jedynie 10%. Odpowiedzi ,Nie jestem pewien/a”
udzielito natomiast 11%. To sugeruje, ze pewna liczba os6b nie byta przekonana czy
korzystata z takich narzedzi lub stron internetowych w przesztosci. Podsumowujgc,
znaczna cze$¢ ankietowanych regularnie lub okresowo korzystata z narzedzi i stron
www poréwnywania cech produktéw/ustug przed zakupem. Cze$¢ os6b natomiast
nie miata sposobnosci do skorzystania z nich. Wskazuje to na zréznicowany poziom
uzytkowania tego rodzaju narzedzi w procesie podejmowania decyzji zakupowych.

Whnioski

Na podstawie przeprowadzonych badan udato sie sformutowac odpowiedzi na wcze-
$niej postawione problemy badawcze. Jesli chodzi o gtéwne czynniki wptywajgce na
decyzje zakupowe konsumentéw w aspekcie reklamy poréwnawczej, zidentyfiko-
wano wsrdd nich kilka kluczowych. Pierwszym z nich byta mozliwos¢ bezposredniej
oceny produktéw lub ustug, co stanowi atrakcyjny sposob na uzyskanie rzetelnych
informacji o r6znicach miedzy ofertami. Dlatego, Ze konsumentom zalezy na zro-
zumieniu réznic, a zapoznanie sie z wtasciwosciami produktéw lub ustug odgrywa
istotna role w podejmowaniu decyzji zakupowych. Niebagatelny wptyw majg réw-
niez opinie innych konsumentéw, ktére pozwalaja oszacowac jako$¢ i przydatnos¢
wytwordow. Ostatecznie, uzytkownikom zalezy na wyborze artykutu odpowiedniego
do ich potrzeb. Do podstawowych obaw odbiorcéw reklamy poréwnawczej nale-
zaty ewentualno$¢ wystepowania dezinformacji lub wprowadzania w btgd. Wynika
to z tego, ze klientom zalezy na wiarygodnoSci i obiektywnos$ci prezentowanych
informacji o towarach. Niepokéj nabywcow w konteks$cie reklamy poréwnawczej
wzbudzito takze naruszenie praw konkurencji oraz ryzyko wywotania negatywnych
reakcji ze strony przedstawicieli innych marek. Obiektywnos$¢ danych w reklamie
poréwnawczej respondenci ocenili sceptycznie. W wiekszosci wypowiedzi ocena
obiektywnosci zalezata od konkretnego przypadku i okreslonej reklamy. Dla uczest-
nikow sondazu istotne byty réwniez wiarygodnos$¢ zrédta informacji oraz sposéb
prezentacji poréwnywanych cech. Chociaz trudno jest jednoznacznie stwierdzic¢
czy reklamy poréwnawcze sg obiektywne lub teZ wprowadzaja w btad, to nabywcy
niewatpliwie zachowuja ostroznos$¢ w ich ocenie. Na podstawie analizy wynikow
sondazu stwierdzono, ze kupujacy preferuja reklamy poré6wnawcze przedstawia-
jace dane liczbowe oraz konkretne informacje. Taka forma pozwalata im na lepsze
uchwycenie réznic miedzy produktami lub ustugami. Dla opiniodawcédw znaczenie
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miaty rdwniez elementy emocjonalne towarzyszace reklamie, gdyz przyciggaty
uwage obserwujacych i odgrywaty wazna role w kreowaniu wizerunku marki.
Ankietowani uznali, ze mozliwo$¢ bezposredniego poréwnania produktow lub ustug
w przystepny i klarowny sposo6b stanowi walor w promocji.

Konkludujac, badanie sondazowe umozliwito zapoznanie sie z gtdéwnymi czynni-
kami, ktére miaty wptyw na decyzje zakupowe interesantéw w kontekscie reklamy
poréwnawczej. Wyrazili oni takze opinie na temat bezstronnosci informacji w ogto-
szeniach, jak tez swoje preferencje co do prezentacji danych w reklamach. Przepro-
wadzona ankieta dostarczyta istotnych informacji na temat percepcji, preferencji
i obaw konsumentéw w kontekscie reklamy poréwnawczej. Odpowiedzi ankieto-
wanych uswiadomity jednocze$nie, Ze postugiwanie sie nig nie jest wystarczajaco
powszechne wsrod zwyktych konsumentow.

Wyniki ankiety umozliwity weryfikacje postawionych hipotez:

Konsumentom bardziej zalezy na poréwnaniu funkcjonalnos$ci produktéow /ustug
niz na samych cenach, gdy podejmuja decyzje zakupowe na podstawie reklamy
poréwnawczej. Potwierdzono te hipoteze, poniewaz wiekszo$¢ ankietowanych
wskazata, Ze istotnym czynnikiem wplywajgcym na ich decyzje zakupowe jest mozli-
wos¢ oceny funkcjonalno$ci produktéw lub ustug. To sugeruje, ze dla uzytkownikow
wazne jest zrozumienie, jakie korzysci konkretny produkt lub ustuga moze przy-
nie$¢ w kontekscie ich potrzeb.

Wiekszo$¢ konsumentéw obawiata sie, Ze prezentowane w omawianych tu rekla-
mach informacje mogg by¢ wyselekcjonowane i nieprawdziwe. Hipoteza ta rwniez
zostata potwierdzona, gdyz wiekszo$¢ respondentéw wyrazita watpliwosci co do
rzetelnoSci prezentowanych informacji w reklamach tego typu. Klienci sa $wiadomi
potencjalnego ryzyka dezinformacji lub wprowadzenia w btad w zawarto$ci ogto-
szen promocyjnych.

Konsumentom trudniej jest oceni¢ obiektywno$¢ ocen, gdy reklama poréwnaw-
cza opiera sie na subiektywnych odczuciach klientow. Przeprowadzone badanie
potwierdzito i te hipoteze. Wyniki dowiodty, Ze uczestnikom ankiety trudniej byto
oceni¢ obiektywno$¢ opinii o produktach i ustugach ze wzgledu wtasnie na indy-
widualne odczucia klientéw. Konsumentom zaleZy zatem na informacjach opartych
na obiektywnych kryteriach.

Mtodsze grupy wiekowe bardziej cenig reklamy poréwnawcze obfitujagce w mul-
timedia (np. wideo), podczas gdy starsze grupy preferujg bardziej sprecyzowane
informacje tekstowe. Analiza dostarczyta dowoddw na poparcie takze tej hipotezy.
Mtodsze grupy wiekowe wykazuja wieksze zainteresowanie reklamami poré6wnaw-
czymi z elementami multimedialnymi, co moze wynika¢ z ich wiekszej aktywno-
$ci w Internecie oraz sktonnosci do korzystania z wideo. Starsze grupy natomiast
preferujg bardziej sprecyzowane informacje tekstowe, co moze by¢ spowodowane
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przyzwyczajeniami i stylem przetwarzania informacji charakterystycznym dla tej
grupy wiekowe;j.

Podsumowujac, wyniki ankiety potwierdzajg wszystkie postawione hipotezy.
Analiza wynikéw sondazowych zacheca do kilku rekomendacji w dziataniach komu-
nikacji marketingowej i kreowaniu reklam poréwnawczych. W reklamach wskazana
jest przejrzystos¢ i wiarygodnos¢ informacji. Rekomendowana jest przede wszyst-
kim dbato$¢ i staranno$¢ w jej doborze oraz podawaniu Zrédet. Biorac pod uwage, ze
preferencje wobec prezentacji informacji r6znig sie w zaleznosci od grupy wiekowej
respondentow, rekomendowane jest dostosowanie formy prezentacji do preferencji
danej grupy docelowej. Odpowiednie zr6znicowanie miedzy elementami multime-
dialnymi a informacjami liczbowymi moze skutkowa¢ wiekszym zainteresowaniem
konsumentéw reklamg poréwnawcza. Tworzac przekazy reklamowe, warto pamie-
ta¢ o umieszczaniu tresci, ktére pobudza emocje odbiorcéw w odniesieniu do marek.
Rezultaty badania pokazuja jednocze$nie, Ze nabywcom zalezy na etycznych prakty-
kach reklamowych - przedstawianiu rzetelnych i zweryfikowanych informacji oraz
unikaniu nieuczciwych poréwnan.

Reklama poréwnawcza moze stanowi¢ przydatne narzedzie wspotczesnej komu-
nikacji marketingowej, gdyz umozliwia kontrahentom dostrzezenie réznic miedzy
produktami i ustugami. Dzieki coraz bardziej udoskonalanym strategiom marketin-
gowym i uwzglednianiu preferencji nabywcéw moze tez postuzy¢ jako cenne Zrédto
informacji oraz by¢ pomocna w dokonywaniu §wiadomych i przemyslanych decyzji
zakupowych.
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Abstract
The problem | indicated in the title raises a lot of doubts already
at the initial stage, that is, when we are wondering how to
title the considerations. It is necessary, as | will try to show, to
specify such issues as: 1. propaganda and its understanding; 2.
whether the media are, and if so, what are they limited in their
freedom to create and transmit information, and finally — 3.
how, according to the theory, information should be created.
This can and should be associated with the principles defined
in the 1970s. James Carey (1974, 227-249) points to the
following principles: 1. criticism of standards of public or social
responsibility; 2. scientific criticism; 3. cultural criticism. As Carey
(1974: 244) notes, By culture of criticism, | mean the ongoing
process of debate between the press/media and the public, and
in particular that part of the public most qualified by motives and
skills to enter the critical arena. [possible dispute/assessment]”.
Here, therefore, there is a problem that we have to deal with in
the current way of conducting the media debate on the topic
that interests us. There is, however, one more problem, namely
the way of shaping the media information itself. In this regard,
[ will rely on the considerations of Joseph Ratzinger (Ratzinger
1984, 82-84), who presented the basic problems related to this
issue. The hypothesis that | will try to prove is simple: here the
media message, regardless of who presentsit, is a way of shaping
the image of reality. One of the sets of examples proving this
hypothesis will be, apart from examples taken from the media,
texts of culture, or selected texts of popular culture.
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Abstrakt

Problem, ktdry wskazatem w tytule, nasuwa bardzo wiele wat-
pliwosci juz na etapie wstepnym, czyli gdy zastanawiamy sie, jak
zatytutowac rozwazania. Nalezy bowiem, co postaram sie poka-
za¢, okreslic takie kwestie jak: 1. propaganda i jej rozumienie; 2.
zy media s3, a jesli tak, to czym ograniczone w swej swobodzie

tworzenia i przekazywania informacji, wreszcie — 3. jak, zgodnie

z teorig, winny by¢ tworzone informacje. Wigzac to mozna i trze-
ba z zasadami jeszcze okreslonymi w latach siedemdziesiatych

XX wieku. James Carey (1974, 227-249) wskazuje na nastepuja-
ce zasady: 1. krytyka standardw odpowiedzialnosci publicznej

lub spotecznej; 2. krytyka naukowa; 3. krytyka kulturowa. Jak

zauwaza Carey (1974: 244):,Przez kulture krytyki mam na mysli

ciagty proces debaty miedzy prasa / mediami a publicznoscia,
aw szczegdlnosci z g jej czesci, ktdra — ze wzgledu na motywy

i umiejetnosci — najbardziej kwalifikuje sie do wejscia na kry-
tyczn arene [mozliwego sporu / oceny]”. Tu zatem pojawia sie

problem, z ktérym mamy do czynienia w dotychczasowym

sposobie prowadzenia debaty medialnej na temat, ktdry nas

interesuje. Jest jednakze jeszcze jeden problem, a mianowicie

spos6b ksztattowania samej informacji medialnej. W tym zakre-
sie opre sie na rozwazaniach Josepha Ratzingera (Ratzinger 1984,
82-84), ktdry przedstawit podstawowe problemy zwiazane z ta

kwestia. Hipoteza, ktéra bede starat sie udowodnic, brzmi prosto:

oto przekaz medialny, niezaleznie od tego, kto go przedstawia,
jest sposobem ksztattowania obrazu rzeczywistosci. Jednym ze

zhioréw przyktadow dowodzacych tej hipotezy bedzie, poza przy-
ktadami wzietymi z przekazéw medialnych, beda teksty kultury,
resp. wybrane teksty kultury popularnej.

Stowa kluczowe

media, mediatyzacja, propaganda, krytyka mediéw, Immanuel
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[Nowe media] to przejscie od masowej konsumpcji
do masowej produkcji.
Lev Manovich, The Practice of Everyday (Media) Life

[...] dialektycy bardzo trafnie zauwazyli, ze kazde
stowo jest wieloznaczne.
Aureliusz Augustyn z Hippony, O dialektyce'

Wprowadzenie

RozwaZania na temat mediatyzacji i jej wplywu czy moze nawet ksztattowania
propagandy;, scil. przekazu propagandowego, a co za tym idzie kreowania jakiej$
wizji rzeczywistosci, trzeba zacza¢ od przypomnienia dwu kwestii. Pierwsza to fakt,
iz podstawowa réznica pomiedzy nowymi a starymi mediami tkwi w do$¢ dawnej
tezie Marshalla McLuhana:

[...] przekazem dowolnego $rodka przekazu lub techniki jest zmiana skali, tempa lub wzorca,
jaka ten srodek wprowadza w ludzkie zycie (poprzez wzmocnienie lub przyspieszenie juz

istniejacych proceséw - dop. autor)?

Tu warto doda¢ bardzo zastanawiajaca uwage, ktora jeszcze w roku 1928 zrobit
Edward Bernays. Powiada on (Bernays 1928, rozdz. II, 111, VI)3:

Propaganda jest ramieniem wykonawczym niewidzialnego rzadu [podkr -
Red] [...] Kiedy wysyta materiat propagandowy (propaganda material) wyraznie oznacza jego
Zrodto. Wydawca (np. gazety — dop. Red.) wie od kogo przychodzi, jaki jest jego cel i przyjmuje
lub odrzuca go ze wzgledu na zalety tego materiatu jako wiadomosci. [...] To przypomina
stare pytanie, czy gazeta ksztattuje (makes) opinie publiczna lub czy

opinia publiczna ,robi” gazete [podkr. Red.].

Druga zwigzana jest ze swoistg ,demokratyzacja”; polega to m.in. na tym, iz uzyt-
kownik posiada nie tylko realng mozliwo$¢ wyboru oferowanej przez media ,ustugi”,
ale staje sie, o ile jest tym zainteresowany, twérca przekazu. Lev Manovich* w The

1 Augustyn Aureliusz z Hippony, O dialektyce. w: Marek Terencjusz Warron, O jezyku taciriskim, tt.,
komentarz, wstep Bartosz Jan Kotoczek, Tow. Wyd. ,Historia Jagiellonica”, Krakéow 2021, t. 1, s.236.

2 Por. M. McLuhan, Zrozumie¢ media: przedtuzenie cztowieka, Wyd. Naukowo-Techniczne, Warszawa
2004, s. 40-58.

3 Por. Bernays 1928, rozdz. II, III, VI), t. pol. za: Warszawa, 2020, s. 27-76 [seria: “Forum Artis Rhe-
toricae” 61(2)].

*  Por. L. Manovich, The New Media Reader, http://www.newmediareader.com/book_samples/nmr-
-intro-manovich-excerpt.pdf [2011-09-23]. Por. N. Wardrip-Fruin, N. Montfort, wyd., The New Media
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New Media Reader zwraca uwage na nastepujace elementy, ktére wspotokreslaja
nowe media. S3 to:

1.

Relacje z cyberkultura. Dzis$ trzeba koniecznie doda¢ - z Al oraz ChatGPT
(w dowolnej mutacji), bowiem kwestie te staty sie az nadto aktualnes.

Nowe Media jako technologia komputerowa wykorzystywana jest jako plat-
forma dystrybucji informacji, co stanowi i pomoc, ale i powazne zagrozenie®.
Nowe Media s3 jednak uzaleznione od oprogramowania (mozna powiedzie¢
- sg kontrolowane przez oprogramowanie)?,

Nowe Media sa swoista ,mieszanka” istniejgcych konwencji kulturowych oraz
konwencji okreslonych przez oprogramowania®,

Nowe Media posiadajg swa wiasng estetyke, ktora zawsze towarzyszy wcze-
snym stadiom ksztattowania sie dowolnych nowych mediow?,

Nowe Media wykorzystuja jednak pewne techniki wczes$niej uzytkowane
wytacznie manualnie, a takze i inne technologie. Chodzi o problem automa-
tycznego generowania tekstow przez Al i ChatGPT, por. p-kt 1.

Nowe Media sg swoistym dekodowaniem modernistycznej awangardy,
a zarazem - mozna je uwazac za metamedia. Nawigzuja one do tradycji sta-
rych mediéw (np. wyglad studia, ale zarazem wykorzystanie w toku audy-
cji innych medidw, jak komputery czy smartfony, itp.), a zarazem stwarzaja
nowe wzorce zachowan prowadzacych oraz nowa estetyke studia.

Reader, The MIT Press, Cambridge, London 2003, passim.

> Por. m.in. https://openai.com/blog/chatgpt/, 2022-12-12; Harald Bergius: Herr B: Gissa om detta dr
skrivet av en mdnniska?, https://www.dn.se/kultur/herr-b-gissa-om-detta-ar-skrivet-av-en-manniska/,
(2022-12-19); poprzestane na tych dwu wypowiedziach, ale bez trudu mozna ich znalez¢ wiecej! Por.
tez https://www.money.pl/gielda/fake-news-o-pozarze-obok-pentagonu-zachwial-amerykanska-giel-
da-ktos-mogl-tu-duzo-zarobic-6900838194207648a.html (2023-05-24); o tej ,informacji” patrz dale;j.

“«

¢ Por. m.in. wypowiedz Noama Chomsky’ego, It’s “Basically High-Tech Plagiarism” and “a Way
of Avoiding Learning”in Education, Technology | February 9th, 2023, https://www.openculture.
com/2023/02/noam-chomsky-on-chatgpt.html, 2023-02-10; jak sadze te uwagi Chomsky’ego sa
godne uwagi. Swietnie koresponduja z raportem Nicolasa Giordano, por. The Collapse of American
Education System , https://medium.com/@pasreport/the-collapse-of-the-american-education-system-
-a0d2fcb22799, (2023-05-18).

7 Zwracal na to uwage m.in. Erik J. Larson w pracy The Myth of Artificial Intelligence. Why Computers
Can’t Think the Way We do, Belknap Press (Harvard Univ. Press): Cambridge, MA., 2021

8 Ta sprawa wymaga kilku uwag wyjasnienia, co bedzie w dalszej cze$ci niniejszych rozwazan.

9 Co juz wywotato spore ktopoty natury prawnej, m.in. problem naruszania praw autorskich, itp.
UE wprowadzita w tym zakresie pewne regulacje prawne, por. DYREKTYWA PARLAMENTU EURO-
PEJSKIEGO I RADY (UE) 2018/1808 z dnia 14 listopada 2018 r. zmieniajaca dyrektywe 2010/13/UE
w sprawie koordynacji niektorych przepiséw ustawowych, wykonawczych i administracyjnych panstw
cztonkowskich dotyczacych swiadczenia audiowizualnych ustug medialnych (dyrektywa o audiowizu-
alnych ustugach medialnych) ze wzgledu na zmiane sytuacji na rynku.
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8. Nowe Media s3 sposobem wypowiedzi, ktéory mozna uznac za podobny do
zmian, jakie nastapity po Il wojnie Swiatowej w sztuce, w tym - w kulturze
popularnej (gtdwnie, acz nie wytgcznie np. w filmach sf)®.

Nim przejde dalej,warto wyja$ni¢ kwestie rozumienia przeze mnie propagandy.

Te rozumiem za Bernaysem (1928)" jako:

Swiadoma i inteligentna manipulacja zorganizowanymi nawykami i opiniami mas to wazny
element w spoteczenstwie demokratycznym. Ci, ktérzy manipuluja tym niewidzialnym
mechanizmem spoteczenstwa, to niewidzialny rzad, ktory jest prawdziwym rzadem i potega
naszego kraju.

Jak dalej zauwaza Bernays, s3 to zabiegi w pewnym sensie nieuchronne, jesli
pragnie sie zarzadza¢ masami (dzi$ powiedzielibySmy raczej - spoteczenstwem),
araczejich (jego) - powtarzam - nawykami oraz opiniami. To wynika z rozumienia
propagandy - jest to” rozpowszechnianie, szerzenie, krzewienie w$rdod ogétu jakiejs
mysli, przekonan, zasad.

Jednakze nie nalezy zapominaé, Ze sa pewne $rodki, ktore ograniczajg przekaz
medialny. S3 to po pierwsze (Bernays 1928):

Srodki, za pomoca ktérych spoteczenstwo jest informowane o dziataniach [np. jakiej$ firmy

- dop. Red.] sg tak r6znorodne, jak same sSrodki komunikacji, takie jak: konwersacja,
listy, scena (chodzi o teatr, ale i przedstawienia czy imprezy masowe - dop. Red.), film,
radio, wyktady publiczne, magazyn, codzienna gazeta|[ orazinternet - podkr.
i uzupet. Red.].

Po drugie jest to piec filtréw, ktore opisat Noam Chomsky (Chomsky 2014)%:

10 Por. http://en.wikipedia.org/wiki/New_media, dostep 25.08.2011. Por. Tez: D. Bell, B. Kennedy
(red.), The Cyberkultures Reader, Routledge, London 2000, passim.

11 Cf. Edward Bernays, Propaganda, New York 1928 [frgm w j. pol. w: Warszawa, 2020, s. 27-76 [seria:
“Forum Artis Rhetoricae” 61(2)]. Por. tez Batorowska, Klepka, Wasiuta, 2019, gdzie kwestia wtasnie
manipulacji jest opisana i przeanalizowana z perspektywy wspoétczesne;j.

12 Por. Marian Arct, [lustrowany stownik jezyka polskiego, t. 1-3, Warszawa 1916, t. 2, s. 314. Mimo, ze
jest to okreslenie dawne, to dobrze ono oddaje rozumienie terminu.

13 Por. Noam Chomsky, Manufacturing Consent, tt. pol. http://www.lekturyreportera.pl/ludzie/chom-
skyego-krytyka-mediow-czesc-1-czy-mozliwa-jest-debata-o-mediach/ 2014-10-03 (sg czesci 2 i 3):
ttumaczenie za wskazang strong www. Rozumienie tych ,filtréw” jest nastepujace: Pierwszy z tych
filtrow - to ekonomiczny aspekt funkcjonowania danego podmiotu medialnego - to jego wielko$¢,
zasobno$¢ wtasciciela oraz orientacja na zysk. [...] mate media - na przyktad lokalna prasa - zmu-
szone s3 do czerpania informacji z serwiséw nalezacych do wielkich korporacji medialnych. Drugim
z filtrow jest reklama, stanowigca podstawowe Zrédto dochodu mediéw. [...] reklama doprowadzita
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Filtr pierwszy, czyli ekonomia; Filtr drugi, czyli reklama; Filtr trzeci, czyli informacje oficjalne;

Filtr czwarty, czyli falk; Filtr pigty, czyli antykomunizm.

A zatem ograniczenia przekazu medialnego sg do$¢ istotne; co gorsza - s bardzo
trudne do ,,obejs$cia” i to niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z mediami tzw.
publicznymi czy spotecznymi'.

Celem niniejszego tekstu jest postawienie kilku pytan badawczych, a nie przed-
stawienie peinej, badz nawet czastkowej, analizy zjawiska. Samo zjawisko jest
w sumie do$¢ dynamiczne i, jak sadze, stawianie hipotez moze by¢ niezwykle ryzy-
kownym i mato ptodnym badawczo zajeciem. Zaczne od przypomnienia pewnego
wydarzenia sprzed ponad siedemdziesieciu lat.

Gdy w roku 1938 George Orson Welles nadat stuchowisko radiowe oparte na
powiesci Herberta George’a Wellsa Wojna swiatéw, chyba nikt nie zdawat sobie
sprawy z tego, ze oto wkroczyliSmy w nowg epoke. Nie chodzi tu o sam fakt ada-
ptacji, ale o reakcje odbiorcéw. Stuchowisko radiowe zostato potraktowane jako
reportaz z faktycznych wydarzen; co wiecej - stato sie impulsem do badan psycho-
logii paniki®.

Czy przywotany przyktad nie jest jednak nietrafny? Mozna przeciez mowic
o naiwno$ci odbiorcéw, itp. A jednak Welles zrobit co$ bardzo istotnego: przemieszat

do sytuacji, w ktérej wbrew ideologii wolnego rynku, to nie nabywca decyduje o sukcesie czy porazce
towaru. Decyzje tg podejmuja reklamodawcy. Media bazujace na reklamie otrzymujq w jej postaci sub-
sydia, dzieki ktérym uzyskuja przewage marketingowg opartg na cenie, ktéra pozwala im wkracza¢ na
nowe terytoria i ostabia¢ rywali, pozbawionych reklam. Trzecim filtrem stanowigcym cze$¢ sktadowa
modelu propagandy, przedstawionego w Manufacturing Content, jest zaufanie mediéw dla informa-
cji dostarczanych przez rzad, biznes oraz ekspertéw (czyli tzw. Zrédta informacji). Media potrzebuja
nieprzerwanego naptywu wiadomosci, z ktoérych konstruuja swoje przekazy. Czwarty filtr w modelu
propagandy, okreslony jest mianem krytyki, jako $rodka dyscyplinujacego. Nazywany jest on metafo-
rycznie angielskim stowem falk oznaczajacym artylerie (ogien) przeciwlotnicza. Uwazam jednak, ze
dla jasnos$ci wywodu lepiej odda¢ sens owej metafory, jako ,krytyki w sensie $rodka dyscyplinujacego
media”. MoZe ona przybiera¢ bardzo rézne formy - od listéw i telefonéw do redakcji, po wystapienia
parlamentarne, czy powotywanie specjalnych komisji badajace dziatalno$¢ mediéw (pomysty takie
pojawity sie w naszym kraju w 2006 roku, kiedy miata powsta¢ specjalna komisja $ledcza badajaca
powiagzania dziennikarzy ze stuzbami specjalnymi). Krytyka taka moze by¢ zorganizowana zaré6wno
na poziomie ogdlnokrajowym, jak i lokalnym. Filtr pigty nie wymaga wyjasnien.
14 Bardzo przekonujgco opisat sposéb swoistego ,przekupienia” prasy reklamami w swojej powiesci
np. Tomasz Prusek, por. Prusek 2014, 189, 192.
15 Por. H. Cantril, H. Koch, H. Gaudet, H. Herzog, H.G. Wells, The Invasion from Mars: A Study in the
Psychology of Panic [1940], Princeton University Press, Princeton, New Jersey 1982 (reprint). Takze
P. Heyer, America under Attack I: A Reassessment of Orson Welles’ 1938 War of the Worlds Broadcast,
“Canadian Journal of Communication” 2003, vol. 28, nr 2, s. 149-165.
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gatunki radiowe (stuchowisko, adaptacja opowiadania, quasi-reportaz)’, aby uzy-
ska¢ zalozony przez siebie efekt. Nie tylko jednak przekroczyt granice pomiedzy
fikcja a faktem, ale stworzyt sytuacje, w ktdérej audytorium nie zweryfikowato - nie
interesuje mnie w tej chwili czy mogto badz chciato to uczynic¢ - przekazywanych mu
informacji. Po prostu przyjeto za dobrg monete otrzymywane informacje. Cztonko-
wie audytorium mechanicznie, a raczej bezrefleksyjnie zaakceptowali pewien sche-
mat, jaki stosowali przy odbiorze okre$lonego typu informacji. I to przypomnienie
niech nam dalej towarzyszy.

Problem

Nim przejde do gléwnego tematu niniejszych rozwazan, zwrdce jeszcze uwage na
dwie kwestie.

Nowe Media sg przede wszystkim innym sposobem podejscia do rzeczywistosci -
na co zwracal uwage wspominany juz Lev Manovich. Co wazniejsze - one kreuja
nowy sposéb postrzegania tejze rzeczywistosci. Jednak problemem pozostaje cos,
na co zwrocit juz uwage Marshall McLuhan, a co jest nie tylko opisem pewnego faktu.
Oto medium moze wptywac nie tylko na podejmowanie przez ludzi dziatan, ale -
z drugiej strony - tzw. media gorgce (np. radio, film, internet) - nie wymagajg od
odbiorcy zaangazowania w proces komunikacji”. W ten sposéb, zapewne nieswia-
domie, wskazuje McLuhan na paradoks, jakim obcigzone sg goragce media, a w kon-
sekwencji i nowe media. Oto jednocze$nie wptywajq one na odbiorce i jego dziatania,
a zarazem - do pewnego stopnia - moga blokowa¢ zaangazowanie odbiorcy (np.
poprzez nadmiar informacji), a nawet prowadzi¢ do patologii informacji®.

Gdzie jednak jest tu miejsce - zapytam raz jeszcze - na literature badz kulture
popularng? Powiedziatbym, iz s one skazane na taki mariaz, o ile wskazane wyzej,

16 Por. ]. Mayen, Radio a literatura, PIW, Warszawa 1965, passim. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski,
W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria. Praktyka. Jezyk, Wyd. Akademickie i Profesjonalne, Warsza-
wa 2006, passim.

17" Por. M. McLuhan, op. cit., s. 57-58. Ostrzej okre$lit to Nicholas Giordano: Studies show that when
a student is more focused on their cell phone than what they are reading, they are doing nothing more
than looking at words on the page [Badania pokazuja, ze kiedy uczen jest bardziej
skupiony na swoim telefonie komérkowym niz na tym, co czyta, nie robi nic
poza patrzeniem na stowa na stronie (podkr. -jzl)], por. N. Giordano, https://medium.
com/@pasreport/the-collapse-of-the-american-education-system-a0d2fcb22799 (2023-05-18). Po-
dobny problem omawia takze m.in. Agnieszka Ogonowska, por. Ogonowska 2016, 1-17; por. tez przypis
nastepny.

18 Tu $wietnym przyktadem s3g rozwazania Brendana Nyhana i Jasona Reiflera, ktérzy pokazali ekspe-
rymentalnie, Ze utrwalone medialnie przekazy de facto nie ulegaja korektom, por. Nyhan, Reifler, When
corrections fail: The persistence of political misperceptions. “Political Behavior”, 32(2), 303-330. https://
doi.org/10.1007/s11109-010-9112-2. Wazkie uwagi w Batorowska, Klepka, Wasiuta, 2019, a takze
Lewandowska 2016, 403-416, ktora wrecz pisze o patologii informacji.
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za Manovichem, elementy, ktére okreslaja nowe media, zostatly prawidtowo okre-
Slone. Rozstrzygajacy jest tu punkt 4: jesli faktycznie tak jest, to oczywiste, iz domi-
nuje obecnie - niezaleznie od naszych checi - konwencja okres$lona de facto przez
pop kulture. Dobrym przyktadem moze by¢ powie$¢ Terry Pratchetta Prawda, ktora
pokazuje wskazane procesy na pozornie Smiesznym przyktadzie. Co wiecej - poka-
zuje, jak prasa narzuca swdj obraz $wiata czytelnikom. W tej powiesci Pratchett
(trzeba pamietaé, Ze ma on za sobg prace w mediach!) pokazuje sam proces zdoby-
wania informacji o waznym wydarzeniu (jest to préba usuniecia z urzedu wtadcy
Ankh-Morpork; informacje uzyskuje redaktor tamtejszej gazety ,Puls Ankh-Mor-
pork” m. in. dzieki donosom zloZonym przez psy, ktére byty swiadkami wydarzen)
a nastepnie, co wazniejsze, jak ta informacja jest przez tegoz redaktora ,ocenzuro-
wana” (w spisku bierze udziat ojciec redaktora oraz elita miasta, w tym prawnik).
Co zostaje przez niego skomentowane: Nie waZcie sie patrze¢ na mnie z gory. Musicie
tanczy¢ w rytmie ,Pulsu”, (Pratchett 2012, 321).

Przyklady

Mimo zZe przykiad, ktéorym zakonczytem poprzedni rozdziat, jest zabawny, to prze-
ciez uwaga: Nie wazcie sie patrze¢ na mnie z gory. Musicie tariczy¢ w rytmie ,,Pulsu”
(Pratchett 2012, 321) juz zabawna nie jest. Podobna opinia, ale juz tyczaca sytuacji
cze$ciowo autentycznej, pojawi sie i w powiesci K.I.S.S. Tomasza Pruseka - o czym
dalej (Prusek 2014). Pokazuje site prasy, resp. mediéw w sposobie ksztattowania
obrazu wydarzen i narzucania go odbiorcom. Na ten problem wskazywat wczes$niej
chociazby Bernays. Co wiecej badacze tacy jak cho¢by Brendan Nyhan i Jason Reifler
pokazuja, jak taki obraz, mimo Ze btedny (ich przyktady odwotuja sie do konkret-
nych wydarzen z najnowszej historii USA), praktycznie, nawet po przedstawieniu
faktycznego ich przebiegu, de facto nie ulegng korekcie. Bardzo ostro pokazuja to
takze Nicholas Giordano czy Agnieszka Ogonowska, ze juz inne przyktady w tej
chwili pomine.

Mamy zatem powazny problem. Mozna go uja¢ prosto: korekty fatszywych prze-
kazéw zawodzq. Przyczyna tego zjawiska jest do$¢ prosta i opiera sie na medial-
nych dziataniach propagandowych, ktére zaczynaja mie¢ charakter fake news’ow
czy nawet ,wciskania kitu”. Aby to w petni wykaza¢ konieczna jest uwaga formalna.

W rozwazaniach z zakresu retoryki i logiki (problem ten opisali juz m.in. Arysto-
teles i Cornificius) pojawia sie schemat ogélny pewnych pseudo-rozumowan (s3 to

19 Pojecie wziete od Harry’ego G. Frankfurta, po angielsku (bullshit), por. Frankfurt 2006. Szersza
eksplikacja, z perspektywy analizy dyskursu badz komunikatywizmu, por. np. Dyskurs i jego odmiany
2016; Etyka w komunikacji 2018; Komunikatywizm 2016; Retoryka i Manipulacja 2020; Teorie i praktyki
komunikacji 2020.
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tzw. rozumowania abdukcyjne, por. Lichanski 2020a, 71-88; Lichanski 2020b, 11-19),
ktére staty sie podstawa propagandy;, scil. sposobu myslenia i méwienia o problemie,
ktéry opisujemy:

[1] [Necesse est..., quoniam...]

[1*] [Konieczne jest (Ze)..., poniewaz....]

Wskazany przyktad to rozumowania btedne, ktére psuja kazde rozumowanie.
W przywotanych przyktadach rozumowania oparte sa na przekonaniu, Ze takie, a nie
inne przedstawienie faktow jest konieczne, poniewaz stuzy to spoteczenstwu, jego
dobru, itd., przy czym ani ,konieczno$¢” ani ,dobro” nie zostajg porzadnie zdefi-
niowane (a pojecia te, jak wiadomo choéby z uwagi Augustyna, sg wieloznaczne).
W przyktadzie z powiesci Pratchetta wszyscy godza sie, ze konieczne jest ukrycie
prawdy, poniewaz jej ujawnienie zaszkodzitoby dobru miasta i podwazyto zaufa-
nie do prawa, oraz do kierownictwa gildii. W przyktadach, jakie analizujg Brendan
Nyhan i Jason Reifler (wojna w Iraku, sprawa podatkéw, ochrona zdrowia, itd.) oraz
Nicolas Giordano (poprawny tekst Konstytucji USA) czy Agnieszka Ogonowska (opi-
suje i analizuje zachowania mtodziezy ,wpatrzonej” w smartfony) okazuje sie, ze
odbiorcy bezrefleksyjnie przyjmuja, ze przedstawione im teksty sg prawdziwe.

Mamy tu zatem dodatkowy problem, ktéry wiaze sie z przekonaniem odbiorcy,
ze informacja, ktéra otrzymujemy z mediéw badz od autorytetéw NIE moze by¢
Swiadoma manipulacja. Jej cele moga by¢ rozne (tej kwestii nie bede rozpatrywat),
ale przede wszystkim obnazajg bezrefleksyjng akceptacje podanych informacji jaka
charakteryzuje postawe odbiorcéw. Co wiecej — opieraja sie na braku krytycznego
do nich podejscia i nieszukaniu ich potwierdzenia. Ale taka manipulacja moze by¢
bardziej ztoZona.

W numerze pisma ,Historia Do rzeczy” 5 (123) 2023, maj 2023, ukazat sie felieton
Rafata A. Ziemkiewicza ,Kultura przegrywow” (s. 66). Jedna z tez tego felietonu glosi,
ze ,wiek XIX ukradl nam polityczna dojrzato$¢, klase $rednig i okazje wyrobienia
demokratycznych nawykow - to zauwazyt juz Dmowski*”. I dalej: ,[...] dziedzictwo
kulturowe okreslili przegrani, ,wysadzeni z siodta” inteligenci o szlacheckich korze-
niach, szczerze gardzacy dorobkiewiczami i parweniuszami”. Mozna by sie zgodzi¢
z tym sagdem?, acz jest zbyt ogblnikowy; jednak przyktady, ktére go maja wesprze¢,
nie sg trafne.

20 Warto pamieta¢, ze Roman Dmowski byt postem do IIi IIl Dumy Panstwowej Imperium Rosyjskiego,
zatem pewien ,szlif” dziatalno$ci demokratycznej otrzymat od jednego z zaborcéw. O polskich postach
do parlamentéw Cesarstwa Austro-Wegierskiego czy Cesarstwa Niemieckiego nie wspomne, bo to s3
kwestie znane.

21 Pisal o tym wczeéniej m.in. Jan Ludwik Poptawski, co jednak warto pamietac.
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Opozycja pomiedzy Bolestawa Prusa Lalkg, a Wtadystawa S. Reymonta Ziemiq
obiecang jest fatszem i budzi sprzeciw. Autor zapomniat (?), Ze pomiedzy Prusem
a Reymontem jest r6znica pokolenia; pierwszy zyt w latach 1847-1912, a drugi - 1867-
1925. Prusa dotknety represje popowstaniowe; dla Reymonta byta to historia. Acz
obu powiesci nie dzieli juz taki dystans (Lalka ukazuje sie w 1890, a Ziemia obiecana
w 1899), to Prus ,musiat” uporac sie ze spadkiem romantyzmu, a dla Reymonta pro-
blem ten juz nie byt tak wazny.

Fakt przynalezno$ci obu pisarzy do dwu réznych pokolen jest istotny; pokolenie
Prusa, poza spadkiem romantyzmu, musiato jeszcze ,uporac sie” z innym doswiad-
czeniem pokoleniowym (takze z legenda napoleoriska), a tez i z wysoka pozycja ary-
stokracji. Pokolenie Reymonta wyrosto juz majgc inne doswiadczenia. 0dwotujac sie
do przywotanego przez autora przyktadu francuskiego, przywota¢ trzeba raczej
opozycje pomiedzy Stendhalem a Zola, aby pozosta¢ w kregu odwotan literackich.

Kultura polska nie jest i nigdy nie byta ,kulturg przegrywoéw”; jesli uwaznie czy-
tamy Prusa, to musimy dostrzec, ze cho¢by Lalka ukazuje spoteczenstwo, ktore
nie chce badz nie umie ,otworzy¢ sie” na nowoczesnos¢ a tych ktdrzy to robig -
odrzuca®. Reymont pokazuje, Ze takie otwarcie jest konieczne, acz jednoczes$nie
mowi o cenie, jaka za to otwarcie trzeba zaptaci¢. Od strony teoretycznej opisat
to Jan Ludwik Poptawski; on jest autorem powiedzenia o ,patriotyzmie biezagcym”
w opozycji do ,patriotyzmu antykwarycznego”.

Trzeba tez pamieta¢, Ze otwierajace niniejsza polemike opinie sg btedne, bowiem

»polityczna dojrzato$¢” ksztattowana byta w obcych parlamentach, a klase $rednig
i demokratyczne do$wiadczenie pomogli nam de facto uksztattowac zaborcy (osta-
tecznie dos$¢ dobrze Il RP zostata ,zrobiona”). I nie przegrani ,,okreslili dziedzic-
two kulturowe”, a tworcy pokroju Matejki, Wyspianskiego, czy ludzie zgromadzeni
w PAU czy wokoét Ossolineum (Ze o takich ludziach, jak m. in. Edward hr Raczynski
czy Tytus Dziatyniski, badZ Eugenia Kierbedziowa, fundatorka Biblioteki Publicznej
w Warszawie, czy Edward hr Krasinski, zatozyciel Biblioteki Ordynacji Karsinskich,
nie wspomne).

Tu btad tkwi w zbyt pospiesznym uogoélnieniu, ktdre, acz ,tadnie brzmi”, nie tylko
Ze nic nie wyjasnia, to jeszcze wprowadza pozor dowodzenia tezy poprzez przywo-
tanie przyktadow, ktore nie sa poprawne (samo dowodzenie ma cechy rozumowania
abdukcyjnego). Co wiecej: nie uwzglednia przemian, jakie zaszty juz nie w catym
XIX wieku, ale wtasnie w jego Il potowie na terenach dawnej Polski, wtedy podlegtej
trzem réznym systemom prawno-ustrojowym.

Warto jednak wskazac¢ jeszcze na dwa przyktady. Jeden jest historyczny i, cofa”
nas do wieku XIX, a doktadnie do znanego cyklu Anthony Trollope’a The Pallisers

22 Jeszcze ostrzej wida¢ to w Emancypantkach.
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(Trollope 1992)3. Pisarz pokazat site 6wczesnej prasy kreujac postac¢ Quintusa Sli-
de’a, redaktora naczelnego ,Sztandaru Ludu”. Nie bede streszczat tego watku, acz
jest ciekawy, i przytocze tylko jedno dos¢ istotne sformutowanie: oto w pewnym
momencie pada uwaga (Trollope 1992, 137):

[...] jesli chciat sie postuzy¢ swoim biczem [pismem], potrafit zostawi¢ blizny.

Swoimi artykutami Slide de facto doprowadza do zachwiania pozycji premiera,
Plantageneta Pallisera. Czyli, w jakiej$ mierze, kreuje sytuacje, w ktorej premier
musi sie ttumaczy¢ z do$¢ niefortunnej decyzji w sprawie wyboru posta do Izby
Gmin z okregu, ktdry jest w gestii rodziny Palliseréw (chodzi o kwestie poparcia
finansowego posta, ktéry ostatecznie przepadt w wyborach).

Mozna powiedzie¢, ze problem oddziatywania medi6éw na opinie publiczng ma
swoja historie i, jak pokazuje Trollope, nie jest to historia, ktéra wskazywataby na
obiektywizm w dziataniach prasy.

Siegne jednak do innych przyktadow, ktére sg nam blizsze. Oto w powiesci Toma-
sza Pruseka K.1.5.5.% (Prusek 2014) pada znamienna uwaga wypowiedziana przez
jednego z antagonistow (ibidem, 234):

Prosze sie nie martwi¢ - uSmiechnat sie. - Bedzie sie czut jak rasowy reporter. To, co zrobia
inni, jest mniej pewne. Ale jak temat sie dmuchnie w jednej gazecie, inni nie bedg mieli wyjscia
i tez sie rozpisza. Datem nacisk na portale internetowe. Szybciej strzelajg, niz mys$la. Stwo-

rzymy taka presje, ze nikt nie bedzie mdgt sta¢ z boku. Ani fundusze, ani nadzdr, ani stuzby.

Cytat nie wymaga komentarza. Dodam tylko, Ze autor wskazuje na site, jaka maja
nie tyle media, co skala rozprzestrzeniania sie informacji. Swietnym tego przykta-
dem jest w tym wypadku autentyczna ,informacja” o ataku na Pentagon (?!), jaka
ukazata sie na Twitterze i wywotata do$¢ zaskakujgce efekty do zachwiania na
gieldzie nowojorskiej wigcznie!® Nie chodzi tu o sam fake news, ale o jego efekt,
ktéry, nim sprawdzono informacje, wywotat spore zamieszanie. Na stronie money.
pl podano nastepujaca informacje:

2 Korzystam ze skrotuy, jaki zrobit Michael Hardwick i ktory ukazat sie w Polsce jako Rodzina Pallise-

réw.

24 Jest to skrét od zwrotu: Keep it Simple Stupide, co znaczy: Nie kombinuj, bierz to prosto, gtupcze,

por. Prusek 2014, 315-316.

% Por. https://www.money.pl/gielda/fake-news-o-pozarze-obok-pentagonu-zachwial-amerykanska-
-gielda-ktos-mogl-tu-duzo-zarobic-6900838194207648a.html, (2023-05-24). Tytut informacji méwi

sam za siebie. Rozumowanie (?) biegto wg schematu: jest pozar, byt atak.
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W poniedziatek Twitter obiegto zdjecie, na ktérym ukazany zostat rzekomo pozar w okolicy
Pentagonu. Jak sie okazato, nie doszto tam do Zadnego incydentu, a zdjecie zostato wygene-
rowane komputerowo. Fake news nie pozostatl jednak bez wptywu na nowojorska gietde. Na
zdjeciu, ktdre trafito w poniedziatek na Twittera, wida¢ ciemne kteby dymu w okolicy siedziby
amerykanskiego Departamentu Obrony. ,Szybko zaczety je podawac konta-boty, ktore pod-
szywaly sie pod znane portale” - zwraca uwage na swoim prywatnym koncie Przemystaw Ger-
schmann, doradca zarzadu Gietdy Papierow Wartosciowych. Jak ttumaczy, jednym z kont, na
ktérym znalazto sie zdjecie, jest BloombergFeed, ktére podszywa sie pod agencje Bloomberga.
Szybko okazato sie, ze zdjecie jest fatszywe. Departament Obrony USA przekazat portalowi
forbes.com, ze jest ono elementem dezinformacji. Réwniez miejscowa straz pozarna i pogo-
towie ratunkowe zapewnity, Ze nie byto zadnego wybuchu ani pozaru w okolicach Pentagonu.

Fotografia zostata za$ zapewne wygenerowana przy wykorzystaniu sztucznej inteligencji.

Woczesniejsze przyktady mozna traktowac ,z lekkim przymruzeniem oka”; ten
jednak pokazuje, jakie moga by¢ ewentualne konsekwencje takich fake newséw. To,
ze szybko zareagowano i udowodniono, Ze jest to wtasnie fake a raczej ,bullshit”,
nie zmienia faktu, Ze de facto przypomina to efekt, jaki wywotat w 1936 roku Orson
Welles. Tym razem udato sie zapobiec panice, ale czy zawsze sie to uda?

Préba rozwigzania

Czy wskazane btedy mogg by¢ skorygowane, a jesli tak to w jaki sposéb? Odwo-
tam sie do wazkiej uwagi Josepha Ratzingera, ktéra zarazem pokazuje mechanizm
tworzenia fatszywych informacji. Powiada on (Ratzinger 1984, 81-84):

Kazda informacja opiera sie na trzech zasadach.

[1]: kazda informacja jest wyborem, a kazdy wybor jest oceng®.

[1.1.] Ocena za$ wtedy jest odpowiedzialna, gdy opiera sie na stusznie uznanych warto$ciach?.
[2] Sama liczba podanych faktéw jeszcze nie formuje, moze nawet ogtupia¢, odwracajac uwage
od sedna sprawy.

[2.1.] Informacja musi by¢ odpowiednio wywazona, gdy poza ukazaniem wielo$ci szczegotow

musi podejmowac prébe ukazania catos$ci sprawy,

26 Swietnie pokazuje to przyklad felietonu Ziemkiewicza, gdzie autor dokonuje takiego wyboru fak-
tow, aby dopasowac je do oceny. Przyktadéw réwnie wyrazistych, juz z nowszej historii, dostarczaja
m.in. prace Krzysztofa Grzegorzewskiego czy Marka Ostrowskiego, por. Grzegorzewski 2022, 11-25,
Ostrowski 2022, 17-42.

27 Jak sadze to jest kluczowy fragment, bowiem trzeba owe warto$ci jasno okresli¢. Zwracam uwage,
iz nie musza to by¢ akurat wartosci religijne, ale MUSZA BYC OKRESLONE, a nie - domy$lane przez
odbiorce tekstu, czy wrecz zasugerowane mu przez autora.
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[2.2.] Tylko tak doprowadzimy do rzeczywistego poznania pokazywanego / omawianego pro-
blemu.

[3] Prawdziwa informacja powinna by¢ takze dyskretna.

[3.1.] Brak dyskrecji moze narusza¢ dobra osoby i znieksztatca¢ prawde.

[3.2.] Milczenie moze pomija¢ prawde, ale moze stuzy¢ prawdzie.

[3.3.] Kazda informacja powinna przeciwstawic sie fatszywemu milczeniu (w kwestiach, ktdre

w niej przedstawiamy - dop. jzl).

Punkt pierwszy wyjasnia sam mechanizm: oto skoro kazda informacja jest wybo-
rem a wybdr jest ocenqg to jest tu wskazane Zrédto btedu. Co wiecej - tak skonstru-
owana informacja moze, Swiadomie badz nie, przywota¢ rozumowania abdukcyjne?,
ktére, w tym wypadku, moga okazac sie catkowicie btedne. Opieraja sie one bowiem
na przestankach, ktére sg nam wiadome. Pojawia sie zatem problem wiarygodno-
$ci. We wszystkich przytoczonych przyktadach wiasnie wiarygodnosé jest kluczowa,
a zarazem okazuje sie fatszem. Wynika to z tego, co Ratzinger okreslit jako (Ratzin-
ger, ibidem):

[2.1.] Informacja musi by¢ odpowiednio wywazona, gdy poza ukazaniem wielo$ci szczegotow
musi podejmowac prébe ukazania catos$ci sprawy,

[2.2.] Tylko tak doprowadzimy do rzeczywistego poznania pokazywanego / omawianego pro-
blemu (podkr. JZL).

Jesli jednak nie dotrzymamy obu wskazanych punktéw, informacja nie moze by¢
skonstruowana poprawnie. Wykorzystanie opinio communis (przekonania powszech-
nego) prowadzi nieuchronnie lub moze prowadzi¢ do podstawowego btedu w rozu-
mowaniu. Problem zatem da sie opisa¢ nastepujaco: wskazane rozumowania nie
sg poprawne, jako rozumowania; ale, subiektywnie, z punktu widzenia osoby je
prezentujacej oraz odbierajacej, zapewne tak. I tu tkwi sedno problemu - poka-
zane rozumowania sg mniemaniami badz sg oparte na wierze: w obu wypadkach
nie podlegaja porzadkowi wiedzy. Sa poprawne, ale subiektywnie, a nie obiektywnie,
kwestie te rozstrzygnat juz do$¢ dawno Immanuel Kant, por. Kant 1971, A 822 [s. 832];
Kant 1957, A 822/B 850 [11.566]:

28 Najkrécej - sg to rozumowania, ktére prowadza od wniosku do przestanek, scil. abdukcja jest pro-
cesem wyjasniania tego, co jest nam juz wiadome; problemy teoretyczne zwigzane z tymi typami ro-
zumowan, pomine. Dodam tylko, Ze opisat je po raz pierwszy, wraz z prébami uzasadnienia, Charles
Peirce, por. Igor Douven 1., Abduction, [w:] Stanford Encyclopedia of Philosophy [online], CSLI, Stanford
University, 28 kwietnia 2017 (2023-05-23). W omawianych przyktadach wtasnie to, co “jest nam juz
wiadome” okazuje sie badz mato wiarygodne, badZ opiera sie na tzw. opinio communis (powszechnym
przekonaniu). A ono moze by¢ i czesto jest niewiarygodne.
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Uwazanie czego$ za prawde lub podmiotowa wazno$¢ sgdu ma w stosunku do przekonania
(ktére obowigzuje zarazem przedmiotowo) nastepujace trzy stopnie: mniemanie (Meinen),
wiare (Glauben) i wiedze (Wissen). Mniemanie jest uwazaniem [czego$] za prawde ze $wiado-
moscig, Ze jest ono niewystarczajgce ani podmiotowo, ani przedmiotowo. Jezeli to uwazanie
za prawde jest tylko podmiotowo wystarczajace i uwaza sie je zarazem za niewystarczajace
przedmiotowo, to nazywa sie wiarg. A wreszcie uwazanie za prawde zaréwno podmiotowo,
jak przedmiotowo wystarczajace nazywa sie wiedza. Subiektywna wystarczalnos$¢ nazywa sie

przekonaniem [dla mnie samego], obiektywna - pewnoscig [dla kazdego].

Zatem u podstaw bteddéw, na ktore narazamy sie w procesie mediatyzacji, resp.
dziataniach o charakterze propagandy, lezy mylenie wskazanych jeszcze przez Kanta
trzech porzadkéw: mniemania, wiary i wiedzy. W ten sposob tworzymy fatszywa
rzeczywistos¢: co gorsza - taki komunikat zawiera elementy prawdziwe. Jak jednak
pokazatly przywotane wczes$niej badania, préby skorygowania btedéw z reguty nie
dadza wyniku.

I jeszcze jedna uwaga a propos ostatniego z przyktaddw; tu juz konieczne byto
sprawdzenie informacji w kilku miejscach (Ministerstwo Obrony USA, straz pozarna,
pogotowie). Zarazem, co podkresla sie w informacji na temat tego ,incydentu”, ze
poniewaz jedna ze spotek stracita ok. 30% w wyniku tej ,informacji” wskazuje to, ze
tego typu fake newsy a raczej ,nierzetelne informacje” rozpowszechniane w prze-
strzeni medialnej moga wyrzadzi¢, jak w roku 1936, catkiem realne szkody.

Zarazem, co trzeba podkresli¢, tego typu informacje, a takze ostrzezenia, jakie
zaczynamy dostawac np. od bankéw czy od poczty, a dotyczace fatszywych infor-
macji moga prowadzi¢, w dtugiej perspektywie, do podrywania zaufania do réznych
instytucji. Warto tez skonfrontowa¢ ww. kwestie z uwagami Careya dotyczacymi
krytyki mediéw, bowiem wydaje sie, Zze wtasnie te kwestie sg catkiem pomijane.

Dyskusja
[ przytoczonym przyktadom i wyjasnieniom mozna jednak postawi¢ do$¢ zasadniczy
zarzut. Oto, jak powiada przywotany juz Pratchett (Pratchett 2012, 336):

Poniewaz nic nie musi by¢ prawdg na zawsze. Wystarczy, ze bedzie nig dostatecznie dtugo,

prawde mdwigc.

Jest to uwaga zarazem nieco ztosliwa, ale...zawiera ona ,szczypte” prawdy. Pro-
blem tkwi w specyfice medioéw, resp. przekazu medialnego. Z przyczyn oczywistych
nie moze on by¢ dysertacja naukowg oraz odwotuje sie on do pewnej wiedzy potocz-
nej, jaka posiada odbiorca. Wszystkie przytoczone przyktady wtasnie to pokazuja:
jest jakie$ quantum wiedzy, ktéra posiadamy wszyscy na jaki$ temat (np. zasady
przeprowadzania wyboréw w XIX Anglii, mozliwa zmowa przy dziataniach funduszy
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finansowych, wojna w Iraku i jej przyczyny, problemy podatkéw, stuzby zdrowia,
poprawnosci badZ niepoprawnosci wiedzy o konstytucji [nie tylko USA, ale takze RP
czy UE], sytuacji ekonomicznej i prawnej w Krélestwie Polskim w II pot. XIX w,, itd.)
i do tejze wiedzy odwotujg sie tworcy przekazéw medialnych (Carey 1974, 227-249).
Przypomne, Ze wskazat on na nastepujace kwestie:

1. krytyka standardow odpowiedzialnosci publicznej lub spotecznej,

2. krytyka naukowa,

3. krytyka kulturowa.

Jak zauwaza Carey (1974: 244): ,Przez kulture krytyki mam na mysli ciggly proces
debaty miedzy prasg / mediami a publiczno$cia, a w szczegdlnosci z tq jej czescia,
ktoéra - ze wzgledu na motywy i umiejetnosci - najbardziej kwalifikuje sie do wejscia
na krytyczna arene [mozliwego sporu / oceny]”.

Niedopemienie tych zasad powoduje, ze w przekazach informacyjnych a raczej
propagandowych dominujg z reguty mniemanie badzZ wiara, a nie wiedza. A zatem
weryfikacja takich przekazéw wymagataby krytycznego mys$lenia. Na co zresztg
zwraca uwage Nicolas Giordano (Giordano, ibidem):

[..]dzisiejszej populacji brakuje umiejetnosci krytycznego mysSlenia
i zadawania pytan. Chociaz wielu studentoéw twierdzito, ze wiedzieli, Ze co$ jest nie tak,

nigdy nie kwestionowali mnie ani dokumentu, ktéry czytali (podkr. - JZL).

Podobnie zreszta wypowiada sie i Agnieszka Ogonowska w studium (Ogonow-
ska 2016, 1-17). Wskazuje, ze: ,celem artykutu jest ukazanie roli i wptywu nowych
technologii informacyjno-komunikacyjnych na funkcjonowanie dzieci i mtodziezy”.
[ dodaje (ibidem, 15):

Wszystkie wymienione media ekranowe powoduja, iz wzrasta zaangazowanie dzieci i nasto-
latkéw w aktywno$¢ medialng (sieciowg, telewizyjng, komputerows), co dzieje sie kosztem
innych aktywnosci spotecznych opartych na komunikacji bezposredniej. To z kolei sprawia, iz
poziom kompetencji jezykowych, komunikacyjnych i spotecznych systematycznie sie obniza,
poniewaz uzytkownicy mediow majg coraz mniej okazji do ,trenowania” w praktyce zycia
codziennego réznych form komunikacji z drugim cztowiekiem, co wpltywa takze na zmiany

neuronalne w ich mézgu oraz na poziom niektérych neuroprzekaznikéw.

I tu jest sedno problemu. Cato$¢ rozwazan zdaje sie tylko potwierdzac te opinie.
Natomiast konsekwencja tego moze by¢ wskazana patologia informacji (Lewan-
dowska 2016, 403-416). CzeSciowo wynika ona z tego co za innymi badaczami okre-
$li¢ trzeba jako wrecz tsunami informacyjne (Batorowska, Klepka, Wasiuta, 2019).
W tej sytuacji odbiorca jest skazany niejako na konieczno$¢ zaufania, ze otrzymy-
wany przekaz medialny jest poprawny (vide cytaty z Nicolasa Giordano i Agnieszki
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Ogonowskiej). Wigze sie to z czyms, co Raymie KcKerrow okreslit jako (McKerrow
1989, 91-111):

[...] wjaki sposéb dominacja zachodzi w dyskursie poprzez konstruowanie, utrzymywanie,
produkgcje i transformacje ideologii w dyskursie.

Zapewne ma on sporo racji, bowiem poza wskazang triadg kantowska (mniema-
nie, wiara, wiedza) pojawia sie jeszcze co$ wiecej, a mianowicie: dominacja w dys-
kursie, ktory ma cechy ideologii. A wiasnie w przekazie o charakterze propagando-
wym moze przejawic sie che¢ - Swiadoma badz nie - ale podporzadkowania tegoz
przekazu okreslonej ideologii. Przewijajace sie pojecie ,ideologia” rozumiem za
Sonja K. Foss i Teunem A. van Dijkiem (Foss 2004, 239; van Dijk 1998, 69):

An ideology is a pattern of beliefs that determines a group’s interpretations of some aspect(s)
of the world. It is a system of beliefs that reflects a group’s “fundamental social, economic,
political or cultural interests”. It represents “who we are, what we stand for, what our values
are, and what our relationships are whit other groups” - particularly groups that oppose what
we stand for, threaten our interests, and prevent us from accessing resources important to us
[Ideologia to wzorzec przekonan, ktéry determinuje interpretacje przez grupe(y) pewnych
aspektéw $wiata. Jest to system przekonan odzwierciedlajacy ,podstawowe interesy spo-
teczne, gospodarcze, polityczne lub kulturowe” grupy. Reprezentuje ,kim jesteSmy, za czym
opowiadamy sie, jakie sg nasze wartosci i jakie sg nasze relacje z innymi grupami” - szczegdl-
nie grupy, ktore sprzeciwiajg sie temu, za czym opowiadamy sie, zagrazajg naszym interesom
i uniemozliwiaja nam dostep do waznych dla nas zasobéw].

Takie rozumienie ideologii ,zbliza” jej rozumienie do propagandy, por. przyp. 13,
gdzie cytowane jest okreslenie M. Arcta!

Czyli w tej sytuacji przekaz informacyjny, co gorsza, zapewne caty proces komu-
nikacji, sprowadza sie, do zastosowania btednej argumentacji, ktérej celem jest
zachowanie dominacji w dyskursie, o charakterze ideologicznym. Czyli do przekazu
informacyjnego w mediach doszty dodatkowe czynniki, ktérymi sa: dominacja oraz
ideologia.

Jednak nie od rzeczy bedzie wskazanie na inny problem. Oto ostatni z przykia-
dow pokazuje, jak tatwo jest wcigz wywotac panike fatszywymi informacjami®. Ich

29 Przypominam przyktad z Wellesem; dzi$ ,wzmocni¢” mozna taki przekaz pozornie solidnym do-

wodem w postaci zdje¢, ktdre wcale nie musza by¢ autentyczne. Zwtaszcza jesli, jak w przyktadzie
z ,pozarem w Pentagonie” niejako automatycznie nasuwaja one cze$ci odbiorcéw skojarzenia z ata-
kami z 11 wrze$nia!
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konsekwencjg mogg by¢ jednak dtugodystansowe szkody polegajgce na podrywaniu
zaufania do rzetelnosci i prawdziwos$ci informacji przekazywanych przez agendy
rzagdowe, w tym administracje. I tu juz reguty, ktére okres$lit Ratzinger, moga oka-
zac sie niewystarczajgce.

Konkluzja

Konkluzja jest dos¢ ktopotliwa. Oto z jednej strony mozemy i powinnismy, odwotu-
jac sie do poprawnego ksztattowania informacji zaproponowanej przez Ratzingera,
pamietac o triadzie kantowskiej oraz krytycznym mysleniu, to zarazem nie mozemy
zapominac o cechach dyskursu, ktérymi s3: dominacja oraz ideologia. W ten sposéb
dos¢ prosta konstrukcja informacji jaka zaproponowat Ratzinger i ktérg powtorzyli
Dietz Schiessau i Josef Ohler (Schiessau, Ohler 2016) o tyle ulegta deformacji, Ze nie
wzieli oni pod uwage tego, co omowili Edward S. Herman i Noam Chomsky a nastep-
nie Raymie McKerrow (Herman, Chomsky 1988; McKerrow 1989).

Wptyw czynnikdéw ekonomicznych i politycznych, a takze ideologicznych zmienit
dos¢ zasadniczo (moze raczej: wptynat w sposdb bardzo znaczacy) na ksztatt prze-
kazu medialnego. Co wiecej: nie wzieto pod uwage faktu, Zze kto§ moze Swiadomie
wprowadza¢ w btad podszywajac sie pod oficjalne urzedy. Zwtaszcza, ze ,podro-
bienie” autentycznych stron www urzed6w panstwowych, takze wtamujac sie na
autentyczne adresy e-mail urzednikéw dla hakeréw nie przedstawia wiekszych
probleméws®. Bardzo ciekawie, kilka lat temu, pokazat to m.in. Frederick Forsyth
w opowiadaniu Dzieto sztuki zamieszczone w tomie Weteran (2001), gdzie pokazano
jak takie zabiegi sa robione. Takze z tego powodu, interesujaca jest powies¢ Kon-
rada T. Lewandowskiego Szatan i spétka. Dalsze przygody szatana z siodmej klasy
(2017), w ktorej bohaterowie wtamuja sie na strone www Kkorporacji, aby wysledzi¢
przestepce.

Problem zatem z obszaru ,gtupiego kawatu” przechodzi do obszaru przestep-
stwa, ktére jednak moze by¢ trudne nie tylko do wys$ledzenia, ale do skorygowa-
nia (przypominam wnioski, jakie przedstawili Brendan Nyhan i Jason Reifler czy
Nicolas Giordano, czy Tomasz Prusek, ktory stworzyt fikcyjng, ale prawdopodobna
sytuacje swoistej ,nagonki prasowej”3'). Przywotane wczes$niej utwory pokazuja,
Ze jest to niezmiernie trudne; bowiem haker a raczej hakerka w opowiadaniu

30 Warto ponownie wskaza¢ na cytowany wcze$niej fragment z ksigzki Pruseka, por. Prusek 2014,
234, w ktérym autor wyjasnia mechanizm powstawania i tsunami informacyjnego, i patologizowania
informacji. Dodatkowo autor pokazat, jak tatwo jest zmanipulowaé, pozornie autentyczne, wiadomosci
ze zhakowanej skrzynki e-mail.

31 W tej powiesci dodatkowym elementem jest manipulacja, jakiej dokonano z e-mailami gtéwnej
antagonistki w jego powie$ci: dodatkowo zatem mamy do czynienia z de facto niemozliwym do udo-
wodnienia fatszowaniem korespondencji.
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Forsyth’a umiejetnie zaciera slady po swoim wtamaniu. Podobnie i postepujg boha-
terowie u Lewandowskiego czy Pruseka. [ niech nas nie zwiedzie lekko Zartobliwy
charakter utworéw Forsythe’a i Lewandowskiego, bowiem sam fakt wtamania (dyk-
towany jak najlepszymi checiami ukarania przestepcy badz wysledzenia przestepcy)
juz zartobliwy nie jest. Co pokazujg przywotane w tekscie opracowania, ale i w przy-
wotanym cytacie z powiesci Pruseka.

Sam problem byt podjety w filmie Gry wojenne z 1983 roku, w ktérym ,poszukujac
nowych gier, mtody haker nieSwiadomie wtamuje sie do wojskowego systemu ope-
racyjnego. Przez przypadek uruchamia program, ktéry stawia armie USA w stan naj-
wyzszej gotowosci bojowej” https://www.filmweb.pl/film/Gry+wojenne-1983-5960
(2023-05-25).

Zapewne nie dostrzezono jednak jednej, do$¢ zasadniczej konsekwencji tego
wplywu czy raczej tej zmiany: oto inaczej poczeto w ten sposéb, tzn. przy pomocy
nowych mediow, ksztattowac rzeczywistos$¢. By¢ moze dodatkowymi czynnikami
staty sie: tsunami informacyjne oraz patologia informacji (Batorowska, Klepka,
Wasiuta, 2019; Lewandowska 2016, 403-416). Tym istotniejsza jest sugestia Nicolasa
Giordano, ktéry swoisty ratunek upatruje w krytycznym mysleniu oraz do$¢ zasad-
niczych korektach w dotychczasowym procesie edukacji.

Osobnym problemem staje sie takze kwestia zagroZonej racjonalnosci na co zwra-
cat uwage m.in. Steven Pinker (Pinker 2022). W konkluzji swych uwag powiada:

Wielu postepuje tak, jakby racjonalno$c¢ byta przezytkiem - tak jakby celem argumentacji byta
dyskredytacja przeciwnika, a nie wspolne racjonalne dgzenie do najlepiej dajacych sie obroni¢
przekonan. Zyjemy w czasach, gdy racjonalno$¢ wydaje sie coraz bardziej zagrozona - ale

jednoczes$nie jest istotniejsza, niz byta kiedykolwiek przedtem.

Sadze jednak, ze dawny sad Kanta, iz musimy rozdziela¢ w procesie komunikacji
mniemanie, wiare oraz wiedze nie stracit na swej aktualnosci. Musimy zachowac sie
jak Odyseusz wobec Syren; one wabia nas, jak powie boski Homer w Odysei (H., O.,
XI1.190): [...] wiemy wszystko [ ...] co sie dzieje na catej ziemi zZywiqcej rzesze. Nie
dajmy sie oszukac i zachowajmy krytycyzm, bowiem ta wiedza to poznawanie rze-
czy boskich jak przypomina, ale i ostrzega Arystoteles w Metafizyce (ARIST., metaph.,
981b, 1065a-b). | pamietajmy o jeszcze jednej przestrodze Homera: oto ponad wszyst-
kim sg jeszcze Theoi aien eontes [Bogowie, ktdrzy sa zawsze] (H., I, .290 (XXIV.99)).
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Abstract
The article describes the formation of a sense of community
in Eberhard Wolfgang Mdllers' Thingspiel Frankenburger
Wiirfelspiel, which in Goebells’ mind is a form of mass
theatre with propaganda and agitation nature. The analyzed
Thingspiel ,Das Frankenburger Wiirfelspiel” is the last
spectacular stage event to take place during the 1936 Berlin
Olympics. The paper analyses the text of the performance
and describes the elements that enable the formation of
a sense of community among a large audience. The following
elements of mass staging were described, such as landscape,
scenography, music, perspective, and finally stage movement
and close physical contact between the audience, who were
also assigned the role of active participants in the presented
events.
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Abstrakt

Artykut opisuje ksztattowanie poczucia wspdlnoty w Thin-
gspiel Eberharda Wolfganga Méllersa Frankenburger Wiir-
felspiel, ktdry w zamysle Goebellsa miat by¢ forma teatru
masowego o charakterze propagandowo-agitacyjnym. Ana-
lizowana sztuka jest ostatnim spektakularnym wydarzeniem
scenicznym, ktdre miato miejsce podczas Olimpiady w Ber-
linie w 1936 1. Referat analizuje tekst przedstawienia i opi-
suje elementy umozliwiajace stworzenie poczucia wspdlnoty
wsrdd licznie zgromadzonej publicznosci. Opisane zostaty m.
in. takie czesci skladowe masowej inscenizadji, jak: krajobraz,
scenografia, oprawa muzyczna, perspektywa, czy wreszcie
ruch sceniczny i bliski kontakt fizyczny pomiedzy widzami,
od ktérych naziéci oczekiwali aktywnego wspétuczestnictwa
w inscenizagji.

Stowa kluczowe

poczucie wspdlnoty, propaganda, nazizm, sprawied|iwos¢,
naréd, ciato, body
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Thingspiel w narodowym socjalizmie

My narodowi socjalisci ponownie potagczymy nardd i scene, stworzymy teatr dla 50 i 100
tysiecy, urzekniemy ostatniego towarzysza narodu dramatyczng sztuka i na nowo zachwy-

cimy go wielkimi narodowymi sprawami.’

Tymi stowami nie kto inny jak sam Joseph Goebbels, zaprezentowat 8 maja 1933 r.
autorska wizje stworzenia nazistowskiego spektaklu masowego i tym samym zaini-
cjowat nowy rozdziat w historii niemieckiego teatru. Podobne hasta byty wyrazem
przekonania o potrzebie centralizacji przez narodowy socjalizm catego obszaru kul-
tury. Od 13 marca 1933 r. miat by¢ on catkowicie kontrolowany przez Ministerstwo
Propagandy i Oswiecenia Publicznego (Reichsministerium fir Volksaufklarung und
Propaganda). Goebbels szczegbélng uwage przywigzywat do masowych przedstawien
teatralnych, bowiem - jak podkres$lat kierownik Narodowosocjalistycznej Wspolnoty
Kulturowej (NS-Kulturgemeinde) Friedrich Billerbeck-Gentz - Zaden inny sposéb
oddzialywania nie jest tak silny i dtugofalowy jak inscenizacja na scenie

Ludowa formuta teatru spotecznego taczy tradycje
germanska, jak réwniez elementy greckiej tragedii
i Sredniowiecznego misterium, a na pierwszym
planie odwotuje sie do robotniczych przedstawien
prezentowanych w Lipsku w latach 1920-1924.

Na potrzeby monumentalnych widowisk

z licznymi aktorami, statystami i ogromnym
chérem budowano plenerowe sceny i amfiteatry
wzorowane na greckich.

Idealng forma ksztattowania nowego spoteczenstwa miaty by¢ Thingspiele,
ktore, jak zauwaza Marek Podlasiak, byty ,nazistowska eklektyczng forma teatru
masowego, tzw. Bekenntnistheater (teatru konfesyjnego)”3. Ta ludowa formuta
teatru spotecznego tgczy tradycje germanska, jak rowniez elementy greckiej
tragedii i Sredniowiecznego misterium, a na pierwszym planie odwotuje sie do

1 ]. Goebbels, w: H. Heiber (red.): Goebbels-Reden, Bd. 1, Diisseldorf 1971, s. 41.

2 Por. F. Billerbeck-Gentz, Die Ausschaltung des Liberalismus am deutschen Theater. Deutsche Kultur-
-Wacht, 28. Oktober 1933, cyt. za: ]. Wulf, Theater und Film im Dritten Reich, Giitersloh 1964, s. 146.

3 M. Podlasiak, Thingspiel jako forma propagandy w teatrze trzeciej rzeszy: narodziny, rozwdj, przy-
czyny upadku, w: M. Leyko (red.): Teatr masowy - teatr dla mas, £.6dz 2011, s. 251.
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robotniczych przedstawien prezentowanych w Lipsku w latach 1920-1924% Na
potrzeby monumentalnych widowisk z licznymi aktorami, statystami i ogromnym
chérem budowano plenerowe sceny i amfiteatry wzorowane na greckich. Sztuki
z nurtu Thingspiel wymagaty bowiem sceny mogacej pomiesci¢ tysigce aktordw,
a takze kilkadziesiat tysiecy widzéw na widowni. Areny nazistowskie (Thingstatte)
wznoszone byly czesto na skraju lasu lub na wzgdrzach, a waznymi elementami
wydarzen plenerowych o charakterze propagandowo-agitacyjnym byta scenogra-
fia, oprawa muzyczna, odpowiednio zachowana perspektywa, ruch sceniczny czy
wreszcie bliski kontakt fizyczny pomiedzy widzami, od ktérych nazisci oczekiwali
aktywnego wspdtuczestnictwa w inscenizacji.

Thingspiel od starogermanskiego pojecia Thing nawigzuje do zebran plemien-
nych mezczyzn, ktérzy uosabiali najwyzsza instancje w postepowaniach karnychs.
Propagatorem Thingtheater i autorem pierwszego utworu tego rodzaju byt Richard
Euringer, ktérego sztuka Pasja niemiecka (niem. Deutsche Passion) wystawiona
w roku 1933 w Heidelbergu otrzymata pierwsza nazistowska nagrode literacka:

»Z krainy sztuki teatralnej Thingspiel prowadzi nas w kraine sadu. Dziatania ludzi
staja sie tu aktami stworzenia i ofiary. Nar6d widzi tu swych meczennikéw, oddaje
im hotd i wielbi. Spetnia sie kult zmartych, wstaja polegli i duch wota z kamieni”®.
Jak zauwaza Zygmunt Hiibner, ,w podobnie nacjonalistyczno-bombastyczno-grafo-
manskim stylu usitowali tez pisa¢ inni autorzy, ale ich produkcje byty jeszcze stabsze
iidea Thingspiel zostata rychto zarzucona™. Ostatnim spektakularnym osiggnieciem
nurtu Thingtheater okazata sie sztuka Eberharda Wolfganga Mollersa Frankenburger
Wiirfelspiel wystawiona podczas Olimpiady w Berlinie w 1936 r. na specjalnie dla
tego celu wybudowanej Dietrich-Eckart-Biihne, ktéra znajduje sie przy Friedrich-
-Friesen-Allee i moze pomiesci¢ ponad 22 000 widzdéw.

Przebieg akcji Frankenburger Wiirfelspiel

Moller nawigzuje w swej inscenizacji do znanego z historii antyfeudalnego powsta-
nia chtopskiego majgcego miejsce w latach 1524-1525. Przyczyna buntu byto
przekazanie przez cesarza Habsburgéw Ferdynanda Il teren6w gérnej Austrii na
rzecz potnocnego sasiada i zwigzane z tym wprowadzenie kontrreformacji. Tytut
sztuki Mollera bezposrednio odwotuje sie do oblezenia zamku we Frankenburgu
i wypedzenia ksiezy katolickich. Bawarski namiestnik szybko jednak odbit zamek

*  Por. L. Stephan, Literatur im Dritten Reich, w: ].B. Metzler (red.): Deutsche Literaturgeschichte von
den Anfingen bis zur Gegenwart, Stuttgart 2013, s. 443.

> Por. C. Tacitus, Dialogus, Agricola, Germania, London 1914, s. 278.

¢ R. Grunberger, A Social History of the Third Reich, London 1977, cyt. za: Z. Hiibner, Polityka I teatr,
Warszawa 2009, s. 116.

7 Z.Hibner, Polityka i teatr, Warszawa 2009, s. 116.
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i doprowadzit do stynnej w Austrii frankenburgskiej ,gry w kosci”, podczas ktorej
powieszono siedemnastu domniemanych przywédcéw powstania.

Wolfgang Moller reinterpretuje historyczne wydarzenia i podkresla niesprawie-
dliwo$¢, jaka dotkneta spoteczenistwo. W tym celu ukazuje powstanie chtopskie jako
stuszng walke wyzwolencza ciemiezonego ludu, ktory przeciwstawia sie dominacji
i samowoli szlachty. Stworzona przez autora inscenizacja skupia sie na rozprawie
publicznej w dziesieciu aktach wraz z prologiem i epilogiem.

Wolfgang Moller reinterpretuje historyczne
wydarzenia i podkresla niesprawiedliwos¢,

jaka dotkneta spoteczenstwo. W tym celu
ukazuje powstanie chtopskie jako stuszna

walke wyzwolencza ciemiezonego ludu, ktory
przeciwstawia sie dominacji i samowoli szlachty.
Stworzona przez autora inscenizacja skupia sie
na rozprawie publicznej w dziesieciu aktach wraz
z prologiem i epilogiem.

Oskarzonym zostaje cesarz Ferdynand II, ktéremu zarzuca sie brutalny mord
dokonany na protestanckich chtopach® Nie przyznaje sie on jednak do winy i bez
skrepowania zrzuca catg odpowiedzialno$¢ na swych doradcéw (Larmormaini,
Caraffa, Maximilian von Bayern i Adam von Herbersdorf): ,Zapytajcie wszak moich
doradcéw! Jesli sie mylitem, oni nie mylili sie. Oni mna kierowali”®. Przestuchiwani
nie tylko odrzucaja wszelakie oskarzenia, lecz takze sami staraja sie wcieli¢ w role
oskarzycieli i obwiniajg o zaistniata sytuacje oddziaty chtopskie. Adam von Herber-
sdorf idzie w swych oskarzeniach najdalej, moéwiac: ,Zatem wnosze skarge prze-
ciwko 300 tysigcom Bawarczykéw z Gornej Austrii. Oskarzam ich o niepostuszen-
stwo. Duzo byto miejsca dla wyrozumiatosci. Kto nie chce odstgpi¢ od swej wiary, ten
moze bez przeszkdd odej$¢”°. Herbersdorf usprawiedliwia organizacje Smiertelnej
gry w kosci nieakceptowanym przez panstwo buntem chtopow.

Wobec kalibru oskarzen siedmiu sedziéw nakazuje doprowadzenie przed sad
post mortem powstancoéw. Gra w kosci odbywa sie ponownie i w obliczu nadcho-
dzacej porazki buntownikow pojawia sie znikad niczym deux ex machina (nazywany

8 Por. W.E. Moller, Das Frankenburger Wiirfelspiel, Berlin 1936,s.619.
9 Tamze,s. 12.
10 Tamze,s. 18.
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w tekscie ,,Unendlichkeit”", czyli nieskonczonos¢, wieczno$¢) posta¢ w czarnej zbroi,
pokonuje ciemiezcoéw i wyzwala chtopow. Konsekwencja tego jest niosaca sie wiréd
spoteczenstwa wiadomos$¢ o powstaniu nowej rasy: ,Ponad krwawigcymi polami
zazielenia sie nowa rasa, niezwyciezona i wielka™.

Poczucie wspolnoty w sztuce Mollera

Bezposrednim zamiarem inscenizacji teatralnej w nurcie Thingspiel jest wykre-
owanie poczucia przynaleznosci i wspolnoty (Volksgemeinschaft). Twércy postu-
giwali sie, jak na 6wczesne czasy, do$¢ bogatym spektrum stosowanych zabie-
gow scenicznych, ktére miaty akcentowa¢ wydarzenia zaprezentowane na scenie,
warunkowac percepcje aktywnej publicznosci, a tym samym ksztattowac jej sposéb
my$lenia i postepowania. Podobnie jest w sztuce Mollera, w ktérej juz w prologu
dowiadujemy sie o konieczno$ci redukcji kazdego widza do jednego organizmu
nazywanego dumnie Volk. Potrzeba stworzenia przekonania o poczuciu wspdlnego
losu skutkuje symboliczng Smiercig jednostki w otchtani thumu: ,Ku wielkiej chwale
Boga i w imieniu narodu niemieckiego, ktorego gtos przemawia: wy tysigce, ktorzy
tu sie stawiliScie, stuchajcie tej gry, ktéra jest gra i sagdem”®. Juz na poczatku przed-
stawienia jednostka dowiaduje sie o utracie swej autonomii, a co za tym idzie moz-
liwosci samostanowienia i konieczno$ci podporzadkowania sie ogétu. Jednoczesnie
dochodzi do dekompozycji struktury spotecznej, narody bowiem otrzymuja status
sedziéw, ciemiezeni zas$ stajg sie oskarzycielami: ,On [B6g] przywotuje wydarzenia
na swych $wiadkéw, powotuje narody na sedziéw; nakazuje pochyli¢ sie przed nimi
a ciemiezonym stac sie oskarzycielami”,

Odwrdcenie rol spotecznych zapowiada zniesienie nieréwnoSci spotecznej i stwo-
rzenie w dalszym przebiegu inscenizacji nowego porzadku spotecznego, czego naj-
lepszym dowodem jest uzyte juz we wstepie okreslenie ,Trybuna sprawiedliwosci”
(Tribiine der Gerechtigkeit). Centralna dla catej sztuki Mollera kategoria sprawie-
dliwosci lub tez jej braku, zrownuje tym samym wszystkich w prawach, wytwarzajac
jednocze$nie poczucie przynaleznosci do ogétu.

Kolejnym waznym elementem potegujacym charakter masowego widowiska jest
sama architektonika nazistowskiego amfiteatru. Podlasiak zauwaza: , Trzystopniowa
scena potaczona podestami umozliwia ptynny ruch sceniczny aktoréw oraz ché-
ru”’®, Nieliczne dekoracje i pojedyncze rekwizyty powoduja, ze widzowie mocniej

1 Tamze, s. 62.

12 Tamze, s. 64.

13 Tamze,s. 7.

4 Tamze.

15 Tamze.

16 M. Podlasiak, art. cyt., s. 254.

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024 *240 -



PAWEL MOSKALA « Poczucie wspélnoty w Frankenburger Wiirfelspiel. . .

koncentruja sie na przebiegu akcji. Ptynne przejscie dekoracji scenicznych w las
sosnowy buduje obraz wydarzen, ktére dokonujg sie w naturalnej scenerii. Niskie
usytuowanie sceny i oddalona od niej publiczno$¢ na coraz to wyzszym poziomie
gwarantuje optymalng akustyke. Jednoczes$nie strome rzedy miejsc zapewniaja
dobra widocznos¢ trzech betonowych blokéw, na ktérych znajduje sie scena. System
podziemnych tuneli pod sceng i wejs$¢ do nich utatwia nagte znikanie i pojawianie sie
aktoréw, a co za tym idzie poteguje dynamike spektaklu. Symboliczne wykorzystanie
ognia na wzor wiecu nazistowskiego podkresla poczucie podniostego wydarzenia:
»,1 ponad ciemnymi bagnami ida ztowrogie ptomienie””. Identyczne kostiumy dla
poszczegblnych grup aktoréw umozliwiajg tatwiejsza identyfikacje z danym stron-
nictwem w inscenizacji. Wazna przy tym jest takze perspektywa. Widownia znaj-
duje sie bowiem na sali rozpraw, a tym samym jest ona nieodzowna cze$cia scenerii.
Wraz z przebiegiem rozprawy ogladajacy dowiaduja sie o swojej aktywnej roli w jej
przebiegu, wskutek czego biorg bezposredni udziat w inscenizacji.

Nierozerwalng czeS$cig sktadowa architektoniki nazistowskiej areny byta przy-
roda, ktorej elementy sa ozywione, manifestuja swojg potege badz tez zwigzek
z cztowiekiem: ,Horyzonty drzg, unosza sie chmury wypetnione deszczem, ponad
lasami powietrze zmienia sie w burze”®. Przyroda wprowadza zgromadzong
publiczno$¢ w okreslone stany emocjonalne: ,Stoja, modlac sie chtopi. Zrywa sie
wiatr w zbozu i cicho na opuszczonym pastwisku przykucajg ptaki. Sami mieszcza-
nie drza w miastach. Wypatruja nieba i betkotajg, a w chatach gromadza sie dzieci
wokot ojcoéw. Styszg brzdek topat i widza, jak pustoszejg krypty i wiedza: umarli
zajmuja dawne miejsce zywych”®.

Przyroda ozywiona i wyrazy dZwiekonasladowcze byty waznymi elementami
oprawy muzycznej nazistowskich teatréw plenerowych. Jak pisze Ernst Krieck,
czotowy teoretyk narodowego socjalizmu, ruch cztowieka wywotany elementami
muzycznymi legitymizuje prawdziwos$¢ zdarzen i pozwala patrze¢ na ciato jak na
instrument, ktéry nalezy nastroi¢, uzywajac politycznej ideologii®. Juz od wczesnych
lat dwudziestych nazisci przypisywali muzyce szczegdlng role w narodowosocjali-
stycznym wychowaniu spoteczenistwa i szerzeniu w nim propagowanych przez nich
norm i warto$ci. 0ddziatywanie na cztowieka przy pomocy muzyki ma zdaniem Geo-
rga Gotscha ,,obudzi¢, wzmocnic i rozwing¢ percepcje wtasnego ciata, tego dynama
w cztowieku” . Tym samym w duchu zbiorowosci teatr nie tylko redukuje znaczenie

17 W.E. Moller, art. cyt,, s. 21.

8 Tamze,s. 21.

19 Tamze.

20 Por. E. Krieck, Musische Erziehung, Leipzig 1933, s. 1.

1 G. Gotsch, Musische Erziehung, eine deutsche Aufgabe, Festvortrag anldflich der 4. Jahrestagung der
Gesellschaft der Freunde des Musikheims in Frankfurt/Oder, 1934, Archiv der Jugendbewegung Burg
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jednostki i ogranicza jej funkcjonalnos¢, lecz takze modyfikuje jej stan ducha: , Ttum
milczy przerazony i zrozpaczony”*.

Odpowiedni efekt potegujacy poczucie wspdlnoty u widza miaty dopeinic jesz-
cze trzy elementy. Pierwszym z nich sg didaskalia, ktérych zadaniem byto wywota¢
u masowo zgromadzonej publiczno$ci okreslone uczucia takie, jak rado$¢, szczescie,
zto$¢, trwoge czy niepokoj. W poszczegdlnych aktach rozbrzmiewaty fanfary, ktére
potegowaty atmosfere skupienia i wzniostosci: ,0dgtosy fanfar wywotywaty ogélne
zamieszanie. W oczekiwaniu czegos$ niesamowitego wszyscy pospiesznie zajmujg
w taki sposdb swoje miejsca, Ze grupy tworzg wrazenie najprawdziwszego porzadku.
Poniekad pod ziemig rozbrzmiewaja dzwony alarmowe”2.

W intensywnym poczuciu,my’, ktére jest wynikiem
catosciowego i zaplanowanego procesu, ideologia
nazistowska upatrywata ustrukturyzowanie
percepcji cztowieka i przeforsowanie kolektywnych
wzorcow zachowan i wartosci. To poczucie
wspolnoty wytworzone w czasie trwania Thingspiel
miato pozostac juz na state i objg¢ swoim zakresem
cate spoteczenstwo lll Rzeszy:,Nie jestesmy juz
dzieémi i zebrakami, jesteSmy nowym narodem,
nowym Panem, i biada tym, ktdrzy nas oszukali.
Jestesmy wolg i krzykiem i zadna obietnica nie
moze juz nas poroznic”.

Drugim elementem jest ruch sceniczny zgromadzonej publicznos$ci. To wta$nie
on powoduje transformacje wtasnego ciata, ktore, nawigzujac do Pauli Diehl, mozna
ksztattowac i formowac®. Zmobilizowani widzowie, bedacy jednocze$nie czescig
inscenizacji, dokonujg fuzji pojedynczych ciat do konsystencji jednego organizmu,
co w zamys$le nacjonalistycznej propagandy jest konieczne do stworzenia poczu-
cia wspolnoty i realizacji narodowosocjalistycznych ideatéw. Diehl stwierdza:

»Przede wszystkim dzieki narodowosocjalistycznym inscenizacjom i masowym

Ludwigstein, Nachlass Georg Gotsch (N62-135), s. 1, cyt. za: http://musikheim.net/wp-content/
uploads/2012/06/Musische-Erziehung.pdf

22 Tamze, s. 30.

23 Tamze,s. 22.

24 P. Diehl, Korperbilder und Kérperpraxen im Nationalsozialismus, w: Diehl P. (red.): Korper im Natio-
nalsozialismus: Bilder und Praxen, Miinchen 2006, s. 17.
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zgromadzeniom wspoélnota narodowa miata zyskac¢ symboliczng, estetyczng, zmy-
stowq i wizualng wyrazisto$¢. Tam powinni tego doswiadczy¢ i potaczy¢ pojedyncze
ciata w jedno ciato narodu”*. Manifestacja znaczenia wlasnego ciata w czasie trwa-
nia widowiska Thingspiel pozwala symbolicznie wykroczy¢ poza granice wtasnej
cielesnosci i doswiadczy¢ uczucia bycia czescig ogétu, wskutek czego Volk, nardd,
rozumiany jest jako ,samo organizujace sie, regulujace i sterujace ciato”*. Zgroma-
dzona publiczno$¢ pozbawiona jest roli pasywnego obserwatora prezentowanych
wydarzen i styszy wyraznie wezwanie do czynnego wspotdziatania: , Tysigce gtosow,
Panie, ktére nam przypominajg o koniecznosci dziatania”#.
Ostatnim waznym elementem budujacym poczucie wspolnoty jest chér, ktéry
»przerywa poszczeg6lne sceny w momentach kulminacyjnych i dopetnia je liryczna
refleksjg o gtebokim sensie catej inscenizacji”?. Jako postronny przedstawiciel wyz-
szej instancji - podkresla sam autor przedstawienia - rézni sie on catkowicie od
pozostatych elementéw sztuki, w zadnym wypadku nie zwieksza ilo$ci wystepu-
jacych aktoréw, a jest jedynie spoiwem pomiedzy widzami a scenicznym przedsta-
wieniem?®,

W intensywnym poczuciu ,my”, ktére jest wynikiem cato$ciowego i zaplanowa-
nego procesu, ideologia nazistowska upatrywata ustrukturyzowanie percepcji czto-
wieka i przeforsowanie kolektywnych wzorcéw zachowan i wartosci®. To poczucie
wspolnoty wytworzone w czasie trwania Thingspiel miato pozosta¢ juz na state
i obja¢ swoim zakresem cate spoteczenstwo IlI Rzeszy: ,Nie jesteSmy juz dzieémi
i zebrakami, jesteSmy nowym narodem, nowym Panem, i biada tym, ktérzy nas oszu-
kali. Jestesmy wolg i krzykiem i Zzadna obietnica nie moze juz nas por6znic¢”s.,

Podsumowanie

Koncepcja Goebbelsa dotyczaca stworzenia na szeroka skale teatru masowego w ple-
nerze nie doczekata sie swojej dtugofalowej realizacji. Ministerstwo Propagandy
i Oswiecenia Publicznego szybko zrezygnowato z rozwijania tego eksperymentu
scenicznego. Brak odpowiedniego repertuaru dramatycznego, problemy techniczne
zwigzane z budowg monumentalnych amfiteatréw i realizacjg samego przedsta-
wienia, brak wiekszego zainteresowania publicznosci takimi wydarzeniami, rychte
dostrzezenie potencjatu innych mediéw takich jak radio i telewizja, czy wreszcie

25 Tamze, s. 19.

26 Tamze.

27 W.E. Moller, art. cyt,, s. 24.

28 Tamze, s. 6.

29 Tamze.
30 Por. P. Diehl, art. cyt,, s. 11.

31 W.E. Moller, art. cyt., s. 58.
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sprzeciw Kierownictwa partii wobec akcentowania w wydarzeniach elementéw
kultowych, mistycznych i irracjonalnych przyczynito sie do upadku nazistowskiego
teatru plenerowego3:. Tym samym drobiazgowo przygotowane spektakle z nurtu
Thingspiel, ktérego reprezentatywnym przyktadem jest Frankenburska gra w kosci
Eberharda Wolfganga Mollers, nie spelnity swojej propagandowej funkgji.

Przedsiewziecie zostato mimo to wnikliwie przygotowane przez oredownikow
nazizmu, a jego poszczego6lne elementy miaty stworzy¢ dobrze funkcjonujacy aparat
mimowolnego nacisku, ktéry wskazuje kierunek, wartosciuje, poucza i ksztattuje,
a tym samym wychowuje kolejne pokolenia w nurcie ideologii nazistowskiej. Ich
celem byto budowanie poczucia wspdlnoty i przynaleznosci do partyjnego, a zatem
panstwowego systemu. Najwazniejsza jednak byta préba wytworzenia poczucia jed-
nosci w obrebie wydarzenia teatralnego. Wykorzystywano do tego czesci sktadowe
inscenizacji, czyli architektonike amfiteatru nazistowskiego, ktorej nieodzownym
elementem byta przyroda, scenografie i rekwizyty, a ponadto perspektywe zgroma-
dzonej publicznosci, ruch sceniczny aktoréw oraz system podziemnych tuneli pod
sceng i wejs¢ do nich czy wreszcie oprawe muzyczng i objasniajgco-agitacyjng role
choru. Dewaluacje jednostki na rzecz thumu miata gwarantowa¢ wizja nazistow-
skiego teatru, ktéry Wilhelm von Schramm w pracy Neubau des deutsche Theaters
z roku 1934 okre$la mianem ,chéralno-narodowym” (chorisch-volkisches Theater)
i akcentuje w nim redukcje jednostki do ,,duszy wspdlnoty”.

Do osiagniecia tego efektu niezwykle wazne byto kazdorazowo ciato widza ste-
rowane za pomocg muzyki, komentarzy chéru i samego tekstu inscenizacji. Poda-
zajac za wyktadnig Gernota B6hma, kontrole nad ciatem przejmowata inscenizacja,
ktéra nie postrzega ludzkiego ciata jednoznacznie obiektywnie, lecz kaze odbierac
go o wiele bardziej afektywnie3+. Bliski kontakt fizyczny pomiedzy zgromadzonymi
widzami poteguje poczucie wspolnoty i wytwarza poprzez Thingspiel mechanizm
identyfikacji, czyli tak wazny dla ideologii nazistowskiej wymiar pedagogiczny, ktéry
moze by¢ osiggniety jedynie poprzez aktywne wspétuczestnictwo widzéw w przed-
stawionych wydarzeniach.
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Abstract

The aim of this study is to present a critical analysis of archival
documentation on rev. Aleksander Wozny — pastor of the
parish of pw. st. Jan Kanty in Poznan, in the context of the
pastoral letter of Polish bishops on the liquidation of “Caritas”
in 1950, which the then authorities of the Polish state did
not agree to read. The priest who told the content of the
Episcopate’s proclamation from the pulpit, although he did
not read the letter, was arrested on the basis of the decree
of June 13, 1946 on particularly dangerous crimes during
the period of state reconstruction and was imprisoned at ul.
Mtyriska in Poznan.
A study of the collected material from the Institute of National
Remembrance in Poznan, as well as from the Archdiocesan
Archives in Poznan and the Archives of the parish of st. Jan
Kanty in Poznan, supplemented with literature on the
historical period in question, reflects the repressions of
the communist authorities against the Catholic clergy. The
case presented in this study concerning rev. Wozny, shows
only a fragment of all the persecutions that the communist
apparatuses of the People’s Republic of Poland used against
the Catholic Church. These activities were supported by the
successively expanded apparatus of repression, thanks to
which the ruling party tried to incapacitate the citizens of
post-war Poland, increasing police terror and persecution of
the opposition and pre-war public activists, which lasted until
Stalin's death in 1953.

Keywords
liquidation of “Caritas’, communist regime, persecution of the
clergy, arrest of rev. Aleksander Wozny
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Abstrakt
Celem niniejszego opracowania jest ukazanie krytycznej ana-
lizy dokumentadji archiwalnej na temat ks. Aleksandra Woz-
nego — proboszcza parafii pw. $w. Jana Kantego w Poznaniu,
w kontekscie listu pasterskiego biskupdw polskich o likwidacji
(aritas”w 1950 1., na ktdrego odczytanie nie zgodzity sie 6w-
zesne wiadze paristwa polskiego. Ksiadz, ktory opowiedziat
tres¢ odezwy Episkopatu zambony, mimo Ze listu nie czytat,
zostat aresztowany na podstawie dekretu z dnia 13 czerwca
1946 . 0 przestepstwach szczegdlnie niebezpiecznych w okre-
sie odbudowy paristwa i na ponad dziewiec miesiecy trafit do
wiezienia przy ul. Miyriskiej w Poznaniu.
Studium zebranego materiatu pochodzacego z Instytutu
Pamieci Narodowej z oddziatu w Poznaniu, a takze z Archi-
wum Archidiecezjalnego w Poznaniu oraz Archiwum parafii
pw. $w. Jana Kantego w Poznaniu, uzupetnionego literatura
przedmiotowa dotyczacq historycznego okresu, o ktdrym
mowa, odzwierciedla represje wtadz komunistycznych
wzgledem duchowieristwa katolickiego. Przedstawiony w ni-
niejszym opracowaniu kazus dotyczacy ks. Woznego, ukazuje
tylko fragment wszelkich przesladowan, ktére komunistycz-
ne aparaty PRL-u stosowaty wobec Kosciota katolickiego.
Tym dziataniom stuzyt sukcesywnie rozbudowywany aparat
represji, dzieki ktdremu partia rzadzaca prébowata ubezwta-
snowolni¢ obywateli powojennej Polski, zwiekszajac terror
policyjny oraz przesladowania opozycji i przedwojennych
dziataczy publicznych, ktére trwaty az do Smierci Stalina
w1953r.
Stowa kluczowe
likwidacja,,Caritas’, rezim komunistyczny, przesladowanie
duchowienstwa, aresztowanie ks. Aleksandra Woznego
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Wstep

W okresie powojennym ks. Aleksander WoZny nalezal do najwybitniejszych
postaci Poznania. Jego niezwykty charyzmat, taczacy szacunek do cztowieka,
budowanie wtasciwych relacji miedzyludzkich i patriotyzm, wptywaty na duchowe
wzrastanie wielu poznaniakéw. W najnowszej historii miasta niewiele jest tak
wyraznych postaci zachowujacych, w trudnych przeciez czasach wojujacego komu-
nizmu, jednoznaczng postawe, ktdra stata sie dla wielu prawdziwg ostoja i punktem
odniesienia w poszukiwaniu wartosci ich zycia. Pamie¢ o takich ludziach i im podob-
nych powinna zawsze doczeka¢ sie wspomnienia w naukowych opracowaniach,
powinna trwa¢ w kolejnych pokoleniach wskazujac alternatywne drogi zycia pet-
nego altruizmu, wyzutego z najdrobniejszych nawet form egoizmu - tak powszech-
nie obecnego w dzisiejszym $wiecie.

Ks. WoZnego nie ominety represje, najpierw te wojenne, zwigzane z pobytem
w niemieckich obozach koncentracyjnych w Buchenwaldzie i w Dachau, a po roku
1945 - z usytuowania Polski w kregu panstw komunistycznych. Najtrudniejszym,
obfitujacym w bolesne doswiadczenia okazat sie rok 1950 zwigzany z listem bisku-
poéw o likwidacji , Caritas™, na ktérego odczytanie nie zgodzity sie 6wczesne wtadze
panstwa polskiego. Ta katolicka, charytatywna organizacja, funkcjonujgc w sferze
publiczno-prawnej, wydatnie wspomagata (w niektérych dziedzinach nawet wyre-
czata) niewydolne struktury panstwowej opieki spotecznej dotyczacej ludzi dotknie-
tych skutkami wojny? Komunisci, ktérzy poczatkowo pozwolili na te dziatalnos¢
i byty lata, Ze ja finansowo wspierali, mimo wszystko zaniepokojeni byli dziatalno-
Scig tzw. opieki otwartej i cze$ciowej, poprzez ktérg w ich mniemaniu Kosciét miat
ogromny wptyw na spoteczenstwo Polskie. W te dziatania wtaczaty sie rd6wniez nie-
ktére zakony, podejmujace pomoc osobom starszym, chorym i dzieciom. Organizo-
wano koScielne szpitale, domy pomocy spotecznej, przedszkola, internaty i bursy?.

Ks. Wozny opowiedziat tre$¢ odezwy Episkopatu z ambony*. ,Mimo, Ze listu nie
czytal, nastepnego dnia zostatl aresztowany na podstawie dekretu z dnia 13 czerwca

1 Caritas (Caritas Internationalis) - katolicka organizacja charytatywna dziatajaca zar6wno w Polsce,

jak i na Swiecie. Nadzor nad polskim oddziatem petni Konferencja Episkopatu Polski. Caritas Catholica
powstata w 1926 1.

2 A. Szymanski, Proces likwidacji dziatalnos$ci charytatywnej KoSciota katolickiego w sferze publiczno-
prawnej w latach 1944-1965. Studium historyczno-prawne, Opole 2010, s. 65.

3 E.Wtodarczyk, Przejecie i likwidacja katolickiej organizacji ,Caritas” w wojewddztwie wroctawskim
w 1950 roku, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” nr 3483, Wroctaw 2013, s. 189.

*  Por.S. Stuligrosz, Duszpasterz pokory i ukojenia. W 10 rocznice smierci ks. Aleksandra Woznego, ,Gtos
Wielkopolski”, 194 (1993), 21 sierpnia 1993, s. 4; M. Kubiak, Ksiqgdz Aleksander Wozny, ,Przewodnik
Katolicki”, 45 (2004), s. 26.
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1946 1. 0 przestepstwach szczegdlnie niebezpiecznych w okresie odbudowy Panstwa”s
i na ponad dziewie¢ miesiecy, a wiec od 13 lutego 1950 r. do 1 grudnia 1950 r., trafit do
wiezienia przy ul. Miynskiej w Poznaniu®.

Na pluralizm zebranego materiatu, odno$nie zagadnienia ujetego w tytule opra-
cowania, sktadaja sie przede wszystkim dokumenty Instytutu Pamieci Narodowej
z oddziatu w Poznaniu skatalogowane pod sygnaturg: Po 76/16 VI. S. 54 /50, 111 K.
161/50, a takze materiaty pochodzace z Archiwum Archidiecezjalnego w Poznaniu
na Ostrowie Tumskim z teczki personalnej o numerze KA 26330 oraz z Archiwum
parafii pw. $w. Jana Kantego w Poznaniu przy ul. Grunwaldzkiej 86. Kwerenda archi-
walna zostata ubogacona literaturg przedmiotowa dotyczaca historycznego okresu,
o ktéorym mowa, a takze podjetego problemu badawczego, ktéry stanowi krytyczng
analize dokumentacji archiwalnej dotyczacej ks. Aleksandra WoZnego - proboszcza
parafii pw. Sw. Jana Kantego w Poznaniu, w kontekscie likwidacji ,,Caritas” w 1950 .

Likwidacja ,Caritas”

Represje wtadz komunistycznych wobec duchowienstwa polskiego objawiaty sie
wielorakimi dziataniami, m.in. wymierzonymi w charytatywne organizacje koScielne.
W okresie 1948-1949 komunisci stopniowo przejmowali placowki , Caritas”. Przepro-
wadzano brutalne rewizje, nierzadko z naruszeniem zakonnej klauzury. Ostatecz-
nie polityka komunistycznego rzgdu Polski, dgzgca do wyeliminowania wptywu
Kos$ciota katolickiego na spoteczenstwo, przyczynita sie do przerwania rozwoju
dziatalno$ci koscielnej. W 1950 ., Caritas” przestata istnie¢ jako instytucja koscielna’.
Na kilka miesiecy przed podpisaniem porozumienia miedzy rzadem a Episkopatem
Polski w dniu 23 stycznia 1950 . wtadze panstwowe odebraty Ko$ciotowi organizacje
charytatywng ,Caritas” i ustality przymusowy zarzad® tworzac nowa panstwowa
organizacje o nazwie ,Zrzeszenie Katolikow”, kradnac wbrew porozumieniu kwiet-
niowemu nazwe ,Caritas”?. Do wybranych 17 zwigzkéw diecezjalnych wkroczyty,

> Instytut Pamieci Narodowej (dalej: IPN) - Po 76/16 VI. S. 54 /50, Il K. 161/50, Akt oskarzenia
przeciwko ks. Aleksandrowi WoZnemu, Poznan, 27 lipca 1950.

¢ Por. Piecdziesiqt lat parafii Sw. Jana Kantego w Poznaniu 1938-1988, Poznan 1988, s. 19; ].K. Pytel,
Wspomnienie o Autorze ksiqzki, w: A. WoZny, ,Bog jest najwazniejszy”, Poznan 1994, s. 8.

7 Wtadze komunistyczne podety prébe przejecia koscielnej organizacji ,Caritas”. Jednak to sie im nie
udato, poniewaz biskupi rozwigzali te organizacje pod koniec stycznia 1950 r.

8 Por. P. Kadziela, Kosciét a Paristwo w Polsce 1945-1965, Wroctaw 1990, s. 38-39.

9 Por. E. Kaczmarek, Dlaczego przeszkadzaty? Polityka wtadz partyjnych i rzgdowych wobec zeriskich
zgromadzen zakonnych w Polsce w latach 1945-1956, Warszawa 2007, s. 190. Porozumienie zawarte
14 kwietnia 1950 r. pomiedzy przedstawicielami wtadz Rzeczypospolitej Polskiej i Kosciota katolic-
kiego w Polsce regulujace funkcjonowanie Kosciota w Polsce Ludowe;.
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pod nadzorem UB™, komisje likwidacyjne. Opieczetowano biura i magazyny oraz
zablokowano konta bankowe. W sumie przejeto majatek kosScielny o wartos$ci 20 mln
ztotych, bedacy fundamentem materialnego bytu. Tego samego dnia wtadze powo-
taty przymusowy zarzad, w sktad ktérego weszli m.in. ksieza patrioci” i dziatacze
grupy ,Dzi$ i Jutro” - czyli p6Zniejszego PAX™.

Episkopat Polski zdecydowanie sprzeciwiat sie likwidacji , Caritas”. Byt zdania, ze
dziatania wtadz majg charakter bezprawny i w ten spos6b utrudniaja wykonywanie
jednej z podstawowych funkcji Kosciota, jaka jest dziatalno$¢ dobroczynna i chary-
tatywna®. 30 stycznia 1950 . Konferencja Plenarna Episkopatu Polski przygotowata
specjalny komunikat potepiajacy likwidacje ,Caritas”, ktéry miat by¢ odczytany we
wszystkich ko$ciotach 12 lutego 1950 r. W o$wiadczeniu biskupéw czytamy m.in.:

»Episkopat Polski dzieli sie ze spoteczenstwem katolickim swym bélem na skutek

ostatnich zarzadzen wtadz panstwowych w stosunku do dobroczynnej organizacji
«Caritas» na terenie catej Polski. (...) Rozpetana w prasie i w radiu wroga kampania
przeciwko instytucji «Caritas» celowo przemilcza olbrzymi jej wktad w ratowanie
od nedzy chordb i Smierci milionéw Polakéw zaréwno w czasie okupacji niemieckiej
jak i w czasie powojennym”*.

Dziatania konferencji Episkopatu, z Prymasem Polski Stefanem Wyszynskim na
czele, zaniepokoity komunistyczne czynniki rzagdowe i wywotaty ich szybka reak-
cje majaca na celu zapobiezenie dziataniom Ko$ciota. Komunikat Polskiej Agencji

10 Organy bezpieczenstwa publicznego to ogdlny termin prawny obejmujgcy cywilne struktury apa-
ratu bezpieczenstwa panstwa funkcjonujacych w Polsce w okresie stalinizmu (1944-1956), potocznie
okreslane nazwa Urzad Bezpieczenstwa (UB) pochodzaca od nazewnictwa organéw terenowych, czyli
urzedéw bezpieczenstwa publicznego.

11 Ksieza patrioci - okreslenie dotyczace ksiezy, popierajacych wtadze ludowa i zmiany zachodzace
w Polsce Ludowej po 1944 r. Nazwa ,ksieza patrioci” wywodzi sie od oficjalnej dewizy ruchu, ktora
brzmiata: ,nieztomna wiernos$¢ Polsce Ludowej”. Ruch ksiezy patriotéw dziatat szczegélnie aktywnie
w latach 1949-1956, i miat swoje przedstawicielstwo przy Zwigzku Bojownikéw o Wolno$¢ i Demo-
kracje w postaci Komisji Ksiezy.

12 Stowarzyszenie ,PAX” - §wiecka organizacja katolicka utworzona oficjalnie w 1947 r. przez Bole-
stawa Piaseckiego i innych dziataczy przedwojennego Ruchu Narodowo-Radykalnego Falanga. Poczat-
kowo zrzeszata katolikéw gotowych do wspotpracy z sitami komunistycznymi, po 1956 r. przybrata
bardziej kompromisowe stanowisko (m.in. wspotpraca z bytymi Zoinierzami AK), od 1980 r. cze$¢
dziataczy wspierata NSZZ ,Solidarno$¢”. Instytut Wydawniczy ,PAX” - polska oficyna wydawnicza
z siedzibg w Warszawie wydajaca ksigzki o tematyce filozoficznej, teologicznej i religioznawcze;j.

13 Por. A. Drechsler, Odpowiedzialni za mito$¢. Opolska Caritas w latach 1945-2005, Opole 2007, s. 53.
Jeszcze 24 stycznia 1950 r. kard. Adam Stefan Sapieha wystat telegram do prezydenta Bolestawa Bieru-
ta, a 30 stycznia obszerny list, w ktérym napisat: ,Wstrzasniety do gtebi metoda kontroli dziatalnosci
Caritasu i nienawistnymi artykutami w prasie zaktadam protest i prosze o zmiane postepowania”.

4 PN -Po 76/16 VI.S. 54/50, Il K. 161/50, Oswiadczenie Episkopatu Polski w sprawie ,Caritas”,
Krakéw, 30 stycznia 1950.
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Prasowej z lutego 1950 r. ostrzegal, Ze osoby, ktore podejmag dziatania wbrew zarzg-
dzeniom wtadz panstwowych, zostang pociagniete do odpowiedzialnos$ci karnej*.
Wtadze przede wszystkim dazyty do tego, by nie dopusci¢ do odczytania wiernym
przez ksiezy o$wiadczenia Episkopatu w sprawie ,Caritas”. Wiedziano, ze w ten
spos6b mozna zniweczy¢ catg akcje propagandowg, gdyz Kosciét cieszyt sie duzym
autorytetem wsrod spoteczenstwa. Zadanie niedopuszczenia do przeczytania tego
o$wiadczenia powierzono Ministerstwu Bezpieczenistwa Publicznego i jego delega-
turom wojewddzkim i powiatowym?®.

Aresztowanie ks. Aleksandra Woznego

6 lutego 1950 1. ks. Aleksander Wozny odebrat w poznanskiej Kurii Metropolitalnej
od dziekana ks. Henryka Lewandowskiego tekst o§wiadczenia Episkopatu w spra-
wie ,Caritas”, na ktorym byto polecenie odczytania go w niedziele z ambony 12 lutego
1950 1., bez dodatkowych komentarzy. Kilka dni pdZniej, 9 lutego zostat poinformo-
wany o spotkaniu u ks. dziekana, dekanatu Jezyce, na ul. Koscielnej 3 w Poznaniu,
celem omowienia biezgcych wydarzen”.

11 lutego 1950 r. przyszto do ks. Woznego dwdch mezczyzn podajacych sie za dele-
gatow z Wydziatu Administracyjnego Zarzadu Miejskiego. Przedtozyli mu do podpi-
sania oSwiadczenie, z ktorego tresci wynikato, iz jest poinformowany, Ze publiczne
odczytanie o$wiadczenia Episkopatu bytoby czynem karalnym. Ksigdz odméwit
podpisana tego dokumentu i jeszcze tego samego dnia porozumiat sie z probosz-
czami innych poznanskich parafii, ktorzy twierdzili, Ze za odczytanie o$wiadcze-
nia Episkopatu grozitaby kara do dwdch lat wiezienia, wzglednie aresztu. To samo
stwierdzit prawnik, z ktérym ks. WoZny sie skonsultowat. Czyn przestepczy miat
polegac na tym, ze odczytanie oswiadczenia Episkopatu bytoby rzekomym publicz-
nym nawotywaniem do niepostuszenstwa wobec rozporzadzen wiadzy panstwo-
wej®. W niedziele 12 lutego ks. Wozny wygtosit pie¢ kazan. Ich gtéwnym tematem
byta odpowiedz na pytanie: ,,Czym jest Ko$ciét Chrystusowy?”, w ktérym znalazta sie
tres¢ listu polskich biskupdw. Potwierdzit to raport sporzadzony przez komunistycz-
nego agenta®.

15 Por. D. Zamiatata, Caritas. Dziatalnos¢ i likwidacja organizacji 1945-1950, Lublin 2000, s. 323-324.
16 Por. E. Whodarczyk, Przejecie i likwidacja katolickiej organizacji ,Caritas”.., dz. cyt., s. 198.

17 Archiwum parafii pw. $w. Jana Kantego w Poznaniu (dalej: AP]K), Informacja o spotkaniu dla ksiezy
dekanatu Jezyce, Poznan, 9 lutego 1950.

18 Por. W. Mueller, Potyczki ks. Aleksandra Woznego z komunizmem, Poznan 2018, s. 209.

¥ IPN - Po 76/16 VI. S. 54/50, II1 K. 161/50, Raport sporzqdzony przez komunistycznego agenta,
Poznan, 12 lutego 1950.
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Akcja bezpieki*® polegajaca na zastraszeniu ksiezy spowodowata, ze czes¢ bisku-
pow powstrzymata sie od odczytania komunikatu®. Natomiast wobec kaptanow,
ktérzy to uczynili, zastosowano represje w postaci aresztowan i kar finansowych®.
Ks. WozZny, mimo Ze listu nie czytat, 13 lutego 1950 r. zostat aresztowany na podsta-
wie dekretu z dnia 13 czerwca 1946 1. o przestepstwach szczegdlnie niebezpiecz-
nych w okresie odbudowy Panstwa?®. Jeszcze tego samego dnia przestuchano go
w charakterze podejrzanego. Na podstawie zachowanego protokotu wiadomo, ze
ks. Wozny byl w petni §wiadomy grozacych mu represji, a do poruszanych zagad-
nien w kazaniu z dnia 12 lutego 1950 r. podchodzit z punktu widzenia religijnego:
»obserwujac zarzadzenia ograniczajace dziatalnos¢ Kosciota katolickiego w Polsce
i zagranica, ktdre ukazaty sie w ostatnim pétroczu, nie mogtem oprzec sie wrazeniu,
ze wtasnie wchodzimy w okres definitywnej likwidacji zycia religijnego. Dlatego
tez ostrzegatem wiernych, zwtaszcza tych, ktérzy nie dopetniali praktyk religijnych
w okresie wielkanocnym, Ze w tym roku beda jeszcze mieli okazje i$¢ do mnie do

20 Stuzba Bezpieczenstwa (SB) - organ bezpieczenstwa panstwa bedacy czesScig struktury Mini-
sterstwa Spraw Wewnetrznych i jego jednostek terenowych, dziatajacy w Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej w latach 1956-1989 (do konica funkcjonowania panstwa pod t3a nazwa) i ostatecznie roz-
wigzany w 1990 r,, powotany m.in. do zapewniania bezpieczenstwa wewnetrznego i zewnetrznego
kraju. W konicowej fazie swojego istnienia (sierpien 1989 r.) stuzba specjalna zatrudniata 24,3 tys.
funkcjonariuszy, ktérzy kontrolowali 90 tys. tajnych wspétpracownikéw (TW) w Polsce i wielu agen-
tow wywiadu pos$rod obywateli obcych panstw. Oznacza to, Ze na jednego funkcjonariusza przypadato
statystycznie 1564 obywateli, a TW stanowili w przybliZzeniu 0,2% ogétu ludnos$ci PRL.
21 Dla przyktadu w wojewddztwie pomorskim 190 ksiezy odczytato komunikat, 204 ulegto pres;ji
wtadz. Te z kolei usitowaty na tamach prasy udowodnié¢ konieczno$¢ wprowadzenia zmian w zarzadzie
,Caritas” z uwagi na rzekomo popetniane wczesniej naduzycia.
22 Za odczytanie listu Episkopatu, badZ w powigzaniu z tym wydarzeniem, w réznych czeSciach kraju,
w tym samym czasie zostali aresztowani: ks. Szczepan Birecki z Dytmarowa (pow. Prudnik), ks. Stani-
staw Lesiewicz z Tomaszowa Mazowieckiego, ks. pratat Stefan Martuzalski z Kalisza, ks. Hilary Jastak
z Gdyni, ks. Antoni Kowalski ze Szczekocin, ks. Kazimierz Michalski z Zielonej Gory, ks. Jan Trochim
z Biategostoku.
3 IPN-Po76/16 VL. S. 54/50, Il K. 161/50, Postanowienie o zatrzymaniu ks. Aleksandra WoZnego,
Poznan, 13 lutego 1950. Dekret z dnia 13 czerwca 1946 r. o przestepstwach szczeg6lnie niebezpiecz-
nych w okresie odbudowy panstwa (tzw. maty kodeks karny) - akt prawny z okresu PRL. Zastgpit
wcze$niej obowigzujace uregulowania Dekretu o ochronie Panistwa z 30 pazdziernika 1944 r. Zawiesit
na czas swojego obowigzywania niektdre przepisy czesci szczegélnej Kodeksu Makarewicza. Zmiany
w prawie karnym wprowadzone przez komunistyczne wtadze Polski Ludowej stuzyty do walki z prze-
ciwnikami politycznymi nowego ustroju. Maty kodeks karny przewidywat kare $mierci za 13 rodzajow
przestepstw, m.in. udziat w organizacji lub grupie o charakterze zbrojnym, posiadanie broni i amunicji,
sabotaz gospodarczy, ,sprzedajno$¢ obcym”, szpiegostwo i inne. Nazwa , maty kodeks karny” odnosi sie
do funkcji, jaka w praktyce petit 6w dekret. Od daty jego wejscia w zycie az do 31 grudnia 1969 r. byt
on bowiem istotng cze$cig polskiego prawa karnego (az do wejs$cia w zycie kodeksu karnego, uchwa-
lonego w 1969 r.).
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spowiedzi. Jezeli sie w tym roku nie nawrdcg, to ja przewiduje, Ze na drugi rok, juz
bede uwieziony (...)"*.

Wojewddzki Urzad Bezpieczenstwa Publicznego w Poznaniu przekazat materiaty
dotyczace sprawy ks. WoZnego do Prokuratury. 17 lutego 1950 r. podprokurator Sadu
Apelacyjnego w Poznaniu wydat postanowienie o wszczeciu przeciwko niemu $ledz-
twa®. Nastepnego dnia zostat przestuchany jako podejrzany i tymczasowo aresz-
towany?®. W ztozonym zeznaniu ks. Wozny zrelacjonowatl wydarzenia z minionej
niedzieli, podkre$lajac raz jeszcze, Ze jego zamiarem w wygtoszonych kazaniach,
nie byto intencji ponizania ustroju Panstwa polskiego badz rozpowszechniania
fatszywych wiadomosci mogacych wyrzadzi¢ istotng szkode krajowi #. Analiza
zebranych dokumentdw, gtéwnie pochodzacych z Instytutu Pamieci Narodowej
z oddziatu w Poznaniu, potwierdzita, Ze w toczacej sie sprawie przeciwko probosz-
czowi z poznanskiego Grunwaldu wezwano i przestuchano rowniez swiadkow, jego
parafian: J6zefa Dmochowskiego, Stanistawa Niemczyckiego, Helene Figlarz, Pawta
Lewandowskiego, Wtadystawa Jarica oraz Stanistawa Jarica, wieloletniego mini-
stranta przy parafii pw. $w. Jana Kantego w Poznaniu?, ktérzy czesto nie wiedzieli
w jakiej sprawie zostali wezwani i czemu majg stuzy¢ ich zeznania®.

Reperkusje uwiezienia

Zgromadzone dokumenty w Instytucie Pamieci Narodowej w oddziale w Pozna-
niu, a takze materiaty pochodzace z Archiwum Archidiecezjalnego w Poznaniu na
Ostrowie Tumskim wskazujg, Ze samo aresztowanie ks. WoZnego byto przyczynkiem
do dalszych reperkusji zwigzanych z tym faktem. Mimo, iz 28 lutego 1950 r. pod-
prokurator postanowit §ledztwo zamkna¢®°, to jednak kilka dni péZniej obronca ks.
Woznego wniost zazalenie na areszt Sledczy z wnioskiem o jego uchylenie?. Tym

2 IPN-Po76/16 VL. S.54/50, 11 K. 161/50, Protokét przestuchania ks. Aleksandra WozZnego, Poznan,
13 lutego 1950.

% IPN-Po 76/16 VI.S. 54/50, Il K. 161/50, Postanowienie o wszczeciu sledztwa przeciwko ks. Alek-
sandrowi WoZnemu, Poznan, 17 lutego 1950.

26 IPN-Po76/16 VL. S.54/50, II1 K. 161/50, Protokét przestuchania ks. Aleksandra WozZnego, Poznan,
18 lutego 1950.

27 IPN-Po 76/16 VI. S. 54/50, II1 K. 161/50, Protokét przestuchania ks. Aleksandra WozZnego, Poznan,
18 lutego 1950.

% IPN -Po 76/16 VL. S. 54/50, IIl K. 161/50, Protokét przestuchania Stanistawa Jarica, Poznan, 27
lutego 1950. Por. W. Mueller, Potyczki ks. Aleksandra WozZnego, dz. cyt., s. 227.

29 APJK, Wspomnienie Stanistawa Jarica, Poznan, 1995.

30 IPN-Po76/16 VI.S.54/50, 111 K. 161/50, Postanowienie o zamknieciu $ledztwa wobec ks. Aleksan-
dra WozZnego, Poznan, 28 lutego 1950.

31 Archiwum Archidiecezjalne w Poznaniu (dalej: AAP) - KA 26330, Zazalenie obroricy Mariana Pod-
biery w sprawie przeciwko ks. Aleksandrowi WoZnemu, Poznan, 2 marca 1950.
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protektorem byt adwokat dr Marian Podbiera, parafianin, ktory prowadzit wszystkie
sprawy prawne zwigzane z dziatalnos$cig parafii pw. $w. Jana Kantego w Poznaniu.
Bez chwili namystu podjat sie réwniez prowadzi¢ sprawe przeciwko wtasnemu pro-
boszczowi. W zazaleniu i w zatgczonym wniosku padty jakze wazkie stowa odnosnie
samej postugi ks. WoZnego, wskazujace na lata jego pobytu w niemieckich obozach
koncentracyjnych w Buchenwaldzie i Dachau i utracone zdrowie, a takze podkre-
$lajace niestrudzona prace kaptana wsréd swoich parafian®.

22 marca 1950 r. adwokat Marian Podbiera ztozyt kolejny wniosek, tym razem
do Sadu Najwyzszego w Poznaniu w sprawie zazalenia na areszt Sledczy wobec ks.
WoZnego, z prosba o ponowne rozpatrzenie sprawy3. Podobnie uczynit to 5 kwietnia
1950 1., po rozmowie z ks. Aleksandrem, sktadajgc wniosek o uchylenie aresztu $led-
czego wnoszac o zmiane $Srodka zapobiegawczego3t. W uzasadnieniu stwierdzono
m.in. Ze ks. Wozny z chwilg wyj$cia na wolno$¢ bedzie sie zajmowat wytacznie spra-
wami, ktére naleza do niego, jako kaptana3®.

W tym samym miesigcu, do$wiadczany kolejnymi represjami, Episkopat Polski
podpisal narzucone przez wtadze komunistyczne porozumienie miedzy panstwem
a Kos$ciotem katolickim. Zostato ono sceptycznie przyjete przez Stolice Apostolska
i znaczaca cze$¢ spoteczenstwa. W zamian za swobode prowadzenia pracy duszpa-
sterskiej zgodzono sie m.in. na potepienie dziatalnosci niepodlegtosciowej, karanie
ksiezy wspétpracujgcych z podziemiem czy kolektywizacje wsi. Komuni$ci powo-
tali Urzad do spraw Wyznan, ktéry koordynowat represje administracyjne wobec
KoS$ciotéw i zwigzkéw wyznaniowych, realizowane roéwnolegle przez Ministerstwo
Finansow i Ministerstwo O$wiaty3¢. Wtadza uznata, ze Ko$ciot zostat na tyle osta-
biony, iZ mozna uderzy¢ w jego kadry. Jednym z najwazniejszych celéw komunistycz-
nej wtadzy byto podkreslanie polskosci uzyskanych w konsekwencji postanowien
jattanskich Ziem Zachodnich i Péinocnych. Od 1945 r. naciskali na ustanowienie na
nich statej administracji koScielnej. Nie byto to jednak mozliwe, gdyz w zwigzku
z tym, iz nie odbytla sie konferencja pokojowa, status tych ziem formalnie wcigz
pozostawal nierozstrzygniety?.

32 APP, Whniosek obroricy Mariana Podbiery do prokuratora Sqdu Apelacyjnego w Poznaniu, Poznan,
2 marca 1950.

33 APP, Wniosek obroricy Mariana Podbiery do Sqdu Najwyzszego w Poznaniu, Poznan, 22 marca 1950.
34 PN -Po 76/16 VI.S.54/50, 1l K. 161/50, Wniosek obroricy Mariana Podbiery o uchylenie aresztu
sledczego dla ks. Aleksandra WozZnego, Poznan, 5 kwietnia 1950.

3% IPN - Po 76/16 VI. S. 54/50, Il K. 161/50, Uzasadnienie Mariana Podbiery o uchylenie aresztu
sledczego dla ks. Aleksandra WoZnego, Poznan, 5 kwietnia 1950.

36 Por. A. Dziurok, M. Gatezowski, L. Kaminski, F. Musial, 0d niepodlegtosci do niepodlegtosci. Historia
Polski 1918-1989, Warszawa 2010, s. 269-270.

37 Ibidem, s. 270. W styczniu 1951 r., wykorzystujac jako pretekst podpisanie w lipcu 1950 r. uktadu
granicznego z NRD, wtadze komunistyczne ogtosity likwidacje tymczasowo$ci wtadzy koscielnej na
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To wtasnie w tym historycznym okresie, 19 maja 1950 r. ks. Woznemu przedtuzono
0 miesigc tymczasowy areszt®, a kilka dni p6zniej zostat osadzony w wiezieniu
przy ul. Mtynskiej 1 w Poznaniu®. 7 czerwca 1950 r. adwokat Marian Podbiera, jako
obronca ks. Woznego, zwrdcit sie do Ministra Sprawiedliwo$ci Henryka Swigtkow-
skiego o wydanie zarzadzenia umorzenia dochodzenia przeciwko oskarzonemu
badz o ewentualne przyspieszenie sprawy*’. Niestety, 27 lipca 1950 r. w Sadzie Ape-
lacyjnym w Poznaniu odbyta sie rozprawa sadowa, na ktérej odczytano akt oskar-
zenia. Wedtug niego ks. Aleksander: ,12 lutego 1950 r. w Poznaniu publicznie 1zyt
ustroj Panstwa Polskiego rozgtaszajac w wygtaszanych w kosciele kazaniach fat-
szywe - a uwtaczajace dla obowiagzujacego w Polsce ustroju Demokracji Ludowej
wiadomosci - o tym jakoby miedzy innymi walczyt on z wolnoscig kultu i praktyk
religijnych”#. Kilka dni péZniej dokument zostat przestany do Sadu Apelacyjnego
w Poznaniu®.

1 sierpnia 1950 r. Marian Podbiera ponownie zlozyt wniosek o uchylenie aresztu
$ledczego wobec ks. WozZnego lub o zastosowanie innego $rodka zapobiegawczego®.
Niestety starania obroncy okazaty sie bezskuteczne i wniosek ponownie oddalono#*.
Kiedy kroki prawno-sadowe zawiodty*, pozostaty jeszcze te zwigzane z wtadza
duchowna. 14 sierpnia 1950 r. Arcybiskup Poznanski Walenty Dymek poprosit
Sad Apelacyjny w Poznaniu o umozliwienie rozmowy z ks. WoZnym w sprawach

tzw. ziemiach odzyskanych. Ingerujac w polityke personalng Kosciota, usunety administratoréw apo-
stolskich z Gdanska, Gorzowa Wielkopolskiego, Olsztyna, Opola i Wroctawia. Jednocze$nie zmusity
kapituty do wyboru wikariuszy. By nie prowokowac represji wobec Kos$ciota, Prymas kard. Wyszynski
udzielit jurysdykcji narzuconym przez wtadze hierarchom.

3 IPN -Po 76/16 VI. S. 54/50, IIl K. 161/50, Postanowienie o przedtuzeniu tymczasowego aresztu
ks. Aleksandrowi Woznemu, Poznan, 19 maja 1950.

39 IPN-Po 76/16 VI.S.54/50, Ill K. 161/50, Postanowienie o umieszczeniu ks. Aleksandra WozZnego
w wiezieniu przy ul. Mtynskiej 1 w Poznaniu, Poznan, 27 maja 1950. Wczes$niej ks. Wozny przebywat
w areszcie $ledczym réwniez przy ul. Miynskiej 1 w Poznaniu.

0 APP, Whiosek obroricy Mariana Podbiery o umorzenie dochodzenia przeciwko ks. Aleksandrowi Woz-
nemu, Poznan, 5 czerwca 1950.

“ IPN - Po 76/16 VI. S. 54/50, IIl K. 161/50, Akt oskarzenia przeciwko ks. Aleksandrowi WozZnemu,
Poznan, 27 lipca 1950.

4 IPN -Po 76/16 VL. S. 54/50, IIl K. 161/50, Przestanie aktu oskarzenia przeciwko ks. Aleksandrowi
WozZnemu do Sqdu Apelacyjnego w Poznaniu, Poznan, 31 lipca 1950.

“ IPN -Po 76/16 V1. S. 54/50, Il K. 161/50, Whiosek obroricy Mariana Podbiery o uchylenie aresztu
Sledczego dla ks. Aleksandra WozZnego, Poznan, 1 sierpnia 1950.

“  APP, Wspdlny protokét posiedzenia niejawnego w sprawie ks. Aleksandra WozZnego, Poznan, 4 sierpnia
1950.

% IPN-Po 76/16 VI.S.54/50, Ill K. 161/50, Zazalenie obroricy Mariana Podbiery w sprawie ks. Alek-
sandra Woznego, Poznan, 8 sierpnia 1950; IPN, Pismo Sqdu Najwyzszego w Warszawie w sprawie Ks.
Aleksandra WoZnego, Warszawa, 19 wrzes$nia 1950.
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zwigzanych z administrowaniem powierzonej mu parafii¢. Niestety i te prosbe zata-
twiono odmownie¥. Podobnie byto z prosbg i pismem ks. Aleksandra, ktore ztozyt
do prokuratora informujac go, ze nie doreczono mu brewiarza i ksigzek o tema-
tyce religijnej, na ktore wczes$niej otrzymat pozwolenie*®. W uzasadnieniu odmowy
powotano sie na regulamin wiezienny*.

Rozprawa giowna przeciwko ks. Woznemu

Studium zgromadzonych archiwalnych dokumentéw z 1950 r. dotyczacych ks. Woz-
nego, kaze snuc refleksje, ze odmowy éwczesnego aparatu Sledczego dotyczacych
licznych wnioskéw adwokata Mariana Podbiery, na temat zazalen i zmian zasadzo-
nych decyzji, byto dziataniem programowo zaplanowanym, ukierunkowanym na to,
aby duchownego ztamac¢, poprzez psychiczne nekanie i fizyczne uwiezienie. Mimo
tego wszystkiego ks. Wozny podejmowat kolejne proby, aby omoéwic ze swoim adwo-
katem nie tylko biezace sprawy, a przede wszystkim odnies¢ sie do przewidywanej
niebawem rozprawy sgdowej.

1grudnia 1950 r. 0 godz. 8.30 w Sadzie Apelacyjnym w Poznaniu, w Wydziale Kar-
nym odbyta sie gtéwna rozprawa przeciwko ks. WoZnemu, ktéra po kilku godzi-
nach zakonczyta sie wyrokiem skazujacym go na rok wiezienias. W uzasadnieniu
stwierdzono, Ze czyn oskarzonego wypelniat istote przestepstwa z art. 22 kodeksu
karnego. Z tego powodu sad uznajgc wine ks. Woznego za udowodniong skazat go
na mocy éwczesnego prawa na rok wiezienia, uznajagc wymierzong kare za wspot-
mierng do szkodliwo$ci spotecznej przypisanego mu czynu. Ponad to sad zauwazyt,
ze przypisany ksiedzu czyn nie wypelnia istoty propagandy profaszystowskiej, ani
nie wyczerpuje cech lZenia, wyszydzania lub ponizania ustroju Panistwa Polskiego®.
Na poczet orzeczonej kary ks. Woznemu zaliczono okres tymczasowego aresztowa-
nia od dnia 13 lutego 1950 r. do 1 grudnia 1950 r., po czym go zwolniono®. Gdy po dzie-

6 AAP, Prosba abp. Walentego Dymka o umozliwienie rozmowy z ks. Aleksandrem WozZnym, Poznan,
14 sierpnia 1950.

47 IPN-Po 76/16 VI.S.54/50, Il K. 161/50, Odmowa udzielona arcybiskupowi Walentemu Dymkowi
w sprawie umozliwienia rozmowy z ks. Aleksandrem WoZnym, Poznan, 14 sierpnia 1950.

“ PN - Po 76/16 VI. S. 54/50, IIl K. 161/50, Prosbha ks. Aleksandra WozZnego w sprawie brewiarza
i ksigzek, Poznan, 27 wrze$nia 1950.

9 Por. W. Mueller, Potyczki ks. Aleksandra Woznego, dz. cyt., s. 275.

50 APP, Prosba ks. Aleksandra WozZnego do adwokata Mariana Podbiery, Poznan, 16 listopada 1950.

51 IPN - Po 76/16 VI. S. 54 /50, Il K. 161/50, Protokét rozprawy gtéwnej przeciwko ks. Aleksandrowi
WozZnemu, Poznan, 1 grudnia 1950.

52 IPN -Po 76/16 VL. S. 54/50, Il K. 161/50, Uzasadnienie wyroku w czasie rozprawy gtéwnej prze-
ciwko Aleksandrowi WozZnemu, Poznan, 1 grudnia 1950.

5 IPN - Po 76/16 VI. S. 54/50, Il K. 161/50, Nakaz zwolnienia ks. Aleksandra WoZnego, Poznan,
1 grudnia 1950.
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wieciu miesigcach spedzonych w areszcie ks. Aleksander wrdcit na Grunwaldzka,
ludzie wniesli go do kosciota na rekach. Jego powrotu oczekiwato 10 tys. osdb, bo
tyle wowczas liczyta parafias. W tym czasie, z polecenia wtadzy duchownej, opieke
nad parafig sprawowat ks. Gerard Mizgalski, profesor Seminarium Duchownego
w Poznaniu. Wyktadat historie, teorie i praktyke muzyki koscielnej oraz liturgike.
Urzad proboszcza pehit od 20 marca 1950 r. do 10 kwietnia 1951 r. Z ks. WozZnym
znali sie nie tylko z czaséw seminaryjnych, ale przede wszystkim ze wspoélnej pracy
w parafii Archikatedralnej w drugiej potowie lat 30 -tych=.

Przeciwnosci i doznane cierpienia nie zdotaty zgasi¢ gorliwosci kaptanskiej ks.
Woznego. Wobec watpliwosci co do dalszej pracy duszpasterskiej jako administra-
tora kosSciota pw. $w. Jana Kantego, ustyszat od abp. Walentego Dymka, aby wrdcit do
swojej parafii. Powodem watpliwosci ks. WoZnego byt list parafian, tzw. grona star-
szych panéw, ktérzy domagali sie jego odejécia z piastowanej parafiis. Srodowisko,
w ktoérym przyszto mu pracowac nie byto tatwe, niemniej jednak szybko zoriento-
walt sie jakie sg najpilniejsze potrzeby duszpasterskie swoich parafian. Wobec utwo-
rzenia w 1950 r. przez wladze panstwowe Zrzeszenia Katolikéw ,Caritas” i likwidacji

»Caritas” koScielnej, ktérej agendy przejeto utworzone Zrzeszenie - ustata niestety
pozyteczna dziatalno$¢ wspomnianego oddziatu parafialnego. Odtad parafia stuzyta
biednym i chorym réznorodna pomoca najczesciej, ale nie tylko, z okazji corocz-
nych parafialnych Tygodni Mitosierdzia. Kwesta ko$cielna na pokrycie okre$lonych
potrzeb ludzi biednych, zbiérka odziezy zimowej i innych daré6w w naturze byty
stale pojawiajgcymi sie formami pomocy®.

Niestety reperkusje minionego aresztowania ks. WoZnego dawaty o sobie nie-
ustannie zna¢, tym bardziej, Ze sprawa nie byta do konca uporzadkowana. W dniach
4-5 marca 1951 r. adwokat Marian Podbiera zwrocit sie do Sagdu Wojewddzkiego
w Poznaniu w sprawie rewizji wobec oskarzonego ks. WoZnego z prosba o uchylenie
wyroku Sgdu Wojewddzkiego w Poznaniu oraz o orzeczenie wyroku uwalniajgcego
od winy i kary badz ewentualnie o obnizenie kary i o zawieszenie jej wykonania.
Obronca dotgczyt takZze obszerne uzasadnienie swojego wniosku z tytutu prawa
formalnego, przepiséw prawa materialnego, wskazujac rownocze$nie btedng ocene
okoliczno$ci faktycznych przyjeta przez Sad za podstawe wyroku®. 5 listopada
1951 . na rozprawie rewizyjnej w Warszawie Sad Najwyzszy utrzymat zaskarzony

5 Por. A. Przybylski, Abisynia - osiedle na poznariskim Grunwaldzie, Poznan 2017, s. 373.

Zob. W. Mueller, Jeden z nas. Ksiedza Aleksandra WoZnego tajemnica powotania, Poznan 2017, s. 274.
6 Por. A. Wozny, Komplet X, Poznan 2009, s. 22-23.

57 Por. 50 lat pardfii ..., dz. cyt., s. 55-56.

%8 AAP, Rewizja w sprawie karnej przeciwko ks. Aleksandrowi WoZnemu, Poznan, 4 marca 1951. AAP,
Rewizja w sprawie karnej przeciwko ks. Aleksandrowi WozZnemu, Poznan, 5 marca 1951.
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wyrok przeciwko ks. WoZznemu®, zwalniajgc oskarzonego od kosztéw postepowa-
nia rewizyjnego i optaty sadowej w Sadzie Najwyzszym®. Kilka miesiecy p6zniej
ponownie zostal wezwany przez Prokuratora Wojewddzkiego celem stawienia sie
do aresztu, aby odby¢ reszte kary 2 miesiecy i 12 dni wiezienia®. Pomimo, iz ztozyt
prosbe o odroczenie wykonania pozostatej kary® wraz z opinig lekarska®, ktora
wykazata, Ze pobyt w areszcie mogtby w znacznym stopniu pogorszy¢ niedomoge
serca, a tym samym zagrozi¢ jego zyciu, otrzymat odpowiedz odmowna®.

W czerwcu 1952 1. ks. WoZny podjat leczenie szpitalne, informujac o tym Kurie
Metropolitalng w Poznaniu®. Poprosit réwniez, aby w tym czasie obowiazki pro-
boszcza petnit ks. wikariusz Florian Konieczny®®. W lipcu 1952 r. Prezydium Miej-
skiej Rady Narodowej - Wydziat Zdrowia, wezwato ksiedza celem przedtozenia
dowodu osobistego oraz zaswiadczen lekarskich dotyczacych stanu jego zdrowia®.
Anonimowy Swiadek wspominajac ks. Proboszcza, potwierdzil wczesniejsza opinie
lekarska: ,Po pobycie w wiezieniu w Poznaniu, gdzie uderzono go gtowa o $ciane,
doszty bédle gtowy - nieraz $ciskat gtowe dtorimi, a jak go «nikt>»» nie widziat siadat
na schodach i przyktadat gtowe do Sciany, gdy tylko kto$ wchodzit po schodach,
wstawat i nie dat poznac jak cierpi”®.

Sad Wojewodzki w Poznaniu, Wydziat Karny 22 sierpnia 1952 r., powotujac sie na
orzeczenia komisji lekarskiej® i pro$be samego oskarzonego?, postanowit odroczy¢
ks. Woznemu wykonanie reszty kary - dwoch miesiecy i dwunastu dni pozbawienia

% IPN-Po 76/16 VI.S.54/50, Il K. 161/50, Wyrok Sqd Najwyzszy w Warszawie przeciwko ks. Alek-
sandrowi WoZnemu, Warszawa, 5 listopada 1951.

6 IPN -Po 76/16 VI.S. 54/50, Il K. 161/50, Uzasadnienie wyroku Sqdu Najwyzszego w Warszawie
przeciwko ks. Aleksandrowi WoZnemu - 5 listopada 1951 r.

61 AAP, Pismo Prokuratora Wojewddzkiego, Poznan, 4 marca 1952.

2 AAP, Prosha ks. Aleksandra WozZnego o odroczenie kary wiezienia, Poznan, 6 marca 1952. APJK, Pros-
ba ks. Aleksandra WozZnego o odroczenie kary wiezienia, Poznan, 16 marca 1952.

8 APJK, Poswiadczenie lekarskie stanu zdrowia ks. Aleksandra WozZnego, Poznan, 5 marca 1952.

% AAP, Pismo Prokuratora Wojewddzkiego odnosnie Aleksandra WozZnego dotyczqce warunkowego
zwolnienia, Poznan, 10 czerwca 1952.

% AAP, Pismo ks. Aleksandra Woznego do Kurii Metropolitalnej w Poznaniu, Poznan, 16 czerwca 1952.
¢ Por. W. Mueller, Potyczki ks. Aleksandra WozZnego, dz. cyt., s. 357.

7 APJK, Wezwanie ks. Aleksandra WozZnego przez Prezydium Miejskiej Rady Narodowej - Wydziat Zdro-
wia, celem przedtozenia dowodu osobistego oraz zaswiadczen lekarskich dotyczqcych stanu zdrowia,
Poznan, 10 lipca 1952.

% APJK, Wspomnienie anonimowego swiadka o ks. Aleksandrze WoZnym.

% IPN-Po 76/16 VI.S.54/50, Il K. 161/50, Opinia lekarska na temat stanu zdrowia ks. Aleksandra
WozZnego, Poznan, 30 lipca 1952.

70 IPN-Po 76/16 VI.S.54/50, 11l K. 161/50, Prosha ks. Aleksandra WozZnego o odroczenie kary, Poznan,
8 sierpnia 1952.
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wolnosci - do 1 grudnia 1952 r”. Kilka miesiecy pdZniej ks. WozZny skierowat do Pro-
kuratury Generalnej w Warszawie prosbe o darowanie mu reszty zasagdzonej kary
wymierzonej na mocy wyroku Sagdu Apelacyjnego w Poznaniu’ Ostatecznie sprawa
zostata rozstrzygnieta pod koniec 1952 r, kiedy to Prokurator Wojewddzki w Pozna-
niu postanowit odroczy¢ wykonanie reszty kary ks. WoZnemu, dziatajac na mocy
ustawy z dnia 22 listopada 1952 r. 0 amnestii’.

Zakonczenie

Krytyczna analiza dokumentacji archiwalnej z Instytutu Pamieci Narodowej
z oddziatu w Poznaniu, a takze materiaty pochodzace z Archiwum parafii pw.
$w. Jana Kantego w Poznaniu przy ul. Grunwaldzkiej 86 oraz z Archiwum Archidie-
cezjalnego w Poznaniu na Ostrowie Tumskim dotyczace ks. Aleksandra WoZnego
w kontekscie zlikwidowanej Caritas w 1950 r. jak w soczewce, odzwierciedlaja repre-
sje wtadz komunistycznych wzgledem duchowienstwa katolickiego w powojennej
Polsce’™. Przedstawiony w niniejszym opracowaniu kazus, uzupetniony literaturg
przedmiotowg, kaze snuc refleksje, ze byt to tylko fragment wszelkich przesladowan,
ktore komunistyczne aparaty PRL-u’ stosowaty wobec KoSciota katolickiego. Tym
dzialaniom stuzyt sukcesywnie rozbudowywany aparat represji, dzieki ktéremu par-
tia rzadzaca probowata ubezwtasnowolni¢ obywateli powojennej Polski, zwiekszajac

1 IPN -Po 76/16 VI. S. 54/50, IIl K. 161/50, Postanowienie Sqdu Powiatowego odnosnie odroczenia
wykonania reszty kary wobec ks. Aleksandra WozZnego, Poznan, 22 sierpnia 1952.

72 AAP, Pismo ks. Aleksandra WozZnego do Prokuratury Generalnej w Warszawie, Poznan, 15 listopada
1952.

73 AAP, Postanowienie darowania kary ks. Aleksandrowi WozZnemu, Poznan, 22 grudnia 1952. Oficjal-
nym powodem wej$cia ustawy o amnestii, byto przyjecie przez Sejm Konstytucji Polskiej Rzeczypo-
spolitej Ludowej. Ustawa weszta w zycie z dniem 1 grudnia 1952 .

74 W listopadzie 1952 r,, pod pretekstem ,uprawiania dziatalnosci godzacej w interesy panstwa pol-
skiego” - czyli dopominania sie o przywrocenie religii do szkdt - z diecezji katowickiej usunieto jej
ordynariusza bpa. Stanistawa Adamskiego wraz z sufraganami. Réwnocze$nie przeprowadzono re-
wizje w kurii krakowskiej, a na kilka dni bezpieka aresztowata metropolite abp. Eugeniusza Baziaka
i jego biskupa pomocniczego. Pretekstem do dziatan przeciwko kurii stato sie ujecie ks. J6zefa Lelity
(wikarego z Rabki) wspétpracujacego z emigracyjng Rada Polityczng - zob. A. Dziurok, M. Gatezowski,
L. Kaminski, F. Musiat, Od niepodlegtosci..., dz. cyt., s. 270.

7S Po pelnym przejeciu wiadzy w Polsce przez Polska Partie Robotnicza i stalinizacji zycia publiczne-
go (rezygnacji z fasady rzadéw wielopartyjnych na rzecz tzw. kierowniczej roli partii komunistycznej
(PZPR) - dyktatura monopartyjna), w 1952 r. zmieniono nazwe panstwa Polskiego na Polska Rzecz-
pospolita Ludowa.

76 Konstytucja Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (pot.: konstytucja stalinowska, konstytucja lipco-
wa) - polska konstytucja uchwalona przez Sejm Ustawodawczy 22 lipca 1952 r,, zostata zmieniona

dopiero 31 grudnia 1989 r. na Konstytucje Rzeczypospolitej Polskie;j.
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terror policyjny oraz przesladowania opozycji”’ i przedwojennych dziataczy publicz-
nych, ktore trwaty az do $mierci Stalina w 1953 r.78.

Likwidacja charytatywnej organizacji katolickiej w 1950 r. przez Ludowe Panstwo
Polskie, a takze o§wiadczenie Episkopatu Polski w tej sprawie, pokazuja, Ze list opo-
wiedziany z ambony przez ks. WoZnego, byt tylko pretekstem do jego aresztowania
13 lutego 1950 r. Studium przypadku poznanskiego proboszcza parafii pw. $w. Jana
Kantego potwierdzito rowniez praktyke wiadz rezimowych, ktéra poprzez zastra-
szanie, nekanie, w koficu aresztowanie i osadzenie w wiezieniu chciata likwidowa¢
niewygodnych ksiezy. To wtasnie tacy kaptani jak ks. WozZny poprzez swoja dusz-
pasterska, odwazng dziatalno$¢ uwazani byli za wrogéw dwczesnej Polski, osoby
dziatajace na szkode panstwa, czego dowodem byty kolejne lata zmagan i walki
o prawde, o godnos$¢ i o mozliwos$¢ praktykowania swojej wiary.

Ks. Wozny bedac w wiezieniu komunistycznym ponad dziewie¢ miesiecy,
doswiadczyt szykan, bicia, licznych przestuchan, osamotnienia oraz opieszato-
$ci 6wczesnych procedur sadowych, ktére wielokrotnie uniemozliwiaty prowa-
dzenie $ledztwa w sposo6b uczciwy i sprawiedliwy. Odmowy 6wczesnego aparatu
$ledczego dotyczacych licznych wnioskéw adwokata Mariana Podbiery, na temat
zazalen i zmian zasgdzonych decyzji, odmowa widzenia z Arcybiskupem Poznan-
skim i dostarczenia do wiezienia ksigzek religijnych, wszystko to byto dziataniem
programowo zaplanowanym, ukierunkowanym na to, aby ksiedza ztamac¢, poprzez
psychiczne nekanie i fizyczne uwiezienie. To wtasnie pobyt w komunistycznym
wiezieniu, ks. WoZny nazwat jednym z najtrudniejszych pod wzgledem duchowym
przezy¢ w tym czasie”. Jednak bedac silny duchem, z tego bolesnego doswiadczenia
wrdcit jeszcze bardziej umocniony, a na jego twarzy i w wymownie przymruzonych
oczach wida¢ byto blask intensywniejszej rado$ci®°.
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Abstrakt

Charakterystyczne dla wspdtczesnosci procesy rozwoju
mediéw i ich wptywu na kulture mozna okresli¢ mianem
mediatyzagji. W artykule autor podejmuje prébe opisu tego
postmodernistycznego stanu rzeczy, analizujac zmiany w spo-
sobie rozumienia pojec‘biografia’i‘narracja’
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Wprowadzenie

dyby chcie¢ okresli¢ wspotczesna rzeczywistos¢ kulturowa, nie uzywajac okresle-

nia ,postmoderna” czy ,postmodernizm”, mozna by nazwac ja era ,mediatyzacji”.
Zachodzace procesy spoteczne, takze w wymiarze zmian kulturowych, gdy rozpa-
trywac zjawiskow konteks$cie komunikacyjno-filozoficznym, dzieja sie w wyniku
oddziatywania §rodkéw masowego przekazu. Wymiar filozoficzny tego zjawiska opi-
suje zmiany zachodzacew mentalnosci jednostek tworzacych ,spoteczenstwo infor-
matyczne”. Najogdlniej rzecz biorac, rozrdznia sie miedzy mediatyzacja a mediali-
zacja. Obydwa terminy sa pochodng pojecia mediacji - angielskiego mediation, czy
niemieckiego Mediation. Znaczenia wytanianego obrazu swiata ukazuja sie nam
jako zaposredniczone komunikacyjnie.Jak podaje Stanistaw Michalczyk mediation -
mediatyzacja - oznacza, ze wiedze otrzymujemy jako przekaz uksztaltowany przez
mediatora, zatem w pewnym odchyleniu interpretacyjnym, niekoniecznie jako infor-
macje obiektywna'. Mediation jest opisem zjawiska pojmowania rzeczywistosci jako

»Zawsze uksztaltowanego przez doswiadczenie oraz interpretacje sensu rzeczy, ktore
znajduja sie miedzy nami a rzeczywisto$cig”

Wedtug Friedricha Krotza mediatyzacja oznacza ,pewien zesp6t proceséw
wynikajgcych ze zmian zaréwno w samych mediach, jak i zmian spotecznych oraz
kulturowych”3. Komunikacja jest traktowana jako Zrédto podstawowej wiedzy
o rzeczywisto$ci. Medializacja natomiast to fakt uznania logiki mediéw masowych
w komunikowaniu przez instytucje, organizacje spoteczne oraz aktoréw spotecz-
nych*.

Aby spojrze¢ z sugerowanej w tytule perspektywy historycznej, musimy naj-
pierw uswiadomi¢ sobie, iz postmodernizm XX w. i era obecna uptywaja pod zna-
kiem przewrotéw: przewro6t lingwistyczny, przewro6t obrazowy i wreszcie ,przewradt
biograficzny” oraz ,przewro6t narratywistyczny”. Jest to szczegdlnie warto$ciowa
perspektywa, jezeli chcemy przesledzi¢ proces zmian kulturowych okreslanych
jako mediatyzacja. Zmianie ulega paradygmat kultury - od narodowej do wielokul-
turowosci. Inaczej ksztattuja sie procesy komunikacyjne - nastepuje przejscie od

1 W swoim artykule Pojecie mediatyzacji w nauce o komunikowaniu analizuje autor w oparciu

o Webster’s New World Dictionary, Third Collefiate Edition cztery aspekty rozumienia pojecia. Stani-
staw Michalczyk, Pojecie mediatyzacji w nauce o komunikowaniu w: M. Kolczyniski, M. Mazur, S. Michal-
czyk (red.), Mediatyzacja kampanii politycznych, Katowice 2009, s. 17-33

2 Tamze,s.18.

3 F Krotz, Die Mediatisierung kommunikativen Handels. Der Wandel von Alltag und sozialen Beziehun-
gen, Kultur und Gesellschaft durch die Medien, Wiesbaden 2007.

* Por. T. Sasinska-Klas, Mediatyzacja a medializacja sfery publicznej, w: ,Zeszyty Prasoznawcze”, Kra-
kow 2014, t. 57, nr 2 (218), s. 162-175, tus. 172.
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dwucztonowej relacji poznawczej podmiot - przedmiot do trdjcztonowej, uwzgled-
niajacej strefe ,alter”.

1. Biografia w pragmatyce komunikacyjnej

W pierwszej potowie XX w. biografia literacka, czy zbeletryzowana, a takze biografia
naukowa uwiktana byta w perspektywe opisu wynikajaca z pojecia narodu i losu
narodowego. Biografistyka opisuje postacie znane z historii: wtadcéw, wodzdéw, poli-
tykow, bohateré6w wojen i powstan, spiskowcéw, ale takze pisarzy, czy ludzi naukis.
Biografia opisywata wtedy zatem losy wybitnych jednostek z punktu widzenia ich
znaczenia dla kultury narodowej. Biografia rozumiana jako dzieje zycia stynnych jed-
nostek znajduje sie pod koniec XX w.w wyraznym Kryzysie. Zwigzana Scisle z poje-
ciem podmiotowosci - ,ja” opisywanegoi opisujacego - skazana jest w perspektywie
gloszonej przez Faucaulta ,$mierci podmiotu” na brak naturalnej perspektywy opisu
zycia jednostki w harmonii z naturg i §wiatem®. Kryzys tak rozumianej biografii
obserwujemy takze w twdrczos$ci innego francuskiego antropologai filozofa Pierra-
-Félixa Bourdieu. Podmiot jest wartoscig skonstruowang przez realne wtasciwosci
pol spotecznych, w ktérych dziata, prowadzac w nich gre, ktorej celem jest podwyz-
szenie prestizu, powiekszenie kapitatu kulturowego, wziecie udziatu w dystrybu-
cji posiadania i pozycji. Humanistycznie rozumiana wartos$¢ jednostki ustepuje jej
wymiarowi jako spotecznego ,aktanta”.

Postmodernizm XX w. i era obecna uptywaja pod
znakiem przewrotéw: przewrot lingwistyczny,
przewrot obrazowy i wreszcie, przewrot
biograficzny” oraz,,przewrét narratywistyczny”. Jest
to szczegdlnie wartosciowa perspektywa, jezeli
chcemy przesledzi¢ proces zmian kulturowych
okreslanych jako mediatyzacja.

W ostatnich latach obserwuje sie rozwdj badan nad biografig w perspektywie
pragmatyki komunikacyjnej. To media spowodowaty, iz biografizm stat sie metoda
autoanalizyw wymiarze budowania wizerunku. Biografizm stat sie takze metoda

5 Por. hasto ,Biograficzne formy” w Stowniku Literatury polskiej XX w. w: A. Brodzka, M.Puchalska,
M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka (red.), Wroctaw, Warszawa, Krakéw 1993, s. 103-107,
tus. 104.

6 W Polsce wydanie pierwsze Historii seksualnosci Michaela Foucaulta ukazato sie naktadem SW
Czytelnik w 1995 r. w Warszawie.
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badan nad tozsamosSciag w wymiarze jej konstruowania w mediach spotecznoscio-
wych. Ta przemiana jest typowa dla wspo6tczesnych proceséw mediatyzacyjnych.
Dzi$§ zatem prowadzone sg badania nad procesami budowy indywidualnosci w jej
permanentnej obecno$ci w wymianie komunikacyjnej. Analizowane sg mozliwo-
$ci autokreacji medialnej, alternatywnego rozumienia siebie jednostki realizujacej
budowe ,zadanej” tozsamosci w mediach spotecznos$ciowych.

Zmianie ulega paradygmat kultury - od narodowej
do wielokulturowosci. Inaczej ksztattuja sie
procesy komunikacyjne — nastepuje przejscie

od dwucztonowej relacji poznawczej podmiot -
przedmiot do tréjcztonowej, uwzgledniajacej strefe
»alter”.

Biografia ma $cisty zwigzek z tozsamoscig. Wtasnie ten fakt wykorzystuje sie
w badaniu mediéw spotecznosciowych pod katem analizy preferencji klientow
w procesach zwigzanych z reklamg, czy decyzjami wyborcow w kampaniach poli-
tycznych. Mozna przyjac teze,ze tozsamos¢ jest projekcja spdjnosci autobiograficznej
podmiotu budowanej jako narracja, konstruowana dzieki postrzeganiu refleksyj-
nemu, z punktu widzenia danego systemu osobowosci.

Rozwazmy poszczegdlne sktadowe takiego ujecia zagadnienia.

Podmiot posiada wlasciwo$¢ Zycia czy tez istnienia’. Egzystencjalista i fenomeno-
log Martin Heidegger stwierdza, ze chodzi nie o faktyczne, realne zycie, lecz o jego
fenomenologiczny oglad, majacy charakter refleks;ji®. Zycie podniesione do biografii
to istnienie opisane,ale bedzie to jedynie zbiér chronologicznych faktéw - historia
zycia. Warto$ci nabierze biografia dopiero wtedy, jezeli mozemy wyciggna¢ wnioski

7 Poréwnaj prace Martina Heideggera w szczegdlno$ci M. Heidegger, Sein und Zeit, Tiibingen 1986.

Nauka wedtug Heideggera ma charakter analogiczny do zjawiska zywego ludzkiego istnienia. Nie
istnieje jako oderwana intelektualna sfera, lecz jest czym$ zywym, jest samym trwaniem - ,byciem

8

tu” - Dasein. Albo raczej jest jednym z takich sposobdw bytowania. Bycie tu jest mozliwe poprzez
uczestnictwo w tym, co istnieje w ogdle. Okreslenie, czym jest nauka, jest tym samym kojarzone z uczy-
nieniem widocznym (obnazeniem prawdy) w relacji do innych form Dasein. Ta analiza jest mozliwa
poprzez interpretacje opierajaca sie na rozumieniu. Mechanizm rozumienia moze zosta¢ wyjasniony
takze poprzez istote ontyczno$ci podmiotu. Dasein jest wobec bytu - Sein - w relacji uczestnictwa.
Egzystencja jest definiowana jako ta relacja. Zrozumienie oznacza przyjecie jednej z mozliwosci reali-
zacji projektéw zyciowych zawartych w Dasein poprzez okreslenie ich jako nalezacych do tozsamosci
ontycznej podmiotu. Egzystencja lezy w polu decyzji podejmowanych przez podmiot, a polegajacych
na podjeciu sie lub zaniechaniu dziatania. To rozumienie prowadzi do wytworzenia sie egzystencjatu.
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z tego co przezyliSmy, uogélni¢ do zasad, stworzy¢ o tym nauke. Czyli wytworzy¢
sens. Tu konieczna jest autorefleksja. Jedynie tag drogg mozemy postepowac, opisujac
Swiadomie swoje losy. Dostrzegajac w nich konsekwencje okreslang jako spdjnosc¢.
Tu jako rodzaj autorefleksyjnosci okreslimy budowang przez podmiot narracje. Pod-
miot konstruuje jg zatem jako opowies$¢ o sobie, jaka$ historie utoZong logicznie -
w pewnej zbudowanej misternie chronologii, ktérg sam tworzy. Ta narracja to opi-
sywanie przezy¢ i Swiata im towarzyszacego budowana jako logika zdarzen. Buduje
ona nasza tozsamos¢, czyli samoswiadomos¢ siebie®.

Zagadnienie polaczenia narracji z biografia jest analizowane w wielu pracach.
Wiasnie w heideggerowskim kontekscie czyni to Katarzyna Rosner®. Przypomina
ona, iz niemiecki filozof odrzucit teze Kartezjusza, ze byt rozumiejacy - Dasein -
rozumie siebie w sposéb bezposredni i oczywisty. Proces samo zrozumienia ma
charakter czasowy i jest formutowany w tym wymiarze jako narracja. , Tozsamo$¢
jednostki jest tozsamo$cia jej narracji o sobie™.”

Zastanéwmy sie zatem nad narracjg, jako istotng czescia sktadowa odniesienia
do biografii rozumianej jako podstawa tworzenia sensu, ale nie tylko. Pojecie toz-
samosci narracyjnej mozna odnie$¢ zaréwno do jednostki, jak i do zbiorowosci. Jak
pisze Katarzyna Rosner, ,Spotecznos$ci ludzkie czerpig swa tozsamos¢ z opowiesci
zatozycielskich, ktére o sobie opowiadajg”?. Narracja staje sie tym samym kategoria
znakomicie oddajgca procesy mediatyzacji.

2. Narracja w kulturze masowej

Narracja pojmowana jest w dwudziestym wieku inaczej niz tylko literacko. Polega
to w duzym uproszczeniu na tym, iz ludzie interpretuja w kategoriach opowiadania
rzeczywistos$¢, nie tylko teksty™.

Zwrot narratywistyczny oznacza, Ze mamy do czynienia z rozumieniem pojecia
narracji nieco innym niz tradycyjne.

W pierwszej potowie XX wieku uwazano, Ze narracja wystepuje gtéwnie w lite-
raturze. Jednak pojecie narracji nie jest stosowane wytacznie do literatury. Dotyczy
ono takze procesoéw samookreslenia cztowieka w Swiecie spotecznym. Czegokolwiek

9 Z autoanalizy etycznej w kwestii wiary - pominmy ten wymiar.

10 Powigzanie rozumienia egzystencjalnego i budowania narracji pojawia sie w pracy Katarzyny Ro-
sner, Narracja jako struktura rozumienia, w: , Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”,
nr 3 (56), s. 7-15, 1999. Momentem szczegoélnie interesujacym z punktu widzenia medialnej kreacji
wizerunkowej jest rézne jednostkowo dazenie do uzyskania pozadanej tozsamosci poprzez okreslona
narracje wobec autobiografii.

1 Por. K. Rosner, tamze, s.13.

12 Tamze.

13 B.Janusz, K. Gdowska, B. Barbaro (red.), Narracja. Teoria i praktyka, Krakéw 2008, s. 11.
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bysmy nie komunikowali w ramach o okreslonym scenariuszu trzeba mie¢ swia-
domos¢ tego, Ze da sie to opowiedzie¢ i moze by¢ zrozumiate. Ujecie narracyjne
zdarzen méwi nam, ze toco robimy, jest sensowne i logiczne. Nastepuje przekaz
informacyjny w zwartej i logicznej formie jako historia, fabuta lub opowies¢. Narra-
cjanie jest tylko sprawa literacka, ale staje sie kluczem do rozumienia siebie i innych.

Lata 50. i 60. XX wieku to istotny moment rozwoju medidéw. Zaczyna sie méwic
o nich jakoo sile ksztattujacej kulture. Pojawia sie pojecie kultury popularnej, czyli
masowej. Notujemy réwnolegto$¢ rozwoju spotecznego i kultury masowej. Poja-
wia sie telewizja, ktora staje sie gtéwnym medium wptywajacym na ksztattowa-
nie sie gustow. W telewizji lat 60. wazng role odgrywaja seriale. Powstaje kultura
mtodziezowa. Istotny jest w niej moment, w ktéorym dochodzi do roztamu pomiedzy
kulturg rodzicow a nastolatkdéw. Powstaje alternatywadla tego, co byto konserwa-
tywnym mainstreamem. Rodzi sie nowy rodzaj publiczno$ci - tzw. ,mtodziezowa”".
Jest inng grupa docelowa dla dziatan marketingowych™.

Wydaje sie, ze poprawne rozumienie prostych narracji medialnych jest pod-
stawa oddziatywania mediow masowych. Dotyczy to zwtaszcza sfery wywierania
wplywu.Te proste narracje to czesto stereotypy uzywane zwlaszcza w reklamie czy
tez propagandzie. To oddzialywanie marketingowe w sensie zaréwno tradycyjnym
jak i politycznym. Warto jest rozpatrzy¢ zagadnienie rozumienia w odniesieniu do
narracji.

Czy mozna méwi¢ o prawidtowym zrozumieniu narracji? Istotny wktad w nowo-
czesne, pozaliterackie podejscie do narracji jako elementu budujacego tozsa-
mos$¢ kulturowa wniosty rozwazania strukturalistow a takze krytyka strukturali-
zmu przez Derride. Zacznijmy od strukturalistycznego wyobrazenia mozliwosci

14 Pojawienie sie The Beatles byto nowa epoka w historii muzyki rozrywkowej, poniewaz wyglada-

li w okreslony stylistycznie sposéb i stanowig wzorzec mody dla nastolatkéw. Mamy do czynienia
z kreacja wizerunkowg, ktéra wptywa na tworzenie sie masowych gustéw wsrdéd odbiorcéw. Byta to
pierwsza kreacja wizerunkowa

na ogromna skale. Zesp6t otrzymat order zastuzonych dla krélestwa brytyjskiego. Rzadko zdarza sie,
zeby muzyka popularna trafiata bezposrednio do odbiorcy Obok nurtu, ktéry mozna nazwac bublle
gum rock istniata takze w latach pieédziesiatych i sze§¢dziesigtych muzyka niekomercyjna zwana un-
derground. Wytwarzata ona

w mtodym pokoleniu tamtych lat rodzaj prowokujacej identyfikacji.

W telewizji toczyty sie debaty zorganizowane przez muzykéw muzyki powaznej, ktorzy stwierdzali,
Ze nie jest to prawdziwa muzyka. Typowa produkcja popkultury, staje sie plotka na temat zwigzkéw
erotycznych miedzy muzykami, ktérzy sa popularni. Przyktadem moze by¢ romans Zony Georga Har-
risona - Pattie Boyd z Erykiem Claptonem - do dzi$ rozpisuja sie o nim media. W latach sze$¢dziesia-
tych pojawia sie strukturalizm. Miat on by¢ alternatywa do tego, co byto przedmiotem tradycyjnego
przekazu miedzypokoleniowego.
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zrekonstruowania cze$ci sktadowych mitu jako elementow, z ktérych moga by¢ zbu-
dowane fabuty. Pada tu relatywnie prosta odpowiedz na pytanie, jak tworzy¢ fabute.
[stotnym etapem rozwoju mediéw w kontek$cie kulturowym lat 50. i 60. jest
w tym wzgledzie twoérczos$¢ Claude’a Levi —Straussa. Ten francuski antropolog,
tworca strukturalizmu obserwowat i opisywat w swych ksigzkach plemiona Indian
brazylijskich - ich zwyczaje, przekaz kulturowy w postaci mitow®*. Mit jest kluczo-
wym pojeciem dla jezykoznawstwa jak rowniez dla narratologii, jeZeli jest ona rozu-
miana jako nauka o fabutach. W swojej dyskusji na temat mitu Levi-Strauss stara sie
uchwyci¢ sposob tworzenia sie fabut. Te fabuty sg ukazane jako wynik wielowieko-
wej tradycji w przekazie ustnym. Badajgc kulture prymitywnych plemion, badacz
stwierdza, ze w mitach widoczne sg pewne struktury myslowe, ktére wskazujg na
to, Ze ludzie na calym Swiecie niezaleznie od rozwoju stopnia kultury mysla tak
samo. Powstaje swoista metateoria zjawisk komunikacyjnych. Czesto przypisuje sie
jej powstanie takze Wtadimirowi Proppowi. W obydwu przypadkach mozna méwi¢
o probie sformutowania zasad rozumienia mitu jako pewnej struktury formalnej
fabut. W roku 1968 ukazuje sie w ,Pamietniku literackim” oméwienie pracy Wta-
dimira Proppa o morfologii bajki*. Praca Proppa ukazata sie drukiem w 1928 roku.
Nawigzuje ona do konieczno$ci naukowego opisywania zjawisk, szczegdlnie
ich sktadui budowy, stwierdzajac, iz w wypadku bajki brak jest systematyzujacego
opisu gatunkowego. Etnolog rosyjski wychodzi z zatozenia, iz mniej istotne sg w tym
wypadku badanianad procesem powstania i ewolucja gatunku a bardziej nad jej
istotg. Na pytanie czym jest bajka, ktdére to zagadnienie wydaje sie by¢ bazowe dla
dalszych rozwazan mozna odpowiedzie¢ poddajac klasyfikacji material badawczy,
ale pierwsza czynnos$cia pozostaje poddanie refleksji samej zasady klasyfikowania
tego materiatu. Ot6z klasyfikacja powinna wyj$¢ od cech charakterystycznych mate-
riatu badanego w tym wzgledzie. Dla Proppa podstawa klasyfikacji staje sie wtasnie
konstrukcja. Wyraznie inspiruje Proppa fakt, iz jego zdaniem bajka magiczna posiada
specyficzng od razu wyczuwalng budowe, determinujaca kategorie klasyfikacji. Sa
to cechy formalne i strukturalne. Elementem merytorycznym opisu jest przy tym
zdaniem Proppa (odwotuje sie przy tym do teorii Wiesiotowskiego') pojecie fabuty

15 Por. C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, Warszawa 2008.

W. Propp, Morfologia bajki, ,Pamietnik Literacki. Czasopismo kwartalne poswiecone historii i kry-
tyce literatury polskiej”, t. 59, nr 4, .s. 203-242, 1968

17

16

Dla Wiesotowskiego motyw ma charakter pewnego schematu do jakiego sprowadza sie obraz $wia-
ta: ,Przez pojecie motywu rozumiem formute odpowiadajacg w poczatkowym etapie rozwoju spo-
tecznego na pytanie, jakie przyroda na kazdym kroku stawiata przed cztowiekiem lub tez utrwalajaca
szczegOlnie jaskrawe, wydajace sie waznymi czy powtarzajace sie wrazenia w odbiorze rzeczywistos$ci
(podkreslenie M.0.). Cecha motywu — to jego obrazowy, jednocztonowy schematyzm; takie sa podsta-
wowe elementy pierwotnej mitologii i basni: storice kto§ porwat (za¢mienie), btyskawice-ogien unosi
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(sjuzet). Wynika ona z motywéw. Motywy moga by¢ wiaczone w rézne fabuty. Fabuty
powstaja na skutek réznej konfiguracji motywoéw. Motywy sa pierwotne, fabuty
wtdrne jako akt twoérczy oparty na motywach. Fabuta jawi sie wiec jako konstrukt
wynikajacy z danej konfiguracji motywdéw. Propp nie nazywa motywu najmniejsza
niepodzielng logiczng czastka fabuty, twierdzac, iz pod wzgledem logicznym wyod-
rebnione przez Wiesiotowskiego catostki dadza sie podzieli¢ na mniejsze. Proponuje
nadac rozwazaniom charakter opisu morfologicznego, ktéry umozliwitby porow-
nanie bajki z inng bajka w sposéb precyzyjny. Podstawowym zagadnieniem jest dla
Proppa uzasadnienie wystepujacego podobienstwa fabut bajek w réznych z pozoru
kulturach w odmiennych geograficznie miejscach. Punktem wyjscia dla okreslenia
czym jest wyrdzniona ze wzgledu na cechy fabuty bajka magiczna jest klasyfikacja
Antti Aarne’ego®. Propp stwierdza, Ze mozna morfologicznie wyréznic¢ dziatania
przypisywane réznym postaciom. Bada zatem bajke w oparciu o funkcje dziataja-
cych postaci. (np. ,Czarodziej daje Iwanowi t6dke. L.odka przenosi Iwana do innego
krolestwa)®.

Problem badawczy Proppa zawiera sie w pytaniu ,ile tego rodzaju funkcji zna
bajkajako gatunek?” Jego zdaniem analiza materiatu ze zbioru Aarne’ego wykazuje
»Zdumiewajgca powtarzalnos¢” funkcji*. Funkcja najczesciej okresla czynnos¢ posia-

dajaca donioste znaczenie dla toku akcji*.

Levi-Strauss stwierdza, iz jest blisko tego, co mozna okresli¢ mianem struktury
mitu.W oparciu o teorie Proppa prébuje rozwing¢ wtasng mysl: czym jest mit i jak
wyglada jego struktura? Nie nalezy sprowadza¢ mitu do niewyrazalnych uczu¢. Nie
nalezy opisywac¢ goz pozycji badacza, bo moze to by¢ mylace. Nalezy roztozy¢ mit na

z nieba ptak [...] itp. Tego rodzaju motywy mogty powstawac samodzielnie w réznych plemionach; ich
jednorodnos¢ czy podobienstwo niepodobna wyjasni¢ jako zapozyczenie, lecz tylko jako podobien-
stwo warunkdéw zycia i uksztattowanych przez nie proceséw psychicznych. Najprostszy rodzaj motywu
moze by¢ wyrazony formutg ,a+b”. Zta wiedZma (starucha) nie lubi pieknej dziewczyny (a) i daje jej
niebezpieczne dla zycia polecenia (b).” A. Wiesiotowski, Poetyka sjuzetu: (fragmenty), Rusycystyczne
Studia Literaturoznawcze 6, Katowice 1982, s. 104-114.

18 A. Aarne, Verzeichnis der Mdrchentypen, Helsinki 1910.

19 Propp, tamze, s. 206.

20 Tamze. Czytamy: ,Tak np. i Baba Jaga, i Morozko, i niedzwiedz, i duch le$ny (...), i koniska glowa
wystawiajg zwykle na probe i nagradzajg sierote. Kontynuujac obserwacje, mozna stwierdzi¢, iz nawet
najbardziej r6znorodni bohaterowie bajki czesto czynig to samo. Sposdb realizacji funkcji moze sie
zmienia¢; stanowi on wielko$¢ zmienna. Morozko dziata inaczej niz Baba Jaga. Lecz jego funkcja jako
taka jest wielkoScia statag. W badaniach nad bajka istotne jest pytanie, c o robig bohaterowie, a pytanie,
k to robiijak robi — to sprawa podrzedna. Funkcje oséb dziatajacych stanowia te wtasnie czesci
sktadowe, ktére winny zastgpi¢ ,,motyw” Wiesiotowskiego (...).”

21 Tamze, s. 207. Propp pisze: ,Funkcje dziatajacych postaci sg stalymi i niezmiennymi elementami
bajki - niezaleznie od tego, w jaki sposob i przez kogo sa realizowane. Stanowig one podstawowa cze$¢
sktadowa bajki.” Kompozycyjnie rzecz biorac nastepstwo funkgcji jest zawsze takie samo.
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czesci sktadowe. Kolejnos¢ zdarzen jest podporzadkowana zasadom logicznym. Mity
powtarzajg pewne schematy fabularne, majg te same cechy, operuja tymi samymi
szczegbtami, czesto mimo faktu, Ze powstaty w réznych stronach $wiata. Mit jest tu
wyrazem logiki myslenia ktéra wydaje sie by¢ na pierwszy rzut oka inna od euro-
pejskiej, a w istocie nie jest. Wszyscy ludzie na catym $wiecie (w tym ludy prymi-
tywne) rozwijajg w swoich mitach podobne konstrukcje logiczne. Myslg tak samo.

Levi-Strauss nie zgadza sie z Jungiem, iz istnieje
ewidentny zwigzek miedzy archetypem a mitem.
Sadzi, ze mamy do czynienia raczej z pewnymi
uniwersalnymi ponadosobowosciowymi
strukturami. Mit ma jego zdaniem podwdjna
strukture: historycznai spoteczna.

W roku 1968 ukazuje sie artykut Levi-Straussapt. Struktura mitéw, streszczajacy
gtowne zatozenia jego antropologii strukturalnej*.Jako przyktad analizowany jest
mit o Edypie. Levi-Strauss prébuje odnaleZ¢ i opisa¢ wszystkie jego wersje. Istnieje
jego zdaniem przekaz catosciowy mitu w postaci wigzki znaczen. Proponowana ana-
liza, miedzy innymi pionowy uktad kolumnowy zbliZzonydo partytury orkiestrowej
pozwala nam zrozumie¢ punkty kluczowe konstruujgce znaczenie tego mitu. Zgru-
powane w okreslonych kolumnach sg rozmaite rodzaje wzajemnych relacji miedzy
ludZmi, ale takze wobec natury. Dotycza one wiezéw pokrewienstwa, bardziejlub
mniej istotnych, rowniez imion wtasnych, wystepowania potworéw, powstajacych
probleméw poznawczych - stawiane s3g pytania dotyczace pochodzenia cztowieka®.
Nie ma mowy o poszukiwaniu autentycznej albo pierwotnej formy mitu. Levi-Strauss
uwaza, ze mitto zespdt wszystkich jego wersji. Sktada sie on z szeregu wariantow,
ktére sg rownouprawnione w analizie strukturalnej. Bada sie wszystkie mozliwe
warianty mitu - s3 to tak zwane mitemy. Charakterystyczne jest dokonywanie na
materiale zebranych mitéw uogélnien, ktére dotycza wykazywanej struktury mitu
- fabuty poruszaja sie pomiedzy skrajno$ciami tworzac ,opozycje binarne” - zawie-
raja sie one miedzy ,Smiercig a zyciem”, miedzy ,zmiang a trwaniem”. Ale opozycje te
to rowniez ,bogowie - ludzie”, ,wtékno - $ciegno”, ,polowanie - wojna” itp. Miedzy
tymi punktami okreslanymi jako dualistyczna struktura rozpo$ciera sie fabuta mitu.

22 (C. Lévi-Strauss: Struktura mitéw, ,Pamietnik Literacki 59/4”, s. 243-266.
23 Np. czy powstat z ziemi, podobnie jak rosliny? Odnajdujemy tu elementy pierwotnego myslenia
tzw. dzikiego myslenia (np. Ze jedno moze zrodzic¢ sie z dwojga).
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W micie mozna wyrdzni¢ centralne elementy, ktéresg punktem podparcia dla ana-
lizy rozwoju fabuty. Wyréznia sie rozwdj triadyczny struktury akcji. Zwykle miedzy
opozycjami istnieje zaposredniczenie w postaci osoby lub rzeczy trzeciej. Mit jest
rozpostarty w napieciu miedzy naturg a kultura. Levi-Strauss formutuje logiczne
artykulacje, ktore umozliwiajg rozwigzanie problemoéw poznawczych. Jest to opis
sposobu myslenia o rzeczywisto$ci. Dochodzimy tg metodg do uniwersalnego wzoru
organizowania danych do$wiadczania zmystowego. Budowana jest podwalinapod
uniwersalng wizje kultury $§wiatowej. Odrzucamy préby przypisania ludom prymi-
tywnym swoistej charakterystycznej dla niej natury, ktéra polega na wytaczaniu
tych ludéwz dziedzictwa ogdlnej cywilizacji. Levi-Strauss proponuje jednoczes$nie
podejscie ktore systematyzuje elementy sktadowe mitu, mowiac, ze z tych samych
elementéw mozemy zbudowacé rozmaite fabuty, ale jest ich nieskonczenie wiele.
Na pozér wydawac by sie mogto, iz istnieje istotna zalezno$¢ miedzy teoria
archetypow Carla Junga a antropologia Claude Levi - Straussa, gdyz obie teorie
odnosza sie do rozumienia kultury jako fabuty. U Junga mamy do czynienia z archety-
pami, z ktérych powstajg symbole, a je uogdlnia sie do fabut mitycznych. Uwazat on
ze liczba fabut jest ograniczona. W swym dziele Archetypy i symbole twierdzi on, Ze
mit jest symbolicznym odniesieniem do rzeczywistosci, a kultura jest kulturg sym-
boli. W gruncie rzeczy symbole s3 cze$cig naszej podswiadomosci. Wytwarza je ona
w oparciu jako archetypy. Jung opisuje to jako putapke $wiata obrazéw psychicznych.
»Wszystko, czego dosSwiadczamy, ma charakter psychiczny. Wszystko czego doty-
kamy, wszystko z czym wchodzimy w kontakt, natychmiast przemienia sie w tres¢
psychiczng”* - jest to najbardziej charakterystyczny watek filozofii Junga, podob-
nie, jak przedstawienia zamykajace Swiat jako sfere naszych obrazéw psychicznych.
»Czlowiek tworzy wlasng rzeczywistos¢ wyrazajac poprzez obrazy i stowa utajong
energie psychiczng, zanurzona w ponadjednostkowej prehistorii*.” Ta prehistoria
jest kluczem do odkrycia sfery podswiadomosci i jej podstawowego elementu, jakim
jest archetyp. Gdy Freud wydat w 1909 r. swoja prace nt. nerwicy natrectw, Jung
nie zgodzit sie z podstawowg tezg, a mianowicie, Ze u Zrédia energii tkwi wyparty
uraz na tle seksualnym®. Jung odkrywa sfere it, jako samodzielnie istniejgca strefe
osobowosci i bada jakie elementy konstytuuja podswiadomos$¢. Dochodzi do wnio-
sku, ze nasza pod$wiadomo$¢ rozumie $wiat poprzez wytanianie obrazow, ktére
odnosz3 sie do rzeczywisto$ci na zasadzie symbolicznej. Energig, z ktdrej te obrazy

24 C.G.]Jung, The Collected Works, London-Princeton 1953-1979, s. 185.

% Tamze.

26 Freud jest tworca pojecia psychoanalizy w sensie pojecia osobowosci. Jego zdaniem osobowos¢ jest
harmonijng cato$cia sktadajaca sie z trzech czesci: ja, nadbudowanego nad ja, tzw. ja normatywnego,
czyli super ego, oraz it (to), ktére nazywa pod$wiadomoscia. Super ego wysyta do ja szereg nakazéw.
Nakaz ten realizuje it, czyli pod$wiadomos¢, bo jest ona wtasciwg energia psychiczna.
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powstajg, sg archetypy. Znany jest tzw. sen Junga - opowiada on o domu jako o meta-
forze psyche wyjasniajac istote archetypu. Ulubiony archeologiczny obraz Freuda
dotyczyt odkopywania gruzéw Pompei, po to, aby dosta¢ sie do ukrytej pod ruinami
Swiadomosci jednostkowych. Jung przeciwstawia mu inny obraz, jaki objawia mu sie
we $nie podczas wspolnej z Freudem podrdzy do Ameryki w 1909 r. Jung jest we wia-
snym domu, na pietrze znajduje sie salon umeblowany rokokowymi meblami. Autor
uswiadamia sobie, Ze nie wie, co jest nizej. Schodzi na parter, gdzie znajduja sie
starsze meble z XV w,, nastepnie schodzi do piwnicy, ktéra pochodzi z czaséw rzym-
skich i znajduje tajemne wejscie do jeszcze nizszego pomieszczenia, gdzie gruba

warstwa kurzu okrywa kosci i szczatki rozbitych naczyn, jak gdyby pozostatosci

jakiej$ kultury pierwotnej. Dla Junga sens snu byt oczywisty. Dom to metafora psy-
che, salon to $wiadomos¢, parter to podSwiadomos$¢, piwnica zas i pomieszczenie

nizej to Swiat cztowieka pierwotnego, $wiat, do ktérego sSwiadomos¢ nie siegata

i ktérego nie mogta rozjasni¢. W it istnieje zatem jeszcze warstwa absolutnie pier-
wotna, podstawowa. To analizowanie sfery pod$wiadomosci jest Zywym procesem,
ktéry moze nam przynies$¢ szkode, moze nam tez przynies$¢ pozytek. Istnieje zbio-
rowa pod$wiadomos$¢ i w jej sferze, tzn. sferze wspoélnej dla catych grup ludzi, mozna

rozumie¢ pojecie kultury symbolu. Symbole konstytuujg Swiadomo$¢ grup spotecz-
nych. Cztonkowie danej kultury rozpoznaja sie nawzajem, poniewaz pewne symbole

zawieraja cechy uniwersalne tworzac state dla nich sposoby mys$lenia.

W ksigzce Psychologische Typen Jung pisze o jazni:

Dojrzewanie cztowieka, proces indywidualizacji to rozw6j jazni. Owa transcendujgca $wia-
domos¢, ktora zarazem zdaje sie zawiera¢ w sobie jaki$ cel rozwoju osobowosci, jej jednos¢
i cato$¢. Z jazni, z owej pierwotnej, jednolitej rzeczywistosci psychicznej, wytania sie dzieki
oddziatywaniu $rodowiska naturalnego i spotecznego ego cztowieka. Ego to zespdt wyobra-
zen, ktore stanowi centrum pola §wiadomosci i posiada wysoki stopien ciggtosci. Zadaniem

rozwoju ego jest uwolnienie sie od jazni i zachtannych mocy nieSwiadomosci zbiorowej’.

Jung rozréznia takie czynniki jak postawa czy funkcje psychiczne.

Nieswiadomos$¢ zbiorowa jest poteznym dziedzictwem duchowego rozwoju
ludzkosci, odrodzonym w konstytucji kazdej jednostki. Nie§wiadomo$¢ zbiorowa
pozostaje wzgledem $§wiadomosci w stosunku kompensacyjnym, podobnie, jak
Swiadomos¢, ktorej zadaniem jest celowe przystosowanie cztowieka do sSrodowi-
ska, tak i nieSwiadomos$¢ zbiorowa ma kierunek i cel, a zadaniem jej jest przysto-
sowanie psychiki do wrodzonych catej ludzkos$ci prawidtowosci wewnetrznych.

27

C.G Jung.: Psychologische Typen, cytat za: Jerzy Propokopiuk - wstep do C.G.Jung: Archetypy i sym-
bole. Pisma wybrane, Czytelnik, Warszawa 1981, s. 17.
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Nieswiadomos$¢ zbiorowa obejmuje z jednej strony organizacje popedowa, a z dru-
giej sfere archetypu. Na organizacje popedowa sktada sie wielo$¢ popeddw, z kto-
rych najwazniejszym popedem jako takim, jest poped piciowy, majacy charakter
irracjonalny i mitologiczny?.

Popedy Jung okresla jako pobudki do dziatania pozbawione §wiadomej motywa-
cji, odziedziczone i nieSwiadome. ,Archetypy sa reprezentacjami psychologicznie
koniecznych reakcji na pewne typowe sytuacje. Omijajac Swiadomos$¢ prowadza,
dzieki swym wrodzonym potencjalnosciom do zachowan odpowiadajacym psy-
chologicznej koniecznosci®.” Czyli nie sg to wrodzone idee, a wrodzone potencjal-
nosci, tzn. wrodzone tryby psychicznego funkcjonowania. Stanowig one wzorzec
postepowania. Takim archetypem jest np. wzorzec matki, jako wzorzec zachowa-
nia®*. Archetypy tworza czesto przeciwienstwa. Sprzeczno$¢tg nalezy rozumied,
jako zachodzacy miedzy nimi zwigzek dialektyczny. Najwyzszymz archetypow jest
pojecie jazni, czyli cato$ci wszystkich archetypow. Egzystencja jazni jest niezmienna
i pozaczasowa. Pierwotna forma egzystencji jest archetypem jako takim. Archetypy
stanowig osrodki dominanty nie§wiadomosci, zakodowane pratypy zachowan.

Symbol jest podstawowym elementem jezyka archetypu, taczacego je ze $wiadomoscig. Sym-
bol jest transformatorem energii psychicznej, przeksztatca ja bowiem i daje jej wyrazw réw-

nowaznych terminach obrazowych3.

Tematy mitologiczne stojg w zwigzku z ich interpretacja symboliczna. Sprowa-
dzanie mitudo symbolu wydaje sie jednak zbytnim uproszczeniem mitu.

Levi-Strauss nie zgadza sie z Jungiem, iz istnieje ewidentny zwigzek miedzy
archetypema mitem. Sadzi, ze mamy do czynienia raczej z pewnymi uniwersalnymi
ponadosobowos$ciowymi strukturami. Mit ma jego zdaniem podwo6jna strukture:
historycznai spoteczna. Nalezy do czynnikéw ksztattujacych operowanie jezykiem
przez dane plemie,ale rowniez jest Swiadectwem w jaki sposob postrzega ono
relacje miedzyludzkie. Mit nalezy do porzadku mowy, stanowi jej integralng czes¢.
Trudno odréznic historie, ktére mit opowiada od jezyka, ktéry mit stwarza opowia-
dajac te historie. U podstawy wszystkich mitéw leza jednostki konstytutywne, ktére

28 Tamze, s. 20.

2 Tamze.

30 Mozna wyrdzni¢ okreslona liczbe pojawiajacych sie w kazdej kulturze archetypéw: medrzec, boha-
ter, oszust, ojciec, obcy, naiwna sa one podstawa autoidentyfikacji osoby ale takze rozumien przez nig
Swiata. Na tej podstawie fabutly skonstruowane wokét archetypicznych postaci sg wspotodczuwane
i rozumiane.

31 Tamze, s. 22.
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tworzg swoiste relacje miedzy soba. Wiazki relacji w wymiarze czasowym - historia
i spotecznym - terazniejszos¢ konstytuuja myslenie cztowieka.

W licznych reklamach brytyjskiej telewizji BBC z lat 60. fabuta jest prosta, oparta
o wzorzec archetypu jako motywujacego i uzasadniajacego schematy fabularne.
Proponowana jest uproszczona wersja tego, co Jung okre$la mianem archetypu
w kontekscie tworzenia fabut. Istnieja takie archetypy bohateréw, ktore sg jakby
wpisane w $wiadomo$¢ odbiorcy kultury masowej, reklama opiera sie na sche-
matach utozsamiania sie. W tym przekazie w petni funkcjonuje bohater archety-
piczny. Postacie zostajg pogrupowane w okre$lonych funkcjach wobec bohateréw
archetypicznych, tworza tto jego dziatania. Zto i dobro jest tym co widz odkrywa
jako istniejace. Relacje widza do tego s3 uwazana za dane w naturalny sposob nie
sg wyprowadzane z faktéw spotecznych. Bezrefleksyjne przyjmowanie pewnych
schematoéwza oczywiste staje sie cechg kultury masowej, Seriale lat sze$¢dziesia-
tych podobniejak reklamy dzielg postacie na dobre i zte. Ukazuja sie cate konste-
lacje postaci w zaleznosciod figur centralnych, pobocznych i tta® Kultura w latach
60. jawi sie do roku 1968 jako zjawisko pop. Latwo konsumowana przez odbiorce
powstawata gtéwnie w wyniku wpltywu telewizji i kina. Telewizja dokonywata swo-
istego uproszczenia kulturowego, ktore sprowadzato sie do galerii typéw, postaci
i autorytetow. Konsumowana bezkrytycznie przez mase odbiorcéw, tworzyta zala-
zek wspotczesnej globalno$ci. McLuhan nazywa $wiat,w ktérym te same obiekty
kulturowe byty postrzegane wartoSciowane w zblizony sposéb , wioska globalng”. To
okreslenie opisuje pojecie kultury przewidywalne zamknietei skoriczone. Rodzi sie
kultura masowa, ktéra zaktada powszechng zrozumiato$¢ i zgodeco do podstawo-
wych kodow, ktére przekazuje. Nie ma takiej fabuty na $wiecie, ktora nie databy sie
zaszeregowac i zaszufladkowac. Nie ma takiego mitu, ktéry nie datby sie struktural-
nie rozebrac¢ na cze$ci sktadowe. Rozumienie psychoanalizy w kontek$cie kulturo-
wym proponowanym przez Junga mozemy uznac jako wyraz swoistego poprawnego
mys$lenia, gdyz proponowany klucz do prostej narracji postuluje odbiorce, ktérego
mozna by scharakteryzowac jako mainstream kulturowy lat 60. Wzorzec kultu-
rowy, zwlaszcza w telewizji brytyjskiej tamtych lat, to patriarchalny model rodziny,
czystei grzeczne dzieci, niepracujaca zona®. Odbiorce tego przekazu charaktery-
zuje brak miedzypokoleniowej przepasci kulturowej: dzieci ubrane sa i wygladaja
tak samo jak dorosli. W kontekscie medialnym jest to schematyzacja rol spotecz-
nych, wytonienie sie schematéw odpowiadajgcym archetypom. Jednocze$nie wraz

32 Mozna wymieni¢ w tym kontekscie seriale takie jak Bonanza, Swiety, Wojna domowa, Czterej pan-
cerni i pies, czy Stawka wieksza niz zZycie. Teorie archetypow prébowat rozwina¢ do teorii literaturo-
znawczej Northop Frye, ktéry badat utwory literatury z punktu widzenia struktury mitéw

3 W reklamach czesto wystepuje pracujacy maz, ktéry ma prawo do odpoczynku po pracy. Zona
gotuje mu obiad. Media dostarczaty w tym sensie wzorcdw zachowan i postaw, mody stylu bycia.
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z odkryciem psychoanalizy i wprowadzenia mitu do interpretacji dziet literackich
odkrywana jest seksualno$¢. Seks staje sie srodkiem wyrazu.

Krytyka Derridy wobec Levi-Straussa - zawarta jest w artykule pt. Struktura,
znak i graw dyskursie nauk humanistycznych3*. Filozof krytykuje zjawisko oczywi-
sto$ci znaczeniaw strukturach fabut. ,Nie bytoby rzecza trudna wykaza¢, ze pojecie
struktury, a nawet samo stowo ,struktura” sg rownie stare jak epistéme, tzn. réwne
wiekiem nauce i filozofii zachodniej i Ze zapuscity gtebokie korzenie w glebie potocz-
nego jezyka, w ktorego najgtebsze zakamarki pograza sie epistéme, by raz jeszcze
je zebrac¢ i uczyni¢ swa cze$cig w metaforycznym przemieszczeniu. Mimo to az do
wydarzenia, na ktére chciatbym zwréci¢ uwage i je zdefiniowaé, struktura — czy
raczej strukturalno$¢ struktury — cho¢ zawsze byta obecna, to jednak ulegata neu-
tralizacji lub redukcji, w wyniku procesu nadawania jej centrumlub odnoszenia jej
do jakiego$ punktu obecnosci, statego Zrédta. Funkcjg tego centrum byto nie tylko
kierowanie, r6wnowazenie i organizowanie struktury (w rzeczywisto$ci nie mozna
wyobrazi¢ sobie niezorganizowanej struktury), ale przede wszystkim upewnia-
nie sie, czy zasada organizujaca struktury ograniczy to, co moglibySmy nazwac jej
wolng gra. Niewatpliwie nadajac kierunek i organizujac spdjnos¢ systemu, centrum
struktury pozwala na wolng gre jej elementdw wewnatrz catej formy. | nawet dzi-
siaj pojecie struktury pozbawionej jakiego$ centrum jest rzecza, jakiej nie jesteSmy
sobie w stanie wyobrazi¢”#.

Strukturalizm zaktada istnienie struktury jako samonos$ne;j. Jest ona logiczna
i przejrzysta, bo nie mozna sobie wyobrazi¢ niezorganizowanej struktury. Nie
wszystko jednak w tej rzeczywistosci jest zorganizowane. Czy istnieje mozliwos$¢
nazwania zasady organizujacej struktury wolng gra? Owszem, mozna przyjac, ze
istnieje taka mozliwo$¢. Co jest zatemw centrum znaku? Centrum znajduje sie
wewnatrz struktury i poza nig. Centrum jest centrum catosci, ale do niej nie nalezy.
Cato$¢ ma swoje centrum gdzie indziej. Pojecie scentrowanej struktury jest przekor-
nie spojne. Mozna by zyczy¢ sobie, aby znak byt przejrzystai uporzadkowang wielko-
$cig, jednak nie jest to mozliwe, bo w znaku jest moment niepewno$ci i nienazwania.
Celem jest ustalenie bytu jako ,obecnosci” we wszystkich znaczeniach stowa. Der-
rida stwierdza, Ze powinni$my zostawic¢ struktury samym sobiei skupi¢ sie na istocie
obecnosci - na ,sladzie”, czyli réznicy miedzy konwencjga niepowtarzalng jednostko-
woscig tego co sie wydarza. Wszystko co rzeczywiste staje sie w tym ujeciu dyskur-
sem. Jezyk jest wtargnieciem w to co uchodzi za powszechnie problematyczne. Jedng

34 ]. Derrida: Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, ,Pamietnik Literacki” 1977/2,

s 251-267.
35 Tamze, s. 251.
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z zasadniczych opozycji binarnych Levi-Straussa, ktérg neguje Derrida, jest opozycja
miedzy naturg a kultura. ,To nalezy do natury, co jest powszechnei spontaniczne,
niezalezne od zadnej okres$lonej kultury czy normy. Z kolei do kultury nalezy to co
jest zalezne od systemu norm kierujacych spoteczenstwem i co w zwigzku z tym
moze roznic sie w zaleznosci od struktury spotecznej”s.

Strukturalizm zaktada istnienie struktury jako
samonosnej. Jest ona logiczna i przejrzysta, bo

nie mozna sobie wyobrazi¢ niezorganizowanej
struktury. Nie wszystko jednak w tej rzeczywistosci
jest zorganizowane.

Jezeli zatozymy, iz wszystko co jest uniwersalne w cztowieku wywodzi sie z natu-
ralnego porzadku i charakteryzuje sie spontanicznoscia i ze wszystko co podlega
jakiejs normie nalezy do kultury i reprezentuje cechy relatywne i indywidualne, to
mozliwe jest,iz w niektorych sytuacjach staniemy w obliczu nieprzewidywalnosci
i zaprzeczenia kazdejz norm. Przyktadem na to zjawisko jest wedtug francuskiego
filozofa zakaz kazirodztwa. Reprezentuje on w sposéb absolutny i jednoznaczny nie-
rozerwalnie zwigzane ze sobg dwie wtasnosci, w ktérych rozpoznajemy sprzeczne
cechy dwéch wykluczajacych sie wzajemnie porzadkéw. Zakaz kazirodztwa stanowi
zasade, ale jest to jedyna zasada posrod wszystkich norm spotecznych posiadajaca
przy tym charakter uniwersalny. Skandal tkwi w obrebie systeméw poje¢ ukazuja-
cych réznice miedzy natura a kultura, wiec rozsadzato wyobrazenie¥.

Stad wniosek, iz jezyk nosi w sobie potrzebe wtasnej krytyki. Krytyke mozna
podja¢ na dwa sposoby, kiedy tylko ograniczenia opozycji natura - kultura dadza sie
odczu¢ mozna zechcie¢ kwestionowac systematycznie i surowo historie tych pojec®.
Tym samym jezyk nauk humanistycznych krytykuje sam siebie. Derrida krytykuje
charakterystycznedla strukturalizmu myslenie catosciowe o zjawiskach (np. bada-
nie wszystkich mitéw Indian amerykanskich). Czy jezeli opisujemy jakie$ mity przy
pomocy okres$lonego jezyka, ktérym dysponujemy, to czy jesteSmy w stanie wytwo-
rzy¢ jezyk, ktéry niezawarty bytby jednocze$nie w tych mitach? Nie jest to moz-
liwe. Korzystamy z $rodkéw jezykowych znajdujacych sie pod reka, czyli tych ktére
znajduje sie w poblizu, do dyspozycji. Krytykowane jest szczegdlnie tzw. bricolage,

3¢ Tamze, s. 256.
37 Tamze, s. 257.
38 Tamze.
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poniewaz nie ma sposobu na zdystansowanie sie wobec istoty samego mitu. Bri-
colage to zapozyczanie wtasnych pojec z tekstu o dziedzictwie mniej lub bardziej
spojnym. Kazdy dyskurs jest tym samym zapozyczaniem pojec.

Skad bierze sie idea dekonstruktywizmu? Wydaje sie, ze Derrida opisuje sytu-
acje jednorazowe i niepowtarzalne jako swoiste przezycie. Oznaczajgce pewien stan
psychicznyw jakim sie cztowiek moze znalez¢ i ktdry jest stanem psychicznym moz-
liwym do opisania jako kryzys. Istnieje rownolegle zjawisko naturalnosci i sztucz-
nosci konwencjonalnej. Pojecie zachowania kulturalnego roku ‘68 jest rozumiane
z punktu widzenia buntu generacji jako narzucenie pewnych zjawisk okreslanych
mianem naturalnego zachowania. Odpowiedzia na to jest swoista przemoc kultu-
rowa. Derrida stwierdza, Ze nie jest ona oczywistosSciag.W naturalnosci zawiera sie
wszystko, o czym jest mowa w przypadku konwencji, poniewaz jest ona zywa. Nie
ma rozgraniczenia miedzy instytucjami, zwyczajami, konwencjami i kodami, a natu-
ralnos$cia. Wszystko jest wpisane w nasze naturalne zycie. Wszystko jest przezyta,
dos$wiadczong kulturg i jeste$my jej cze$cia. Zeby zanalizowad¢ to kim jeste$my
musimy postawi¢ pytania. W nich zawarte s juz pewne tresci kulturowe warun-
kowane cywilizacyjnie. Nalezy sie cofng¢ do tego, co poprzedza zadanie pytania.
Moéwigc o kulturze moéwimy o jej normach i zasadach. Trzeba skupi¢ sie na tym czy
istnieje mozliwo$¢ komunikacyjnego odniesienia sie do naturalnosci jako tej drugiej
strony. Pojecie struktury zaktada pojecie centrum. Kultura jawi sie nam jako dazaca
do jakiego$ celu. Cel okreslony jest mianem logosu - czyli wyzszego sensu. Swiat
nie wyczerpuje sie jednak w uporzgdkowaniu. Przez swoje istnienie w systemie
spotecznym budujemy jego filary. Jezeli nie jesteSmy w stanie sie im przeciwstawi¢
tworzymy tzw. mainstream.

Czy dzieto sztuki mozna wielokrotnie skopiowac i czy dzieto sztuki jest dzie-
tem, ktéry mozna dystrybuowa¢ w milionie egzemplarzy? Czy jest ono wtedy
nadal dzietem sztuki? Derrida twierdzi, ze nie jest to zjawisko proste. Jezeli jest
konstrukcja to jest przewidywalne, zbudowane logicznie i sktada sie z elementow
wykazujacych poczatek, centrum i koniec. Jest proste. Teoria dekonstrukcji jednak
zaktada, ze rzeczywisto$¢ nie jest prosta. Dowolng fabute mozna zamienic na jej
czastke i wtedy zorientujemy sie, Ze pewne elementy tej fabuty nie daja sie usu-
nac. Mysl o konstrukcji jest zatem ztudna. Zjawiska tgcza sie ze soba nie na zasa-
dzie spekulacji i uogélniania, tylko na zasadzie zywego uczestnictwa. Tekst nie jest
w teorii Derridy naturalnym odbiciem rzeczywisto$ci. Jezyk warunkuje ludzkie
sposoby jej interpretacji. Znaczenie powstaje dzieki zjawiskom réznicy miedzy ele-
mentami znaczonymi. Relacja znaczacego i znaczonego nie jest stabilna, nie moze
by¢ struktura. Zmienia sie w czasie, nosi znamiona starszych znaczen, czyli wpty-
wow lokalnych. Prostota konstrukeji kulturowej mitu polega na rozwijaniu binar-
nych opozycji, szczegdlnie opozycji: mowa - pismo, rzeczywisto$¢ - pozér. Swiat
nie jest jednak jednoznaczny, nie jest uporzadkowanyi w zadnym stopniu nie jest
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przewidywalny. Nie ma pokojowego wspoétistnienia opozycji binarnych, lecz istnieje
hierarchia, ktéra musi wskaza¢ wyzszo$¢ jednej nad drugg np. $mierci nad Zyciem,
obecnos$ci nad nieobecnoscig, znaczonego nad znaczacym. Uprzywilejowane poje-
cie z tej pary okupuje wnetrze, natomiast pojecie zdominowane jest wobec niego
zewnetrzne. Istnieje co$ takiego jak istota kultury. Nie polega ona na racjonalnym
dystansie,a na uczestnictwie okreslanym jako $lad np. w formie relacji, tworczosci
itp. Derrida dostrzega, Ze cywilizacja wspétczesna wiasnie przez media produkuje
swego rodzaju przemoc kulturowg, ktéra okresla mianem przemocy logocentrycz-
nej. Istnieje wyzszy sens, w imie ktérego musimy sie po$wieci¢ i podporzagdkowac
(np. zalezno$¢ miedzy mowaq a pismem). Derrida uwaza, Zze wygrywa mowa - sub-
stancja dZzwiekowa nad substancja graficzng, gdyz mowa zawiera wszystkie moz-
liwosci dZwieku, potencjalnych znaczen, ktorych jeszcze nie nazwaliSmy. Fon jest
substancja znaczaca, reszta jest wytowieniem z tej fali jakiego$ znaczenia. Kiedy
mowie to mam $wiadomos$¢ bycia obecnym w tym co mysle, ale jest réwniez blisko
tego pojecia. Warstwa foniczna ma przewage nad pismem, bo daje nam tozsamo$¢,
blisko$¢ znaczenia. Mamy pierwotny zwigzek sensu z warstwg dzwiekowaw opar-
ciu o styszenie wtasnej mowy. Samo pobudzenie gtosem redukuje zewnetrznos$¢.
Kultura wytwarza réwnowage miedzy mowg a pismem, okres$lone jako logocen-
tryzmtzn. istnieje gtebszy przekaz kulturowy mowy i pisma jednocze$nie. Wtadza
ukazuje sie w teorii Derridy jako dominanta komunikacyjna w relacjach spotecznych
tzw. mieszczanskiego spoteczenstwa kapitalistycznego. Przetomowym momentem
wydaje sie zadanie pytania, po co jest historia? W historii nie chodzi o rekonstruk-
cje, a o interpretacje z terazniejszego punktu widzenia. Spoteczenstwo jawi sie jako
stosujace przemoc wobec obywateli. Kultura jest kultura, ktéra wytwarza przemoc
wobec uczestnikéw tej kultury - oparta jest na policji i aparacie terroru. Wtadza jest
sama w sobie godna pozyskania, bo ludzie ktorzy ja maja posiadaja przewage nad
innymi. Charakterystyczne jest zjawisko wykluczenia, inno$ci: jest to proces, w kto-
rym zyskuje sie wiasng tozsamos¢ jednostkowg i grupowag, czyli Derrida dopusz-
cza sytuacje oséb istniejacych na marginesie spoteczenistwa. W istocie nie jesteSmy
w stanie zrekonstruowac tego, co nazywa sie Swiadomos$cig postmodernistyczng,
Istotg dekonstrukgcji jest famanie wszelkich zasad i schematdw, a psychoanaliza
Junga, ktéra obraca sie wokot pojecia relacji rodzinnych, jawi sie jako poprawna.
Zaktada ona,ze relacje podswiadomosci odbywajg sie w kontekscie relacji dziecka
z matka, z ojcem, rodzicéw wobec siebie i interpretuje konteksty tych zagadnien.
0Od tego odchodzi Derrida. Rewolucja 1968 roku obawia sie jako odkrycie nieprze-
widywalnej i agresywniej psychoanalizy, ktéra opisywana jest takze przez takich
autorow jak Delouze i Guattariw ksigzce Kapitalizm i schizofrenia. Ich teoria zaktada,
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ze spoteczenstwo tamtych lat jest chore, poniewaz nie jest w stanie ogarnac¢ intelek-
tualnie zjawisk rozpadu wartosci i zasad?.

Zakonczenie

Na podstawie analizy wzmiankowanych poje¢ biografii i narracji mozna dostrzec, jak
bardzo zmienity sie one w wyniku mediatyzacji, Kultura masowa XX w. wytworzyta
swa wlasna narracje. Pojecie to moze by¢ jednak odniesione takze do proceséw
tworzenia tozsamos$ci na drodze okreslania spdjnosci autobiografii jako narracja
rozumiejgca.
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39 W dziele Delouze’a i Guattariego idea formowana jest jako rodzaj potencjatu, ktéry jest angazo-
wany. Nie jako rodzaj zjawiska lub wartosci, a jako pewna energia, ktéra sie uruchamia, jaki$ sposéb
ekspresji. Jesli dzieto filmowe lub literackie ma idee to jest to forma ekspresji i wyrazu, ktéra niesie to
dzieto. Proponowana koncepcja kultury powstaje poprzez skojarzenie z ktaczem, ktore sie rozrasta.
Aby opisac teorie i badania nad wspotczesng kultura (np. filmem) nie sposéb jest ustali¢ zadnych
hierarchicznych punktéw wyjscia. Nie ma mowy o porzadku w interpretacji danych, tylko mamy do
czynienia z wielo$cig punktéw zaczepienia z czym$ co ma charakter sieci.
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Lodzkiego, jego zainteresowania badawcze obejmuja filozofie mediéw, media w dyk-
taturze, literature w aspekcie komunikacyjnym, propagande systemow totalitar-
nych - I1I Rzeszy, PRL, ZSRR i NRD. Prowadzi takze badania na temat polityki histo-
rycznej i retoryki w polityce.
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Stanistaw Lem’s Science Fiction Literature
and Literary Censorship in the GDR in the 1950s and 1960s

Abstract
One of the most recognisable Polish post-war authors,
Stanistaw Lem enjoyed tremendous popularity and
recognition among the readership in both German states.
This was doubtless a result of the high artistic value and
attractiveness of his texts; moreover, their publication
guaranteed economic success for the publishing houses. From
the point of view of the operation of censorship in totalitarian
states, the attitude of literary censorship in the GDR towards
Lem’s works is particularly fascinating. This paper presents
the procedure for authorising the printing of Lem’s four
texts: The Astronauts, The Star Diaries, The Magellanic Cloud,
and The Invincible. Analysis covers the 1950s and 1960s,
when the system of institutional censorship in the GDR was
undergoing successive transformations until it eventually
developed in 1963.

Keywords
literary censorship, science fiction literature, GDR

KULTURA - MEDIA - TEOLOGIA - 58/2024

Abstrakt

Stanistaw Lem, jako jeden z najbardziej rozpoznawanych
polskich pisarzy powojennych, cieszyt sie duza popularnoscia
i uznaniem wsrdd czytelnikéw w obu paristwach niemieckich.
Wynikato to z niewatpliwie z wysokiej wartosci artystycznej
i atrakcyjnosci jego utwor6w, ale jednoczesnie z faktéw, ze
ich opublikowanie gwarantowato wydawnictwom sukces
ekonomiczny. Z punktu widzenia funkcjonowania cenzury
w warunkach panstw totalitarnych szczegdlnie interesu-
jacy jest stosunek cenzury literackiej w NRD do twdrczosci
Lema. W niniejszym opracowaniu przedstawiono procedure
udzielania zezwolenia na druk w przypadku czterech utwo-
réw: ,Astronauci’,,Dzienniki gwiazdowe”, ,Obtok Magellana”
i,Niezwyciezony”. Analiza obejmuije lata piecdziesiate i szes¢-
dziesiate XX wieku, w ktrych system instytucjonalnej cenzury
w NRD ulegat kolejnym przeobrazeniom az do ostatecznego
uksztattowania sie w 1963 roku.

Stowa kluczowe
cenzura literacka, literatura science fiction, NRD
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ednym z najczesciej ttumaczonych, a tym samym najbardziej znanych i rozpozna-

wanych w Europie i na $wiecie polskich autoréw powojennych, nie tylko sposrod
przedstawicieli literatury science fiction, byt Stanistaw Lem. Duza popularnoscia
jego utwory cieszyty sie wsrdd czytelnikdw na terenie podzielonych w wyniku dzia-
fan wojennych Niemiec. Wydawnictwa dziatajgce do 1990 roku na terenie Republiki
Federalnej Niemiec i Niemieckiej Republiki Demokratycznej prowadzity ze soba
swoista rywalizacje o to, ktére z nich jako pierwsze zaproponuje szeroko pojetej
niemieckiej publicznosci czytelniczej przektad kolejnego dzieta tego popularnego
pisarza. Waznym aspektem tej miedzypanstwowej niemiecko-niemieckiej rywaliza-
cji - obok niewatpliwie istotnej kulturowej racji stanu — byt rachunek ekonomiczny
poszczegolnych oficyn wydawniczych. Produkcja literacka musiata by¢ optacalna
i przynosi¢ wymierne zyski nie tylko wydawnictwom zachodnioniemieckim, dziata-
jacym w warunkach gospodarki wolnorynkowej, ale takze - szczegoélnie od lat szes¢-
dziesigtych - panstwowym wydawnictwom wschodnioniemieckim, kierujacym sie
zasadami socjalistycznej gospodarki planowej, sterowanej centralnie.

Ruch wydawniczy, drukarski i ksiegarski podlegaly w NRD podobnym reglamen-
tacjom, regulacjom i mechanizmom kontroli jak w ZSRR i pozostatych krajach, nale-
zacych do bloku panstw socjalistycznych. Wszystkie te zaleznosci systemowe skon-
figurowane byty w taki sposéb, aby mediatyzacja spoteczenistwa poprzez literature
(oraz inne dziedziny sztuki) byta zgodna z przyjetym przez te panstwa systemem
polityczno-ideologicznym i przebiegata ponadto w okres§lonych przedziatach cza-
sowych albo konkretnych przypadkach w sposéb odpowiadajgcy aktualnym celom
i interesom poszczegdlnych panstw i catego bloku socjalistycznego, modyfikowanym
w zalezno$ci od zmieniajacej sie sytuacji geopolitycznej i wewnetrznej danego kraju.

Specyficzny uktad instytucji, majacych wptyw na produkcje i rozpowszechnianie
literatury w NRD, wynikat - jak nalezy sadzi¢ z sekwencji wydarzen, ktore dopro-
wadzity do jego ostatecznego uksztattowania - z wieloletnich ogélnoniemieckich
doswiadczen na tym polu z jednej, i dgzenia nowych wtadz do stworzenia sys-
temu niemalze idealnego, niezwykle sprawnego z drugiej strony. Proces ten pole-
gat przede wszystkim na tym, Ze na przestrzeni blisko dwudziestu lat od kleski
Niemiec i zakonczenia Il wojny S$wiatowej tworzono, a nastepnie przeksztatcano
i restrukturyzowano instytucje nadzorujace produkcje literatury w taki sposéb, aby
doprowadzi¢ do utworzenia urzedu, ktérego prerogatywa bytaby zaréwno ideolo-
giczno-polityczna jak i ekonomiczna kontrola nad wydawnictwami, drukarniami
i przedsiebiorstwami ksiegarskimi. Taki urzad funkcjonowat w strukturach Mini-
sterstwa Kultury od 1963 roku do korica NRD i nosit nazwe: Naczelny Zarzad Wydaw-
nictw i Handlu Ksigzkami (Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel). Inaczej niz
w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej instytucja ta petnita nie tylko nadzér organi-
zacyjny i ekonomiczny nad podlegtymi jej podmiotami (w tym wydawnictwami), ale
sprawowata takze kontrole ideologiczna i polityczng przygotowywanych planéw
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i poszczegblnych pozycji wydawniczych. Osiaggnieta w ten sposob instytucjonalna
jedno$¢ nadzoru organizacyjno-ekonomicznego i polityczno-ideologicznego stano-
wita bardziej efektywny model niz ten funkcjonujacy w PRL, w ktérym istniaty z jed-
nej strony Gtéwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, a z drugiej - Naczelny
Zarzad Wydawnictw.

Naczelny Zarzad Wydawnictw i Handlu Ksigzkami oraz istniejgce w jego miejscu
do 1963 roku poprzednie instytucje sprawowaty de facto cenzure literacka, ktéra -
mimo braku wyeksplikowania tego faktu w ich nazwach - byta ich podstawowym
zadaniem. Poczawszy od 1945 roku cenzure literacka w NRD sprawowaty kolejno:

e Rada Kultury ds. Wydawnictw (1945-1951) (Kultureller Beirat fiir das Verlags-

wesen)

e Urzad Literatury i Wydawnictw (1951-1956) (Amt fiir Literatur und Verlags-

wesen)

¢ Naczelny Zarzad Wydawnictw (1956-1958) (Hauptverwaltung Verlagswesen)

e Wydziat Literatury i Ksigzki (1958-1963) (Abteilung Literatur und Buchwesen)

e Naczelny Zarzad Wydawnictw i Handlu Ksigzkami (1963-1990) (Hauptver-

waltung Verlage und Buchhandel)!

Zmianom organizacyjno-strukturalnym w systemie cenzury towarzyszyt proces
stopniowego witaczania pracownikéw wydawnictw w proces cenzurowania. Wypra-
cowano procedury, w my$l ktorych to wiasnie w wydawnictwach przygotowujacych
poszczegolne pozycje do druku miata rozpocza¢ sie kontrola ideologiczno-poli-
tyczna, a pracownicy wydawnictw mieli by¢ ,,uosobieniem jednosci ideologa i eko-
nomisty”2. Wydawnictwa zobowigzane byty do przekazywania do urzedu cenzury
w celu sprawdzenia tylko maszynopiséw ,politycznie warto$ciowych i gotowych
do druku”s. Przesuniecie odpowiedzialno$ci na wydawcéw poprzez wiaczenie ich

1 Tworzenie poszczegoélnych instytucji nadzorujacych ruch wydawniczy w NRD zob.: S. Lokatis, Die
Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel, w: S. Barck, M. Langermann, S. Lokatis (red.), ,Jedes Buch
ein Abenteuer”. Zensur-System und literarische Offentlichkeit in der DDR bis Ende der sechziger Jahre,
Berlin 1998, s. 173-226; S. Lokatis, Die , ideologische Offensive der SED’, die Krise des Literaturapparates
1957/58 und die Griindung der Abteilung Literatur und Buchwesen, w: S. Barck, M. Langermann, S. Lo-
katis (red.), dz. cyt., s. 61-74; S. Lokatis, Vom Amt fiir Literatur und Verlagswesen zur Hauptverwaltung
Verlagswesen im Ministerium fiir Kultur, w: S. Barck, M. Langermann, S. Lokatis (red.), dz. cyt., s. 19-22;
M. Rajch, ,Unsere andersartige Kulturpolitik” Zensur und Literatur in der DDR und in der Volksrepublik
Polen, Poznan 2015, s. 111-122; P. Strunk, Zensur und Zensoren. Medienkontrolle und Propagandapolitik
unter sowjetischer Besatzungsherrschaft in Deutschland, Berlin 1996.

2 S. Lokatis, Die Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel, w: S. Barck; M. Langermann; S. Lokatis
(red.), Jedes Buch ein Abenteuer”. Zensur-System und literarische Offentlichkeit in der DDR bis Ende der
sechziger Jahre, Berlin 1998, s. 186.

3 Tamze,s. 193.
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W proces cenzurowania oznaczato w praktyce, ze stawali sie oni automatycznie cen-
zorami.

Procedura udzielania zezwolenia na druk (Druckgenehmigungsverfahren) prze-
widywata, Ze w trakcie jej trwania sporzadzano trzy rodzaje opinii:

1. opinia redakcyjna (Lektoratsgutachten),

2. opinia wydawnicza (Verlagsgutachten),

3. opinia zewnetrzna (Auflengutachten).

To, czy w konkretnym przypadku sporzadzone zostang wszystkie trzy rodzaje
opinii oraz w jakiej liczbie, zalezato od okre$lonego tytutu oraz od aktualnej prak-
tyki stosowanej przez urzad cenzury. W wiekszo$ci przypadkéw sporzadzano opi-
nie redakcyjng, ktéra miata koncentrowac sie przede wszystkim na podstawowych
informacjach o utworze i na jego tresci. Zdarzato sie, Ze opinia redakcyjna wtaczana
byta do procedury udzielania zezwolenia na druk tylko na etapie wydawnictwa i nie
byta przesytana do ministerstwa (albo tylko w szczatkowej formie na odwrocie for-
mularza wniosku).

Recenzja wydawnicza sporzadzana byta w wydawnictwie i dotaczana do wniosku
do urzedu cenzury o wydanie zezwolenia na druk. W przypadku bardziej skompli-
kowanych utworéw, sprawiajgcych wieksze trudnosci natury politycznej czy ide-
ologicznej, przedstawiano kilka recenzji wydawniczych. Miaty one odpowiada¢ na
pytanie, dlaczego ksigzka ma sie ukazac i czy zawarte w niej tresci ideologiczno-po-
lityczne odpowiadajg potrzebom spotecznym, podac¢ krotka charakterystyke autora
oraz wskazywacé na problemy ideologiczne, ktore wystapity przy przygotowywaniu
maszynopisu do druku. W niektdérych przypadkach, szczegélnie wtedy, kiedy oce-
niany utwor nie sprawiat trudnosci natury ideologiczno-politycznej, funkcje recenzji
wydawniczej pelnita recenzja redakcyjna.

Nieco inny charakter miata opinia zewnetrzna, zlecana w przypadkach watpli-
wych na etapie sprawdzania tytutu przez urzad cenzury. Recenzentem zewnetrznym
mogta by¢ tylko i wytgcznie osoba na ,,wysokim polityczno-ideologicznym poziomie”
i wykazujgca dobrag znajomo$¢ polityki partii i panstwa*. Osoba upowazniona, kto-
rej zlecono przygotowanie opinii zewnetrznej, zobligowana byta do uwzglednienia
w niej kilku zasadniczych aspektéw. Powinna umies$ci¢ w niej streszczenie utworu,
ocene ideologiczna z punktu widzenia marksizmu-leninizmu, podac argumenty za
koniecznoscig ukazania sie tytutu i wskaza¢ ewentualne ,stabe punkty” w tekscie
oraz fragmenty, ktére przed drukiem powinny zosta¢ zmienione.

Utwory Stanistawa Lema cieszyly sie olbrzymiag popularnoscig na catym swiecie
i bardzo szybko znalazty sie w orbicie zainteresowania wydawnictw dziatajacych
na terenie NRD. Tym samym statly sie przedmiotem wielu recenzji redakcyjnych

4 Tamze.
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i wydawniczych, przygotowywanych w wydawnictwach, a w poszczegélnych przy-
padkach - takze recenzji zewnetrznych, sporzadzanych na zlecenie urzedu cenzury.
Wiekszo$¢ opowiadan i powiesci Lema, ktore ukazaty sie w NRD, zostata opubliko-
wana przez wydawnictwo Volk und Welt, w ktérego profil wpisane byto publikowa-
nie literatury zagranicznej. Przedstawiane w niniejszej analizie recenzje utworéw
Stanistawa Lema, przygotowane przez redaktoréw wydawnictwa Volk und Welt
i opinii zewnetrznych odzwierciedlaja typowe przypadki cenzurowania literatury
w NRD i tym samym dajg przegladowy obraz procedur o udzielenie zezwolenia na
druk (Druckgenehmigungsverfahren) w tym kraju. Poszczegdélne przypadki dotycza
czterech utworéw Lema: powiesci ,Astronauci”, ,Obtok Magellana” i ,Niezwyciezony”
oraz zbioru opowiadan ,Dzienniki gwiazdowe” i przedstawione sg nie w kolejnosci
chronologicznej, ale wedtug stopnia trudnosci, jakie sprawity one instancjom i oso-

bom, decydujacym o ich dopuszczeniu do druku.

Utwory Stanistawa Lema cieszyly sie olbrzymia
popularnoscia na calym swiecie i bardzo

szybko znalazly sie w orbicie zainteresowania
wydawnictw dziatajacych na terenie NRD. Tym
samym staly sie przedmiotem wielu recenz;ji
redakcyjnych i wydawniczych, przygotowywanych
w wydawnictwach, a w poszczegdlnych
przypadkach - takze recenzji zewnetrznych,
sporzadzanych na zlecenie urzedu cenzury.

Pierwszy z wymienionych tytutéw, powie$¢ , Astronauci”, ukazat sie w Polsce
w roku 1951 naktadem Spoétdzielni Wydawniczej ,Czytelnik”. Redakcja wydawnictwa
Volk und Welt podjeta dziatania, majace na celu opublikowanie przektadu powie-
$ci i umiescita ja w swoim planie wydawniczym na rok 1954. Oznacza to, ze decy-
zja o wydrukowaniu powiesci ,Astronauci” musiata zapas¢ najp6Zniej w 1953 roku.
We wniosku ztozonym do Urzedu Literatury i Wydawnictw przewidywano naktad
w liczbie 10 000 egzemplarzys. W ocenie recenzenta wydawnictwa, ktora jak wynika
z dokumentéw znalazta potwierdzenie w urzedzie cenzury, powie$¢ nie sprawiata
zadnych trudnosci natury ideologiczno-politycznej. Natomiast zalety tego utworu
i korzysci ptynace z jego opublikowania w NRD uzasadniat recenzent wydawnictwa

> DR 1/5025, Stanistaw Lem ,Der Planet des Todes* [Astronauci], Druckgenehmigungsbogen [wniosek
o zezwolenie na druk], mps w Bundesarchiv w Berlinie, k. 191/192.
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wzgledami politycznymi i humanistycznymi. Recenzja wydawnicza dotgczona do
wniosku o wydanie zezwolenia na druk jest jednoznacznie pozytywna:

Powies$¢ ta ma stuszng perspektywe polityczng, jest takze cenna z naukowego punktu widze-
nia. W swoich konkluzjach skierowana jest przeciwko atomowym strategiom imperialistow
oraz w niemal apokaliptycznych, wspaniatych obrazach ukazuje zniszczenia i spustoszenia,
jakim ulega $wiat na skutek podporzadkowania szczytowej ludzkiej wiedzy brutalnej sile

i woli zniszczenia®.

Poniewaz w omawianym przypadku nie byto potrzeby sporzadzania dodatkowej
recenzji, proces wydania zezwolenia na druk trwat zaledwie 5 dni. Wniosek wydaw-
nictwa Volk und Welt do Urzedu Literatury i Wydawnictw (Amt fiir Literatur und
Verlagswesen) o wydanie zezwolenia na druk wptynat 24 wrzes$nia 1954, a 29 wrze-
$nia tego samego roku kierownik wydziatu odpowiadajacego za literature piekna
opatrzyt wniosek sformutowaniem ,brak uwag””. Jak wynika z analizowanych doku-
mentéw oraz dotychczasowego stanu wiedzy, pierwsze sprawdzanie pod wzgledem
ideologicznym i politycznym dzieta Stanistawa Lema przez cenzure literackg w NRD
przebiegto bez zadnych niespodzianek, przynoszac skutek zadowalajacy dla wszyst-
kich zaangazowanych stron. Powie$¢ , Astronauci” ukazata sie w NRD po raz pierw-
szy W 1954 roku pod tytutem ,Der Planet des Todes”.

Zastrzezen cenzorskich nie wzbudzit takze zbiér opowiadan ,Dzienniki gwiaz-
dowe”, ktory wydawnictwo Volk und Welt wpisato do swojego planu wydawniczego
na rok 1961. Cata procedura udzielania zezwolenia na druk przebiegta bez wiekszych
przeszkod i koniecznosci wystawiania dodatkowych recenzji. Wniosek wydawnic-
twa z prosba o zezwolenie na druk wptynat do Wydziatu Literatury i Ksigzki 29
wrzes$nia 1960. Podjecie ostatecznej decyzji zabrato osobie odpowiedzialnej w urze-
dzie cenzury nieco wiecej czasu, niz miato to miejsce w przypadku , Astronautéw”,
ale zezwolenie - po ostatecznym sprawdzeniu maszynopisu - wydane zostato 17
pazdziernika®. W dostepnej dokumentacji brak jakichkolwiek pisemnych wzmia-
nek, ktére wskazywatyby na to, ze tre$¢ opowiadan Lema wzbudzataby jakiekolwiek
podejrzenia natury o charakterze politycznym czy ideologicznym. W Wydziale Lite-
ratury i Ksigzki, petnigcego w tym czasie role urzedu cenzury, nie widziano takze
potrzeby, aby zleci¢ sporzadzenie dodatkowej opinii zewnetrznej, a recenzja przed-
stawiona przez wydawnictwo okazata sie catkowicie wystarczajgca.

¢ Tamze, Verlagsgutachten [opinia wydawnicza], k. 198.

7 Tamze, Druckgenehmigungsbogen [wniosek o zezwolenie na druk], k. 191.

8 DR 1/5025, Stanistaw Lem ,Sterntagebiicher” [Dzienniki gwiazdowe], Druckgenehmigungsbogen
[wniosek o zezwolenie na druk], 1961, mps w Bundesarchiv w Berlinie, k. 199
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Z punktu widzenia tematyki niniejszego opracowania interesujgce sg argumenty,
jakich uzyto wydawnictwo, aby przekonaé¢ pracownikéw urzedu, iZ omawiana
pozycja powinna zosta¢ wydana. Wydawnictwo zamie$cito na odwrocie wniosku
o zezwolenie na druk krotki komentarz nastepujacej tresci:

Autor poddaje tu utopie catkowicie stuzbie satyry; rzeczy najbardziej ziemskie ubiera
w barwng, fantastyczng szate, aby w ten sposdb z nich zadrwié¢, dowies¢ ich niedorzecznosci.
Pokazuje, co mogtoby sie wydarzy¢, demaskuje pustote metafizycznej ,naukowosci”, sprowa-
dza katolicyzm i role Watykanu ad absurdum, demaskuje nonsens amerykanskiej strategii
atomowej. W skrécie: oddalony o miliony kilometréw od ziemi Ijon Tichy - nowoczesny Guli-
wer - nigdy nie oderwat sie od ziemskiej rzeczywistosci. Tym sposobem niezwykle zabawne
,Dzienniki gwiazdowe” pobudzajg czytelnika nie tylko do $miechu, ale - za sprawa swej reali-

stycznej tresci - takze do powaznej refleks;ji°.

»Dzienniki gwiazdowe” Stanistawa Lema, zaprezentowane przez wydawnictwo
jako dzieto uderzajace w katolicyzm, a szczeg6lnie w hierarchie kosScielng oraz
w Stany Zjednoczone jako mocarstwo o zakusach imperialnych dgzace do wywo-
tania wojny atomowej, nie napotkaty w urzedzie cenzury wiekszych problemoéow
i mogty ukazac sie w 1961 roku pod tytutem ,Sterntagebiicher”.

Zaprezentowane wyzej przyktady ilustruja takie przypadki cenzury, w ktérych
oceniany utwor literacki z punktu widzenia ideologii nie stwarzat zagrozenia. Recen-
zje redakcyjne i wydawnicze w takich wypadkach zupetnie wystarczaty, a badajacy
proponowane pozycje wydawnicze urzad cenzury nie widziat potrzeby wzmocnie-
nia swoich decyzji dodatkowymi opiniami recenzentéw zewnetrznych. Nie zawsze
jednak droga utworow tak popularnego autora, jakim byt Stanistaw Lem, do czy-
telnikéw wschodnioniemieckich, byta tak prosta i niemalze oczywista. Pewne pro-
blemy natury cenzorskiej stworzyta powies¢ ,Obtok Magellana”. W jej przypadku
pozytywna recenzja z wydawnictwa, ktére nie miato zadnych watpliwosci co do
zasadno$ci opublikowania tego tytutu, okazata sie niewystarczajgca i konieczna byta
recenzja zewnetrzna®.

W Polsce ,,0btok Magellana” ukazat sie w roku 1955 naktadem wydawnictwa Iskry.
Jeszcze w tym samym roku decyzje o jego wydaniu podjeto wydawnictwo Volk und
Welt, najwidoczniej zachecone sukcesem ,Astronautéw” na rodzimym rynku czytel-
niczym i rosnaca popularnos$cig samego autora. Powie$¢ w przektadzie na jezyk nie-
miecki zostata wpisana do planu wydawniczego na rok 1956 i wydawnictwo zgodnie

9 Tamze, k. 199 rewers.

DR 1/5025, Stanistaw Lem ,Der Gast im Weltraum"” [Obtok Magellana], Druckgenehmigungsbogen
[wniosek o zezwolenie na druk], mps w Bundesarchiv w Berlinie, k. 166-166 rewers.

10
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z procedurami wystgpito do Urzedu Literatury i Wydawnictw, ktéry w latach 1951-
1956 pehnit funkcje cenzury, o wydanie zezwolenia na druk. Procedura wydania
zezwolenia na druk byta tym razem nieco bardziej skomplikowana i trwata dtuzej
niz w omawianych wczes$niej przypadkach. Recenzent wydawnictwa podkreslat
w swojej ocenie niezwykle humanistyczng wymowe powiesci, co w zdecydowany
sposob odrdznia ja od podobnej literatury, powstajacej w krajach kapitalistycznych:

Jest to w odréznieniu od wielu zachodnich publikacji tego gatunku na wskro$ humanistyczna
ksigzka. Jej warto$¢ polega przede wszystkim na tym, ze przysztos¢ ludzkosci przedstawiona
jest tutaj w tak przekonywujacy i oczywisty sposob, Ze nie mozna sobie wyobrazi¢ innego roz-
woju; kazde rozwigzanie sytuacji, np. przetrwanie albo rozwoj kapitalizmu, wydaje sie by¢ cat-
kiem absurdalne. Prawda ta nie jest zawarta w ksigzce wprost, ale taka jest jej wymowa. (...)
Ksigzka w catosci jest ciekawa, a w ostatniej czeSci, w ktorej statek zbliza sie do celu, staje sie
jeszcze bardziej interesujaca. Proponuje, aby ksigzka zostata przez nasze wydawnictwo

wydana®,

Mimo tak jednoznacznie pozytywnej oceny ze strony wydawnictwa, w gremiach
decyzyjnych Urzedu Literatury i Wydawnictw zapanowata niepewnos¢ co do tego,
czy powie$¢ mozna wyda¢, dlatego zdecydowano sie poddaé jg ocenie recenzenta
zewnetrznego. Nie mozna wykluczy¢, ze pracownicy cenzury nie tyle mieli watpli-
wosci co do poprawnosci polityczno-ideologicznej samego dzieta, co nie bardzo
wiedzieli, jaka powinni podja¢ decyzje co do opublikowania wspotczesnej litera-
tury polskiej wtasnie w tym czasie. Sprawa toczyta sie w okresie, kiedy w Poznaniu
w czerwcu krwawo sttumiono protesty robotnikéw, a caty kraj stopniowo ogarniata
atmosfera odwilzy politycznej. Obawy urzednikéw cenzury okazaty sie jednak bez-
podstawne, a przediozona recenzja zewnetrzna byta wrecz entuzjastyczna. Recen-
zent zewnetrzny Urzedu Literatury i Wydawnictw, ktéremu powierzono przygo-
towanie recenzji ,Obtoku Magellana”, znany z zazwyczaj niezwykle krytycznych
i ostrych w wydZwieku opinii, w swojej recenzji z 13 sierpnia 1956 roku nie mégt
znalez¢ wystarczajacych stéw uznania wobec Lema. Opowiedziat sie on jednoznacz-
nie za publikacja powiesci, konkludujac swoja opinie nastepujacymi stowami:

To najbardziej btyskotliwa wizja, jaka czytano od Shawa (...). Ale to wiecej niz Shaw. Idee
przedstawienia ekspedycji w kosmos w XXXII wieku Lem zaczerpnat z koncepcji ludzkosci
z czasOw przysztych, potagczonej w totalng cato$¢, ludzkosci, ktéra znajduje sie w ,drugiej fazie
komunizmu”. Tutaj mamy do czynienia z ludzko$cia, ktéra juz od dawna zespolona w catosé

przez mito$¢ i rozsadek, majgca poszanowanie do wszystkiego, co nazywa sie cztowiekiem;

11 Tamze, Verlagsgutachten [opinia wydawnicza], pazdziernik 1955, k. 172.
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ludzkos$cig, ktora nie staje na drodze rozwoju jednostek, ale go warunkuje. I dopiero majac
oparcie w takiej wspolnocie, ludzie moga tworzy¢ niestychanie doskonate naukowo-tech-
niczne urzadzenia; i dopiero z takiego ducha, z takiego wspdlnotowego dziatania czerpiac,
moga z kolei powstawac¢ odwazne projekty, ktére mogg wciela¢ w zycie wszystkie starodawne
wyobrazenia ludzkosci o istotach zywych na innych ciatach niebieskich w catym wszechswie-
cie, tak Ze stang sie rzeczywisto$cig mieszkancow Ziemi, ktérzy nie uznajg juz nigdy jakich-
kolwiek ograniczen homo sapiens. ,Arty$ci musza nauczy¢ sie marzy¢.” Lem uczy swoich czy-
telnikow marzy¢ w taki sposdb, ktory budzi wszelka czujnosc i wszelkg wiare w mozliwosci

cztowieka. Mysle, ze Lenin opowiedziatby sie za mozliwie duzy naktadem powiesci®

Przytoczony powyzej cytat nie powinien jednakze zwodzi¢ czytelnika, jakoby
teksty literackie Stanistawa Lema kazdorazowo natrafiaty na pozytywne opinie
i mogty bez wiekszych problemoéw ujs¢ cenzurze NRD. Postepowanie w sprawie
zezwolenia na druk powiesci ,Niezwyciezony”, ktéra w Polsce ukazata sie po raz
pierwszy w 1964 roku®, stanowi ciekawy przypadek z powodéw w tym opracowaniu
dotychczas nie poruszonych. Pozycja ta zostata przez wydawnictwo Volk und Welt
uwzgledniona w planach wydawniczych na rok 1967, ale jak wynika z analizowanych
dokumentéw, pracownicy rozwazali jej publikacje juz w rok po polskim wydaniu.
Recenzja redakcyjna powstata bowiem w lutym 1965, recenzja wydawnicza cztery
miesigce poZniej, a wniosek o udzielenie zezwolenia na druk wptynat do Naczel-
nego Zarzadu Wydawnictw i Handlu Ksigzkami dopiero po niemal dwéch latach -
10 marca 1967 roku'.

Na podstawie przeanalizowanych dokumentéw dotyczacych wspomnianego
postepowania niemozliwe jest ustalenie, czy istniaty szczeg6lne powody, dla kto-
rych wydawnictwo ztozyto wniosek po nadzwyczaj dtugim czasie. Analiza recenzji
pozwala zaktada¢, iz wydawnictwo by¢é moze liczyto sie z odmowna odpowiedzia
urzedu cenzury. Obie sporzadzone w wydawnictwie recenzje sa dos¢ obszerne, zwa-
zywszy, ze ,Niezwyciezony” swojg objetoscig przypomina raczej dtuzsze opowiada-
nie anizeli powie$¢. Obaj recenzenci wydawnictwa przytoczyli takze niezwykle silne,
cze$ciowo ,niestandardowe” argumenty za publikacja powiesci, nie wskazujgc na
jej ewentualne stabe strony. Zauwazalne jest ponadto, iz obaj w ostatnim zdaniu
swoich recenzji wskazuja na oczekiwany pewny sukces powie$ci na niemieckim
rynku ksiegarskim i czytelniczym.

12

Tamze, Aufdengutachten [opinia zewnetrzna] z 13.08.1956, k. 168.

13 Zob.: S. Lem, Niezwyciezony i inne opowiadania, Warszawa 1964.

14

DR 1/2332A, Stanistaw Lem ,Der Unbesiegbare” [NiezwycieZony], Druckgenehmigungsbogen [wnio-
sek o zezwolenie na druk], 1967, mps w Bundesarchiv w Berlinie, k. 326-326 rewers.
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Najmocniejsze argumenty zawiera recenzja redakcyjna, w ktorej juz na samym

poczatku czytamy z jednej strony o petnym aprobaty przyjeciu dziet Lema w ZSRR,
a z drugiej - niepochlebne uwagi o zachodnim rynku literatury science fiction:

S. Lem jest najwybitniejszym reprezentantem gatunku science fiction w obozie socjalistycz-
nym - zostato to potwierdzone przede wszystkim przez krytyke radziecks, naukowcéw, nawet
przez samego Jurija Gagarina, ktdéry znalazt wiele stéw uznania dla autora jak réwniez dla
niniejszej ksiazki. Jego dzieta maja réwniez znaczenie z tego wzgledu, ze odrézniajg sie na
szczescie od literatury science fiction, ktéra zalany jest kapitalistyczny rynek ksigzkowy, naj-
czeSciej tandetg, czasami ksigzkami grozy. Ksigzki Lema zawierajg bowiem zawsze humani-
styczne przestanie, stawiaja cztowieka w centrum, poruszajg problemy i mozliwos$ci podrézy
kosmicznych w przysztosci; badaja kwestie, czy mozliwe jest istnienie granic poznawalno-
$ci $wiata. Lem zasadniczo nie widzi granic ludzkiego poznania - pokazuje jednak, ze przy
poznawaniu obcych §wiatéw moglyby powstac problemy, Ze ludzie przyszto$ci przy realizacji
swoich przedsiewzie¢ mogliby napotkac rzeczy, do ktérych dostep pozostanie dla nich na

razie zamkniety™.

Niespodziewanie dtuga recenzja wydawnicza, zredagowana na siedmiu stronach

maszynopisu, konczy sie z kolei stowami:

Wydawnictwo powinno wydac te ksigzke; to ambitna beletrystyka. Ograniczenia, ktére poczy-
nitem z powodu opiséw, dotycza - jak wiadomo - wszystkich ksigzek Lema. Mimo wszystko

byto im dane odnie$¢ sukces wérod niemieckich czytelnikow?®.

Recenzent zewnetrzny, ktéremu Naczelny Zarzad Wydawnictw i Handlu Ksigz-

kami zlecit sporzadzenie recenzji powiesci ,Niezwyciezony”, przeczytawszy obie
recenzje przekazane przez wydawnictwo, pozostat niewzruszony zaréwno wobec
petnego uznania dla twoérczosci Lema w pierwszym na §wiecie panstwie komuni-
stycznym jak i wobec podziwu dla pisarza ze strony Gagarina, i dostarczyt krytyczna
ocene powiesci. Jego wyczerpujgca recenzja koncentruje sie przede wszystkim na
dwdch aspektach - (niewystarczajaco) naukowym charakterze powiesci oraz formie
wspbétzycia spotecznego przedstawionego w powiesci. W jego opinii powie$¢ Lema
posiada zasadniczo charakter naukowy, ale nie we wszystkich czeSciach. Niezwykle
skomplikowane wywody recenzenta zewnetrznego w tym temacie mozna podsumo-
wac nastepujgco: Lem opisuje w swojej powiesci m.in. procesy i zjawiska, ktérych
nie mozna wyjasni¢ ani udowodni¢ przy obecnym stanie wiedzy i nauki. To, zdaniem

15

16

Tamze, Lektoratsgutachten [opinia redakcyjna] z 22.02.1965, k. 338.
Tamze, Verlagsgutachten [opinia wydawnicza] z 10.06.1965, k. 348.
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recenzenta, stwarzato niebezpieczenstwo wprowadzenia w btad niedo$wiadczo-
nego czytelnika i czynito powie$¢ ,ideologicznie watpliwg”?.

Nie wyrazajac sie jednoznacznie, recenzent zewnetrzny czyni polskiemu auto-
rowi zarzuty, ze jego bohaterowie w swoim postepowaniu nie wykazujg postawy
jednoznacznie socjalistycznej. Podczas gdy w swojej powiesci ,Obtok Magellana”,
ktora ukazata sie przed dziesiecioma laty, Lem przedstawit ,,obraz zaawansowa-
nego spoteczenstwa komunistycznego”, przy lekturze ,Niezwyciezonego” czytelnik
- zdaniem recenzenta zewnetrznego — odnosi wrazenie, jakoby powie$¢ ta zostata
napisana przez autora, ktory nigdy nie styszat o socjalizmie®. Opinia recenzenta
zewnetrznego jest w stosunku do tresci powiesci jednoznacznie negatywna, ale
jednoczesnie - ze wzgledu na zdobyta przez Lema wysoka pozycje w $wiecie lite-
ratury - warunkowa:

Koncze nastepujaca konkluzjg recenzje tej ksigzki: wydaje mi sie ona by¢ w aspekcie ideolo-
gicznym tak do zakwestionowania, a w aspekcie formalno-literackim tak przecietna, ze jedy -
nie warunkowo moge zarekomendowa¢ wydanie pozwolenia na druk
(podkr. M.R.). Przemawiajacym za tym argumentem mogtoby by¢ to, ze kolejne dzieto tego
uznanego utopijnego polskiego pisarza nalezy udostepni¢ naszym czytelnikom (chociaz w tym
wzgledzie w miedzyczasie istniejq juz lepsze powiesci i opowiadania utopijne) i zapozna¢ ich
z naukowymi i technicznymi mozliwo$ciami przysztej ludzkosci. Nieodzownym tego warun-
kiem bytoby moim zdaniem postowie, w ktérym 1) omdéwiona zostataby skrytykowana przeze
mnie zasadnicza wymowa ksigzki w kontekscie krytycznej oceny catego dotychczasowego
dorobku literackiego Lema oraz 2) aby od strony fachowej odnies$¢ sie do teorii okreslonych

przeze mnie jako nienaukowych. Czy to sie optaci, wydaje mi sie jednak by¢ watpliwe®.

Recenzent zewnetrzny proponuje rozwigzanie, ktére w podobnych sytuacjach
bardzo czesto byto stosowane przez cenzure w krajach socjalistycznych. Jego zda-
niem redakcja wydawnictwa powinna przygotowac¢ postowie, w ktéorym omdéwiona
zostataby kwestionowana przez niego wymowa powie$ci oraz oméwiony dotych-
czasowy dorobek literacki twércy. Autor lub autorzy takiego komentarza powinni
takze odnie$¢ sie do zawartych w powiesci teorii, ktore recenzent zewnetrzny skry-
tykowat jako nienaukowe.

Jak wynika z recznej adnotacji na zezwoleniu na druk, odpowiedzialny pracownik
Naczelnego Zarzadu Wydawnictw i Handlu uznat opinie recenzenta zewnetrznego
za uzasadniong. Wspdlnie z redakcjg wydawnictwa ustalono, ze odpowiedni tekst

17" Tamze, Aufdengutachten [opinia zewnetrzna] z 31.03.1967, k. 334-335.
8 Tamze, k. 335.
19 Tamze, k. 336-337.
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postowia, realizujacy powyzsze postulaty zostanie zredagowany i pod tym warun-
kiem powie$¢ moze zosta¢ wydana®. Powie$¢ ukazata sie jeszcze w tym samym roku
pod tytutem ,Der Unbesiegbare”.

W niniejszej analizie przedstawiono kilka przyktadéw cenzurowania utworéw
Stanistawa Lema w NRD w latach pieédziesigtych i szes¢dziesiatych XX wieku. Ze
wzgledu na konieczny wybor i ograniczenie nie dajg zadowalajacego, ani tym bar-
dziej petniejszego obrazu badanej problematyki, ale pozwalaja sformutowac kilka
wnioskow dotyczacych zaréwno twdérczosci jednego z najbardziej znanych i rozpo-
znawanych w Niemczech polskich autoréw powojennych, jak i mechanizméw funk-
cjonowania cenzury literackiej w NRD.

Czytelnicy wschodnioniemieccy mieli juz dosy¢ wczesnie mozliwos$¢ zapo-
znania sie z tworczos$cig Stanistawa Lema. Pierwszy utwor, dzieki ktéorem autor
odniost sukces we wlasnym kraju (powies¢ , Astronauci”), ukazat sie - jakby mozna
sadzi¢ - w niezbyt sprzyjajacej atmosferze politycznej, panujacej w tym czasie
w NRD (17 lipca 1953 roku wtadze mtodziutkiego jeszcze panistwa krwawo sttumity
powstanie robotnicze w Berlinie). Z drugiej jednak pozytywny obraz spoteczenstwa
i panstwa socjalistycznego, podany w atrakcyjnej szacie literatury science fiction,
przyszedt niejako w sukurs wydawnictwu, ktére zdeterminowane byto, aby spro-
sta¢ oczekiwaniom wtadz i jednoczes$nie zaproponowacé produkt obiecujacy suk-
ces ekonomiczny, a taka oferte stanowita wtasnie powiesc¢ ,Astronauci”. Podobnie
rzecz miata sie ze zbiorem opowiadan ,Dzienniki gwiazdowe” i powiescig , Obtok
Magellana” - Stanistaw Lem zdobyt tymi utworami opinie jesli nie gloryfikatora, to
z pewnoscig zwolennika socjalizmu i krytyka Stanéw Zjednoczonych i pozostatych
panstwa kapitalistycznych. Perspektywy opublikowania kolejnych utworéw w NRD,
stawatly sie mniej oczywiste w tych utworach, w ktérych krytyka Zachodu nie byta
juz tak jasna i klarowna, a pochwata idei socjalistycznego ustroju tak wyrazista, jak
oczekiwali tego decydenci, ksztattujacy polityke kulturalng NRD.
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Propaganda wiadz komunistycznych
w kontekscie tzw. wydarzen wilamowskich z 1957 r.

Propaganda of the communist authorities
in the context of the Wilamoéw riots in 1957

Abstract
The article discusses the Wilaméw riots that took place on
December 31, 1956-January 3, 1957 in Wilaméw (Poddebice
County, £6dz Voivodeship). The riots were a political incident
heavily exploited by communist propaganda, presented
as society’s opposition to the nationalization of industrial
factories. The subject of the dispute was the (as it later turned
out to be illegal) nationalization of a motor mill belonging to
the Pelc family. The changes of October 1956 raised hopes
for the return of smaller factories to private hands. Bolestaw
Pelc began efforts to recover his lost property, i.e. the mill and
sawmill. Unfortunately, these efforts did not bring positive
results and ended with his stay in prison. The rebellion of the
inhabitants of Wilaméw and the surrounding area against
Pelc’s arrest showed that social resistance against the
communist system was very strong not only among workers,
but also among peasants.
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Abstrakt

Artykut omawia tzw. wydarzenia wilamowskie, ktdre miaty
miejsce w dniach 31.12.1956-03.01.1957 r. w m. Wilaméw
(powiat poddebicki, woj. tédzkie). Wydarzenia byty incy-
dentem politycznym silnie wykorzystanym przez dwczesng
propagande komunistyczna, przedstawionym jako atak na

osiagniecia wiadzy ludowej i niestuszny sprzeciw spoteczen-
stwa wobec upanstwowienia Srodkéw produkcji. Przedmio-
tem sporu byfa (jak sie pdzniej okazato bezprawna) nacjo-
nalizacja mtyna motorowego nalezacego do rodziny Pelcow.
Przemiany Pazdziernika 1956 r. rozbudzity nadzieje na powrdt

mniejszych zaktadéw w rece prywatne. Bolestaw Pelc rozpo-
(zat starania o odzyskanie utraconego majatku, tj. mtyna

i tartaku. Niestety starania te nie przyniosty pozytywnego

rezultatu i zakoriczyty sie dla niego pobytem w wiezieniu.
Bunt mieszkaricéw Wilamowa i okolic przeciwko areszto-
waniu Pelca pokazat, ze opdr spoteczny przeciwko ustrojowi

komunistycznemu byt bardzo silny nie tylko w Srodowiskach

robotniczych, ale i chtopskich.

Stowa kluczowe
miyn, zamieszki, propaganda, wybory, odwilz polityczna
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Wprowadzenie

dwilz polityczna zwigzana z Pazdziernikiem 1956 r. przyniosta spoteczenstwu

polskiemu nadzieje na normalizacje zycia, przejawiajaca sie w wiekszej swobo-
dzie dziatalno$ci gospodarczej, spotecznej czy politycznej. Jak ptonna okazata sie
ta nadzieja, pokazuje postawa Wtadystawa Gomutki, ktéry po objeciu stanowiska
[ sekretarza KC PZPR bardzo szybko przystgpit do ugruntowania swej wtadzy w par-
tii, a tym samym w catym, scentralizowanym i totalitarnym panstwie. Bardzo waz-
nym dla komunistéw wydarzeniem byty wyboru do Sejmu PRL, ktére odbyty sie 20
stycznia 1957 r. Miaty one sprawia¢ wrazenie demokratycznych, w rzeczywistosci
ich celem byta legitymizacja wiadzy ekipy Gomutki. Wybory poprzedzone zostaty
szeroko zakrojong akcjg propagandowa. Jednym z przejawéw tej propagandy byto
ukazanie sie w prasie serii artykutéw dotyczacych tzw. wydarzen wilamowskich
z przetomu 1956 i 1957 r., majgcych charakter wystapienia politycznego spoteczen-
stwa niewielkiej wsi Wilaméw w powiecie poddebickim (wojewédztwo tédzkie).
Wystapienie to sprowokowane zostato sprawg reprywatyzacji mtyna (il. 1) nale-
zacego do (jakbysmy dzis powiedzieli) lokalnego przedsiebiorcy, Bolestawa Pelca
(il. 2). Zaj$cia te okreslane przez wtadze jako ,anarchistyczne” i ,chuliganiskie” poka-
Zuj3, ze opoOr spoteczny przeciwko ustrojowi komunistycznemu byt bardzo silny nie
tylko w Srodowiskach robotniczych, ale i chtopskich. Artykut stanowi studium przy-
padku, jest analiza materiatéw propagandowych, ktére miaty na celu pokazanie, ze

II. 1. Miyn i tartak w Wilamowie, stan sprzed 1943 r.; z archiwum F. Tomaszewskiego
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Il. 2. Bolestaw Pelc (w pierwszym rzedzie, drugi od lewej) wraz z rodzing i pracownikami przed mtynem w Wilamowie;

z archiwum F. Tomaszewskiego

upanstwowienie przemystu byto czyms pozytywnym, bo oznaczato zerwanie zalez-
nosci gospodarczej od prywatnego kapitatu, wreszcie przebudowe cztowieka i zni-
welowanie dystansu miedzy nowym ustrojem, a Swiadomoscig obywatela.

Wydarzenia wilamowskie i ich kontekst historyczny

W pazdzierniku 1956 r. I sekretarzem KC PZPR zostaje wiezien Bieruta, Wtadystaw
Gomutka, ktory zapowiedziat zerwanie z okresem ,btedéw i wypaczen”. Symbolicz-
nym przejawem odwilzy byto uwolnienie 26 pazdziernika prymasa Stefana Wyszyn-
skiego. Objecie wtadzy przez Gomutke poprzedzone byto niepokojami spotecznymi,
przede wszystkim poznanskim Czerwcem 1956 r. Poznanska rewolta wybuchta
28 czerwca 1956 . w formie strajku w zaktadach im. Stalina (dawnej fabryki Cegiel-
skiego). Zaatakowano budynek Urzedu Bezpieczenstwa, co doprowadzito do zbroj-
nej rewolty, w wyniku ktérej zgineto okoto 70 osdb cywilnych'. Spoteczenstwo
polskie, umeczone latami stalinowskiego terroru z duza nadzieja przyjeto nowego
[ sekretarza. Odwilz roku 1956 postrzegana byta przez znaczng cze$¢ spoteczenstwa

1 A. Paczkowski, P6t wieku dziejow Polski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 300, 301.
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jako daleko idace i nieodwracalne przeksztatcenie catego systemu? Nastgpito zelze-
nie propagandy ,antyimperialistycznej”, pojawily sie pewne swobody w dziatalnosci
gospodarczej: ,zielone $wiatto dla rzemiosta” oraz zapowiedz reprywatyzacji mniej-
szych zaktadéw. W rolnictwie tolerowano rozwigzywanie spétdzielni produkcyjnych
- zanikata obawa przez kolektywizacjgs.

Tzw. wydarzenia wilamowskie na przetomie 1956 i 1957 r. byty incydentem poli-
tycznym silnie wykorzystanym przez 6wczesna propagande i przedstawionym jako
atak na osiaggniecia wtadzy ludowej i sprzeciw wobec uspotecznienia $rodkéw pro-
dukcji. Przedmiotem sporu byta (jak sie p6zniej okazato bezprawna) nacjonaliza-
cja mtyna motorowego w Wilamowie, (gmina Uniejow, woj. t6dzkie) nalezacego do
rodziny Pelcéw. Przedsiebiorstwo zostato zatozone w latach 20. XX w. przez Anto-
niego Pelca. Poczatkowo byt to wiatrak ,drewniany i cze§ciowo murowany, poru-
szany sitg motorow3a”* przeniesiony z m. Sarbice (obecnie gm. Przykona). Miyn
czerpat naped z silnika spalinowego, jednak zachowat system wiatrakowy?. Obiekt
ten spalit sie na poczatku lat 30. XX w. W kolejnych latach synowie Antoniego, bra-
cia Bolestaw i Mieczystaw Pelc przystgpili do budowy nowego mtyna, ktéry zacho-
wat sie do chwili obecnej (il. 3 1 4). Wzniesiony zostal budynek murowany z cegtly
ceramicznej, tréjkondygnacyjny, podpiwniczony, o dachu dwuspadowym krytym
papa. Przylegta motorownie wybudowano z kamienia, tzw. opoki rozniatowskie;.
Naped mtyn czerpat z silnika spalinowego na gaz ssany (otrzymywano go z koksu).
Obok mtyna, w 1934 1. zatozony zostat tartak. Miescit sie on w szopie drewnianej
(czesciowo murowanej), parterowej. Poczatkowo tartak pobierat naped z tego
samego silnika, co mtyn. Posiadat 1 trak i pite tarczowa. W czasie Il wojny $wiato-
wej mtyn przejeli Niemcy. Zaraz po wojnie rodzina Pelcow przeprowadzita remont
i modernizacje zaktadu. Decyzjg Ministra Handlu Wewnetrznego z dnia 14 X 1950 r.
obiekt zostal bezprawnie znacjonalizowany. Upanstwowieniu podlegaty zaklady
o zdolnos$ci przemiatowej przekraczajacej 15 ton zboza na dobe, tymczasem wydaj-
nos$¢ mtyna wilamowskiego nie przekraczata tej wartosci.

Przemiany Pazdziernika 1956 r. rozbudzity nadzieje na powrét do poszanowa-
nia prawa, w tym prawa wtasnosci. Bolestaw Pelc rozpoczat starania o odzyskanie
utraconego majatku, tj. mtyna i tartaku. B. Pelc i jego bracia (Mieczystaw z Lodzi
i Zygmunt z Krask koto Swinic Warckich) sktadali wizyty u wtadz wyzszego szczebla
w Poznaniu, L.odzi i Warszawie. Peregrynacje te nie przyniosty jednak pozytywnego

Tamze, s. 305.
Tamze, s. 312.
Na podstawie zachowanego aktu notarialnego w zbiorach F. Tomaszewskiego.

uos W N

Katalog zabytkéw budownictwa przemystowego w Polsce, red. . Pazdur, t. IV - woj. t6dzkie, z. 6 -
powiaty Leczyca i Poddebice, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1972, s. 40.
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II. 3i 4. Miyn w Wilamowie w 2024 r.; fot. F. Tomaszewski

rezultatu. Dopiero 10 grudnia 1956 r. Gromadzka Rada Narodowa podjeta w Wila-
mowie uchwate o zwrocie przedsiebiorstwa. Akt ten zostat poparty okoto 5 tysia-
cami podpisow mieszkancéw Wilamowa i okolicznych wsi. Uchwata zostata pézniej
zakwestionowana przez wtadze powiatowe, poniewaz wykraczata poza kompeten-
cje GRN. 31 grudnia 1956 r. B. Pelc w towarzystwie Przewodniczgcego GRN, J6zefa
Katuznego przybyt do mtyna w celu jego przejecia. Dokonano inwentaryzacji
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i spisano protokot. Prasa opisywata to wydarzenie jako wtargniecie grupy pijanych
osobnikow z przymuszonym J]. Katuznym®.

Na poczatku stycznia 1957 r. do Wilamowa przybyli przedstawiciele wtadz powia-
towych, w tym prokurator z Poddebic, Jerzy Poskoczym, namawiajgc ,,okupantéow”
do zwrotu mtyna. Bolestaw Pelc wezwany zostat do Poddebic na posiedzenie Powia-
towej Rady Narodowej. Nie pozwolono mu jednak na przedstawienie swojego sta-
nowiska - zostatl aresztowany’. W Wilamowie natomiast delegacja ,z powiatu” na
czele z wiceprzewodniczacym Prezydium PRN ,tow.” Stanistawem Bobrowiczem
i dwoma instruktorami z Komitetu Powiatowego PZPR prébowata wyjasni¢ miesz-
kanicom dziatania wtadz. Cztonkowie delegacji nie zostali jednak dopuszczeni do
gtosu, ttum protestujacych i domagajgcych sie zwolnienia B. Pelca mieszkancow
Wilamowa i okolic zamknat ich na poczcie jako zaktadnikéw. Jeden z przywodcow
rewolty, Bronistaw Nita ,bez przerwy telefonowat do PRN, zadajgc wydania w imie-
niu »spoteczenstwa« Pelca”®. Ttum zgromadzony w okolicach poczty zostat spa-
cyfikowany przez liczacy 70 funkcjonariuszy oddziat Milicji Obywatelskiej® z uzy-
ciem patek gumowych i petard z gazem tzawigcym. Po stronie mieszkanncéw miato
rzekomo doj$¢ do uzycia sztachet i ktonic, ale gdy doszto do procesu, oskarzono
ich jedynie o udziat ,wytworzonym zbiegowisku, ktére wspdlnymi sitami dazyto
do zmuszenia przedstawiciela Prezydium Powiatowej Rady Narodowej w Poddebi-
cach - Bobrowicza i os6b mu towarzyszacych do wydania zarzadzenia w kierunku
wypuszczenia przez wtadze Bolestawa Pelca obrzucajac przy tym te osoby wulgar-
nymi wyrazeniami pozbawiajgc Stanistawa [Bobrowicza - przyp. autora] chwilowo
mozliwo$ci swobodnego poruszania sie oraz grozac mu pobiciem™.

Rozprawa przeciwko oskarzonym o udziat w wydarzeniach wilamowskich
toczyta sie przed Sadem Wojewo6dzkim w L.odzi w dniach 26-29 111 1957 ., zas wyrok
datowany jest na 1 IV. Sadzono 12 0séb, skazano 5 z nich. Po apelacji kare Bolestawa
Pelca zmniejszono z 18 miesiecy wiezienia na 8, a Mieczystawa Pelca z 8 miesiecy
na tylez, lecz w zawieszeniu na 2 lata. Trzem innym oskarzonym wymierzono kary
od 2 do 4 miesiecy™.

6 Miasto Uniejow i region spycimiersko-uniejowski poprzez wieki, Tom 2. Lata 2018-2020, red. J. Szym-

czak, rozdziat VI, W PRL 1945-1989 (]. Chaniko), Towarzystwo Przyjaciét Uniejowa, Polskie Towarzy-

stwo Historyczne - Oddziat w Lodzi, L.6dZ - Uniejow 2021, s. 250.

7 Juz 2 stycznia 1957 r. powiatowy prokurator podpisat pierwszy nakaz aresztowania Bolestawa

Pelca pod zarzutem samowoli i targniecia sie na wtasno$¢ panstwows, J. Pilichowski, Pelcowska zmowa,
,Gtos Robotniczy”, nr 5 z 7 stycznia 1957 r.

8 Tamze.

% Pod dowédztwem Naczelnika Wydziatu IT Komendy Wojewddzkiej M.O. w Lodzi, kpt. Sliwiniskiego.

10 Wyrok w imieniu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej z dnia 1 kwietnia 1957 r., Sad Wojewddzki

w Lodzi, Wydziat IV Karny, sygn. akt IV.K. 37/57.

1 Miasto Uniejow i region spycimiersko-uniejowski poprzez wieki, Tom 2 (J. Chanko), s. 251.
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Zajsciami wilamowskimi interesowata sie wtadza centralna, o czym swiadczy¢
moze telefonogram z dnia 5 stycznia 1957 r. zastepcy Komendanta Wojewddz-
kiego MO w L.odzi, majora Stanistawa Mrozka do Wiceministra Spraw Wewnetrz-
nych, ,tow.” Alstera, w ktorym szczegétowo zrelacjonowano przebieg wydarzen®.

Wydarzenia wilamowskie w propagandzie komunistycznej

Zblizajace sie wybory nakazywaty mobilizacje spoteczenstwa i propagandowe wyko-
rzystanie miedzy innymi wydarzen wilamowskich. Kampania prasowa przedsta-
wiata Bolestawa Pelca jako chciwego alkoholika, ktory przemiany pazdziernikowe
uznat za przyzwolenie na samowole. W t6dzkim , Expressie llustrowanym” opu-
blikowana zostata juz kilka dni po wydarzeniach Ballada o mtynarzu Pelcu (il. 5),
w ktoérej czytamy miedzy innymi: ,Koto Poddebic, we wsi Wilaméw mieszkat ten
Pelc, biedaczysko, tyle z Gomutki pojat programu, ze wolno mu dzi$ juz jest wszyst-
ko”®. Zebranie Gromadzkiej Rady Narodowej, podczas ktérego doszto do uchwalenia
zwrotu mtyna przedstawiono jako zakrapiane spotkanie towarzyskie: , Kumotréw
kilku zebrali na predce (popicie byto niemate), radni Pelcowi za sznaps w podziece
na pi$mie dali uchwate”. Rysunki prezentowaty B. Pelca jako opastego, tysego jego-
moscia, w pasiastych spodniach i gumiakach. W tekscie ]. Pilichowskiego pt. Pel-
cowska zmowa. Wyleniate wilki obnazajq kty...** (il. 6) autor insynuowat, powotu-
jac sie na anonimowych chtopéw, ze rod Pelcéw posiadat ogromne wptywy i sie¢
kontaktow siegajaca nie tylko powiatu poddebickiego, ale takze L.odzi i Poznania.
Sugerowat, ze Pelcowie dorobili sie na fatszowaniu pieniedzy i lichwie, Ze posiadaja
ziemie ,na boku”, a mtyn wraz z tartakiem stanowity zrédto olbrzymich dochodow
(wynoszacych rocznie tyle, ile przecietne chtopskie gospodarstwo zdolne bytoby
wypracowac¢ w ciggu stu lat). Na uwage zastuguja srédtytuty artykutu: ,Mtynar-
skie chetki”, ,Spisek totrow”, ,Bezczelna samowola”, ,,Wilki zaczynaja kasa¢”. Zajscia
wilamowskie byty szeroko opisywane takze po wyborach. Lédzki Gtos Robotniczy
relacjonowat przebieg procesu sadowego w artykutach: Rozprawa przeciwko Pelcom
iich poplecznikom trwa... (nr 75 z 28.03.1957 1.), Z procesu Pelcéw. Postepowanie dowo-
dowe zakoriczone (nr 76 z 29.03.1957 r.), Wczoraj zapadt wyrok (nr 79 z 02.04.1957 1.).
W Trybunie Ludu (nr 26 z 27 stycznia 1957 r.) ukazat sie artykut A. Ryszczuka pt.
Pan Pelc czyli ostatni zajazd w Wilamowie (il. 7), w ktérym rodzina Pelcow zostata
przedstawiona jako kombinatorzy. Pojawita sie rOwniez sugestia, jakoby w czasie
okupacji Bolestaw Pelc kolaborowat z niemieckim zarzadcg mtyna: ,Rzeczywiscie

12 Telefonogram nr 8 z dnia 5.01.1957, IPN OBUiAD L6dZ, sygn. 148.

13 Ballada o miynarzu Pelcu, tekst C. Juszynski, rysunki A. Bieikowski, , Express Ilustrowany”, nr 5 z 7
stycznia 1957 r.

14 ]. Pilichowski, Pelcowska zmowa, ,,Gtos Robotniczy”, nr 5 z 7 stycznia 1957 r.
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Jako$ sig¢ wszystko skohczylo wre=
szcie,

Tekst: Cezary Juszynski
Rys: Adam Bienkowski

wrécit do domu starosta
— jeden Pelc tylko siedzial w are.

Za temat do ballady p ¥ ty w jakls mia-
to miejsce przed paru dnlami we weli Wilaméw pow. Poddeghicey szCie,
gdzle dawny de zajaé miyn 3 niesiety, musial tam zostaé,

¢y sle pod zarzadem panstwowym 1 zgodnie z obowlgzujacyud prze-
i plsami nle podlegajacy reprywatyzacil, g
® J Prosty stad morat calkiem wynika

i whbié go warto do glowy,
2e nie pozwala uyé wytrycha
do mhma. — ustréj ludowy.

R‘ééne sie rzeczy dzieja na Swiecle, W MO sig bali, co robié dolef
ciggle gdzie§ draka sie zdarza,
wiee poczytajcie w mnaszej gazecie
h‘_lstorig Pelca miynarza,

PREZYDIUM
GRN

" bo sprawa nie byla prosia,
2eby przyjechal — gofica wystali— -
PRN-owski starosta.
" ‘Ale st Pelce zelili wielce,
a Pelcéw tu bylo sporo, ;
rqbngt se kaddy z nich po kolejce
i za starostg sig biorg,

5

Zamkneli w szopie Ojca Powiatu
l dali stuchawke mu w reke:
<t - —Dzwoi tam do tego komisariatu,

Kolo Poddebic, we wsi-Wiyamém. .
mieszkat ten Pelc biedaczysko,
tyle z Gomutki pojat programu,

Ze wolno mu dzi§ jesi wszystko.

A ze mu kiedys mlyn—co posiadal—
wezigto pod zarzad patistwowy,

sprawe swq teraz z szwagrem
obgadal

niech Pele zakoriczy swq meke.

Réine ustawy bywajg w kroju,
ale przestrzegaé je lrzeba
-—préec'iea za jabtke wygnani z raju
zostali Adem i Ewa.

Wkrdtce‘ gtosowaé bedziemy
wsz2yscy,
wiec kaidy niech rzecz rozwaiy

. — €0 moégthby zrobié Sejm dla Oj-

C2YZnY,

wéréd zy?

ar remach ludowej odnowy. ych Pelcéw mb

p o ot e DR, Riedy wsEystho  woket  sie
Tak diugo jeczal, stekal i bindal ol Znienia . Sefm méwi swojes c ant swole,

Il. 5 — Ballada o mfynarzu Pelcu, tekst C. Juszynski, rysunki A. Biennkowski, ,Express llustrowany’, nr 5z 7 stycznia 1957 .

za okupacji, chociaz w mtynie siedziat jakis Niemiec, Pelc miat rowniez wazki gtos.
Nie tyle zreszta glos, co gtowe, bo razem z Niemcem, wyjatkowo majacym III Rzesze
gdzie$ tam, kombinowali, ukrywali make, w strachu za$ przed rewizja (...) sprzeda-
wali chtopom”. W rzeczywistosSci w trakcie okupacji niemieckiej Bolestaw Pelc pet-
nigc funkcje pracownika we wlasnym przedsiebiorstwie, wykorzystywat wszelkie
mozliwosci, aby pomaga¢ rodakom, zaréwno jesli chodzi o strone materialng, jak
i 0 kwestie bezpieczenstwa, obrony, ostrzezen, itp. W 1945 r. Gminna Rada Naro-
dowa w Uniejowie wydata zaswiadczenie, w ktérym czytamy: ,Bolestaw Pelc (...)
byt prawym Polakiem, nieprzejawiajacym nigdy dwuznacznego stosunku do wroga.
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dpisa aresze

towanie bracl Pelebw z Wilamows i eszcze kil-

CLLS ku podejrzanych o praywédztiso. ¢ styeznia.nud
MO

i, rodzing w calym powlecle odwledzall, &

dziom pozyczali,
takde u sieble prayimowkli Chlopl, dojesdsajae do miyna,

wpadali do ,,pana Pelea” na kieliszek, zachgeeni goseinnos-

Tanem grupy do
domostw awoenturnikéw. Wilamowski potfinal zostal za=
Konezony, Final rozegra sig w sgdzie. Ale Zeby zrozumied
sens tych prokuratorskich decyzii, trzeba cofngé sig stz

Miynarskie ..chethki”

— Pelcowie? Ci co mieli miyn 1 tartak?

— Teh.

— O, znary ich, jakiehy nie — odpowiadaly chiop!, za-
mieskuiqey nawet bardzo odlegle wioski. Duty to éd.
Historvk jego mogiby. wykreslié wielkie gencalogiczne drze=
we. Korzenie jego tkwia gieboko w wilsmowskie] wsl
Reprezentuje je, wsparty prawle zawsze na wygigtym ko-
mm osiemdzlesieciokilkulétnl ojclec § dzfadck — Anton

le, dywa ,saga® rodu Pelcow. Pien. tego drzewa stano-
wx 1.( gdyby Boleslaw Pele — giéwny ,spadkobierca”
miyna.

Galezie tego pelcowskiego drzewa — cala sie kuzyndw,
szwagrow, clotelk i pociotkow — rozpinajq si¢ — rzec by
mozna — nad calym powiatem podddebickim, ba, pedy ich
slquaja nawe!. do Lodzi 1 sasiednich powiatéw woj. poznai-

Takim drzewem niebezpiecznle potrzasaé, zwils:-
em 1uc\| na galeziach wisl wicle jadowitych %
tej wige racji od lat nikt Peleom w droge nie wchndzl‘.
chot nie wszyscy 1 deislaj dobrze im #yczy. Niektérzy nie
podaja braciom nawet reki | ubrzymuja, ze Peleawie na
Tatszerstwile sie wrzbogacili Jeden z nich mial podobno
przed wojng pienigdze podrablat | w witzieniu za-to sle-
dzie¢. Inni chlopi mpw-la 22 stary Pele dolary z Ameryki
sze zajmowal sig lichws. Tylko co do
jednego ludzle £3 zgodni — powiadajs, ze: Pelcowie to
kombinatorzy, jakich ze $wieeg szukaé w calym powiecie

Ot, chofby i sprawa zlemi. Boleslaw Pelc ma niby”
tylke 3 ha, ale nikt nie jest w stanie obliczyé we wsl, ile
Bektaréw posiada wna boku®, ile ma delertaw w okolicach,

— To wazystko drobiazg — mawial zawsze stary Pelc do
sastadéw, wpatrujac sie w olbrzymi miyn. | tartak, kiéry
sze4t 1at temu zabralo Pelcom paristwo. Nie byle jakimiyn:
osiempngeie ton na-dobs, lozac po 40 2t kwintal, daje po-
nad 2 miliony 2totych rocznie dochodu. Gdyby pét miliona
od“é na podatii | place dwoch robotnikéw, zostaloby Pel-

— 3ak nie trudne obliczy¢ — okolo péitora miliona 21
o ie o tyle, e chtopskle rednie gospodarstwo o prav-
chodewosel 1.500 zt na miesige, zdolne jest wy-pumm‘.
pvlew za m Iat!
rtak?

A ta
Taki dochéd roeznie dalby prakiyczole Peleom sbsolutng
wiadzg W PO — wladzg ‘bynajmriej biednym' chlo=
pom nieprzychylng,

I Reraz slbe-nigdyl — powledsiell Peliowlo 5o vir
Plenum. i

Spisek loiréw

cly

Mleorslaw Pele, samiessialy w Lodz, chodzt kolo
sprawy™, Zygmunt Pele z Krask takio ,chodzit*, Bole-
slaw Pele — gi6wny aktor — jesdzil do Warszawy, Pozna-
nia. Stary Pelo zai kosturem walll w plot § harczal o«
chryple: ,Zablerzemy miyn takim., synom..".

. Wyleniate wilki obnazaia kiy...
Pelcowska
ZMOWA

o Zablegi® spetzaly jednak na nlcwm Peleowski mlyn,
mielicy 18 ton ziarna na dobe, #adnym wypadku nie
,dawal sig" ukwalt!lkowné ‘4o tych matych, kidre passiwo
ostatnio zwraca prywatnym wiakcicielom. Nawet Gro-
madzka Rada | sfalszowany preez jej selretarza Pajora
‘protoké? z sesj, nie potratily nikomu zamydlié otm. Bra-
cla'chodzili pospnl. Snuli teraz plany wielkiej awantury,
ktéra miata im wrécié miliony L., wiadze

Bezczelna samowola

Nowy plan Pelcéw zakladal przede wseystkim uzyeka-
nle poparela na wsi. W tym celu Bolestaw Pele rozgtosih,
2. otrzyma’ z_powrotem miyn, jesli nikt przeclw niemu
nie ma zadnych zarzutéw. Bylo to ocaywifcle kiamstwo,
ale cbi to szkodzi? — % nim| — mawlali Pelcowie — kat-
dq broniq moina walezyé... -

Krszlany 7 ognia mieli oczywiicie wyclaga¢ innl. Zna-
Jeziono naiwnych, co po_wioskach zaczell zbie-
Yaé Wygladsio fo tak: np. w pobliskiej- Brzozéwee 2 taka
lista chadxlll Korzeps, Kuna | Lekaszyn,

— Na oo podpls? — spylat na pravklad ob. Dudsiisk, Kledy
wesil ua. Jege’ podwére,

A Ano, widziclc, kumoleze, Pelo ehes mlyn uruchomlé prees
<aly dubg. Ma od windzy dane, de miyn % powrotem odzys

deiecie. nn1 chlopl, madrzelsl, pod

I Dudzinski podpisal, W taki mnlej wigee] sposéb ze-
brano, czlery tysiace podpissw.

.31 grudnia 1956 roke Pelcnwie wiargneli do miyna.

i D:Iwnym tratem® znalazt sl tam takie przewodniczacy

Prmdlum Gromadzkiej Rady, w obecnosel kidrego doko-

Wilki zuc:ﬁqiq kqasaé..

3 siycznia w Wilamowle wyznaczono zebranie gromade-
Kkie, na ‘kibrym towarzysze z Powiatowe] Rady Narodowej
{ komytetu partll misli oméwi¢ zaszte wypadkl.

Pelcowle zaczeli dziataé otwarcle. Sciqgnell swoich po-
plecznikéw z calego powiatu, a nawet z 7, el przywie-
i 7 soby swoich zwolennlkéw — calg starannie organi-
zowany pelcowska pajeczyne. Razem z gapiami byl o
tum lezaey kilkaset ludzi,

do wsi, by~

1o jui bezczelne ,ultimatum”,

— Nie cheemy zebrania, oddajcie nam Pelcal

Wim tow. Bobrowicz zdolat cokolwiek powiedzief, thum
podsycany przez pijanych pelcowslich zausznikéw wepch-
nat go na poczle, gdzle zamknat jako ,zakladnika®, Po-
dobny los s))otkn) dwéch pracownikéw Komitetu Powia-
towego

Sami Fe]mwu w awinhirg ,niby" sie nle angafowall,
dmhu za to ich ludrle, wzywajge thum do sammadu

Wirtd Pelcowych agitatoréw, znalezl sie 1 Jubklewiez
Gér, § Cybulski wraz = synem nauczyciclem(?) 1 oty
Strumlenlami laia sig wédka, ktérs kto§ nieustannie do-
starczat tlumowi. Podekseylowany nig Zablfsid
wraz z synem | sasiadem — Lamentem domapali sig
zamkniecl ,zakladnikéw* w piwnicy. Kilku innych chu-

liganéw przez krate opluwalo zamknlm:h majbardziej
A jeden .
Nita — bez przerwy telefonowal do FRN

iadalae wy-
danfa w imieniu ,spoleczefistwa® Pelea, :

Smuina koniecznoéd
smmmnnu sie juz gdy do Wilamowa zajechaly samo-
Krétkiego weawanla do rozeficia st posiu-
hm ty]ku czglé rozsadnyeh L., trzefwych. Pijoni awane
turnicy | glupey ,usluchali” pem 1 petard 2 gazem ltza-
wineym.
7.decy(iowarle praeciwdalatante burdom bylo koniecene.
na wladza, w tadnym praworzsdnym kraju nie mode
me-a gwaltu | samowoli!
F* ¥ %
4 slyn.nll ranck wstal Slicany, Pewlen starsey chlop,
ankiem po wilamowskie] drodze, powledziet
e Fante, wetarad bylo smutna, ale dobrie tak mu-
zom”. Po jakiego diabla zechali sig do nas 3 calego
Wints 1'% Lodsl nawel, Seby roblé grande? Jessese nie
wsryscy rabrani, Hoziol 3 Czépowa Dolnego | Macielew-
ski tei powlnni byé zamkniec],
To #adanie chiopa Jest znamienne. Mowl ono, fe wied
niejednakowo ocenla wypagki z dnia 3 stycznis.
* x *
Odjerdsaige z Wilamowa, widzialem zestraszone twaray-
ezl daiecl,
— Patrzdie, jakg ta dairwerynka ma rozumng tware —

Bano,_ remanentu.
— My tu teraz gospodarzami, a ty — rzekll do kierow-
nika miyna — zmyka) preezt
‘2 stycznia powiatowy prokurator, podpisal plerwszy na-
Koz sresctowania Pelea pod zarzutem salnowuh ! targ
wisata wa wilsennéd nadstwows Rolestaw Pele

0d dlutszego czasu z Wilamowa neplywaly navsekania
chiopskie na klerownika panstwowego miyna, ob. Marande,
Ktdry podobno make 213 mell, oszukiwal. Poniewas Prezy-
dium Powiatowe] Rady Nerodowej owych skarg nie kwa=
pito sie 7badat | bigdéw usunaé, zaczeli Pelcowle sig za-

rzekt ktof z nae,

Spojrzalem. Mata misla bardzo Torumng zwamc&c
Ale czy, rozumie_sens fego, co zasalo w ich Wei? Weays
ko trzeba uceynié, aby zrozumiala, zaréwno ona Jak H
rodzce, jak chlopi z catej wsi { okolic.

II. 6 - J. Pilichowski, Pelcowska zmowa, ,Gtos Robotniczy”, nr 5z 7 stycznia 1957 1.

(...) Obywatel Pelc Bolestaw z krwawego i pelnego $liskich drég okresu okupacji nie-
mieckiej wyniést niczym niesplamione imie zacnego Polaka, warto$ciowego cztonka
spoteczenstwa, ktéry nie tylko bronit i obronit przed zniszczeniem wtasne przed-
siebiorstwo, czastke bogactwa narodowego, ale potrafit czyni¢ je, mimo czujnoSci
wroga, oparciem zyciowym dla bardzo wielu rodakdw, nie liczac sie z narazeniem
dla nich swego i swojej rodziny bezpieczenstwa”s. W artykule pojawit sie zarzut nie-
wtasciwego odczytania przez Pelca paZzdziernikowej ,odwilzy”: ,Dla Pelca demo-
kratyzacja przybierata poczatkowo mirazowe, a potem coraz realniejsze ksztatty
miyna” oraz zarzut ,mamienia” chtopéw wodka i obietnica lepszej pracy zaktadu.
Przy okazji i by¢ moze przez przypadek autor wspomnial, ze w trakcie wydarzen
wilamowskich ,rej wodzili (...) nie tylko obroncy zwigzani z mtynarzem. Akurat
bawit w goscinie u rodzicéw [Franciszek] Cybulski, nauczyciel [Liceum Plastycz-
nego] z Lodzi. Ani to brat Pelca, ani swat, ani zadne Ze tak powiem wiezy ekono-
miczne go z aresztowanym nie taczyty. Ale Cybulski odkryt nagle w sobie ducha

15 Zaswiadczenie Gminnej Rady Narodowej w Uniejowie z dnia 19 lipca 1945 r., z archiwum F. Toma-
szewskiego.
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dni méwia, e ktérys z pot

Pan

Pelc

cxyli

‘ostatni zajazd w Wilamowie :

Wlasciwie to sie trudno w iym wszystkim pu!snlé. Je--
Peledw pie-

debice powile:

Ugryza. .

Pelecowie . wystawill  przed
wojng w tymze Wilamewie tar-
tak i miyn elektryczny. Nie ja-
kie§ tam chuchro § byle co —
miyn cala geba. Lekko 18 ton
na dobe moze przemleé.

Potem, niestety, . prayszly
smuttie dni. Tartak i miyn u-
upanstwowiono.” gléwny ich
spadkobierca, Bolestaw Pele, o-
klapl. Zostala mu praca na ro-
1i, konszachty z wydzierzawia-
niem ‘ziemi (oficjalnie Pelc ma
tylko 3 hektary) i rozpamigty-
wanie o zlotych czasach. Na to
przyszlo ‘tak . znanej niegdy$
rodzinie.

sledziat wilec Pelo w wllnmu-
mieszkal w iym samym
i stat mivn; spluwn!.
0]! ,,:Jl-ﬂstv\ owego'’
kierownika tego: miyvna i wzdy-
chal, C6Z wlece] mozna hylo ro-
bié? Prawida, abserwowad.. Jak
chiopl wyladewanymi wozami 7a-
jezd?aja, jednemu wiadro do na-
pojenia konla poiyeryé, drugie-
mu  kawalek rzemyka do zwia-
zanla lejc daé, albe = dobrego
serca deseczke, trzeciego na kie-
Hszek zaprosic. Pogadaé. Ze ten
Morefida, kilerownik panstwowy,
to wlasclwle szewe a nle miy-
narz. Make miele
swigta ziemla.

nic by do iego nie ﬂupuimﬂ. ale
¢6d... nie jego prawo.

— A za Niemca pamﬂetacie_!'.’
Malo to maki chlopi ode mnie
dostawali?

— ann Anctowrali manie Pele

ze 1 za . ,wynalazek” trafil do wiezies
wspominaja o dolarach =z Ameryki, ktdre Pelc (znéw tam
ktory$ z. kolei) chetnle poiyeczal na -procenty.
w rozwiklaniu- tych historil noge skrecil, Jedno _{est pewne
i to wam kaidy w Wilamowle, l6dzklej wsl» w pow. Pod-

nia,  inni - znéw

Diabel by

— Kombinatorzy. Palca do geby im. lepiej- nie wkllm -_—

galezie rozlozystego drzewa ro-| ne

du-Pelcéw. oraz zausznikéw. ku-
pionych prawdami i nieprawda-

.mi, ale przy dobrej agitacil o-|! €
pray 4 S i 'z amatorstwa, l’uhqulln!a na cate. | j;

stateeznie - moina bylo wméwié,

Ze to masy. Emisariusze miyna-
rza wyruszyli na wsie. Jak apo-

stolowie, Z tg tylko roéznicy, ze
oprécz sléw nosili ze sobg listy:
i zbierali podpisy.

P Bu to mdméie, Pele w u-|/,

“juz wszystko zatatwil i

ale niegdyé pracujacych u Pel-)
ca. Cwiartki za to, aby nie za
bardzo sig starali, Kto wie —
moze ta ciemna maka " wias-
nie dlatego. Nie ,szewe" . wi-
nien.

Prawda, pewna satystakcje to
wszystko Pelcowi dawalo: Cho-
ciaz ‘malertka. Ale miyn nie
wracal,

Zaloty

5 Az nadszedl moment, kiedy
Pelca coé az olénilo. ‘Pa:mwmy
ckres po VIII Plenum. W ca-
tym kraju, jak diugi [ szeroki,
zagotowalo sie wszedzie, lu-
dzie namietnie poczeli dyskuto-
.waé o naprawie, coraz zawrot-
hiejszg Rarierg toblto pojecie
".demokratyzacja zycia®h.

Dla Pelca  demokratyzacja

‘zik, zatatwil.

téraz chodai tylico o tp, czy ogdl
nie ma nic przeciwko temu. Pele
okragla dobg bedzie mell.
Emlsariqsze albo- wiedzieli, al-
bo i. nie wiedzieli, 7o Pelc gu-
Lazili. Tacy jak
Korzepa, Kuna, Lekaszyn, Wy-
kladali listy nawet w sklépach,
skrzetnie jednak chowane, jesli
wehodzil ktoé niepozadany.
‘Ludzie rzeczywiscie, o niczym
nie wiedzgc, podpisywali. Zebra-
no tych podpiséw wceale niema-

1o — coé ckolo 4 tysiecy.

#Praworzadny“ Pele uderzyl
teraz trochg wyzej, Sekretarzem
prezydium Gromadzkiej Rady
Narvodowej - byt autentyczny
szwagier Pelea (dzieki czemu na
roznoszonych listach byly na-
wet pieczatki ‘GRN!), przewod-
niczgey — staryrm i dobrym zna-
jomym, radni... No ¢6z, radnych
tez mo#na ostatecznie urobié.

Pewnego wiec pigknego, gru-

przybierala ywo mirazo-
we, a potem coraz réalniejsze
ksztalty mlyna. A nui sig uda?
Tyle rzeczy teraz_ wolno, to mo-
e i miyn sie odblerze?
‘Wyruszyl wiee Pele na rekome-

Zajrzal do KC, do Ministerstwa
Skupu. Zadal mlvna. Straszyl. Ze
W_razie ozeg 5o zabierze.

Ludzle w stuliuy nie okazali si¢
n|esu:lty zh}l. ntn{:hllwl Preypo-
n oWl

? anirchll l

dr dnia. sesja GRN po-
dejmuje uchwatg — ,przekazaé
miyn Pelcowi®, Jako ze jednak
rada nie miala najmniejszego
prawa podobnej uchwaly wydaé
— prezydium PRN uchwalg owa
od A do Z anulowalo,

Zaloty Pelca spalily na pa-
newce, -

-Zajazd
Miynatz  oklapt poczatkowo,

2s tak ‘| whm, wigry eko-
nomiczne go itowanym nie
hczyty. A!e cyhu];ki od!u'y! nag-
le w soble duch wodzostwa, Taka

o, MoZe sam nawet nle wiedzial
. _-.-:111’0 co, ale bit sie w plersl 1hu-

— Chlopy, nie dajta sig! Zro-
bimy im drugi Poznan,
;- Skoro wiec Bobrowicz przy-
hyt de Wilamowa, spotkal go

powazny tlum ludzi z gromad- |
ka Pelca na’ czele, Tlum obser-

‘wowal a gromadka dziatala. |
Wyciagneta Bobrowicza i
strpktoréw z samochodu, zam-
kngla na poczeie w charakterze
zakladniicébw i zmusila do te-
lefonowania do powiatu, Ze
siedzimy, Ze bez Pelca nas nie
wypuszezg i w ogble krewa.
Istny sadny dzien. Ludzie
krzycza, syrena gdzieé ukryta
weigz buezy, krewka gwa.rdm
miedzy jednym a drugim Iy-|
kiem wodki wygraza zakladni-
kom. p
' Wkrobtce sie jednak uspokoito.
Przyjechala z Lodzi milicjz, a
poniewaz zadai pijakow daj-
cie nam Pelca" nie mogla wy-
pelnié z tej prostej przyczy-
ny, e zamiast Pelea misla
pa!-k'l — dala trochg palek.

v Kilku prowodméw znalazlo PO

sie w ciupie, Dla io‘waz'zystwa
n'ﬂynarsz:

Pare zdafi na powaZnie

Chiopi z Wilamowa chodzg
teraz jako§ bardzo zawstydze-
ni. Niechgtnie opbwiadajg o
pamietnym dniu. Jak mogli tak
sie da¢ opeta¢ mlynarzowi? W
czyim interesie pozwolili na |
rozpasane warcholstwo? Cza-
sem to - swoje zafwstydme
nrzvkrvwaia wvmuszonvm  U- |

in-| i

I Twe

Il. 7 — A. Ryszczuk, Pan Pelc czyli ostatni zajazd w Wilamowie, ,Trybuna Ludu’, nr 26 z 27 stycznia 1957 1.

wodzostwa. Taka nieprzemozng che¢ warcholenia z amatorstwa. Pohulania na
catego. Moze sam nawet nie wiedziat po co, ale bit sie w piersi i huczat: chtopy, nie
dajta sie! Zrobimy im drugi Poznan.” Na koncu artykutu autor przestrzegat, ze uzna-
nie roszczen Pelcdw oznaczatoby zalew podobnych ze strony mtynarzy, dziedzicow
i obszarnikéw: ,Pelc nie dziatat wytgcznie i tylko we wiasnym imieniu. Byt jak gdyby
sztandarowym przedstawicielem catej grupy mtynarzy z blizszych i dalszych okolic,
bytych wtascicieli tartakéw, dziedzicow. (...) Wszyscy oni czekali. Z niecierpliwo-
Scig czekali - jak zatatwi swa sprawe Pelc. Gdyby mu sie udato, bron Boze, mtyn
odebrac¢ - od razu mielibys$cie na karku dziesiagtki takich Pelcow. Na szczeScie szla-
checki zajazd skonczyt sie sromotnie.” Na tle tekstéw petnych insynuacji i inwektyw
dos¢ wywazonym wydaje sie artykut, ktéry ukazat sie 7 kwietnia 1957 . w Zielonym
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Sztandarze - organie Zjednoczonego Stronnictwa Ludowego. Autor, E. Gajewski
zapytuje w tytule na pierwszej stronie gazety: Czy chtopi z Wilamowa chcieli powrotu
kapitalizmu? Autor w obiektywny sposob opisat okoliczno$ci nacjonalizacji zaktadu.
Przywotat choc¢by fakt, Ze mtyn zostat w 1948 r. skreslony z wykazu przedsiebiorstw
podlegajacych przejeciu na wtasnos$¢ panstwa (co zreszta stanowito zachete dla
Pelcéw do unowoczesnienia zaktadu). Wspomina takze, ze przedsiebiorstwo po
upanstwowieniu dziatato znacznie gorzej: ,nikt z ramienia wtadz nie przeciwdziatat
dewastacji mtyna, marnotrawstwu i ztej gospodarce”. Bolestaw Pelc przedstawiony
zostat jako zastuzony spotecznik: ,potozyt duze zastugi w budowie szkoty, remizy
strazackiej (...). Pelc w czasie okupacji, bedac robotnikiem w przejetym przez
niemiecka administracje miynie, wykradat make, rozdajac jg bezptatnie biednym
ludziom”. Z tych wzgledéw B. Pelc cieszyt sie w Wilamowie i okolicy powszechnym
szacunkiem i uznaniem. Autor artykutu ubolewat, Ze na tawie oskarzonych zasiedli
matorolni chlopi, cztonkowie partii i radni GRN. Wing za zaistnialg sytuacje obarczyt
powiatowe wtadze partyjne, zarzucajac im brak reakcji na niestuszng uchwate GRN
z 10 grudnia 1956 r. w sprawie zwrotu mtyna: I c6z zrobity wiadze powiatowe, aby
wyjasnic, jesli nie mozna byto Pelcowi, to miejscowym chtopom niestusznos$¢ ich
zadan? Nic. Przedstawiciele powiatu zjawili sie w Wilamowie dopiero wtedy, gdy
Pelc wszedt do mtyna. (...) W walce o odnowe Zycia na wsi dziata¢ trzeba w Scistej
wiezi z masami chtopskimi, pomagajac im szybko i w pore w przezwyciezaniu zta,
jakie nagromadzito sie na wsi w ubiegltym okresie biurokratycznych wypaczen”.
Bolestaw Pelc w catej sprawie dziatat z dobrej woli, nie bedac absolutnie $wia-
domym, jakie konsekwencje bedzie miata préba odzyskania wtasnego majgtku.
Aresztowanie byto dla niego i jego rodziny (posiadat juz wéwczas 8 dzieci) bar-
dzo trudnym do$wiadczeniem. W trakcie wyboréw 20 stycznia miat zreszta pehic
funkcje przewodniczacego Obwodowego Komitetu Wyborczego z ramienia Frontu
Jednosci Narodu (co kolejny raz pokazuje, jakie nadzieje wigzaty sie z pazdzierniko-
wymi przemianami). W li$cie z wiezienia z dnia 28 kwietnia 1957 r. pisat do rodziny:
,Kto by z nas przypuszczat, Ze z tego naszego czynu, do ktérego tak ludno$¢ nakta-
niata, dojdzie do tak przykrych nastepstw, przeciezby wystarczyto, zeby ktos z wiadz
przed tym zajsciem, o ktérym wszystkie wladze administracyjne i Partia wiedziaty,
ostrzegt nas, ze to pociggnie za sobg takie przykre nastepstwa, by nas sktoni¢ do
zaniechania tego. Dopiero na rozprawie twierdzili, Ze jakoby ostrzegali nas, co nie
odpowiadato prawdzie. Skoro juz do tego doszto, mozna byto to zlikwidowaé w spo-
s6b ugodowy, bez natychmiastowego aresztowania mnie, bo ledwo sie zorientowa-
tem, Ze to sita chca zlikwidowa¢, bedac w Poddebicach prositem o danie mi mozno-
$ci naprawienia tego, na co sie nie zgodzono i to byto powodem do smutnych zaj$¢

16 Bolestaw Pelc byl wieloletnim prezesem miejscowej jednostki Ochotniczej Strazy Pozarne;j.
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i dalszych aresztowan narazajgcych na tak ogromne szkody nas i skarb panstwa,
jakby to byto konieczno$cia. Tego zrozumie¢ nie moge. (...) Mam nadzieje, Ze moze
wyzsze wladze zainteresuja sie ta sprawg i obiektywnie zbadaja catg historie Wila-
mowa, a szczegblnie mtyna, jego pracy przed upanstwowieniem i to, jak sie do tego
ustosunkowata ludnos$¢ okoliczna, ktéra tak dosy¢ miata prowadzenia przez Rejon.
Wtiadze woéwczas nie zainteresowaty sie tg sprawg, a ja mam by¢ tego ofiara. Chodzi
mi tylko o to, ze Wy, niewinni, takze cierpicie i nasze plany spoteczne takze sie nie
realizujg. Napiszcie mi czy zajat sie kto$ dalszg budowa remizy, czy materiat budow-
lany z takim trudem zgromadzony sie psuje””.

Miyn w Wilamowie dzisiaj

Decyzja Ministra Przemystu i Handlu z 7 pazdziernika 1994 r. mtyn wraz z tartakiem
powrdcit do prawowitych wtascicieli. Decyzja ta uniewazniata nacjonalizacje z 1950 .
stwierdzajac, Ze zostata ona dokonana z razacym naruszeniem 6wczesnego prawa.
Protokolarne przejecie zaktadu nastapito w 1995 r. Tartak byt juz wowczas nieczynny
(pracowat do 1988 r.), natomiast mtyn dziatat do 2002 r. Od 2022 r. stanowi wtasnos¢
autora artykutu, wnuka Bolestawa Pelca. 9 maja 2022 r. obiekt zostal wpisany do
rejestru zabytkow wojewo6dztwa téddzkiego.

Obecnie budynek mtyna znajduje sie w dostatecznym stanie technicznym, prak-
tycznie z pelnym wyposazeniem, natomiast tartak przetrwat w formie ruiny. Z urza-
dzen tartaku zachowat sie trak z wytworni Carla Blumwe w Bydgoszczy (obecnie
Fabryka Obrabiarek do Drewna Sp. z 0.0.), tory oraz wézki, natomiast z wyposazenia
dawnej motorowni zachowat sie nitowany zbiornik na wode. Niestety nie przetrwat
pierwotny silnik spalinowy. Od 1959 r. mtyn przeszedt na naped elektryczny, a dawna
motorownie po zeztomowaniu starego silnika przeznaczono na stolarnie. W 1959 r.
tartak zaczat pobiera¢ naped z odrebnego, niezaleznego silnika elektrycznego.
Wyposazenie miyna stanowia maszyny z polskich i niemieckich fabryk: Wytwérni
Maszyn Mtynskich inz. Franciszka Pataszewskiego z ul. Rzgowskiej 48/50 w Lodzi
(jeden z trzech mlewnikéw walcowych)®, Zaktadéw Przemystowych St. Weight Sp.
Akc. z ul. Senatorskiej 7/9 w Lodzi (odsiewacz ptaski, wialnia zbozowa), Zaktadow
GEGROLO w Lohmen w Saksonii -, Miihlenbauanstalt Gebr. Grosse Lohmen” (jedna
z dwdch szaf aspiracyjnych), Torunskich Zaktadéw Urzadzen Mtynskich w Toruniu,
p6zniej Spomasz SA (jedna z dwdch szaf aspiracyjnych, datowana na 1958 r.), a takze
Warszawskiej Fabryki Maszyn Mtyniskich. Pednie pochodza z Fabryki Transmisyi,

17 List w archiwum F. Tomaszewskiego.

18 Wytwdrnia Pataszewskiego zostata w 1932 r. przejeta przez Zaktady Przemystowe Bracia Weigt
S.A. (p6zniej Zaktady przemystowe St. Weigt). K. Bogaczynski, Dawne fabryki maszyn mtyriskich w £.odzi,
Radomsku i Rogoznie, ,Przeglad Zbozowo - Miynarski”, miesiecznik, maj 2004, s. 37.
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Maszyn i Odlewdéw Zelaznych ,J. John” w Lodzi. Mtyn w Wilamowie stanowi zabytek
zaréwno techniki, jak i architektury.

W 2023 r. podjeto przy obiekcie prace remontowo-konserwatorskie polegajace
na remoncie zawalonych dach6w nad pomieszczeniami kottowni i maszynowni
mtyna, stabilizacji konstrukcyjnej $cian kottowni i maszynowni poprzez przemuro-
wanie korony muréw i zatozenie wiencéw zelbetowych, wymianie zdegradowanych
okien w obrebie kantoru oraz konserwacji i odtworzeniu $lusarki okiennej i stolarki
drzwiowej w maszynowni i kottowni mtyna. Prace zrealizowano przy dofinansowa-
niu z budzetu Wojewddztwa L.ddzkiego w ramach programu ,L.odzkie ratuje zabytki”.

Mtyn w Wilamowie potozony jest w centrum wsi, w poblizu zabytkowego
kos$ciota parafialnego pw. Sw. Wojciecha i Stanistawa BM. Petni wazna role spoteczna
jako element identyfikujacy przestrzen. Miyn, obok kosciota i remizy strazackiej
zawsze stanowit element, wokét ktorego skupiato sie zycie spoteczne, a mtynarz
(obok proboszcza) byt waznym cztonkiem lokalnej spotecznosci. Obecnie mtyn jest
okazjonalnie udostepniany do zwiedzania. Obiekt, mimo zZe nie petni juz funkcji
przemystowej, nadal pozostaje waznym elementem wsi w §wiadomosci spote-
czenstwa, gtbwnie z uwagi na swojg historie i walory zabytkowe. Wykonane prace
ratunkowe i konserwatorskie miaty na celu przywracic funkcje obiektu jako zabytku
techniki. Ma to szczegélne znaczenie w gminie o charakterze uzdrowiskowym, ktéra
w ostatnich latach stat sie Uniejéw. Do Uniejowa $ciagaja goscie z catej Polski, ale
takze z zagranicy. Udostepnienie obiektu do zwiedzania z pewno$cig wzbogaci oferte
turystyczng regionu. Mtyn w Wilamowie, przez to ze stanowi integralny zabytek
architektury i techniki, stat sie tematem prac studentow architektury Politechniki
L6dzkiej w ramach przedmiotu , Projekt konserwatorski”. W 2002 r., ostatnim roku
funkcjonowania, pracujacy mtyn zostat uwieczniony w etiudzie pt. ,Ostatnia maka”
studenta t6dzkiej Szkoty Filmowej, Witolda Kasprzaka.

Zakonczenie

Sprawa reprywatyzacji mtyna i tartaku w Wilamowie dobitnie pokazuje, jak wielkie
rozczarowanie przyniosty dziatania wtadz komunistycznych po Pazdzierniku 1956 .
Wtadza nie zamierzata i$¢ na jakiekolwiek ustepstwa w ramach tzw. demokratyzacji
Polski. Mimo to zasieg poparcia dla Gomutki znalazt wyraz w wyborach do Sejmu,
ktdre odbyty sie 20 stycznia 1957 r. Przejawem owej demokratyzacji byto chocby to,
ze liczba kandydatéw mogta by¢ wieksza niz liczba miejsc (sic!)*. Z catego okresu
komunistycznego wybory z 1957 r,, obok tych z 194711989 r,, byty jedynymi, w ktorych

19 A. Paczkowski, dz. cyt., s. 313.
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akt wyborczy miat zatem jaki$ sens®. Front Jednosci Narodu (PZPR, ZSL, SD) posta-
nowit, ze wystawiona bedzie tylko jedna lista. PZPR zachowata petng kontrole nad
doborem kandydatéw i nad przebiegiem kampanii. [stotnym elementem wyboréw
stat sie apel Gomutki o gtosowanie bez skreslen, co oznaczato, iz zgodnie z ordynacja
kazdy w ten sposdéb oddany glos liczony byt jako ztoZony na kandydatéw figurujg-
cych na pierwszych miejscach list, ktére nie byty uktadane w porzadku alfabetycz-
nym. W rezultacie o tym kto wejdzie do Sejmu, decydowaty instancje uktadajace
listy okregowe, a nie gtosujgcy*. W kampanii podkreslano, ze FJN gwarantuje reali-
zacje programu pazdziernikowej odnowy. Dla wiekszosci Polakéw byta to sytuacja
optymalna, cho¢ oparta na zaufaniu do ludzi odpowiedzialnych za polityke okresu
stalinowskiego. Wedtug oficjalnych danych frekwencja wyniosta 94,1 %, z tego 98 %
gtosowato na FJN. W sejmie znalazto sie 63 postéw bezpartyjnych, w tym 5 osobowe
katolickie Koto Poselskie ,Znak”. Mimo pozoréw demokratyzacji w istocie nic sie
zmienito: nie powstaty zadne istotne instytucje zycia politycznego i spotecznego,
ktére pozostawatyby poza kontrola partii komunistycznej*. W zakresie gospodarki
nadal obowigzywato przekonanie o wyzszosci wlasnosci ,spotecznej” nad prywatna.
Jak pokazuje kampania prasowa wymierzona w rodzine Pelcéw, przekaz medialny
nadal opierat sie na budowaniu podziatéw ,my - oni” i walce ze znienawidzona
»klasa panéw - kutakéw, dziedzicéw, przemystowcodw”. Symbolicznym wydarzeniem
pozostaje zamkniecie przez KC PZPR 2 pazdziernika 1957 r. pisma partyjnych refor-
matoréw ,Po prostu”, co wywotato fale protestéow, sttumionych przez MO. Byt to
koniec nadziei pazdziernikowych.
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WaZne miejsce w Tischnerowskim mysleniu o cztowieku wyznacza perspektywa
aksjologiczna i agatologiczna. W Mysleniu wedtug wartosci stawiat tezy: ,Teza
pierwsza: to co agatologiczne daje do mys$lenia. Teza druga: to, co aksjologiczne,
budzi szukanie i kieruje nim. Pierwsze jest warunkiem drugiego: myslowe poszuki-
wania sg mozliwe tam, gdzie juz co$ zostato ,,dane do myslenia””’. W toku wywodu
podkreslat:

Myslenie na poziomie aksjologicznym, myslenie preferujace prawde przed utuda prawdy,
nazywa sie najczesciej szukaniem. Myslenie jako szukanie jest przesigkniete szczegdlng
odmiang mestwa (mys$lenie odwazne jako przeciwienstwo tchoérzliwej bezmys$lnosci), ktére
hamuje odruchy ucieczek od probleméw oraz préby zuchwatej agresji na obcg tragicznos¢.
Wiaze sie ono réwniez $cisle z nadzieja, ze mimo wszystko co$ kiedy$ ,wymyslimy” lub przy-

najmniej ,przemyslimy”

Trudno o lepszy komentarz do ksigzki Matgorzaty Krakowiak O obowiqzku szu-
kania. Wybory swiatopoglgdowe polskich pisarzy XX stulecia. Mysl filozofa zadaje sie
przenikac kolejne rozdziaty tej waznej pracy.

Autorka podjeta prébe przedstawiania swoich bohateréw w chwilach poszuki-
wan, bo dla niej, ,szuka¢” znaczy tyle co ,starac sie zrozumie¢”. Wyjasnia to w Stowie
wstepnym: ,Zrozumie¢, na ile to mozliwe, Swiat, innych ludzi oraz motywacje ich
dziatan, zrozumiec siebie, czyli uzmystowic¢ sobie wtasny stosunek do okreslonej
skali wartos$ci, wyznaczy¢ swoje zadania. Starajg sie zrozumie¢, jak i po co maja

1 ]. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, [w:] tegoz, O cztowieku. Wybdr pism filozoficznych, Wroctaw
2003, s.248.
2 Tamze, ss. 248-249.
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pisa¢, malowa¢, rozmawiac....”s. Chodzi wiec o poszukiwanie sensu, ktére wymaga
wysitku my$lenia, myslenia na poziomie aksjologicznym. Kwestie te dopowiada
w zamykajgcym tom rozdziale:

Musimy na powro6t nauczy¢ sie dazy¢ do zrozumienia. Nalezy zaryzykowac i opowiedzie¢ sie
za systemem warto$ci za ktory ja bede ponosi¢ odpowiedzialno$¢, ktéry dla mnie bedzie naj-
wazniejszy. Kiedy bede wiedzie¢, co jest wazne, co jest dobre - bede méc rozmawiaé. Wtedy

otworzy sie przestrzen dla nowych idei, ktdrych sens dostrzege*.

Refleksje Krakowiak oscylujag wokot skal warto$ci dostrzezonych w tworczo-
Sci literackiej, krytycznej, malarskiej Bolestawa Le$smiana, Kazimierza Wyki, Jana
Btonskiego, Marii Czapskiej, J6zefa Czapskiego, Jerzego Stempowskiego, Jana J6zefa
Szczepanskiego, Andrzeja Stasiuka. Zaproponowana przez badaczke konstelacja
twdrcéw znajduje doskonate uzasadnienie w dwdch, wzajemnie przenikajacych sie
perspektywach - ideowej i kompozycyjnej. Lektura catosci przypomina, ze myslenie
jest etycznym obowigzkiem cztowieka, a nawet wiecej, dowodzit tego Michat Heller:

,myslenie jest tez ludzkim przeznaczeniem”s, bo przeciez ,to wtasnie myslenie stwo-
rzyto cztowieka, a takze cala jego kulture i cywilizacje”¢. Autorke interesuje i czto-
wiek, ktéry podejmuje probe zrozumienia, i artystyczny ksztatt jego poszukiwan.
Zaczyna od Lesmiana i wyczuwalnych w jego poezji przeswiadczeniach o istnieniu
innej, tamtej strony zycia. Konsekwentnie zestawia odpowiednie fragmenty i cytaty,
dowodzac ,przenikania granic istnienia”. Le§mianowska metafizyka staje w centrum
prowadzonej przez Krakowiak refleksji, a wraz z nig uwagi o Smierci, zapowiedziane
juz w pierwszym fragmencie tekstu, obszerna cytacja wiersza Kazimierza Wierzyn-
skiego Na smier¢ Bolestawa Lesmiana.

Problem $mierci, cho¢ ujawnia sie w kolejnych rozdziatach ksigzki, tworzy (druga
juz) czytelng klamre: najmocniej obecny jest w tej pierwszej LeSmianowskiej czeSci
i w zamykajacych dzieto, tytutach czesci czwartej (Polscy pisarze o swietosci Zycia
i rytuatach religijnosci, Jan Jozef Szczepariski i Smier¢, Andrzej Stasiuk wobec smierci).
[ nie chodzi tu autorce o katalogowanie motywow tanatologicznych, nie ucieka tez
w strone tanatologii filozoficznej, a nawet antropologii Smierci. Ceni rozwazania
Philippe’a Aries’a i korzysta z jego rozstrzygniec¢, podaza jednak wtasng badawcza
droga. Interesuje jg $mier¢ jako gtebokie doswiadczenie egzystencjalne i $mier¢,
ktora, jak u LeSmiana, ,nie stanowi konca, nie jest de facto granica Zycia. Przez

3 M. Krakowiak, O obowiqzku..., s. 11.

4+ Tamze,s. 301.

5 M. Heller, Moralnos¢ myslenia, Krakow 2015, s. 5.
6  Tamze,s. 5.
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»Szpary” - znaki przej$cia - wida¢ zawsze ,,co$””7 . W tworczosci swoich bohateréw
poszukuje nie tylko pewnikéw, ale i (niejasnych) przeczud, intuicji, tesknot, pragnien.
Piszac o tym, co Szczepanski wiedziat o $mierci, Krakowiak podkresla:

Wiedziat [...], Ze Smier¢ to moment Zycia réwnie wazny, co nieunikniony. Wiedziat tez, ze
moze ona ,jasnie¢ godnoscig” - jak w przypadku $wietego Maksymiliana Kolbego, albo by¢
przerazajaca, gdy dosiegnie cztowieka niespetnionego w zyciu, a wiec nieszczesliwego - jak
biedny Jancio z Obiadéw przy swiecach. Wiedziat jeszcze jedno: Ze nie wolno przejs¢ obojetnie
obok cudzego umierania, jak to uczynit bohater Raportu koricowego, ktéry nie oddat swego
koca umierajgcemu [...]. Z takich matodusznych czynéw zawsze trzeba bedzie zda¢ sprawe
w koncowym raporcie z zycia®.

Ta pewna wiedza o Smierci, ktérg ze swoimi czytelnikami dzieli sie Szczepanski,
poprzedzona zostata nastepujacym spostrzezeniem autorki:

Czy wiec $mier¢ nie oznacza konca, lecz: szczyt, wzlot, ukoronowanie doczesnego istnienia,
moze jego przetom. Odpowiedzi na te i inne pytania mieszcza sie w obszarach wiary, a nie
wiedzy. Szczepanski nie mieszat obu tych porzadkdéw. Jako cztowiek uczciwy, przyznawat sie
do niewiedzy w sprawach ostatecznych, aczkolwiek nie byt w stanie zaakceptowac jednowy-
miarowosci bytu®.

Wracam tu do prowadzanej przez Krakowiak refleksji o przeczuwanej tylko,
a jednak artykutowanej przez Le$miana sferze sacrum. Do tych rozwazan autorka
powraca w koncowych fragmentach ksigzki, wtedy gdy wspomina o ,niepewnosci”
towarzyszacej Szczepanskiemu i wtedy, gdy puentuje Stasiukowe poszukiwania:

»Stasiuk i jego postacie [...] draza rzeczywisto$c¢ i zagladaja w gtebokie szczeliny
doczesnosci. Tak gtebokie, Zze zmysty i pomocnicze narzedzia zawodza. Dotychczas
udato sie pisarzowi wypracowac zasade zyciowq i zarazem pragnienie: ,mie¢ nieja-
she przeczucie, Ze istnieje co$, co nas przekracza”. To i tak sporo™®.

W wewnetrznych, srodkowych czesciach ksigzki autorka zgtebia krytyke lite-
racka Wyki i jego uczniéw. Kompozycje tego fragmentu pracy otwieraja rozwazania
o meandrach $wiatopogladowych autora Pogranicza powiesci, wieticza zas przeni-
kliwe uwagi dotyczace paradygmatu wartosci krytyka Jana Btonskiego. W charak-
terystyce jego postawy krytycznej, dostrzegam takze przyjeta przez Krakowiak, jej

7 M. Krakowiak, O obowiqzku..., s. 29.
8 Tamaze, s. 264.

9  Tamze.

10 Tamze, s. 294.
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wtasng postawe badawcza. Autorka konsekwentnie, jak Btonski: , Literature traktuje
jako uniwersum”*, bo literatura to zycie, zdaje sie, Ze dla niej, znéw jak dla Bton-
skiego ,Dziatanie krytyczne oznacza [...] pozostawanie §wiadkiem dialogu - kompe-
tentnym, odwaznie warto$ciujacym, zadajacym zywego zaangazowania i dgzacym
do uchwycenia w stowa tego, co - jak wszystko, co najwazniejsze - trudne do wyra-
zenia lub zgota niewyrazalne™.

Czes¢ trzecia poSwiecona jest eseistom, zwtaszcza Czapskim i Stempowskiemu.
W tym miejscu, po raz kolejny podkresli¢ nalezy kompozycyjny kunszt tak cato-
$ci, jak i poszczegdlnych czesci ksigzki Matgorzaty Krakowiak. Ten najobszerniej-
szy fragment pracy rozpoczynajg Czapscy i ich ,kraj lat dziecinnych” Nie mogto tu
zabrakna¢ rodowodu artystycznego rodzenstwa. Poza tym, ze autorka dokonata
whnikliwej prezentacji, udato jej sie ukazac ich rzadki fenomen: byli z domu ese-
istami, by sparafrazowac¢ sad Stempowskiego, dotyczacy Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego®. Oni z bogatym bagazem kulturowego dziedzictwa (w tym religijnego)
opuszczali rodzinne strony, podobnie jak Joseph Conrad i Jerzy Stempowski, bo
z tekstem o Czapskich koresponduje, umieszczony kilka rozdziatéw dalej artykut:
Czytajqc ,Bagaz z Kalinbwki’, czyli jeszcze raz o sztuce patrzenia Jerzego Stempow-
skiego. Krakowiak w kolejnych po$swieconych mu szkicach, konsekwentnie przedsta-
wia Stempowskiego jako wnikliwego czytelnika, czynigcego z czytania zawod. Wage
lektury wskazuje takze w rozdziale J6zef Czapski wobec wiary i religijnosci. Autorka
powracajac do ksigzek z nocnego stolika w pokoju malarza, pisze: ,Jak na eseiste
przystato, traktowat je [...], a wtasciwie autoréw owych lektur - jako partnerdéw cia-
glego dialogu™. Prezentuje Czapskiego kompletnego, wielowymiarowego, spdjnego,
zmagajacego sie z Tajemnica, nie tylko jako poszukujacego prawdy pisarza, malarza,
ale takze (najpierw) czytelnika, otwartego na intelektualny dialog. I wtasnie ,Cos
w rodzaju dialogu...’, zaproponowata niemalze posrodku tej czesci, swoim czytelni-
kom autorka omawianej ksigzki. Stanowi on wazny zwornik obszernej partii O obo-
wiqgzku szukania.... Na podstawie wypowiedzi Czapskiego i Stempowskiego, ktorzy
starali sie zrozumie¢ przemiany w $wiecie XX wiecznej sztuki, ukazuje nie tylko
podobienstwa ich my$lowych traktéw, ale i wynikajacy z myslenia wedtug wartosci,
dostrzegany przez nich sens sztuki: ,Dotykamy tu - czytamy w rozdziale - istoty
zagadnienia. Zaréwno obserwator (Stempowski), jak i praktyk malarstwa (Czapski)
upominali sie o etyczny wymiar dzieta sztuki, o jego prawde”s.

1 Tamze,s. 97.

12 Tamze.

13 Zob: ]. Stempowski, Po powodzi, [w:] tegoz, Notatnik niespiesznego przechodnia, Warszawa 2012,
t.1,s.181.

14 M. Krakowiak, O obowigzku..., s. 131.

5 Tamze,s. 174.
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Nie sposdb nie zwrdci¢ uwagi na jeszcze jeden walor tej ksigzki. Cztery dekady
temu Krzysztof Dybciak notowat: ,Ktokolwiek méwi o eseju, zaczyna moéwic ese-
jem”¢. Matgorzata Krakowiak nie tylko méwi esejem, ale przede wszystkim nim
mysli. Bohaterami O obowigzku szukania... sa eseisci, to wazne, bo przeciez gatunki
sg znaczeniotwdrcze. Istotny jest fakt, Ze nie s3a to tylko autorzy gatunku tej miary
co Czapski, Stempowski, czy wspominany takze Wittlin, Micinski, ktérych domena
byt wtasnie esej literacki, ale takze ci twdrcy, ktérych opowiadania sg wyraZnie ese-
izowane, jak Szczepanski, a nawet ci, ktérzy do eseistyki aspirowali, cho¢by Stasiuk.
Krakowiak biegle zna nie tylko polska eseistyke, ale tez obszerng i zr6znicowana
badawcza nad nig refleksje. Jej poprzednia ksigzka to Mierzenie sie z esejem. Studia
nad polskimi badaniami eseju literackiego. Autorka jest kompetentna, precyzyjna
i odpowiedzialna, wiec z uwagi na podjeta problematyke wyraznie artykutuje takze
wtasng skale wartosci. Pod piérem Matgorzaty Krakowiak ksigzka naukowa stata sie
wazng i osobistg refleksja o literaturze, sztuce, a przede wszystkim o zyciu.
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