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W strone komunikacji medialno-kulturowej.
Refleksja metateoretyczna nad praktykami badawczymi
humanistycznego medioznawstwa

Towards Media-Cultural Communication: A Metatheoretical Reflection
on the Research Practices of Humanistic Media Studies

Abstract
This text serves a dual purpose: it functions as an editorial
introduction to the second part of the issue “Cultural
Communication in the Media — Media in Cultural Communication”
and as a metatheoretical analysis of the concept of cultural
communication. It shows how this concept—understood
both as a cultural practice and as an emerging research
perspective—first took shape within the reflective work of the
Department of Cultural and Artistic Communication at UKSW
(which gives the text a partly autoethnographic dimension),
and was later developed through conference discussions and
editorial work. The articles collected in the volume are treated
as case studies that expand and specify this perspective. The
analysis, drawing on meta-analysis, interpretation and discourse
analysis, demonstrates that cultural communication shapes
communities—both online and institutional—and that media
transform their functioning and the content circulating within
them. These communities undergo processes of aesthetization,
popularization and heightened visibility characteristic of digital
culture. Online communities act as laboratories of change, with
their practices and meanings subsequently permeating larger
institutional communities. As a result, traditional communities—
such as artistic, religious or political ones—undergo
democratization and gradual transformation into media-cultural
communities. The text concludes by indicating further directions
for research on the relationships between media, culture and the
transformation of contemporary communities.

Keywords
cultural communication, media-cultural communication,
cultural communities, digital culture, aesthetization of culture,
democratization of communities, mediatization of religion, meta-
analysis, institutional autoethnography
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Abstrakt

Tekst petni podwdjna funkgje: stanowi wstep redakcyjny do dru-
giej czesci numeru, Komunikacja kulturowa w mediach — Media

w komunikacji kulturowej” oraz metateoretyczng analize pojecia

komunikacji kulturowej. Pokazuje, jak koncepcja ta — rozumiana

zaréwno jako praktyka kulturowa, jak i rozwijajaca sie perspek-
tywa badawcza — wytaniata sie w refleksji Katedry Komunikaji

Kulturowej i Artystycznej UKSW (co nadaje tekstowi czesciowo

autoetnograficzny wymiar), a nastepnie byfa rozwijana podczas

prac konferencyjnych i redakcyjnych. Artykuty w tomie potrakto-
wano jako studia przypadkéw rozwijajace te perspektywe. Anali-
za, wykorzystujaca metaanalize, interpretacje i analize dyskursu,
ukazuje, ze komunikacja kulturowa tworzy wspdlnoty — zaréw-
no sieciowe, jak i instytugjonalne — oraz ze media przeksztatcaja

ich funkcjonowanie i krazace w nich tresci. Wspdlnoty podlegaja

procesom estetyzacji, popularyzacji i zwigkszonej widocznosci

charakterystycznym dla kultury cyfrowej. Wspélnoty online

dziataja jako laboratoria zmiany, a ich praktyki i tresci przenikaja

nastepnie do wigkszych wspélnot instytucjonalnych. W efekcie

tradycyjne wspdlnoty — m.in. artystyczne, religijne czy poli-
tyczne — ulegaja demokratyzadji i przeksztatcaniu w wspéinoty

medialno-kulturowe. Tekst wskazuje dalsze kierunki badan nad

relacjami miedzy mediami, kultura i przemianami wspétczesnych

wspdlnot.

Stowa kluczowe

komunikacja kulturowa, komunikacja medialno-kulturowa,
wspdlnoty kulturowe, kultura cyfrowa, estetyzacja kultury, de-
mokratyzacja wspélnot, mediatyzacja religii, metaanaliza, auto-
etnografia instytucjonalna
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rzedstawiamy Panstwu drugi numer tematyczny kwartalnika , Kultura - Media -

Teologia”, sktadajacy sie na zbiorowa prace pt. ,Komunikacja kulturowa
w mediach - media w komunikacji kulturowej”. Pierwszy numer ukazat sie w 2024
roku; obydwa s3g poktosiem ogo6lnopolskiej konferencji naukowej, ktéra odbyta sie
pod tym samym tytutem 2 wrze$nia 2024 r. na UKSW w Warszawie. Konferencja
zostata zorganizowana przez Katedre Komunikacji Kulturowej i Artystycznej dzia-
tajaca przy Instytucie Edukacji Medialnej i Dziennikarstwa UKSW; jej celem byto
podjecie refleksji nad miejscem i rolg kultury w komunikacji medialnej, a takze
wtaczenie sie w dyskusje o interdyscyplinarnosci nauk o komunikacji spoteczne;j
i mediach (Jaszewska, 2024, s. 9-10).

Idea komunikacji kulturowej (wpisana w nazwe konferencji) byta na poczatku
pojemnym hastem. ByliSmy otwarci na dyskusje dotyczaca relacji poje¢: kultura -
komunikacja - media: dlatego call for papers konferencji' zostat pomys$lany szeroko.
Wprawdzie na honorowym miejscu listy proponowanych tematéw widniato hasto:
»,Komunikacja kulturowa i miedzykulturowa w mediach”, ale précz niego zapropono-
wali$my uczestnikom konferencji niemal 30 innych uje¢ tej problematyki. Uznalismy
bowiem, Ze komunikacja kulturowa nie jest (jeszcze?) koncepcja na tyle okrzepta,
bysmy mogli ocenia¢, czy wystapienia ,pasujg” do jej okreslonego modelu - o ile
poruszaly one oczywiscie w jaki$ sposéb temat kultury, komunikacji i mediéw w ich
wzajemnym splocie.

I tak sie stato: call for papers przyciagnat przedstawicieli r6znych dyscyplin
w ramach nauk humanistycznych i spotecznych, ktérzy na rozmaite (swoiste dla tych
dyscyplin) sposoby interpretowali relacje miedzy kulturg, komunikacjg a mediami.
Nie dziwi wiec, Zze wobec tak otwartej formuty tematycznej (i dyscyplinarnej) kon-
ferencji pojawito sie wsrod referatéw (a pézniej takze wsréd powstatych na ich
podstawie artykutéw) znaczne zroéznicowanie tematyczne, dotyczace nie tylko
przedmiotéw badan empirycznych, lecz takze podej$¢ formalnych wynikajacych
z odmiennych tradycji naukowych. Autorami pierwszej czeSci numeru tematycz-
nego czasopisma byli wiec filmoznawcy, historycy, historycy sztuki, kulturoznawcy,
filozofowie, pedagodzy, teologowie, socjologowie oraz prawnicy (Jaszewska, 2024).
Obecnie dotaczaja do nich badacze zajmujacy sie klasyczna socjologia, semiotyka,
literaturoznawstwem, memetyka i komunikacja niewerbalna. Przedmiotem ana-
liz opublikowanych w pierwszym numerze byty filmy, koncerty, muzea i narracje

1 Pelny tytut konferencji brzmiat: , Komunikacja kulturowa w mediach - miedzy promowaniem idei/

warto$ci, tworzeniem wspolnot(y) a walka o znaczenia”. Call for papers konferencji (planowanej wow-

czas jeszcze jako seminarium naukowe) mozna odnalez¢ w archiwum strony unikonferencje https://

unikonferencje.pl/miniona/15612-komunikacja-kulturowa-w-mediach-miedzy-promowaniem-idei-
-wartosci-tworzeniem-wspolnot-y--a-walka-o-znaczenia-seminarium-naukowe-02-09-2024-r-uksw-
-warszawa (dostep 12.11.2025).
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medialne, a w obecnym numerze dotaczyty do nich: bizuteria, trendy Instagrama,
memy satyryczne na Facebooku, gesty i mimika Jana Pawta 1], kicz licheniski, kultura
jezyka i moderacje dyskusji internetowych. W numerze znalazta sie réwniez analiza
Sci$le teoretyczna, poSwiecona kapitatowi spotecznemu i religijnemu.

Co wiec taczy tak ré6znorodne podejscia? Czy komunikacja kulturowa rzeczy-
wiscie obejmuje az tak szeroki przekroéj zjawisk i metod? Czy zestawienie pojec
kultura - komunikacja - media nie prowadzi przypadkiem do nadmiernego rozsze-
rzenia pola badawczego?

W tym wtasnie miejscu idea otwarto$ci na nowe konceptualizacje spotyka sie
z pewng koncepcja komunikacji kulturowej, wypracowana juz do pewnego stopnia
w naszej (wspomnianej wyzej) Katedrze. To ona byta tak naprawde punktem wyj-
$cia przy projektowaniu konferencji, a nastepnie punktem odniesienia w dyskusjach
z jej uczestnikami oraz w dialogu redakcyjnym z autorami tekstéw. Rozmawiajac
z referantami, a potem redagujac nadestane przez nich artykuty, stawiatam pytania:
czy koncepcja komunikacji kulturowej jest w nich obecna - choéby implicite lub
w zalazku? Czy badania poszczeg6lnych autoréw juz dzis dziatajg, lub moga dziatac,
w ramach (hipotetycznego) paradygmatu komunikacji kulturowej? Niektérzy bada-
cze przywotywali to pojecie wprost, inni czynili to po$rednio - w dyskusjach lub
dopiero w swoich tekstach. Praca nad numerami stata sie zatem préba ,,oswojenia”
i upowszechnienia koncepcji komunikacji kulturowej - w czasie konferencyjnych
dyskusji oraz w dialogu redakcyjnym z autorami tekstow.

Pisanie wstep6w do obu toméw postrzegam jako cze$¢ tego procesu. Zamiesz-
czone w nich artykuty traktuje zarazem jako studia przypadkéw komunikacji kul-
turowej w mediach, jak i teksty rozwijajace samg koncepcje. W niniejszym tomie
staty sie one rowniez materiatem badawczym dla moich wtasnych analiz. Ponizszy
tekst ma zatem charakter metaanalizy: jego cze$¢ analityczna stanowi ,teoretyczne
dopiski do prac innych autoréw”, ukazujace je w perspektywie koncepcji komunika-
cji kulturowej - ewoluujacej i stopniowo krystalizujgcej sie w toku wspolnej pracy
badawczej i redakcyjne;j.

Juz w poprzednim numerze mojg analize artykutéw poprzedzita czes¢ teore-
tyczna, w ktorej przedstawitam wstepne rozumienie komunikacji kulturowej. Zanim
przypomne te koncepcje - i rozwine jg z dzisiejszej perspektywy, takze w Swietle
analiz tekstow z pierwszego tomu oraz ich obecnej reinterpretacji - winna jestem
krétkie wyjasnienie. Owa pierwsza prezentacja koncepcji komunikacji kulturowej,
utrzymana w duchu interdyscyplinarnosci, wywodzi sie bowiem z konkretnych ram
instytucjonalnych, ktére mozna uznac za par excellence interdyscyplinarne, i byta
proba ich eksplicytnego opisu. Zebratam i zsyntetyzowatam woéwczas do$wiadczenie
interdyscyplinarnej wspotpracy pracownikow wspomnianej na poczatku artykutu

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 8
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Katedry, kierowanej przez ks. prof. dr. hab. Witolda Kaweckiego? Warto podkre-
$li¢, Ze pracownicy tejze Katedry reprezentuja dzi$ nauki o komunikacji spotecznej
i mediach3, a jednoczesnie pozostajag humanistami - badaczami kultury, wywodza-
cymi sie z r6znych dyscyplin naukowych, funkcjonujacych (wedtug najnowszych
rozporzadzen ministerialnych) w ramach dziedziny nauk humanistycznych i nauk
teologicznych (teologia kultury, teatrologia, historia, kulturoznawstwo). Reprezen-
tuja wiec grupe badaczy ,Zle obecng” w gtéwnym nurcie nauk o komunikacji spo-
tecznej i mediach (por. Lisowska-Magdziarz, 2019), ktérzy stojg, metaforycznie rzecz
ujmujac, ,jedng noga w naukach spotecznych, a druga w humanistycznych” - i na
wtasnej skdérze przekonuja sie, jak bardzo ta pozycja bywa niewygodna (zwtaszcza
w czasach panowania kultu parametryzacji i ,czystosci dyscyplinarnej”). Z drugiej
strony to takze przywilej - bycia pomiedzy dyscyplinami. [ wlasnie w tym doswiad-
czeniu tkwi geneza koncepcji komunikacji kulturowej, ktérg w skrécie teraz przed-
stawie. Bedzie to zarazem mini-autoetnografia naszej Katedry.

1. Katedra komunikacji kulturowej i artystycznej UKSW - instytucjonalny
i teoretyczny punkt wyjscia

Zacznijmy od tego, ze termin komunikacja kulturowa jest stabo obecny w debacie

akademickiej i spotecznej - znacznie czeSciej uzywa sie okreslenia komunikacja mie-

dzykulturowa, ktore jednak odnosi sie do innego obszaru problemowego. Przed-

miot o tym tytule funkcjonuje wprawdzie na réznych uczelniach wyzszych, jednak

wciaz brakuje spéjnych podrecznikoéw* oraz jasno okreslonych ram pojeciowych.
Analiza dostepnych programoéw dydaktycznych wskazuje, ze wyktadowcy prowa-
dzacy zajecia z komunikacji kulturowej interpretuja je bardzo réznorodnie - taczac

w odmienny sposo6b zagadnienia z zakresu komunikacji spotecznej, kulturoznaw-

stwa, antropologii i medioznawstwa. Koncepcja komunikacji kulturowej, przynaj-

mniej na obecnym etapie, nie doczekata sie jeszcze jednoznacznego ujednolicenia.

Dlatego chciatabym podkresli¢, ze pierwsza w Polsce probe takiego opracowania

- zar6wno na gruncie badan, jak i dydaktyki - podjeto wtasnie w ramach Katedry

2 Wrcze$niej pracownikéw tych skupiat Instytut Wiedzy o Kulturze, funkcjonujacy w ramach Wydziatu

Teologicznego UKSW. Byta to inna epoka naszej interdyscyplinarnosci - temat, ktéremu rowniez warto

bedzie w przysztosci sie przyjrzec.

3 Niektorzy pracownicy Katedry zachowali przynalezno$¢ do obu dyscyplin, jednak z biegiem czasu

coraz wiekszy procent swojego dorobku przypisujg naukom o komunikacji spotecznej i mediach

*  Wyjatek stanowi ksigzka ks. prof. Witolda Kaweckiego (2021), o ktérej bedzie mowa dalej. Publika-

cje te trudno jednak uznac za klasyczny podrecznik komunikacji kulturowej, poniewaz - po pierwsze
- prezentuje koncepcje komunikacji kulturowej odnoszaca sie do kontekstu medialnego (na co wskazuje

juz sam tytut: Komunikacja medialno-kulturowa), a po drugie - jest ujeciem oryginalnym, wprowadza-

jacym elementy wartos$ciujace i korespondujacym z teologia mediow.

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «9.



DAGMARA JASZEWSKA « W strone komunikacji medialno-kulturowe;. . .

Komunikacji Kulturowej i Artystycznej UKSW. W 2021 roku ukazata sie ksigzka
ks. prof. Witolda Kaweckiego pt. Komunikacja medialno-kulturowa, bedaca pierw-
sza w Polsce publikacjg wprost podejmujaca zagadnienie komunikacji kulturowe;j.
We wstepie do pierwszego rozdziatu ksigzki, definiujgcym pojecie komunikacji, jej
Autor pisze:

Komunikacja oznacza udzielanie sie, oparte na zdolnosci osoby do stuchania i otwarcia na
innych, prowadzace do powstania wspdlnoty. Mozliwo$¢ powstania relacji zaktada istnienie
- na poziomie socjologicznym i duchowym - wspolnoty, ktéra staje sie podstawowa prze-
strzenig komunikacji miedzyosobowej. Komunikacja nie tylko wyptywa ze wspoélnoty i jest jej
owocem, lecz rownocze$nie konstytuuje jg dzieki wzajemnym relacjom oséb uczestniczacych
w niej. Kresem komunikacji jest tworzeniejednosci na ré6znych poziomach komunikowania

(Kawecki, 2021, s. 18).

Ow wspélnotowy sens komunikacji uwazam za sedno koncepcji komunikacji
kulturowej. Perspektywe te rozwijatam w duchu kulturoznawstwa i antropologii,
prowadzac przez szereg lat do dzisiaj (jako cztonek naszej Katedry) wyktad Komu-
nikacja kulturowa dla studentéw kierunku Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna
(o specjalnosci kulturowejs) oferowanego przez IEMiD, oraz prowadzac seminarium
licencjackie o tym samym tytule dla studentéw tegoz kierunku. Jeszcze zanim poja-
wita sie ksigzka prof. Kaweckiego, waznym momentem dla mnie w konceptualizacji
kulturowego rozumienia komunikacji byta lektura ksigzki Jerzego Mikutowskiego-
-Pomorskiego pt. Jak narody porozumiewajq sie ze sobq w komunikacji miedzykultu-
rowej (2018). Praca ta, cho¢ zasadniczo po$swiecona komunikacji miedzykulturowe;j,
réwnoczes$nie wprowadzata pojecie komunikacji kulturowej - w kontekscie wspdl-
noty i narodu. Jeszcze wcze$niej w mysleniu o komunikacji kulturowej towarzy-
szyta mi ksiazka Wprowadzenie do badar nad komunikowaniem (2008) Johna Fiske’a,
wydana w roku, gdy rozpoczetam prace na UKSW, ktéra proponowata prawdziwie
kulturoznawczg teorie komunikowania i mediéw. Fiske, czerpiac z semiotyki Peir-
ce’a, de Saussure’a i Barthes’a, wskazat ograniczenia modelu procesualnego Shan-
nona i Weavera (Fiske, 2018). W tym samym czasie odkrytam réwniez antropologie
komunikacji Yves’a Winkina (2006) oraz koncepcje komunikacji rytualnej (Carey,
1989; Rothenbuhler, 2007). Cho¢ wymienieni autorzy nie postuguja sie pojeciem
komunikacji kulturowej, wszyscy ujmuja komunikacje w kontekscie kultury i wspdl-
noty symboliczej - jako zjawisko, ktére z niej wyrasta i dzieki niej sie dokonuje.

Poza wymiarem wspoélnotowym, charakterystycznym elementem koncep-
cji komunikacji kulturowej rozwijanym w ramach naszej katedry jest jej wymiar

5 Wyktad jest kierowany do specjalnosci Komunikacja medialno-kulturowa, o ktérej napisze dalej.
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medioznawczy. Waznym etapem w rozwijaniu takiej perspektywy badawczej byto
dla cztonkéw Katedry zainteresowanie problematyka kultury wizualnej i komunika-
cji wizualnej, co w naturalny sposéb skierowato naszg uwage na badanie mediow®.
Perspektywa ta znalazta obecnie swoje ukonkretnienie w pojeciu komunikacji
medialno-kulturowej, ktére pojawito sie w tytule wspomnianej ksigzki ks. prof.
Kaweckiego, ale jeszcze wczes$niej w nazwie wspomnianej juz, cieszacej sie duzym
zainteresowaniem studentéw specjalnosci na kierunku Dziennikarstwo i komuni-
kacja spoteczna (potocznie zwanej ,dziennikarstwem kulturowym”). W jej progra-
mie nauczania, obok klasycznego kanonu komunikacyjno-medialnego, znalazty sie
przedmioty z zakresu kulturoznawstwa i nauk o sztuce’. Jak wiec wida¢, koncepcja
komunikacji medialno-kulturowej prowadzi do dialogu miedzy dyscyplinami nauk
o komunikacji spotecznej i mediach oraz nauk o kulturze, umozliwiajac jednocze-
sng analize komunikowania w mediach jak komunikowania kulturowego (w ich
wzajemnym splocie). W ten spos6b nasza katedra rzeczywiscie wpisuje sie w idee
Jkulturoznawczego medioznawstwa” (Gwdzdz, 2007).

* ¥ %

Z tego wtasnie sSrodowiska dydaktyczno-badawczego wyrdst pomyst konferenciji,
ktérej tytut nawiazywat wprost do obecnych w dyskursie naukowym Katedry pojec
komunikacja kulturowa i komunikacja medialno-kulturowa. Zarazem to wtas$nie kon-
cepcje wypracowane w ramach Katedry staty sie teoretycznym punktem wyjscia
zaréwno dla samej konferencji, jak i dla p6Zniejszej publikacji. Ponizej przedstawie
w skrocie ich ewolucje.

2. Komunikacja kuturowa - doprecyzowanie koncepgji i zatozenia
badawcze

W czesci teoretycznej artykutu wprowadzajacego do I tomu niniejszej publikacji
wysztam od definicji komunikacji kulturowej Jerzego Mikutowskiego-Pomorskiego.
Wedle tego autora odnosi sie do procesu tworzenia, przekazywania i negocjowania

¢ Poczatkiem tego zainteresowania byt zdobyty i zrealizowany przez cztonkéw naszej Katedry grant
Narodowego Centrum Nauki Locus theologicus w kulturze wizualnej (2011), ktérego owocem byty pu-
blikacje taczace problematyke kulturowg i medialng (Kaweckiiin., 2013; Flader i in., 2013; Jaszewska,
2016).

7 Do najwazniejszych naleza m.in. nastepujace przedmioty: Komunikacja kulturowa, Estetyzacja
w kulturze, Cyberkultura, Kompetencje kulturowe i artystyczne dla dziennikarzy, Analiza i interpretacja
tekstow kultury, Sacrum i sztuka. Specjalnosci tej dedykowane s3 réwniez seminaria licencjackie: Ko-
munikacja kulturowa (D. Jaszewska) oraz Teatr w mediach - media w teatrze (K. Flader-Rzeszowska).
(Jaszewska & Flader, 2018).
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znaczen w obrebie jednej wspdlnoty kulturowej (Mikutowski-Pomorski, 2018,
S.19-21).

Obecnie uwazam 6w wspolnotowy aspekt komunikacji kulturowej za kluczowy,
i zamierzam go uczyni¢ jednym z dwoch najwazniejszych w analizie artykutéw tego
numeru. W poprzednim numerze niewiele sie do niego odnositam, skupiajac sie
na podkreslaniu interdyscyplinarnego waloru koncepcji komunikacji kulturowej
(Jaszewska, 2024). To za$ otworzyto koncepcje komunikacji kulturowej na perspek-
tywe medioznawczg, ktérg w obecnym tomie réwniez uznaje za kluczowa.

W artykule wprowadzajacym do poprzedniego tomu, opierajac sie na wypowie-
dziach kulturoznawcéw i medioznawcéw, wskazatam mozliwe pola wspotpracy tych
dyscyplin w badaniu zjawisk z pogranicza kultury, komunikacji i mediow. Byta to
wizja komunikacji kulturowej jako pola spotkania humanistéw i medioznawcéw, stu-
z3aca przede wszystkim promocji humanistyki medioznawczej. Koncepcja komuni-
kacji kulturowej miata w tej wizji przywroci¢ medioznawstwu jego humanistyczny
wymiar. Kluczowe dla tego byto przesuniecie akcentu z mediéw na komunikacje,
uznawanej zresztg za przedmiot formalny nauk o komunikacji spotecznej i mediach
(Jabtonowski & Jakubowski, 2010, s. 12). W tym sensie koncepcja komunikacji kultu-
rowej miataby mniej interesowac sie techniczng stronag mediéw, a bardziej ich rola
w komunikowaniu i kulturze. Podkreslatam wiec, ze ,,(...) komunikacja kulturowa

- majgca dzi$§ wymiar gtéwnie medialny - istniata na dtugo przed wynalezieniem

mediow masowych”, i ze w zwigzku z tym ,,medioznawstwo bada nie tylko media,
lecz przede wszystkim ludzi i ich kulture” (Jaszewska, 2024, s. 11-12). Z drugiej strony
podkres$latam wage medialnego zaposredniczenia wspotczesnej kultury i wynika-
jaca stad konieczno$¢ badania jej w ujeciu komunikacyjnym i medioznawczym.
W tym konte$cie przywotatam zaproponowany przez ks. prof. Kaweckiego termin
komunikacja medialno-kulturowa, nazywajac go ,(...) (jeszcze bardziej uscislong)
propozycja spotkania medioznawcéw i badaczy kultury” (Jaszewska, 2024, s. 13).

Jak wspomniatam, w obecnym numerze 6w medialny aspekt komunikacji kultu-
rowej bedzie dla mnie kluczowy - wyrazem czego bedzie przyjecie w dalszej analizie
owego pojecia komunikacji medialno-kulturowej (Kawecki, 2021).

Za specyfike koncepcji komunikacji medialno-kulturowej uwazam szerokie rozu-
mienie mediow. Podobny kierunek mys$lenia odnajduje w koncepcji ks. prof. Witolda
Kaweckiego, ktéry w swojej ksigzce napisat: ,W komunikacji kulturowej za formy
komunikatéw uznajemy dzieta sztuki, literature, film, rytuaty religijne i spoteczne
konwenanse oraz wszelkie pozostate dzieta i zachowania, ktore sg regulowane przez
normy wypracowane w danej kulturze” (Kawecki, 2024, s. 42). Z powozru wymie-
nione tu fenomeny wydaja sie niemedialne; skoro jednak istnieja jako komunikaty, to
muszg istniec tez stojace za nimi media. Dlatego w poprzednim numerze napisatam:
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Koncepcja komunikacji kulturowej pracuje wiec na rzecz poszerzenia pola medioznawstwa
0 mniej oczywiste media - zgodnie z medialno-kulturowa teorig Marshalla McLuhana - oraz
przypomina, Ze mimo gwattownego rozwoju nowych technologii, pod ich powierzchnig wcigz

obecna jest ta sama, kulturowa istota komunikacji (Jaszewska, 2024, s. 12).

3. Komunikacja medialno-kulturowa w tekstach autoréw drugiej czesci
publikacji

W pierwszym tomie moja meta-analiza miata charakter bardziej indukcyjny -, wczy-
tywatam sie” w teksty delikatnie, podazajgc za ich specyfika i tematyka. Numer ten
podzielitam na dwie czesci: pierwsza dotyczy przemian sztuki w kulturze medialne;j,
druga - roli kultury w dziennikarstwie (Jaszewska, 2024). Wnioski z poprzedniej
analizy pozostawatly wiec silnie zwigzane z tematyka obu tych obszaréw. Obecnie
»wczytuje” w nowg porcje tekstow juz bardziej skonkretyzowang i zarazem og6lna
koncepcje komunikacji kulturowej (ktéra przedstawitam powyzej). W miejsce
indukcji pojawia sie wiec dedukcja. Dlatego, mimo réznorodnosci artykutéw wcho-
dzacych w sktad tego numeru, zostang one zaprezentowane w podobny sposéb -
wedtug kluczowych wymiaréw omawianej koncepcji.

Wywdd podzielitam na dwie cze$ci: pierwsza dotyczy aspektu wspolnototwor-
czego komunikacji medialno-kulturowej, druga - medialnego. Rozdzielenie to moze
wydawac sie sztuczne, poniewaz w praktyce oba wymiary nieustannie sie przenikajg,
jednak dla celéw analitycznych podziat ten wydaje sie uzyteczny. Na konicu rozdziatu
sprobuje zreszta dokonac syntezy tych dwoch ujec.

3.1. Komunikacja kulturowa - budowanie wspélnoty

Otwierajacy niniejszy zeszyt artykutl autorstwa dr hab. Katarzyny Flader-Rzeszow-
skiej, prof. UKSW, pt. John Paul II's Communication Rituals During His Pilgrimage to
Bolivia in 1988 taczy perspektywe badan nad komunikacjg i kultura. Autorka prze-
prowadza analize zawartos$ci materiatéw filmowych z pielgrzymki Jana Pawta I1
do Boliwii, interpretujac je w Swietle teorii komunikacji niewerbalnej oraz taczac
to podejscie z analiza kontekstualng zaczerpnieta z repertuaru nauk o kulturze.
Pozwala jej to odczytywac gesty, postawe i ekspresje papieza w kontekscie rytuatow
komunikacyjnych i ich kulturowego znaczenia.

W przyjetej przez Autorke definicji komunikacji widoczna jest blisko$¢ koncepcji
komunikacji kulturowej. Profesor Flader-Rzeszowska ujmuje wiec komunikowanie
jako ,dzielenie sie czyms$” i ,tworzenie wspoélnoty”, a zarazem ksztalttowanie osoby
i tozsamo$ci — zar6wno wiernych, jak i samego Pielgrzyma. Przeprowadzona przez
nig analiza wykazata, Ze komunikacja Jana Pawta Il z Boliwijczykami opierata sie na
bliskosci, dotyku, spojrzeniu i cieple, a wiec na budowaniu relacji zamiast dystansu.
Papiez spetniat wszystkie postulaty komunikacji miedzykulturowej: rozumiat
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i szanowat inno$¢, okazujac tolerancje wobec odmiennych zwyczajow czy spon-
tanicznie przekraczajac protokét. W odpowiedzi Boliwijczycy okazywali mu gesty
akceptacji i braterstwa - zaktadajac mu gorniczy kask i mowigc: ,jestes Boliwijczy-
kiem”.

Zauwazmy, ze pielgrzymka papieza i jego sposéb komunikowania to przyktad
komunikacji zar6wno miedzykulturowej, jak i kulturowej.W pierwszym przypadku
widzimy spotkanie dwdch tradycji i wspo6lnot: uniwersalnej, rzymskiej i lokalnej,
boliwijskiej - Ko$ciota wielkiego i mniejszego. W drugim - dostrzegamy, Ze ten
mniejszy Ko$ciot zawiera sie w wiekszym, co pozwala méwi¢ o jednej wspdlnocie
kulturowej. To rodzi pytanie o ciggtos$¢ kulturowa KoSciota i jego tozsamos¢, szcze-
gblnie w kontekscie ortodoksji wiary. Ten wymiar ujawnia sie szczego6lnie tam, gdzie
prof. Flader-Rzeszowska nie tyle podkresla porozumienie miedzy Boliwijczykami
a gtowa Kosciota, ile pyta o skutecznos¢ niewerbalnych gestéw papieza w przeka-
zie wiary. Analiza pokazata, Ze komunikaty te byty jasne i czytelne, a tym samym
wzmacniaty przekaz werbalny - a wiec spetnity zadanie podtrzymania wspdélnoty
(podobnie jak komunikacja misjonarzy z ludami niznajgcymi chrzescijanistwa stu-
zyta dawniej utworzeniu nowych wspoélnot (i wtaczeniu ich do uniwersalnej wspdl-
noty Kosciota).

Wprowadzenie explicite obu koncepcji komunikacji pomogtoby doprecyzo-
wac, czemu stuzy doskonata komunikacja niewerbalna papieza: przekazowi wiary
(w modelu transmisyjnym) czy jej negocjowaniu (zgodnie z ujeciem Stewarta, ktore
przywotuje Autorka, rozumiejacego komunikacje jako wspétprace i wzajemny
wptyw). W tym drugim przypadku takze gesty Boliwijczykdw wspottworzyty wspoél-
note, czynigc Kosci6t - cho¢by symbolicznie - ,troche bardziej boliwijskim”. Z per-
spektywy komunikacji kulturowej rodzi sie wiec pytanie, czy komunikacja miedzy
Ko$ciotem uniwersalnym a lokalnym stuzy utrwalaniu wspdlnoty, czy tez prowadzi
do jej ewolucji kulturowe;j.

Nastepny artykut, autorstwa prof. Lucyny Rotter, nosi tytut: W bizuterii nie
nalezy sie zakocha¢ - ale bizuterig mozna mitos¢ opowiedziec... Znaczenie symboliczne
bizuterii w komunikacji kulturowej. Autorka opisuje rodzaj komunikacji kulturowe;j
ukrytej, nieoczywistej - bo zaposredniczonej przez przedmioty. Sednem komunika-
cji kulturowej sg symbole podzielane przez wspolnote, a z nich zbudowany jest nie
tylko ludzki jezyk (werbalny i niewerbalny), ale takze przedmioty kultury material-
nej, czyli artefakty - wymagajace spojrzenia semiotyka, by odczytac ich znaczenie.
Autorka pokazuje, jak pozornie btahe btyskotki towarzysza najpowazniejszym rytu-
atom - religijnym, spotecznym czy rodzinnym - takim jak $lub, powstanie narodowe
czy uroczysto$¢ religijna. Bizuteria petni wiec w kulturze funkcje symboliczng, a to
oznacza, ze komunikuje - przynalezno$¢, emocje, wartosci. Scilej: bizuteria zapo-
$rednicza ludzka komunikacje, przyczyniajac sie do tworzenia i podtrzymywania
wspolnoty - matzenskiej, narodowej czy religijne;.
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Autorka skupita sie w swoim artykule na analizie roli w komunikowaniu i kultu-
rze bizuterii tradycyjnej, przekazywanej z pokolenia na pokolenie, ktoérej znaczenia
sg raczej trwate - jak obraczka, medalik czy patriotyczna ozdoba. Artykut akcentuje
znaczenie ciggtosci kulturowej i potrzebe zachowania pierwotnych znaczen sym-
boli w $wiecie nowych mediéw. Mozna jednak zauwazy¢, Ze w spotecznym obiegu
istniejg tez bardziej nowoczesne rodzaje bizuterii, w ktérych znaczenia kulturowe
ewoluuja, zmieniaja sie - na przyktad krucyfiksy we wspétczesnej modzie mtodzie-
zowej, zmieniajgce znaczenie krzyza w kulturze. By¢ moze analiza takiego rodzaju
bizuterii dopetnitaby refleksje nad komunikacjg kulturowa jako procesem zaréwno
podtrzymywania wspdlnoty znaczen, jak i jej zmiany.

Nastepne dwa artykuly dotycza komunikacji kulturowej w $wiecie nowych
medidw. Praca pt.: Od estetyki do hiperestetyki: Al action figures - nowe wizualne
formy cyfrowej komunikacji na platformie Instagram autorstwa doktorantki naszej
Katedry, mgr Julii Andruszko, analizuje zjawisko komunikacji wizualnej i wirtu-
alnej, polegajacej na publikowaniu wizerunkéw samych siebie wspo6ttworzonych
przez sztuczng inteligencje. To rdwniez przyktad komunikacji kulturowej ukrytej,
nieoczywistej — zaposredniczonej tym razem przez przedmioty wirtualne przed-
mioty, bedgce nie materialnymi, ale cyfrowymi wytworami kultury (Daniel Miller &
Don Slater, 2000). Czy tego rodzaju komunikacja kulturowa jest w stanie wytworzy¢
ludzka wspdlnote? Owszem - Autorka pisze o ,estetycznej wspdlnocie” uzytkow-
nikéw Instagrama, wspdlnocie stylu, dzielgcej ten sam ,jezyk potoczny” platformy
(platform vernacular). W tradycyjnych wspdlnotach no$nikami istotnych kulturowo
znaczen byty szkaplerze, medaliony czy broszki; w wirtualnej wspolnocie Insta-
grama s3g nimi przetworzone przez sztuczng inteligencje fotografie. Przynaleznos¢
do takiej ,estetycznej wspolnoty” wptywa tez oczywiscie na tozsamos¢ jednostki,
ktéra - w spoteczenstwie konsumpcji - nie jest juz dana, lecz konstruowana w prak-
tykach autoprezentacji, a raczej autokreacji. Autoprezentacja w przestrzeni plat-
form spotecznosciowych, takich jak Instagram, ulega za$ przemoznemu wptywowi
medium - jego logiki i estetyki (medium is the message): dlatego kluczowa role
odgrywa w niej estetyka: piekno, styl i obraz. Julia Andruszko pokazuje, jak wspoét-
czesna komunikacja prowadzi do hiperestetyzacji obrazu wtasnego ,ja”, a zarazem -
do estetyzacji tozsamosci jednostek.

Kolejna praca pt. Literatura jako mem? Komunikacja kulturowa w epoce produsera
na przyktadzie ,,Wierszy Mateusza Morawieckiego pisanych w Excelu” autorstwa dr.
Janusza Lastowieckiego pokazuje, Ze we wspolnotach internetowych wciaz liczy sie
nie tylko forma, ale - po staremu - takze tre$¢. Na badanym profilu pojawiajg sie
klasyczne memy obrazkowe, ale tez komunikacja za pomoca stowa - cytowanego,
przeksztatconego i umieszczonego w nowym, parodystycznym kontekscie. W prze-
ciwienstwie do trendu Instagrama nie ma tu wiec jeszcze hiperestetyzacji: spotecz-
nos$¢ skupiona wokoét analizowanego profilu na Facebooku taczy uzytkownikow
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nie tylko podobnych gustéw i poczucia humoru, lecz takze podobnych pogladow
politycznych. Internetowe wspolnoty nie unikaja jednak procesu estetyzacji. W tym
przypadku dyskurs polityczny zostaje zaposredniczony przez sztuke popularna -
uestetyczniony i uczyniony bardziej przystepnym. Juz od czaséw kultowego Misia
Barei (1980) wiemy, Ze poglady polityczne mozna wyrazacé nie tylko poprzez uczest-
nictwo w manifestacjach, lecz takze przez cytowanie dialogdw z filmu. Dzi$ - jak
pokazuje Autor - komunikowaniu politycznej afiliacji stuzy cytowanie ,,wierszy
Mateusza Morawieckiego”, a takze lajkowanie i udostepnianie memoéw z tg postacia.
Wymaga to znajomosci okreslonych kodéw - zaréwno politycznych, jak i estetycz-
nych.

Profil satyryczny zbudowany z memow tworzy wspolnote uczestniczaca w okre-
$lonym kodzie kulturowym, ktéry wymaga od odbiorcéw wiedzy i wrazliwosci inter-
pretacyjnej, a jednoczesnie umozliwia rozwdj tej wspolnoty. Dr Janusz Lastowiecki
podkresla, ze produser nie tylko tworzy, lecz takze dopuszcza uzytkownikéw do
wspoéttworzenia tresci, a dzieto pozostaje otwarte i nieskonczone. Komunikacja arty-
styczna w epoce produsera ma wiec charakter wielokierunkowy i witgczajacy: sensy
powstaja w praktykach czytania, komentowania i udostepniania, ktore ksztattuja
wspolne rozumienie. Autor profilu nie wystepuje jako zdystansowany literat, lecz
jako zarzadca wspdélnoty kulturowej reagujacy na gtosy odbiorcow. To potwierdza
teze o wspoélnototworczym charakterze internetu (Jenkins, 2006; Bruns, 2008).

Nastepny artykut, autorstwa ks. prof. dr. hab. Krzysztofa Stepniaka, nosi tytut:
Kicz w przestrzeni sakralnej w opiniach internautéw - na przyktadzie sanktuarium
w Licheniu. Powracamy wiec do zagadnienia wspdlnoty religijnej, a zarazem do roli
sztuki sakralnej (i jej wartos$ci estetycznych) w tej wspdlnocie. Okazuje sie jednak,
ze komunikacja religijna/symboliczna za posrednictwem sztuki sakralnej wcale nie
buduje dzis wspolnoty, ale raczej ja dzieli (albo jeszcze inaczej: pluralizuje). Bohate-
rem artykutu jest estetycznie kontrowersyjny Lichen - i dyskurs internetowy na jego
temat. Autor pokazuje, jak - na réznych portalach - internauci spierajg sie o to, czy
sanktuarium w Licheniu to kicz, czy - obiekt sakralny, dostarczajacy emoc;ji religij-
nych i posredniczacy w doswiadczeniu wiary. W wypowiedziach internautéw czesto
powtarzaja sie argumenty ekspertow debatujgcych nad estetykg Lichenia; wéréd
komentarzy pojawia sie nawet poglad bliski wspétczesnej antropologii kultury:
w kulturze konsumpcji nie ma znaczenia, czy cos jest kiczem, czy nie - jak bowiem
zauwaza jeden z internautéw, ,najwazniejsze, ze przyciaga turystow i pielgrzymow”.

Skad ten spor o tresci kulturowe wspoélnoty polskich katolikéw? Zauwazmy, ze
w przeciwienstwie do sztuki prawostawnej, katolicka sztuka sakralna - zwtaszcza
uzytkowa - od dawna charakteryzuje sie duzym zréznicowaniem wzornictwa i sty-
16w. O ile jednak w przypadku bizuterii panuje wieksza wolnos¢ wyboru - wierny
katolik moze wybra¢ medalik najlepiej oddajacy jego gust i osobowos¢, byleby tylko
zawierat krzyz lub inny symbol religijny - o tyle w przypadku obiektéw sakralnych
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wierny jest ,skazany” na takg czy inng budowle sakralng. W tej sytuacji wspdlnota
polskich katolikéw, majaca do dyspozycji media spotecznosciowe, rozpada sie na
réwnolegte katolickie ,wpdlnoty gustéow”. Czasem podziat te pokrywa sie, jak to
pokazat ks. Prof. Stepniak, z podziatem odbiorcéw ,komunikatu Lichen” na ,wie-
rzacych” i ,turystow”. W kontekscie komunikacji kulturowej mozna jednak zapy-
ta¢, co sie stanie, gdy te granice wiary i gustu przebiega¢ beda inaczej? Czy turysta
zachwycony monumentalizmem lichenskiej architektury moze dzieki niej nawro-
ci¢ sie na katolicka wiare? I odwrotnie: czy gteboko wierzacy pielgrzym lichenski
moze swojg wiare straci¢ przez Lichen? Moze dzi$ to estetyka, tak wazna we wspoét-
czesnej kulturze, staje sie czesto przestrzenia - réwniez religijnego - zgorszenia?
Czy osoby wierzgce, ktérym nie podoba sie Lichen, nie sg przypadkiem wspdtcze-
snymi (estetycznymi) meczennikami - tyle, Ze odbierajacymi ciegi nie od obcych,
ale od wtasnej wspolnoty?

Réwniez kolejny artykut podejmuje temat wspolnoty religijnej - tym razem
w ujeciu teoretycznym. Prof. dr hab. Andrzej Niesporek w tekscie pt. Kapitat spo-
teczny a religia. Od wspélnot tradycyjnych do sieciowych analizuje - rowniez w aspek-
cie komunikacyjnym - pojecia kapitatu religijnego i duchowego, uzupetniajac swoja
analize refleksja nad rolg nowych mediow w tworzeniu tych zjawisk. Cho¢ pojecie
kapitatu moze sugerowac indywidualny zaséb, ktéry ostatecznie trafia do jednostki,
to jego rzeczywistym Zrédtem i polem dziatania pozostaje wspdélnota spoteczna. To
z niej jednostka czerpie oparcie, zaufanie i zasoby. Jak wyjasnia Autor artykutu, kapi-
tat spoteczny w odniesieniu do religii ma dwa wymiary. Kapitat religijny odnosi sie
do wspolnoty wewnetrznej - ludzi potaczonych wiarg, jezykiem i symbolami, ktorzy
wzajemnie sie wspieraja i odnajduja sens w relacjach z innymi. Kapitat duchowy
natomiast realizuje sie w wyj$ciu poza wspoélnote religijng - dzieki niemu jednostka
moze przetozy¢ wartosci religijne na dziatania spoteczne, zaangazowanie obywatel-
skie i troske o dobro wspoélne.

Chociaz profesor Andrzej Niesporek nie przywotuje pojecia komunikacji kulturo-
wej explicite, to jednak w wielu miejscach wskazuje, ze wspdlnota religijna powstaje
dzieki podzielanym przez jej cztonkéw ideom, symbolom i kodom religijnym - a te
musz3a by¢ przeciez potwierdzane w aktach komunikacji. Ponadto Autor artykutu
podkresla, Ze kapitat religijny oznacza réwniez dostep do informacji, co wprost
odnosi sie do zjawiska komunikowania. Informacja jest waznym zasobem wspolnoty,
mogacym przynies¢ zyski jednostce - ale oczywiscie tylko wtedy, kiedy ta infor-
macja jest przekazywania. To z kolei zwraca uwage badaczy kapitatu spotecznego
na media, za pomocg ktoérych taka komunikacja w obrebie wspolnoty religijne sie
odbywa. Media definiuja ksztatt wspdlnoty; szczegdlnie dotyczy to internetu, i zwia-
zanego z nim zjawiska sieciowania, ktore sprawia, ze ,jednostka staje sie raczej
wezlem w sieci relacji niz cze$cia trwatej grupy” (Niesporek, 2025). Jesli wiec reli-
gijna wspdlnota przenosi sie do internetu, to co dzieje sie z jej kapitatem religijnym
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i duchowym? Profesor podkresla, ze wcigz brakuje badan tej problematyki. Do sta-
wianych przez Autora pytan moznaby dodac kolejne: jak zmienia sie religijna wspoél-
nota w $wiecie nowych mediéw? Czy réznicuje sie (na co wskazywatyby badania ks.
prof. Stepniaka)? A jesli tak, to czy wspdlnoty w sieci dysponuja jednym kapitatem
religijnym czy duchowym, czy moze wieloma réznymi kapitatami? I co mogtoby
wptywacé na te réznice?

Analiza dr Ewy Wieckiewicz-Archackiej zatytutowana Wolnos¢ wypowiedzi
a odpowiedzialno$¢ za stowo. Systemy moderacji komentarzy uzytkownikéw w pol-
skich informacyjnych serwisach internetowych ukazuje jeszcze inny wymiar wspélno-
towosci w internecie - tej, ktéra powstaje w przestrzeni wirtualnych debat. Autorka
bada komentarze internautéw w pieciu portalach informacyjnych: WP.pl, Gazeta.pl,
L.pl, Wyborcza.pl i 02.pl, analizujac stosowane tam sposoby moderowania dysku-
sji. W tym przypadku komunikacja kulturowa w mediach zdecydowanie prowadzi
raczej do pluralizacji pogladow uczestnikéw debaty, niz do wytworzenia wspoélnoty
opartej na jednakich wartosciach (tak jak w przypadku internetowych dyskusji
o Licheniu - i odwrotnie, niz w przypadku komunikowania sie spotecznosci profilu
Wiersze Morawieckiego pisane w excelu). Jednakze i tutaj proces komunikowania
prowadzi do wytworzenia wspdlnoty - nie tyle jednak przekonan czy wartosci, co
norm spotecznych i zachowan. To rodzaj swoistej ,wspélnoty proceduralnej”, wypra-
cowujacej zasady kulturalnej dyskusji w internecie - a przeciez normy, procedury
i dyrektywy nie moga istnie¢ bez wartosci (Kmita, 1985).

Z badan dr Wieckiewicz-Archackiej wynika, Ze powstaniu owej hipotetycznej
wspolnoty sprzyja¢ moze stosowany w badanych portalach model postmodera-
¢ji - czyli natychmiastowej publikacji komentarzy i ich ewentualnego usuwania
dopiero po zgtoszeniu naduzy¢. W wiekszos$ci badanych przez Autorke portali
proces moderacji okazat sie by¢ wspierany przez aktywnych cztonkéw spoteczno-
$ci, ktorzy reaguja na hejt, zgtaszajg naruszenia i w ten sposoéb ksztattuja normy
komunikacji. Dzieki tej formie moderacji dyskutanci moga czu¢ wzajmene zaufanie
i wspotodpowiedzialno$¢ za jako$¢ rozmowy. Powstaje w ten sposob spoteczno$¢
samoregulujaca sie, oparta nie na jednomys$lnosci pogladéw, lecz na wspoélnej kul-
turze komunikacji. Jej fundamentem jest jezyk - rozumiany nie tylko jako narzedzie
komunikacji, lecz jako przestrzen, w ktérej realizujg sie wartosci: tolerancja, sza-
cunek dla odmiennych pogladéw. By¢ moze te przestrzen mozemy rozszerzy¢ na
cala kulture Zachodu, oparta na takich wtasnie wartosciach? Wreszcie zauwazmy,
ze internetowe spory, cho¢ czesto dzielg Polakdéw, w jakim$ sensie rowniez potwier-
dzaja istnienie naszej narodowej wspolnoty: wszak o mieszkancach kraju nad Wista
mowi sie, ze gdzie ich dwdch, tam trzy opinie...

* % %
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Podsumowujac, we wszystkich opublikowanych w tym numerze tematycznym
tekstach odnaleZ¢ mozna byto koncepcje komunikacji jako procesu ksztattujacego
ludzkie wspolnoty - od matych spotecznosci po wspélnoty narodowe i ponadnaro-
dowe; od ,,powaznych” (skupionych wokét religii czy polityki) po bardziej , btahe”, bo
oparte na estetyce i stylu. Komunikacja kulturowa przybrata w analizowanych tek-
stach bardzo r6zny charakter: od wykonywania gestow, noszenia bizuterii, uczest-
niczenia w internetowych dyskusjach, po udostepnianie w sieci memoéw i wiasnych
portretéw wspoéttworzonych ze sztuczng inteligencja - jednak w kazdym przypadku
okazata sie wspdlnototworcza. Mam nadzieje, Ze moja analiza pokazata, iz o komu-
nikacji mozna (a moze nawet trzeba?) méwic z perspektywy wspdlnoty - poniewaz
komunikacja zawsze do owej wspdlnoty nalezy, jako jej budulec i inkubator.

3.2. Media - jak wptywaja na komunikacje i kulture

Dotychczas nie skupiatam sie na tematyce mediéw, cho¢ Autorzy analizowanych
przeze mnie tekstdw podkreslali, ze istotnie wptywaja one na badane przez nich
przypadki komunikacji kulturowej. Teraz géwnie sie skupie na mediach i konse-
kwencjach tego, ze (tworzaca, podtrzymujaca i zmieniajaca wspolnoty kulturowe)
komunikacja kulturowa odbywa sie poprzez media, za pomocg ich jezykow, kodow
i rytmow. To w medialnej przestrzeni ksztattuja sie konkretne wspdélnoty, ale row-
niez cata wspotczesna rzeczywisto$¢ symboliczna. Innymi stowy: media tworza
(i zmieniaja) kulture tout court. Kultura medialna za$ (uksztattowana pod wpywem
medidw) z kolei zmienia ksztatt ludzkich wspdélnot i jednostkowych toZzsamosci.
Swoja analize zaczne od artykutéw dotyczacych mediow spotecznosciowych, w kto-
rych wptyw mediéw ma komunikacje i wspdlnote jest najbardziej widoczny.

3.2.1. Media spofecznosciowe: estetyzacja, popularyzacja, entertainmentyzacja i demokratyzacja
kultury

Po pierwsze, warto zwrdci¢ uwage na zjawisko estetyzacji kultury i tozsamosci
wspotczesnego cztowieka, wynikajgce z dominacji w nowych mediach obrazu i wizu-
alnosci. Estetyzacja wspoétczesnej kultury jest pochodna sposobu funkcjonowania
konkretnych platform internetowych i ich kodéw wizualnych - regut estetyzacyj-
nych Instagrama czy gatunkéw komunikacyjnych Facebooka. Jest to ,estetyzacja
gteboka”, wpisana w estetyczng nature wirtualnych mediéw i przenikajaca zapo-
$redniczong przez nie codziennos¢ (Welsch, 2005). Badane przez Julie Andruszko
i Janusza Lastowieckiego media spoteczno$ciowe narzucajg wiec ludziom estetyczna
i gatunkowa forme komunikacji, wptywajac na sposéb, w jaki uzytkownicy przedsta-
wiajg samych siebie i otaczajacg ich rzeczywistos$¢. Tym samym wptywajg na ksztatt
wspotczesnego $wiata spotecznego, w ktérym dominuje wizualna autoprezentacja
i wizualne przedstawianie rzeczywistosci.
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Estetyzacja oznacza prymat formy nad trescia, dominacje formatu, gatunku
i schematu nad sama zawarto$cig mediow (Welsch, 2005) - dlatego taczy sie z nig
popularyzacja tresci krazacych w mediach spoteczno$ciowych. Mimo z pozoru nie-
skonczonych mozliwosci nowych mediéw, dominujg w nich tresci masowe, fawory-
zowana jest powtarzalno$¢ i redundancja - mechanizm, w ktérym kultura wysoka
zostaje wypierana przez popularna. Przyktadem jest tu analizwana przez dr. Lasto-
wieckiego facebookowa twoérczos¢ Adama Wrotza, ktory Swiadomie rezygnuje
z przynaleznoSci do literackich elit, by nie ograniczaty jego swobody wyrazu, i two-
rzac pod pseudonimem, postuguje sie formg mema. Artysta ten wchodzac w demo-
kratyczne nowe media (tak jak uzytkownicy Instagrama ,wskakuja w trend”) nie
tylko godzi sie na wspétautorstwo publikowanego tam contentu, ale tez na populary-
zacje formy i treSci swojej tworczosci. Popularyzacja tresci kulturowych w mediach
jest bowiem konsekwencjg logiki mediéw masowych i sieciowych: tresci zyskuja
warto$¢ przez zasieg i udostepnienia, a nie przez autorytet, dlatego ,,wygrywajg”
w sieci tre$ci popularne - a chcac w sieci istnie¢, takie wtasnie tresci nalezy tworzy¢.

Po trzecie - autorzy wspomnianych artykutéw pokazuja, ze kultura nowych
medidw staje sie kulturg zabawy. Zabawa przenika dzisiaj rowniez tak powazne
sfery zycia, jak praca (przyktad laleczek Al action figures wykorzystywanych do
autoprezentacji zawodowej na profilu Linkendin) czy polityka (o czym $wiadczy nie
tylko zjawisko infoteinmentu, ale tez obecno$¢ memdéw w komunikacji politycznej).
W kulturze memoéw nawet powazne dyskursy przenikaja sie z rozrywka i zarazem
ulegaja estetyzacji (ktérej forma jest rowniez ironia i satyra, tak czesto obecne w dzi-
siejszej komunikacji polityczne). Jak zresztg pisat Welsch, Funkultur jest pochodna
estetyzacji kultury (Welsch, 1997).

Nowe media, znoszac tradycyjny podzial na nadawce i odbiorce, wywotuja réw-
niez zjawisko demokratyzacji kultury - pozwalaja kazdemu uzytkownikowi uczest-
niczy¢ w produkcji znaczen. W $wiecie mediéw spoteczno$ciowych spetnia sie
postmodernistyczna idea ,$mierci autora”, o ktérej pisat Roland Barthes: tworca nie
goruje juz nad odbiorca. W przypadku fanpage’a Wiersze Mateusza Morawieckiego
pisane w Excelu autor staje sie produserem — tworzy, ale jednoczes$nie dopuszcza
odbiorcéw do wspottworzenia, komentowania i dystrybuowania tresci. Natomiast
w przypadku zjawiska Al action figures autorstwo zastepujg trendy wizualno-tech-
nologiczne: uzytkownicy oddajg sie dobrowolnie pod wtadze algorytmoéw i estetyki
platform. W efekcie wszyscy stajemy sie do siebie podobni - a wiec, paradoksal-
nie, rowni - postugujac sie tym samym promptem, tg sama stylistyka, tym samym
zestawem cyfrowych akcesoriéw. Ta rownos¢ zwigzana jest przede wszystkim
z fatwoscia tworzenia i konsumowania tresci kultury, ktére sg popularne, estetyczne
i zabawowe; procesy estetyzacji, popularyzacji, demokratyzacji i entertainmentyzacji
kultury przenikajg sie we wspomnianych wyzej artykutach, i wzajemnie sie wzmac-
niaja.
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Na zarysowane powyzej kierunki przemian wspoétczesnej kultury najsilniej wpty-
waja nowe media spotecznosciowe, takie jak Facebook i Instagram. By¢ moze dla-
tego wszystkie wymienione w tytule aspekty kultury nowych mediéow pojawity sie
w analizowanych wyzej artykutach (niemal zawsze explicite). Sprobujmy jednak
spojrzec¢ pod tym katem rowniez na ,starsze” media spotecznosciowe - i zapytac,
czy komunikacja prowadzona w ich ramach réwniez zmienia kulture w opisywanym
kierunku®.

Dwa kolejne artykuty z tego tomu (dr Ewy Wieckiewicz-Archackiej i ks. prof.
Krzysztofa Stepniaka) dotyczg wtasnie mediéw spotecznosciowych starszego
typu - foréw internetowych i sekcji komentarzy pod artykutami. Czy w komuni-
kacji za posrednictwem tych mediéw zachodzi juz proces zacierania réznicy mie-
dzy nadawcg a odbiorcg komunikatu? Czy mozna méwi¢, ze rOwniez one przyczy-
niaja sie do demokratyzacji kultury?

Analizy dotyczace komunikacji w na Facebooku czy Instagramie pokazaty, ze
uzytkownicy tych platform stawali sie tworcami w sensie dostownym - przeksztat-
cajac memy i konstruujac wtasny wizerunek zgodnie z aktualnymi trendami wizu-
alnymi. Z kolei w analizach komunikacji na forach i w komentarzach internetowych
uzytkownicy nie tworzyli nowych przekazow, lecz komentowali i reinterpretowali
juz istniejace (czy to byt dziennikarski artykut, czy budowla lichenska). Jednak -
inspirujac sie badaniami nad nowszymi mediami - mozna zapyta¢, czy komento-
wanie nie jest rowniez aktem twoérczym, a zarazem wspoéttworzeniem przekazu?
Cho¢ sam tekst medialny (czy szerzej: tekst kultury) nie zostaje w takim procesie
fizycznie przeksztatcony, to z pewnoscia przeksztatcany jest jego sens. Glosy, oceny,
pytania i spory czytelnikéw portalu informacyjnego i interneutéw spierajacych sie
o Lichen takze stajg sie czescig przekazu. Dyskutujgcy na forach lub w komentarzach
pod postami wzmacniajg oryginalny tekst, ostabiajg go lub wrecz zmieniajg jego
znaczenie, obudowujgc go nowymi interpretacjami. Moga wiec modyfikowa¢ zna-
czenie bazyliki licheniskiej albo wymowe artykutu prasowego. Internet — bardziej niz
telewizja - umozliwia zaistnienie ,demokracji semiotycznej” (Fiske, 2008), poniewaz
po dyskusjach i interpretacjach pozostaje $lad w sieci.

Zreszta podobne mechanizmy dziataty wcze$niej w tzw. ,starych mediach”, gdzie
dyskutowali eksperci: spor o Lichen toczyt sie wiec miedzy twércami sanktuarium
ajego krytykami - historykami sztuki, estetykami i teologami (Stepniak, 2025), nato-
miast polityczne teksty czy dziatania komentowali politolodzy w prasie lub telewizji.

8 (Czasem bowiem dostrzegamy wplyw mediéw na kulture dopiero z perpsketywy nowszych mediéw
- a te wczesniejsze sktonniejsi jestesmy uwazac za ,przezroczyste” i ,niewinne” (by¢ moze McLuhan
nie odkrytby ,galaktyki Gutenberga”, gdyby nie pojawita sie telewizja...).
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W kulturze internetu takimi dyskutujgcymi ekspertami i zarazem twoércami znaczen
moga by¢ potencjalnie wszyscy.

Cho¢ wiec autorzy tekstéw o internetowym dyskursie o Licheniu oraz o modera-
cji komentarzy na profilach informacyjnych nie pisali o tym wprost, to opisywane
przez nich zjawiska de facto powodujg proces demokratyzacji internetowych wspdl-
not i spotecznosci, a dalej - prawdopodobnie przyczyniaja sie do demokratyzacji
wspélnot pozasieciowych, w ktérych funkcjonujg ich cztonkowie.

Prawdopodobnie rowniez w starszych mediach spoteczno$ciowych rozpoczat sie
proces estetyzacji, popularyzacji i entertainmentyzacji kultury. Oto przyktadowe
tropy: w dyskusjach o Licheniu, prowadzonych na tradycyjnych forach, obok argu-
mentéw stownych pojawialy sie (lub pojawig sie w przysztosci) obrazy ilustrujgce
piekno lub kicz $§wigtyni; sam temat oceny estetycznej sanktuarium przez wiernych
Swiadczy o znaczeniu estetyki dla tej wspélnoty - a wiec w pewnym sensie o jej
estetyzacji. Z kolei problem niskiego poziomu internetowych dyskusji - negatyw-
nej konsekwencji umozliwienia internautom komentowania tresci (o czym pisze
dr Wieckiewicz-Archacka) - to nie tylko kwestia hejtu, lecz takze poczucia humoru,
rozrywKi i satyry internautéw, czyli cech zwigzanych z entertainmentyzacji wspo6t-
czesnej debaty politycznej przeniesionej ,pod internetowe strzechy”.

3.2.2. Media ,niemasowe” - czyli o tym, Ze kultura zawsze byta estetyczna, rozrywkowa,
popularna i demokratyczna

Internet jest dzi$§ medium, ktére w sposéb najbardziej widoczny przeksztatca
wspotczesng kulture. Ale jaki wptyw na kulture majg inne media? Niniejsza analiza
potwierdza - w duchu McLuhana - Ze poréwnywanie mediéw nowych i starszych
uwrazliwia nas na obecnos¢ tych drugich i na ich kulturowe znaczenie. To wtasnie
dzieki badaniu nowych mediéw zaczynamy dostrzega¢, ze media - rowniez te sprzed
epoki cyfrowej — nigdy nie sa niewinne: ksztattujg kulture i wspdlnoty, ktére w jej
ramach zyja, poniewaz medium is the message. Dlatego, aby uchwyci¢ 6w wpltyw
mediéw na kulture, warto kontynuowac ,odwrotng podrdz” po ich historii - od naj-
nowszych ku najstarszym. A poniewaz w niniejszym tomie nie znalazty sie analizy
prasy, radia ani telewizji, to zaraz po mediach spotecznosciowych przejdziemy do
pytan o wptyw, jaki na ksztatt wspotczesnej kultury wywieraja gesty czy bizuteria -
formy komunikacji pozornie ,niezaposredniczonej medialnie”.
Zacznjmy od komunikacji niewerbalnej i jej wptywu na kulture katolicyzmu.
Komunikacja niewerbalna Jana Pawta II podczas pielgrzymki do Boliwii nie tylko
- jak pisze prof. Katarzyna Flader-Rzeszowska - wzmacniata przekaz wiary, czy
zblizata do siebie papieza i Boliwijczkéw. Zwrot papieza-aktora w strone komuni-
kacji niewerbalnej miat swoje dalsze konsekwencje - w pewnym sensie wptynat
na szeroko rozumianag kulture katolicyzmu, czyniac ja - by¢ moze - bardziej demo-
kratyczng, bardziej popularna. W komunikacji niewerbalnej nie chodzi przeciez
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o pojedynczy gest (jak natozenie kasku robotnika na gtowe papieza), ale o caty jej
kontekst materialny i symboliczny (a nawet instytucjonalny). Zauwazmy, Ze przez
wieki komunikacja niewerbalna pozostawata niedoceniana - w kulturze domino-
wato stowo. Bo przeciez gest i mimika - jak udowodnita to niedawno zmarta Jane
Goodall - sg naturalnym, a wiec mato wysublimowanym jezykiem emocji, dzielonym
nawet ze zwierzetami. Dlatego gest staje sie medium ponadkulturowym - szczery
u$miech, przytulenie dziecka, podniesienie gtosu w emocji sg zrozumiate we wszyst-
kich kulturach - ale jednoczesnie stanowi forme ,unizenia sie”, rezygnacji z wyz-
szej pozycji nadawcy wobec odbiorcy. W tym sensie komunikacja niewerbalna to
medium, tak jak telewizja czy Internet - r6wniez ona zmienia kulture (a wraz z nig
Zyjace w niej wspolnoty). I tak jak telewizja dodata do naszej ,miejskosci” nieco
»wiejskosci”, tak gesty wprowadzaja to, co pierwotne, w to, co instytucjonalne i for-
malne.

A czy uzywanie bizuterii jako sposobu komunikowania uczu¢ (a takze wartosci,
idei) wptywa na kulture? Jesli spojrzymy na pierscien czy brosze symbolizujaca
patriotyzm lub wiare, dostrzezemy, Ze ,robig one” kulturze to samo, co facebookowe
memy czy instagramowe ,laleczki”: estetyzuja ja, popularyzuja i wprowadzaja don
element zabawy.

Bizuteria patriotyczna czy religijna jest no$nikiem pamieci i znakiem wspélnoty,
dzieki ktéremu warto$ci trwaja w narodzie - ale tez pieknym przedmiotem. Daw-
niej cze$ciej obrazy i przedmioty byty nosnikami sensu, emocji i znaczen. Piekno
byto dawniej obecne w najbardziej najbardziej powaznych obszarach zycia jednostki
i wspélnoty. To ono tworzyto (i do dzi$ tworzy) rytuaty religii, polityki i... medidw.
Réwniez dzisiaj - jak pisze prof. Lucyna Rotter - ludzie szczegdlnie chetnie prze-
chowujg, nosza i pokazuja to, co piekne — w ten sposdéb podtrzymuja wspdlnote
kulturowa i wtasng tozsamosé. Piekno pocigga ku warto$ciom: dziecko moze zain-
teresowac sie historia rodziny, poniewaz spodoba mu sie piekna rodzinna pamiatka,
a dziewczyna moze wybrac¢ konkretny zakon, bo zachwyci sie krojem habitu (takie
Swiadectwo ostatnio ustyszatam z ust siostry zakonnej!). Idee wedruja przez pokole-
nia wtasnie przez obrazy i przedmioty. Czym bytby naréd bez piekna, patriotyzm bez
piesni, religia bez obrazdw, polityka bez meméw? Czym bytaby Polska bez muzyki
Chopina, malarstwa Wyspianskiego? A czym polski katolicyzm bez Lichenia, czy
franciszkanskiej szopki na Miodowej w Warszawie, w ktérej Maksymilian Maria
Kolbe, Jan Pawet II i §w. Franciszek jada obok siebie na tasmie, tworzac trajektorie
polskiej duchowosci...

To w nowoczesnosci - jak zauwazyt Kant - nastapit rozdziat estetyki od etyki.
Moze wiec nie tyle wspotczesne nowe media estetyzujq kulture, co przywracaja dzi$
estetyce jej miejsce w kulturze?

Komunikacja niewerbalna czy wizualna (za pomoca obrazéw czy pieknych przed-
miotéw) jest wiec tak samo opozycyjna wzgledem ,powaznej” komunikacji pisemne;j,
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jak komunikacja za pomoca medidw elektronicznych (telewizji i internetu). Tak
samo czyni kulture bardziej popularng, estetyczng i emocjononalna: bo taka byta
ona, zanim zostata opanowana przez pismo. Dlatego fraza ,medium is the message’
opisuje moim zdaniem nie tylko telewizje czy internet, ale réwniez bizuterie i gesty.

J

3.3. W strone syntezy: jak media wptywajg na wspdélnoty poprzez komunikacje
kulturowa, czyli czym naprawde jest komunikacja medialno-kulturowa

Aby uchwyci¢ przedstawiony wyzej wptyw mediow na kulture, bede postugiwac sie
pojeciem kultury medialnej. Nie chodzi mi tu jednak o tzw. kulturowg otoczke
mediéw - czyli kulturowe reguty ich funkcjonowania, zwigzang z nimi kulture
materialng czy produkcje medialna. Te, dla odrdéznienia, okreslam mianem kultury
mediéw. Pojecie kultury medialnej odnosi sie natomiast do cato$ci wspotczesnej kul-
tury wytwarzanej, transmitowanej i przeksztatcanej przez media, a takze do kultury,
ktéra sama zaczyna funkcjonowa¢ na zasadach mediéw. W tym sensie - jak pisat
Douglas Kellner - media nie tylko odzwierciedlaja kulture, ale staja sie jej gtow-
nym $rodowiskiem i zasadg organizujgca (Kellner, 1995). Dlatego opisane wyzej ten-
dencje rozwoju wspétczesnej kultury - demokratyzacja, estetyzacja, popularyzacja
i entertainmentyzacja - nie tylko zachodza w mediach, lecz przenikaja catg kulture.
Zatem w epoce nowych mediéw (a moze, jak juz zauwazytam, w kazdej epoce?)
kultura staje sie medialna. A to oznacza, ze komunikacje kulturowa mozemy okresli¢
mianem medialno-kulturowej: koncepcja ta jawi sie jako skuteczna metoda badania
funkcjonowania wspélnot ludzkich we wspétczesnych czasach dominacji medidw.

Innymi stowy, w tym rozdziale czas na synteze, ktéra bedzie zarazem uzasadnie-
niem pojecia komunikacji medialno-kulturowej. W poprzednich rozdziatach pokaza-
fam - na podstawie metaanalizy artykutéw opublikowanych w niniejszym numerze -
ze: 1. komunikacja kulturowa buduje wspoélnote kulturowa, a 2. media przeksztatcaja
wspbiczesna komunikacje, a wraz z nig kulture. Obecnie mozemy powiedzie(, Ze:
3. komunikacja medialno-kulturowa buduje wspdélnote medialno-kulturowa.

Z uwagi na ograniczenia objetosciowe artykutu, nie sposéb w tym miejscu w petni
rozwinac¢ tej koncepcji. Wskaze wiec jedynie mozliwe kierunki dalszych badan.

Szczegdlnie interesujace wydaje sie obserwowanie, jak w przestrzeni internetu
przeksztatcajg sie tradycyjne wspdlnoty: w jaki sposdb ulegaja one demokratyzacji
oraz jak ich wewnetrzne idee, wartosci i praktyki zmieniajg sie pod wptywem kul-
tury medialnej, poddanej procesom estetyzacji, popularyzacji i entertainmentyzacji.
Innymi stowy, warto przyjrzec sie temu, jak tradycyjne wspélnoty kulturowe prze-
ksztatcajg sie we wspolnoty medialno-kulturowe.

Wezmy tradycyjne wspolnoty funkcjonujace w formie instytucji - w Srodowi-
skach artystycznych, politycznych, lekarskich czy religijnych. Sa to wspdlnoty hie-
rarchiczne, biurokratyczne, oparte na kulturze druku i komunikacji pisemnej, zor-
ganizowane wokot obiegu dokumentéw. Kiedy jednak ich cztonkowie zaczynaja
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komunikowac sie w inny spos6b - wybierajg komunikacje niewerbalng zamiast
werbalnego kazania albo zaktadaja profil na Facebooku zamiast pisa¢ klasyczna
ksigzke - wspdélnota sie demokratyzuje: zostaje poszerzona o odbiorcéw komuni-
katéw, ktérzy zarazem stajg sie ich wspottworcami. Po drugie, tresci przekazywane
w nowym medium przez cztonka ,wezszej” wspdlnoty stajg sie zarazem tresciami
Zyjacymi w szerszej wspdlnocie: czesciej odbieranymi, przetwarzanymi i dystrybu-
owanymi. Jednoczes$nie tresci te ulegajg przeksztatceniu - staja sie bardziej este-
tyczne, popularne i rozrywkowe. I w tym momencie pojawia sie zasadnicze pytanie:
czy zmediatyzowana literatura i zmediatyzowana religia zachowuja swoja tozsa-
mos$¢, czy tez - pod wpltywem mediéw - przeksztatcajg sie w inng kulture?

Innymi stowy, nowe media zmieniajg komunikacje, a nowa komunikacja zmienia
wspélnoty - nie tylko sposéb ich funkcjonowania i interakcje w ich obrebie (demo-
kratycznos¢), lecz takze tresci kultury, ktére w tych wspolnotach kraza. Réwniez
tutaj dziata bowiem zasada McLuhana: the medium is the message: pod wptywem
nowych mediéw tresci te stajg sie bardziej rozrywkowe, bardziej estetyczne i bar-
dziej popularne. Atrakcyjny katolicki influencer poszerza wspolnote katolikow
w sieci i czyni jg bardziej demokratyczng, wchodzac w dialog ze swoimi odbiorcami,
lecz jednoczesnie tresci wiary, ktére glosi, staja sie bardziej popularne i przystepne.
Czy zmienia sie tylko ich forma, czy - jak sugerowat McLuhan - réwniez ich tre$¢?

* ¥ ¥

Kiedy tresci kulturowe tradycyjnej wspdlnoty stajg sie popularne - a wiec lepiej
rozumiane, czesciej dystrybuowane i szerzej dostepne - woéwczas taka wspolnota
traci swoja hierarchicznos¢, elitarno$c¢ i instytucjonalnos¢. Kultura sieciowa danej
wspdlnoty zaczyna wypierac jej kulture instytucjonalng, stajac sie wobec niej konku-
rencyjna, poniewaz produkuje wiedze instant - atrakcyjng, szybka, podlegta logice
rynku i konkurencji, promujaca obraz, emocje, estetyczno$¢ oraz popularnosé. Nowa,
demokratyczna wspolnota stopniowo wypiera starg, hierarchiczna: inteligencja
zbiorowa (Lévy, 1997) staje sie konkurencja dla instytucjonalnej dystrybucji wiedzy.

Takie przemiany kulturowe w obrebie tradycyjnych wspdélnot czesto budzg opér
i krytyke ze strony ich dawniej uprzywilejowanych cztonkéw - szafarzy klasycznej,
instytucjonalnej kultury i wiedzy. Mozna jg postrzegaé, w duchu Pierre’a Bourdieu,
jako reakcje elit kulturowych na ,bunt mas”. Mozna jednak widzie¢ w nich réw-
niez wyraz troski - przezywajacych dzis$ kryzys - elit o jako$¢ kultury. Perspektywa
komunikacji medialno-kulturowej nie wyklucza takiej interpretacji, poniewaz patrzy
krytycznie na media definiujace wspo6tczesng komunikacje kulturowa i ocenia je
z perspektywy dobra wspdlnoty.
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Whioski i zakonczenie

Zaprezentowana powyzej analiza artykutéw zebranych w niniejszym tomie umoc-
nita koncepcje komunikacji kulturowej jako metody badania ludzkich wspélnot. Po
drugie, analiza ta pokazata, Ze wspdtczesna komunikacja kulturowa ma charakter
medialny i tworzy wspdlnoty, ktére roboczo okreslitam mianem wspdlnot medialno-
-kulturowych. Odpowiada to zaproponowanemu w tej analizie pojeciu komunikacji
medialno-kulturowej.

Wydaje mi sie, Ze proces zaprezentowanej powyzej metaanalizy przypomina
w pewnym sensie metode teorii ugruntowanej - cho¢ dokonuje sie nie w ramach
jednego projektu, lecz w toku kolejnych badan i publikacji réznych autoréw. Przyjeta
na poczatku koncepcja komunikacji (medialno-) kulturowej, wywodzaca sie z okre-
$lonych tradycji badawczych, stanowita punkt wyjscia prowadzonej metaanalizy,
a nastepnie ewoluowata i nabierata nowych znaczen. W powyzszej analizie w nie-
ktoérych przypadkach podkres$latam cechy komunikacji kulturowej opisane przez
autoréw, w innych - wydobywatam je, ,wczytujac” w ich analizy wtasne rozumienie
tej koncepcji. W ten sposdb ,gruntowatam” te koncepcje w analizowanych artyku-
tach. Nie tylko poszukiwatam w artykutach cech komunikacji kulturowej, lecz takze
wskazywatam mozliwe kierunki dalszych badan nad opisywanymi zjawiskami -
zwtaszcza tam, gdzie komunikacja i media przenikajg sie z problematyka kultury
i wspdlnoty. Niekiedy stawiatam kolejne pytania badawcze, rozwijajac mysli auto-
row i podejmujgc z nimi dialog - takze z ich watpliwo$ciami i intuicjami. Jednocze-
$nie ujednolicatam i doprecyzowatam stosowane przez nich pojecia; dzieki temu
mogtam zestawiac i poréwnywac¢ wyniki badan, a takze proponowac ich ujecia syn-
tetyczne. Komunikacja medialno-kulturowa jawita sie przy tym jako szeroka ptasz-
czyzna badawcza, w ktérej mieszczg sie - osobno rozwijane i specyficzne — badania
nad wspotczesng komunikacjg w odniesieniu do réznych elementéw kultury: reli-
gii, polityki, sztuki, edukacji itd. Koncepcja ta, oznaczajaca postrzeganie zjawiska
komunikacji z perspektywy ludzkiej wspdélnoty, a zarazem podkreslajaca wptyw
medidw na te wspolnote, daje szeroki szkielet poznawczy, w ktérym z powodzeniem
miesci sie komunikacja religijna, polityczna czy artystyczna. Dzieki temu badacze
réznych zjawisk kulturowych, wywodzacy sie z odmiennych tradycji naukowych,
mogli dzieli¢ sie - na famach tego artykutu - swoimi osiaggnieciami i wzajemnie sie
inspirowac. Jest to przyktad praktyki interdyscyplinarnej, dzieki ktérej miedzy réz-
nymi ujeciami komunikacji, kultury i mediéw moga migrowacé pojecia zwigzane
z troska o cztowieka i wspdélnote. Nauki o cztowieku mogg inspirowac sie nawzajem
rowniez w poszukiwaniu niefundamentalnych, pragmatycznych argumentéw za tym,
aby nie tylko opisywac ludzka komunikacje i kulture, ale takze im stuzy¢. Zarazem
w ten spos6b sama nauka staje sie przyktadem komunikacji kulturowej - stuzacej
budowaniu wspdlnoty badaczy, dla ktérych wazny jest cztowiek i ludzka wspoélnota.
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Powyzsza analiza nie stanowi oczywiscie syntezy koncepcji komunikacji medial-
no-kulturowej, lecz punkt wyjscia do dalszej refleksji nad tym, czym w istocie owa
komunikacja jest - oraz do projektowania przysztych badan, ktére by¢ moze jeszcze
bardziej Swiadomie potacza perspektywy mediéow, komunikacji i kultury. Powyzsza
analiza dokumentuje zarazem proces powstawania koncepcji komunikacji medialno-

-kulturowej jako nowego podejscia badawczego - sytuujgcego sie na skrzyzowaniu
nauk o komunikacji spotecznej i mediach oraz nauk o kulturze i religii - pozwalaja-
cego zrozumie¢, jak media wspéttworza kulture i wspélnoty ludzkie. Jak pokazatam,
taka refleksje mozna prowadzi¢ nie tylko samodzielnie, ale réwniez w dialogu z tek-
stami innych badaczy. W niniejszej publikacji humanistyka medioznawcza jawi sie

- w duchu Mieke Bal - jako ,dyscyplina w ruchu” (Bal, 2002): wspélna przestrzen
myslenia, w ktorej spotykaja sie badacze réznych tradycji, jezykéw i doswiadczen
metodologicznych w dziedzinie humanistyki. Jedno stuzy drugiemu: rozwéj koncep-
cji komunikacji kulturowej postrzegamy réwniez jako szanse dla badaczy interdy-
scyplinarnych, by odnalezli swoje miejsce w ramach nauk o komunikacji spotecznej
i mediach.
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Abstract
The article is dedicated to the communication rituals (secular,
sacred, everyday, and occasional) of John Paul Il during his
pilgrimage to Bolivia in 1988. It focuses particularly on
nonverbal communication. The main research question
is whether nonverbal communication helped establish
relationships with the faithful, and whether the Pope
conveyed Christian values and reinforced the message of his
pastoral visit through gestural and facial codes. The sources
of analysis are media reports that accompanied the pastoral
visit, especially press photographs and video materials posted
on the YouTube channel documenting the pilgrimage. The
method of content analysis and a contextual method were
used, interpreting the Pope’s nonverbal communication in
the context of the social and political changes taking place
in Bolivia in the 1980s. As has been demonstrated, John
Paul Il developed his own style of communication within
nonverbal communication; in interactions with the faithful,
he was characterized by an affiliative tendency based on close
distance, touch, and eye contact. Through clear interpersonal
communication, the Pope built community and developed
the personal potential of both sides of the communicative
exchange. Cultural differences did not pose a barrier to
interpersonal communication for him.
Keywords
nonverbal communication, interpersonal communication,
Bolivia, John Paul Il
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Abstrakt

Artykut poswiecony jest rytuatom komunikacyjnym Jana

Pawta I (Swieckim, sakralnym, potocznym i okazjonalnym)

podczas pielgrzymki do Boliwii w 1988 roku. Skupiono sie

zwihaszcza na komunikacji niewerbalnej. Gtéwnym pytaniem

badawczym jest to, czy komunikacja niewerbalna pomagata

nawiazywac relacje z wiernymi, czy dzieki kodom gestycznym

i mimicznym Papiez przekazywat chrzescijaniskie wartosci

i wzmacniat przestanie wizyty duszpasterskiej. Zrodtem ana-
liz s3 przekazy medialne, ktdre towarzyszyty wizycie dusz-
pasterskiej, zwtaszcza fotografie prasowe i zamieszczone na

kanale Youtube materiaty filmowe relacjonujace pielgrzymke.
Wykorzystano metode analizy zawartosci i metode kontekstu-
alng, interpretujac komunikacje niewerbalna Papieza w kon-
tekscie spotecznych i politycznych przemian zachodzacych

w latach 80. w Boliwii. Jak wykazano, Jan Pawet Il rozwijat

wiasny styl komunikacji w ramach komunikagji niewerbalnej.
W kontaktach z wiernymi cechowata go tendencja afiliatywna

oparta na bliskiej odlegtosci, dotyku i kontakcie wzrokowym.
Poprzez jasng komunikacje interpersonalng Papiez budowat

wspdlInote i rozwijat osobisty potencjat obu stron wymiany

komunikacyjnej. Réznice kulturowe nie stanowity dla niego

bariery w komunikaji interpersonalnej.

Stowa kluczowe

komunikacja niewerbalna, komunikacja interpersonalna,
Boliwia, Jan Pawet |1

+30.
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john Paul II was universally recognised for his oratory skills and his mastery
of words (Sokot, 2008, s. 162-180). His verbal skills and speech culture as well as
the artistry of words can be traced back to his theatrical experience (he was an actor
of Mieczystaw Kotlarczyk’s Rhapsodic Theatre in Krakow (see Flader, 2008) and
can be credited to his many years of pastoral service. The Pope explored the power
of words — the informative, persuasive and consolidating power of words — not
only in art, but also in everyday communication and, above all, in his evangelization
efforts. He easily established rapport with interlocutors and listeners based on direct
and open interpersonal communication. These skills proved particularly useful dur-
ing the pilgrimages, when John Paul Il met people from all walks of life, representing
different cultural and linguistic backgrounds. As a polyglot, he preached using verbal
communication skilfully combined with non-verbal and vocal communication tech-
niques, building on his awareness of cultural contexts and socio-political situation
of a given region and the understanding the human nature.

As a priest, he continued to take an active interest in theatre and the art of the liv-
ing word. In Tygodnik Powszechny, a Polish Catholic weekly magazine, he reviewed
the Rhapsodic Theatre premieres under a pseudonym. He argued that the spoken
word and movement are inseparable, and that vivid artistic speech must evolve into
gestures. The rhythm of the body should be tuned to the rhythm of the words. “A turn
of the head, at times a turn of the figure, sometimes a single step (...) they all follow
the rhythm of words and thoughts. They reflect an internal tension” (Wojtyta, s. 1957,
S. 4). Gesture and movement created the necessary setting for words. These are not
just John Paul II's reflections on theatrical performances, but also practical guide-
lines that he followed during his public meetings, speeches, and while preaching.
John Paul II saw priesthood as a service in Theatrum Dei, where he played the role
of an actor-mediator, a medium for the word of the Gospel. John Paul II realized that
non-verbal communication is inextricable linked with words and can strengthen
and highlight verbal messages; it can also convey meaning without any words being
spoken. Non-verbal speech accompanies all forms of communication, and can have
a lasting impact on social or religious life. He believed it has a special role to play.

In his book Jan Pawet I cztowiek kultury published after John Paul II's death, Lech
Sokoét argued:

We should reflect on the welcoming gesture of the Holy Father extended to all those who
approached him, a gesture in which he offered to surrender all of us to God. We should learn
to read his face and from his face. We should truly get to know his face looking at us, his
face that closed and tightened when he wanted to focus and pray in the presence of cameras,
inquisitive eyes and millions of people looking at him with love or unrelenting curiosity. Let
us learn and deeply understand the language of his body, whether dancing and youthful, or
ageing and full of suffering (Sokét, 2008, s. 180).
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Encouraged by these words, I decided to explore the Pope’s body language.
This paper analyses the way John Paul II used elements of non-verbal communica-
tion during his pilgrimages. [ consider here a number of different communication
instances: ritual religious and non-religious, colloquial and occasional (see Jankosz,
2024). The main research question is whether non-verbal communication helped
John Paul II establish a connection with the people of faith, or whether the Pope
preached Christian values and reinforced the message of this pastoral visit through
gestures and facial expression. [ conducted detailed research on John Paul II's
apostolic journey to Bolivia. This analysis is primarily based on media coverage,
specifically press photographs and video materials reporting on this pastoral visit
posted on the YouTube channel. Content analysis and contextual methods were
used to interpret the Pope’s non-verbal communication in the context of social and
political changes taking place in Bolivia in the 1980s. I chose this particular coun-
try for two reasons. The body language of the population of Latin countries differs
from the body language of the Europeans. The expressive non-verbal communica-
tion styles of Latino cultures are associated with a ‘Latino temperament’ I travelled
to Bolivia in 2024 where I carried out research, collected materials and conducted
interviews. Crucially, during my visit, [ personally experienced these differences in
non-verbal communication.

* ¥ ¥

For the same of clarity and to understand the basic terms, the word “communica-

» o«

tion” comes from the Latin verb communicare, which means: “to share”, “to make
available”, and from the noun communio meaning “communication”, “community”.
Communication essentially means sharing something and creating a community.
In the traditional Shannon-Weaver transmission model (Shannon & Weaver, 1949),
the task of the sender is to encode information, and role of the recipient is to decode
the message. The transmission model also consists of a code and a transmitter.
The Shannon-Weaver model has been universally applied in cultural sciences, social
sciences and education studies (Stewart, 2010; see also Chmielowska-Marmucka &
Gérska, 2015). However, communication can be perceived as a collaborative process
in which “personal identities are negotiated and subject to change” (Stewart, 2010,
loc. 214). Individuals are shaped by communication through verbal and non-verbal
interactions. [ believe the exact same processes were taking place during Pope’s
pilgrimages, where the identities of both the people of faith and that of the Pilgrim
himself were shaped and evolved as a result of communication.

Theodore Grove, a researcher specializing in interpersonal communication,
believes that non-verbal behaviours in interactions can be broken down into vocal-
ics and kinesics (Grove, 2010, loc. 2777). Physical appearance (form of an individual),
chronemics (the use of time) and artifacts are also important. Vocalics includes
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intonation (tonal qualities of the voice: soft or sharp, warm or cool, dynamic or
monotonous), timbre, speech rate, pitch and loudness, and non-linguistic vocaliza-
tions, such as meaningful pauses. Kinesics are body and facial movements. These
include postural and gestural behaviour, facial expression, gaze (they can facilitate
relationships, dialogue, denote the interlocutor’s engagement), proxemics, and hap-
tics.

Elements of non-verbal communication can also be classified into multiple paral-
lel groups. Maria Mocarz-Kleindienst listed six categories of non-verbal communica-
tion (Mocarz-Kleindienst, 2017). These include kinesics (body movements, gestures);
facial expressions alongside oculesics (facial expression shows whether the com-
municating individual reveals or controls emotions, is relatively easily decoded by
the recipient). Other elements of non-verbal communication are as follows: prox-
emics, the study of interpersonal distance and space between interlocutors; hap-
tics, which is based on the sense of touch and studies how the rules for acceptable
touch, its duration, intensity and frequency are established (Jaroszewska, 2014,
s. 38); chronemics, which studies the use of time as a signal in communication, for
example the perception of time among members of different cultures’; and paralan-
guage - auditory (paraverbal) components of communication, the most recogniza-
ble of which are voice qualities, pitch, the sound amplitude, and the tone of speech.
A similar division (facial expressions, proxemics, haptics, chronemics, vocalics, kine-
sics) was proposed by Jankosz, who studied John Pauls I[I's communication behav-
iours during her first pilgrimage to Poland (Jankosz, 2024). As demonstrated in
these examples, the area of research on non-verbal communication remains broadly
the same despite the different classification systems of the elements of non-verbal
communication.

Bolivia is one of the poorest countries in South America; it has a significant indig-
enous population made up of different tribes who speak their own languages. In
Bolivia, non-verbal communication appears to play an important role in establishing
relationships and preaching the Gospel. Latin American nations are known to use
extensive facial expressions and gestures. Following Hall and Knapp, I consider
gestures to be “movements of a body (the entire one or its parts) used in commu-
nication in order to communicate particular ideas, intonations and feelings. Many
of such gestures amount only to movements of arms and hands but they can also

1 Based on the different approaches to these categories, cultures have been broadly divided into
monochromatic (e.g. Japan, Germanic European countries), which are concerned about time, punctu-
ality or deadlines, and polychronic (Arab countries, Latin American countries and the Mediterranean),
which demonstrate a much more flexible approach to time arrangements (See Hall & Hall, 1990).

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «33.



KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA « John Paul II's Nonverbal Communication Rituals. . .

be accompanied by movements of the head or parts of the face (Jankosz, 2024). All
those elements were used for communication by John Paul II.

Before his pilgrimage, the Pope studied the complicated socio-political situation
of Bolivia suffering under military dictatorships from 1964 to 1983, seeking to de-eth-
nicize the country, privatize businesses, liberalize the market, abolish social policies
and state-funded education, and facing soaring unemployment figures (Sniadec-
ka-Koterska, 2013). John Paul II arrived in Bolivia in 1980s.—at the end of the ‘lost
decade’. The Pope visited seven Bolivian cities between May 9th and May 14th.
The social situation was particularly tense in five of these cities (Sniadecka-Koter-
ska, 2013).

As can be seen in films and photographs, John Paul II's kinesics during the pil-
grimage was expressive, and this description applies to both ritual non-sacred and
sacred, as well as colloquial and occasional modes of communication (Jankosz,
2024). At the very beginning of the visit, John Paul Il blessed and greeted the crowd
from the steps of the plane that landed at the El Alto airport in La Paz (UN Pueblo
en Fiesta: Juan Pablo Il en Bolivia — 1ra parte [Video], YouTube, n.d.). John Paul II
ascended the stairs at a medium pace and welcomed those gathered at the airport
with a broad smile. After stepping onto the tarmac, before shaking hands with
notables, including Bolivian President Victor Paz Estenssoro, the Pope knelt down
and solemnly kissed the ground, as he used to do during his previous pilgrim-
ages. Pictures of the Pole kneeling down and kissing the ground have been flashed
around the world. The people standing next to the Pope seemed both curious and
perplexed (see, inter alia, the photographs published in Opinién on May 10 and 11,
1988). It seems that this gesture had an even stronger and more symbolic meaning
in Bolivia than in any other countries that the Pope visited. As explained by Tomasz
Szyszka, an expert in Andean culture, many religious ceremonies in the Amazon
and the Andes are being celebrated at the ground level (Szyszka, 2024). ,There is
no doubt that the culture of Quechua and Aymara people is based on their spe-
cific Andean view and perception of reality where — at an altitude of 4,000 meters
above sea level — “nothing comes for free” and everything has to be earned with
a great deal of toil and sacrifice (Szyszka, 2013). The Pope also knew the concept
of Pachamama (essentially meaning ,Mother Earth”) and was aware of the role it
plays in the lives of the Andean people(see Szyszka, 2019). In Andean traditions,
Pachamama is believed to give and sustain life. Her cult is associated with planting
and harvesting; it embodies the fertility of the earth. An individual can become part
of this sacred reality through work and celebration (see Szyszka, 2019, s. 197). John
Paul II's gesture at the beginning of his pilgrimage was coherent with his interpreta-
tion of this indigenous cultural phenomenon in the spirit of Christian theology that
the Pope presented on May 11 in Cochabamba.
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All of this is God’s work — God knows we need the food that the earth produces — this is
the complex and meaningful reality that our ancestors called Pachamama, which offers its
gifts to humans, as a reflection of divine providence. This is the profound meaning of God’s
presence, which must be reflected in your relationship with the earth, with its fields, waters,
streams, mountains, hills, gorges, animals, plants and trees; for the whole created world is
the earth which God has given us. As you look at the earth, at the crops rising, the plants gro-
wing, the animals being born, think about God high in heaven, God the Creator of the world,
who revealed himself to us in Jesus Christ, our Brother and Saviour (Jan Pawet II, 2013a).

Although the Pope came to Bolivia after the assault of 13 May 1981, he often trav-
elled through the streets of cities in an open car. He greeted the crowds that gathered
on the airport tarmac, along the city streets, in city squares where holy masses were
celebrated, showing that he trusted the Bolivians, that he was not afraid of any dan-
ger? He thus managed to build closer relationships with the people and continued
to establish visual and haptic contact. The Pope often blessed the people and was
making the sign of the cross. These are conventional gestures that facilitate com-
munication between the Pope (the sender) and the people of faith (recipients) who
are familiar with the religious code (Kowzan, 1976, s. 310-311). According to Ekman
and Friesen divided gestures into five categories (Ekman & Friesen, 1969, s. 49-98):
illustrators (to support or complement the meaning of expression), regulatory ges-
tures (to manage the course of interaction), emblems (denote specific value regard-
less of the context), adaptors (to defuse tensions) and affect displays (non-verbal
emotional transmission). Accordingly, most religious gestures can be considered
emblems. They are culturally conditioned, “created within and corresponding
to the needs of a given culture; they can only be correctly understood by those hav-
ing the relevant cultural knowledge (Drabik, 2019, s. 121). A Christian understands
the meaning of the gesture of the cross, the raised hand of a priest, the connected
thumb and index finger of the right hand raised over the faithful ones during a holy
mass. In his interpersonal communication, the Pope also used gestures to moderate
interaction or affect expressions.

There were many cases of child deaths due to malnutrition or poor sanitation
reported in Bolivia in 1980s. For this and many other reasons, meetings with children
and gestures towards children — although already present in the Pope’s interper-
sonal communication — gain new contexts in this Latin American country. John
Paul II used to recognize the presence of children at every stage of his pilgrimage.
He was captured hugging a disabled child in a wheelchair in La Paz in the midst

2 Several hours before the mass celebrated at the airport in El Alto, representatives of the Shining
Path planted and detonated a bomb in front of one of the parishes in this city.
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of the crowd or bending over children in traditional Andean clothes who came
to welcome him (UN Pueblo en Fiesta, b.d,, 1ra parte).There is one emblematic photo-
graph by Rafael Balderrama depicting John Paul Il leaning over a child and stroking
its face, while the child looks into the Pope’s eyes and touches his hand, and the hand
of another child rises in the crowd, trying to meet the Pope’s hand.? Non-verbal
communication with children was very spontaneous. Already on the second day
of the pilgrimage, on May 10th, at 7:00 a.m., a group of about three hundred children
from orphanages dressed in traditional clothes and musicians playing Bolivian folk-
lore arrived at the apostolic nunciature, where the Pope was staying. They sang and
danced to greet John Paul II. The Pope spoke to them and went out into the street
to bless them. Crowds of children and young people gathered in front of the Monas-
tery of St. Francis in Cochabamba. The Pope greeted them from his window. These
were unscheduled meetings with the Pole who expressed his particular friendliness
towards young people.

Scheduled meetings with children and youth took place on May 11th in Coch-
abamba at the Felix Capriles Sports Stadium, where over thirty thousand people
gathered (a non-sacred mode of communication), and in Tarija on May 13th (this
event was attended by approximately sixty thousand people, a sacred mode of com-
munication). Videos posted on the YouTube show that the crowd included children
of all ages, from infants to teenagers (UN Pueblo en Fiesta, b.d., 3ra parte). The first
meeting was very artistic and performative. Young people presented forty live
paintings and performed folk dances wearing traditional clothes (Zieliniska, 2013).
Based on his facial expression, the Pope was deeply engaged in the performance; he
repeatedly greeted the young people and blessed them. In Tarija, children in com-
munion clothes presented gifts to the Pope, spoke to the Holy Father, and released
white doves into the sky as a sign of innocence, a symbol of faith and the Holy Spirit.
The Pope made an important gesture to an eleven-year-old boy, Fernando Valverde,
who spoke at the ceremony. After the boy finished speaking, John Paul II stood up
and opened his arms wide; the boy threw his arms around the Pope’s neck. The Pope
then hugged him tightly and stroked the boy’s head. This scene in slow motion was
included in UN Pueblo en Fiesta Juan Pablo Il en Bolivia 3, a film directed by a Jesuit
priest Hugo Ara, highlighting it as a truly special moment (UN Pueblo en Fiesta, b.d.,
3ra parte).

The Pope’s gestures did not seem new, they were rather characteristic of John
Paul II, however, they were not typical of a sacred mode of communication. Haptic
behaviour conveys a specific message to both individuals engaged in the interac-
tion. Here, this message was definitely positive, First, haptic behaviours are meant

3 Press release, private archive.
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to express support, respect and a sense of community (Grove, 2010). Gestures
directed to children were to communicate understanding, empathy and, most impor-
tantly, they were expressions of affection: love and friendship. Gestures toward
children were meant to demonstrate understanding and empathy (illustrative ges-
tures), to moderate the course of interaction (regulatory gestures), and — first and
foremost — to express affections: love and friendship (affect displays). The role
of gestures directed towards people with disabilities and towards the elderly was
essentially identical. After the Pope asked the President of Bolivia at the airport
in El Alto to ensure a greater sense of justice for his countrymen, he approached
the sick, blessed them, and made friendly gestures (touching heads, shaking hands).
In the cathedral in Sucre the Pope also met with the sick and the elderly to demon-
strate that they are as important a part of Bolivian society as healthy and young
citizens. Another encounter with the elderly was staged at a social welfare home
in Santa Cruz, where the Pope talked to the seniors, approached them, leaned over
people in wheelchairs, and patted the heads of those gathered. The Pope’s gestures
expressed interest in the affairs of the nursing home’s residents and his understand-
ing for the elderly. Audio-visual materials from this pastoral visit feature multiple
images of John Paul Il bending over disabled people and photos of people lifting
wooden orthopaedic crutches (Presencia, 1988, May 14) to manifest their presence.

To be able to decipher an individual code of gestures, it is important to identify
the degree to which a gesture was tense or relaxed, its semantic content, the ori-
entation and purposefulness of a sequence of gestures; the stylistic and aesthetic
procedures; and whether a relationship exists between the gesture and words (Pavis,
2002, 168). From this perspective, the gestures of the Pope are clear, tense, directed
to both individuals and the entire community, and they illustrate the Pope’s emo-
tional attitude toward the people of faith. Rather than being just isolated messages,
they form a coherent system of non-verbal speech. John Paul II's gestures were
closely intertwined with words, becoming narrative in nature, reinforcing verbal
communication, and creating meanings* The Pope’s body movements and gestures
were addressed to all social groups but were specifically directed to the most vul-
nerable and excluded members of the society, creating a coherent style and a clear
message of the Pope’s apostolic journey as a “weaver of justice and hope.”

*  The concept of narrative gestures is discussed by David McNeill in his book Hand and Mind: What
Gestures Reveal about Thought, (1992). In Poland, this topic has been researched by Anna Zatazinska,
among others, in her book Schematy mysli wyrazane w gestach (Thought schemata expressed by gestures,
Krakéw, 2005), and by Jolanta Antas, who in her article Co méwiq rece. Wprowadzenie do komunikacji
niewerbalnej (What Do Hands Say? Introduction to Non-Verbal Communication, 2001) divides narra-
tive gestures into the following categories: baton-swings, illustrators, and gestic metaphors (2001,
s.437-459).
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The Pope’s facial expression — another very important element of non-verbal
communication — was rich and easy to read. The Pope smiled, his face showed
understanding, was friendly and kind in direct contact, for example when John Paul
I1 listened to music played on folk instruments or watched folklore dance perfor-
mances. The Pope’s non-verbal communication expressed clear satisfaction when he
was greeted at Viru Viru Airport in Santa Cruz. Here, young people dressed in tradi-
tional clothes staged living pictures and sang the papal anthem. John Paul II, visibly
moved, stopped on the stairs of the plane, greeted and blessed those gathered, after
a while he rested his right hand on his left shoulder and watched the performance
with great satisfaction (UN Pueblo en Fiesta, b.d., 3ra parte).

John Paul IlI's gestures were closely intertwined
with words, becoming narrative in nature,
reinforcing verbal communication, and creating
meanings. The Pope’s body movements and
gestures were addressed to all social groups but
were specifically directed to the most vulnerable
and excluded members of the society, creating

a coherent style and a clear message of the Pope’s
apostolic journey as a “weaver of justice and hope.”

His body language revealed interest and joy, which was far from conventional
behaviour typical for a head of state. The same happened when the Pope was leav-
ing his papamobile in Santa Cruz before the mass at El Trompillo Airport. The Pope
smiled and blessed the people who sang and cheered in his honour, then he put
both hands together and moved them rhythmically with visible satisfaction. There
is footage showing the Pole being visibly joyous in a Santa Cruz social welfare home
whose residents sang Happy Birthday in Polish (UN Pueblo en Fiesta, b.d., 4ra parte).

The Pope’s facial expressions changed during speeches and homilies. His face
expressed deep concentration, solemnity, and sometimes concern. During his
meeting at the La Salle amphitheatre with politicians and intelligentsia, the Pope
spoke standing up, with great concentration on his face, furrowed eyebrows, and
sharp hand movements to strongly emphasize his verbal message (illustrative ges-
tures). He spoke in a strong voice, intentionally lengthening the final syllables. Facial
expressions, gestures and words were coherently combined as the Pole was calling
for solidarity, justice, division of responsibilities and fair remuneration for work, and
they also invoked the values of Bolivian culture.
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This kind of solidarity is a virtue rather than a weakness of any political or cultural leader.
The contemporary understanding of governance is based on active participation, excluding
any signs of coercion or insult to humans. It involves being knowledgeable of the real needs
and concerned about finding the most appropriate means of solving the underlying problems
and establishing a hierarchy in planning activities, which should always serve a common good,

without any concessions to personal or group privileges or selfish interests (John Paul I, 1988).

Likewise, with his firm gestures, a focused, serious facial expression and
a well-balanced voice, the Pope preached about building a new society based on
solidarity and respect for human dignity during a mass at the El Trompillo airport.
These were the fundamental issues that the Pope focused on during his pilgrimage.
John Paul II also invoked the Bolivian tradition, pointing to the richness of cultural,
social and religious values of this part of South America. The Pope’s facial expres-
sions showed his emotions and commitment. He was not overly expressive, nor
did he excessively control his emotions. His facial expression was rich rather than
neutral during his pilgrimage. This can be seen clearly in a series of photographs
published by the Presencia newspaper (see the Presencia issue of May 12, 1988).

John Paul II established eye contact and directed gestures of kindness and under-
standing toward people who approached him, for example presented him with gifts.
With his attentive gaze, he was both a pastor and a friend. The Pope also demon-
strated non-verbal leaks, or signs of feelings manifested non-verbally that cannot be
intentionally controlled (Grove, 2010). They convey information about internal states,
thoughts, and feelings. The Holy Father’s facial expression showed joy or concern
before he uttered a word or made a conscious gesture.

John Paul Il was establishing all types of conventional spatial relations described
by Edward Hall in his book The Hidden Dimension (Hall, 2001). While speaking in La
Paz to thousands of the people, the Pope was forced to maintain a distance to those
to gathered there; he also kept social distance from those sitting or standing closer
to him when he made a speech at a seminary. However, it is evident from videos
posted on Youtube that the Pope felt most comfortable when maintaining individual
or even intimate distance to other people. According to Hall’s findings, an individual
distance is intended for acquaintances, friends and family, and an intimate distance
is kept between people who are very close, like romantic partners and children.
By shortening the distance, it is clear that Pope wanted to demonstrate his friendly
attitude and create intimacy, he himself repeatedly entered into very close contacts
with other people on many occasions, for example when, after meeting the Presi-
dent of Bolivia in the palace, he walked to the cathedral for the Liturgy of the Word,
accompanied by nuns and monks. The Pope also allowed people to come closer, for
example when he was presented with gifts or on the way to liturgy celebrations.
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The people he met did not feel stressed, but felt welcomed and loved. Through these
spatial relationships, the Pope made it clear that he was a father and a friend.
Haptics is closely linked to proxemics and gestures. The Pope communicated
his attitude towards the people of faith through touch. When he blessed people, he
would often touch their cheek, patted their backs as a sign of solidarity, and shook
their hands. Richard Gesteland argued there are expressive cultures that openly and
enthusiastically use gestures and touching, such as the cultures of Latin countries,
and reserved cultures where hand and arm gestures as well as facial expressions
are restrained (Gesteland, 2000, 68). South America is considered an area where
touch is an important element of non-verbal communication. As R. Axtell argues
(2010), touching cheeks and kissing on the lips are natural ways of showing friend-
liness). During his pilgrimage to Bolivia, the Pope knew that the local non-verbal
communication is important and expressive. The use of touch (haptics) was evi-
dent in Oruro, where John Paul Il met with farmers, miners, workers and relocaliza-
dos — the poorest members of the society that were affected most by the neoliberal
transformations introduced by the government. The city of Oruro was once a very
prosperous mining centre, but in the 1980s it became a symbol of poverty (Struzik,
2003, s. 65)5 James Hardison, who studied the importance of touch in interpersonal
communication, argued that interpersonal relationships feature much more touch-
ing at a time of major crisis (Hardison, 2010). This theory can be transposed from
the space of partnerships into the social space. In the late 1980s, Bolivians experi-
enced a period of turmoil, upheaval and drastic changes affecting their social, cul-
tural, and, above all, economic situation. That is why their relationship with John
Paul II expressed through haptic behaviours was particularly intense.

During the mass in Oruro, a woman approached the Pope alongside other indige-
nous people, carrying a small child in a scarf on her back. She held a pot in her hands.
“This pot is empty,” she said, “but my heart is filled with hope for a better future’
(Szyszka, 2013). The Pope stood up when he listened to her, and looked her straight
in the eyes. As soon as she finished speaking, the Pope hugged and kissed the woman
and the child. John Paul Il was then approach by a miner, José Tarqui. The miner told
the Pope that, although he was suffering from hunger, he came to meet the Pope
to find hope that would keep him strong in his fight for justice. “They are closing
our mines. Help us reopen the mines. We are hungry. We have no bread” (Szyszka,
2013). Tarqui then placed a red miner’s helmet on John Paul II's head and with this

J

> As Tomasz Szyszka (2013, s. 203) pointed out, Oruro is the capital of the Andean carnival. That
is why folkloric dances were performed for John Paul II at the airport in this city, including a staging
of the most popular diablada, showing a clash between angels and devils. This dance has its origins in
theatrical performances from the colonial period.
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telling gesture, the Pope symbolically became one of the hungry, unemployed min-
ers. This gesture was also intended to make the head of the Catholic Church aware
of the particularly vulnerable situation of local miners, and became a sign that Pope
was considered to be their equal. By applauding this gesture and then repeating it
(he put the helmet on his head once again), the Holy Father showed that he was truly
concerned about the difficult situation of miners, and that he wanted to contribute
to social change.

This meeting must have been very emotionally demanding for John Paul II, who
had no direct influence on political decisions. The miner spoke with a desperate,
breaking voice. He was listened to by other people of faith, whose faces showed emo-
tion and tears. It is no wonder that the gestures of the Indian woman and the miner,
as well as the non-verbal response of the Pope, were most often featured in press
and mass media coverage of the pilgrimage.® They became the symbols of the entire
pastoral visit.

During meetings such as those in Oruro, it was evident that the Pope’s interper-
sonal communication was aimed at establishing close connection with people, with

»each individual involved in such communication speaking and listening in a way that
added truly personal dimension” rather than to simply convey a message (Stewart,
2010). Touch reinforces the sense of trust and empathy. The haptics between John
Paul Il and the people of faith improved interactions and communication, strength-
ened social and personal ties, and helped convey the message of hope.

During pilgrimages, the head of the Catholic Church must closely adhere
to the timeline of scheduled events and meetings, and must precisely observe
the time of services and homilies, especially since pilgrimages last several days and
one delay can cascade into a chain of disrupted schedules. The apostolic journey
to Bolivia was only one in a series of pastoral visits to Latin America. The Pope flew
to Bolivia from Uruguay and then departed to the capital of Peru. Europeans are
often associated with a monochronic perception of time, which differs significantly
from polychronic cultures dominating in Latin America. The Pope never rushed his
conversations with the people he met during his pilgrimage, he did not get impatient
when those bringing gifts entered into dialogue with him, he listened to requests,
and accepted words of gratitude. Friendly facial expressions and kind gestures were
combined with a flexible approach to the schedule. The Pope was known for spon-
taneously approaching the people, even during hours set aside for rest and regen-
eration. As Martyna Zielinska points out: “In Santa Cruz, the Pope departed from
the visit protocol three times: during a meeting with union leaders, in the cathedral
and at a social welfare home, when he went out to greet and talk to the gathered

¢ See the photos published in the ‘Opinion’ on 12.05.1988.
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crowd” (Zielinska, 2013). Because of John Paul II's respect for the people of faith and
the desire to establish direct connection with them and communicate less officially,
his meetings became much longer than originally planned.

Audio elements constitute another important aspect of the Pope’s non-ver-
bal communication during his pilgrimage to Bolivia. The tone and sound of voice
determine the correct interpretation of information, especially when the speaker
addresses a crowd. The Pope spoke Spanish, but repeatedly addressed the Indians in
indigenous languages (Quechua, Aymara, Moyos). Each time he spoke with a strong
and clear voice to get the message across to both those standing close by and those
listening to him from afar. His voice was amplified by a microphone, but the tempo,
pauses, and tone of his voice added meaning to the Pope’s message to the people
of faith. The Pope was 68 years old when he visited Bolivia. His voice was still strong
and resonant. John Paul II skilfully modulated it, changing the intonation to adapt
is to the current message. It was usually soft, warm and dynamic. He mastered
the technique and understood the culture of the Living Word, and had a good sense
of when to pause or create suspense, and when to use greater lengthening of final
syllables.

Audio elements constitute another important
aspect of the Pope’s non-verbal communication
during his pilgrimage to Bolivia. The tone and
sound of voice determine the correct interpretation
of information, especially when the speaker
addresses a crowd. The Pope spoke Spanish, but
repeatedly addressed the Indians in indigenous
languages (Quechua, Aymara, Moyos). Each time
he spoke with a strong and clear voice to get

the message across to both those standing

close by and those listening to him from afar.

In his book Successful Nonverbal Communication. Principles and Applications, Dale
G. Leathers identifies six functions of non-verbal communication (Leathers, 2007).
These include providing information, regulating interaction, expressing emotions,
allowing metacommunication, controlling social situations, and forming and manag-
ing impressions. During his pilgrimage to Bolivia, John Paul II's non-verbal commu-
nication fulfilled all of these functions. His gestures reinforced the message, often it
itself conveyed information; proxemics, gesticulation, haptics and even chronemics
regulated interactions with the people of faith and expressed the Pope’s feelings
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toward the people he met along his journey, who also used non-verbal means
of communication to express their emotions. The Pope used non-verbal elements
of communication to enter into dialogue and develop relationships as the head
of the Catholic Church, to form and manage impressions. His non-verbal communi-
cation was intended to direct attention, reinforce the message and highlight emo-
tions but was free from any manipulation. All non-verbal means of communication,
in the ritual non-sacred, sacred, colloquial and occasional modes, in interpersonal
relationships left the believers with the conviction and feeling that John Paul Il came
to Bolivia as a friend, a witness of hope, a compassionate father.

The effectiveness of the Pope’s interpersonal communication can be demon-
strated by analysing the reactions of people, for example by maintaining eye con-
tact, which is clearly visible in closer interactions of people gathered at the altar,
vocal signs (laughter, crying), applauding, smiling, hugging, shaking hands, shout-
ing slogans. During five days of his visit to Bolivia, the Popel became a Bolivian
among Bolivians, as is evidenced by banners held during holy masses or the slogans
chanted by the crowds (Zielinska, 2003, s. 29). ,You are a Bolivian”, ,John Paul, you
are a miner”, ,The Holy Father, you are a Trinidadian”, ,The Polish Pope, you are
a chapaco”””. During a meeting at a seminary in San José, a blind seminarian told
the Pope: ,Holy Father, I cannot see your lips that preach love, but I feel the warmth
of your presence” (Zieliniska, 2013, s. 32).

In non-verbal communication, individual messages can each represent a differ-
ent style. They convey a message in a specific manner and have an inherent system
of signs.

A style of non-verbal communication should be understood as a socially and culturally esta-
blished system of non-verbal signs arranged within the message itself (film, verbal state-
ment, etc.) that supports or in itself constitutes the communication process between members
of a linguistic and cultural community. (...) It is created by a given statement and is contained
in it. The characteristic features of a given style of communication can be extracted from
the rich repertoire of various means that the world of non-verbal signals is made of. (Moca-
rz-Kleindienst, 2017, s. 61).

John Paul II developed his own style of communication, both verbal and non-ver-
bal. His style consists of rich facial expression, clear gestures - greeting the faith-
ful, blessing them, haptic communication with people with disabilities, the elderly,
children - reducing the distance from public to personal or intimate, establishing

7 Father Adam Winski explains that chapaco is someone close with whom you share life, a friend,

a comrade.
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eye contact, moderate pace of speech, accentuating important words, exclamations,
pauses, repetition of key phrases, firm but calm tone of voice, satirical elements. In
Bolivia, a country where non-verbal communication constitutes an important means
of interpersonal communication, John Paul Il preached the message of the Gos-
pel and his own feeling through extensive haptic behaviours. In his contacts with
Indians of various nationalities, miners, children, old people, and intelligentsia, he
expressed the affiliate tendency based on close distance, touch, eye contact, smiling,
as opposed to the dominant tendency - upright posture, raised head, fast speech,
one-sided verbal communication (Milewska-Matlak, 2024). In his relations with
the authorities, especially in communist countries or those where social and eco-
nomic changes affected the everyday life of the poorest, as in Bolivia, the Pope was
firm and clearly expressed his support for and solidarity with the local people. How-
ever, he always showed respect to every human being. In line with Martin Buber’s
philosophy of dialogue, the Pope emphasized that we are addressable — we speak
to and with each other and share communication. “These special events begin with
one individual addressing another being, conscious of their separate self, to propose
shared communication with which a common world is built from the individual
worlds of separate human beings” (Buber, 1992). Through clear interpersonal com-
munication, John Paul Il addressed every person, built a community and developed
the personal potential of each individual involved in this shared communication.
Cultural differences have never been a barrier in the Pope’s interpersonal commu-
nication.
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W bizuterii nie nalezy sie zakochac - ale bizuterig mozna mitos¢
opowiedziec. Znaczenie symboliczne bizuterii
w komunikacji kulturowej

You shouldn’t fall in love with jewelry—but you can tell your love story with
jewelry The symbolic meaning of jewelry in cultural communication

Abstract
Body adornment, including through jewelry, seems to have
accompanied humans since ancient times. Sometimes jewelry
served a purely decorative purpose, often emphasizing sexual
attractivenes. Sometimes it was an investment, other times
it served a representative function. Very often, it also served
a symbolic or magical function. This latter function, in many
cultures and religions, was a form of communicating feelings
— especially love. Jewelry thus told stories of infatuation and
love, sometimes supporting the narrative with magic. It also
expressed patriotic sentiments (love of one’s country) or
religious sentiments (love of God).

Keywords

jewelry, symbolism, sentimental jewelry, patriotic jewelry,
devotional jewelry, amulets, talismans
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Abstrakt

Zdobienie ciata, réwniez za pomocg bizuterii, wydaje sie to-
warzyszy¢ cztowiekowi od najdawniejszych czaséw. Czasem

bizuteria petnita funkcje tylko dekoracyjna, czesto podkresla-
ta atrakcyjnos¢ ptciowa. (zasem byta lokatg kapitatu, innym

razem pefnita funkgje reprezentacyjne. Bardzo czesto petnita

tez funkcje symboliczng lub magiczna. Ta ostatnia funkcja

w wielu kulturach i religiach byta forma komunikowania

0 uczuciach — zwiaszcza mitosci. Bizuteria opowiadata wiec
0 zakochaniu i mitosci, czasem wspierajac opowies¢ magia.
Wyrazata tez uczucia patriotyczne (mitosci do ojczyzny) lub

religijne (mitosci do Boga).

Stowa kluczowe

bizuteria, symbolika, bizuteria sentymentalna, bizuteria pa-
triotyczna, bizuteria dewocyjna, amulety, talizmany
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posdb myslenia nie zmienia sie nam - jako ludzkosci - od wiekéw. I nie ma tu

znaczenia ani cywilizacja, ani miejsce na mapie, ani epoka, ani nawet kultura
czy religia. Wcigz dziatamy wedtug powtarzalnego ,kodu ludzko$ci”. Tak wtasnie
jest z do$¢ prozaiczng - wydawac by sie mogto - kwestig wytwarzania i noszenia
bizuterii. Zdobienie ciata, r6wnieZ za pomoca bizuterii, towarzyszy cztowiekowi od
najdawniejszych czasow.

Czasem bizuteria pelnita funkcje tylko dekoracyjng, czasem podkres$lata atrak-
cyjnos¢ ptciowa, kiedy indziej stanowita lokate kapitatu lub petnita role reprezen-
tacyjng, symboliczng lub magiczng. A bywato tez, Ze wigzala sie nierozerwalnie
z uczuciami - opowiadata o zakochaniu, o mitosci.

Na przestrzeni wiekow wiekszo$¢ kultur, cywilizacji i religii wypracowata sys-
temy znakdéw i symboli, ktére umozliwialty komunikowanie emocji w sposéb spo-
tecznie zrozumiaty. Jednoczesnie postugiwanie sie jezykiem symboli i znakow
utatwiato wyrazanie uczu¢ w tak delikatnej, intymnej i subtelnej materii, jakg jest
mitos¢. Niekiedy byty to rytuaty i gesty spotecznie akceptowane i zgodne z przy-
jeta etykieta i normami spotecznymi, innym razem - dzieta sztuki: obrazy, rzezby,
a nawet architektura. Do takiej roli §wietnie nadawaty sie tez przedmioty rzemiosta
artystycznego, takie jak bizuteria. Oczywiscie stuzyta ona przede wszystkim zaspo-
kajaniu potrzeby piekna i estetycznego wyrazu - wszak poczucie estetyki towarzy-
szy ludzko$ci od zarania dziejéw, niezaleznie od szerokoSci i dtugosci geograficznej,
epoki, kultury czy religii. Jednoczesnie od samego poczatku bizuteria byta rowniez
medium komunikowania spotecznego. W tym ujeciu mozna ja analizowac¢ w kontek-
$cie komunikacji kulturowej: staje sie elementem kodu kulturowego, sposobem na
komunikowanie emocji, uczu¢ - na przyktad na opowiadanie o mitosci.

Niniejsze opracowanie ma charakter przyczynkowy, ale i wieloaspektowy. Poka-
zuje funkcje bizuterii w kontekscie mitosci - zar6wno miedzyludzkiej, jak i dookre-
$lonej przez pryzmat wiary i religii, a nawet w odniesieniu do uczué patriotyzmu
i mitosci ojczyzny.

W literaturze przedmiotu znaleZ¢ mozna liczne opracowania poswiecone symbo-
lice bizuterii. W jezyku polskim jednym z bardziej kompleksowych jest na przyktad
praca Dariusza Nowickiego i Magdaleny Piwockiej, z fotografiami Michata Grychow-
skiego, Klejnoty w dawnej Polsce (2011). Warto wspomnie¢ tez o publikacjach Wandy
Bigoszewskiej, Polska bizuteria patriotyczna (2003), oraz Ewy Letkiewicz, Klejnoty
w osiemnastowiecznej Polsce (2011). Istnieje takze wiele znaczacych artykutéw i ksia-
zek - czesto pod redakcjg zbiorowa - wnoszacych istotny wktad w badania nad
bizuterig rozumiang zaréwno jako wytwdr rzemiosta artystycznego, jak i no$nik
symboliki. Do tej pory jednak nie podjeto proby dogtebnej, kompleksowej analizy
bizuterii w ujeciu symbolicznym, osadzonej w konkretnym kontekscie znaczenio-
wym, jakim jest mito$¢.
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Mitos¢ matzenska
Mito$¢ najczesciej kojarzona jest ze zwigzkiem dwojga ludzi. Juz od chwili zakocha-
nia, zauroczenia lub zareczyn uczuciom tym czesto towarzyszyta bizuteria, petnigca
funkcje sentymentalng lub alegoryczng. Oznaki uczu¢ przybieraty forme medalio-
ndéw, zawieszek, broszek, pier§cieni badz bransoletek, zazwyczaj bogatych w ele-
menty symboliczne. Spotykano réwniez miniaturowe portrety ukochanej osoby czy
bizuterie zawierajaca jej pukle wtoséw (Szuman- Gorczyca, 2006, s. 96-102).
Finalizacjg uczu¢ bywa $lub. I tu wazng role, zwtaszcza w stroju slubnym, odgry-
wata bizuteria. Ze $lubem najbardziej kojarza sie obrgczki i pierscienie, ktére znane
byty w takim zastosowaniu juz w kulturach starozytnych. Na przyktad w Egipcie
wierzono, ze zelazne obraczki oznaczajg wieczng mito$¢ dwojga ludzi. Zwyczaj
wymiany obraczek przez slubujacych sobie matzonkéw zostat zapoczatkowany
w starozytnym Rzymie. Piers$cieni miat symbolizowac¢ zastaw za panne mtodg, ale byt
tez znakiem wzajemnej wierno$ci i oddania. W wiekach $rednich nadal popularny
zwyczaj wymieniania sie obragczkami zostat zaakceptowany oficjalnie przez Kosciot,
a sam moment ich naktadania wzbogacono o formuty modlitewne towarzyszace
temu wydarzeniu. Na ziemiach polskich pierwotnie analogiczna role petnity wierice.
Obraczki wyparty je definitywnie dopiero w XVIII wieku (Rotter, 2014, s. 111-126;
Nowicki, Piwocka, & Grychowski, 2011, s. 22-33; Letkiewicz, 2011, s. 23-40).

Mitos¢ najczesciej kojarzona jest ze zwigzkiem
dwojga ludzi. Juz od chwili zakochania, zauroczenia
lub zareczyn uczuciom tym czesto towarzyszyta
bizuteria, petnigca funkcje sentymentalng lub
alegoryczna. Oznaki uczuc przybieraty forme
medalionow, zawieszek, broszek, pierscieni badz
bransoletek, zazwyczaj bogatych w elementy
symboliczne.

W bizuterii §lubnej w kregu kultury chrzescijanskiej istotne znaczenie maja
ksztatt i zdobienia. W wypadku obraczek przez wieki najpopularniejszym wzorem
byty te w ksztatcie dwu splecionych dtoni (dextarium iunctio) (Etruskie wyroby...,
1962, s. 13-19), splatanego wezta lub dwu ztaczonych ze sobg okregéw. Taka forma
nawigzywata do nierozerwalno$ci zwigzku matzenskiego, a w przypadku motywu
wezta mogta - poprzez analogie do wezta Heraklesa - symbolizowa¢ dziewictwo
panny mtodej. Na pierscieniach i obrgczkach matzenskich powszechnie spotykane
byty takze wygrawerowane sentencje i wyznania mitosne. Zaznaczy¢ nalezy, ze pier-
Scienie mogty by¢ znakiem zar6wno zawarcia malzenstwa, jak i narzeczenskiego

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 49 .



LUCYNA MARIA ROTTER « W bizuterii nie nalezy si¢ zakochac. . .

przyrzeczenia. Zwyczaj ten popularnos¢ swojg zyskat zwtaszcza na terenie dzisiej-
szej Italii, gdzie narzeczeni ofiarowywali sobie wzajemnie pierscienie, czesto zdo-
bione diamentami. Kamien ten bowiem oznaczat zgode i szczeScie (Wrze$niak, 2025,
S.199-222).

Bizuteria $lubna nie ogranicza sie oczywiscie wytgcznie do obraczek i pierscieni.
Zwtaszcza w czasach nowozytnych popularne byty takze zawieszki, medaliony i bro-
sze. Przybieraty one czesto ksztatt serca lub zdobione byty motywami gatazek waw-
rzynu i debu (symbol matzenistwa), kwiatéw réz i niezapominajek oraz winorosli
(symbol ptodnosci). Posiadatly tez zdobienia figuralne nawigzujgce do mitosci - na
przyktad motyw amorka, Kupidyna czy gotagbkdw - lub ukazujgce $luby par mitolo-
gicznych badz biblijnych. Ciekawy byt takze motyw papugi, symbolizujgcy podda-
nie sie w niewole mitoSci. Pojawiaty sie tez dekoracje w postaci scen zaczerpnietych
ze stynnych romansow i pie$ni mitosnych (Rotter, 2011, s. 97-112).

Nie bez znaczenia byta takze symbolika koloréw. Starano sie uzywac¢ kamieni
i emalii w kolorach niebieskim i biatym (np. szafiry, perty), kojarzacych sie z mito-
Scig i wiernoscia. Perty dopiero z czasem zostaty wyeliminowane z bizuterii Slubnej,
gdy ich symbolika powszechnie zaczeta kojarzy¢ sie ze tzami (Nowicki, Piwocka, &
Grychowski, 2011, s. 22-33; Letkiewicz, 2011, s. 175-188; Piwocka, 2006, s. 299-3009;
Scarisbrick, 2007; Straszewska, 2010, s. 139; Krzywobtocka & Krzywobtocka, 1979,
s. 121-133; Swierzowska, 1999; Krzywobtocka & Krzywobtocka, 1983, s. 72 -97).

Wypada wspomnie¢, ze nie tylko bizuterig obdarowywali sie wzajemnie narze-
czeni. Z konicem XVII wieku w wyzszych kregach spotecznych upowszechnit sie zwy-
czaj haftowania przez narzeczong dla pana mtodego slubnego pasa kontuszowego.
Do potowy wieku XX istniato przekonanie, Ze narzeczona powinna ofiarowac co$
narzeczonemu, gdy ten daje jej pierscionek zareczynowy, a p6zniej kupuje obraczki.
Zwykle polegato to na zakupieniu dla wybranka koszuli do stroju $lubnego (Chrusz-
czynska, 1995, nr kat. 230-232).

W kosciotach prawostawnych oraz w obrzadku grekokatolickim str6j nowozen-
cOw niewiele rézni sie od tego znanego z kosciotéw tacinskich. Jedynym wyréznia-
jacym elementem jest tzw. koronowanie panstwa miodych. Na glowe panny mtodej
i pana miodego naktada sie specjalne korony. Zwykle sa wielokrotnego uzytku i na
statym wyposazeniu cerkwi. Korony sg symbolem krélestwa Bozego - a precyzyj-
niej — zwigzku Chrystusa i Kos$ciota. Tak jak Kosciét (Ecclesia) zostaje zaslubiony
Chrystusowi, tak panna mtoda - panu mtodemu. Przez wieksza cze$¢ obrzedu
korony nad gtowami mtodych trzymaja Swiadkowie.

Bizuteria §lubna odgrywa istotna role takze w obrzedach $§lubnych w judaizmie.
Sama ceremonia sktada sie z dwoch czeSci. Pierwsza - kiduszin z Birkat erusin
(btogostawienstwem zareczyn) - to wtasciwe zareczyny. Wtedy pan mtody wre-
cza wybrance pierscien. Zwyczajowo - a takze zgodnie z prawem - jest on gtadki,
bez zadnych zdobien i kamieni. Powinien mie¢ wartos¢ co najmniej jednej peruty
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i by¢ zakupiony przez pana mtodego za jego wtasne pienigdze. Brak kamieni wynika
z faktu, Ze warto$¢ kamienia moze oceni¢ tylko jubiler; w zwigzku z tym trudno
bytoby stwierdzi¢ - bez fachowej wyceny - czy wartos¢ pierscienia speinia wymogi
prawa. Druga czes¢ zasubin - nisuin z Szewe Brachot (siedem btogostawienstw) -
czyli ceremonia krolewska, odbywa sie pod chuppg (baldachimem) w obecnoSci
catej spotecznosci. Pierwotnie kiduszin i nisuin dzielit okres okoto roku. Jednak
z czasem obie cze$ci scality sie w jeden obrzed, ktéry dzis odbywa sie w catosci pod
chuppa (Kowalska-Glikman, 1977, s. 312-331; Rotter, w druku).

W trakcie ceremonii pan mtody zastania welonem twarz wybranki, wypowiada-
jac btogostawienstwo. Wtasciwie wymaganym elementem stroju panny mtodej jest
6w welon. Suknia nie moze by¢ zbyt mocno wydekoltowana i powinna uwzglednia¢
zasady skromnos$ci obowigzujace w judaizmie. Co do zasady ubiér panny mtode;j
nadaza za moda, czesto jednak nawigzuje do tradycji. Pan mtody moze zatozy¢ biaty
kitel. To symbol (podobnie jak biata suknia panny mtodej) czystosci i przebacze-
nia, jakim Ha-szem obdarza nowozencéw w dniu slubu, odpuszczajgc im wszelkie
wczeéniejsze przewinienia, by mogli z ,,czysta kartg” wej$¢ w nowa role (Zebrowski,
2003, s. 782; Kohler & Eisenstein, 1905, s. 62-63; Szwareman-Czarnota, 2007, s. 67-68).

Pana mtodego pod baldachim wprowadzaja ojciec i tes¢. On wchodzi do sym-
bolicznego nowego domu jako pierwszy, zapraszajac tym samym do domu swoja
wybranke. Potem panna mtoda jest wprowadzana przez matke i teSciowa. To symbol
wejscia do nowego domu. Nastepnie panna mtoda trzykrotnie okrgza pana mtodego -
co symbolizuje, Ze mito$ciag ma ona chroni¢ wspdlny dom, ktéry on jej zapewnia.
Potem nastepuje blogostawienstwo nad kielichem wina, z ktérego obydwoje mto-
dzi pija —- na znak dzielenia zaréwno radosci, jak i trosk. Spisuje sie ketube - czyli
akt matzenski, ktéry pan mtody wrecza przysztej Zonie. Pan mtody zaktada pannie
mtodej $lubny pierscien na wskazujacy palec prawej dtoni. To pierscien ceremo-
nialny, dlatego po $lubie kobieta nie nosi go na co dzieni. Czesto ma on forme ozdob-
nego budynku - symbolu wspo6lnego domu. Warto zaznaczy¢, ze w ortodoksyjnym
judaizmie obraczke lub pierscien zaktada tylko panna mtoda. Wiaze sie to z zaka-
zem noszenia bizuterii przez mezczyzn. Obecnie jednak zwyczaj ten przestrzegany
jest tylko w niektérych ortodoksyjnych kregach, a mezczyzni czesto decyduja sie
na noszenie obraczki (Szwareman-Czarnota, 2007, s. 71; de Vries, 2008, s. 300-304;
Borowska, 2020, s. 9-42).

Mitosé rodzicielska

Cztowiek zwykle pragnie zapewni¢ sobie szczeScie i ustrzec sie przed czyhajacym
ztem. Do tego celu swietnie nadaja sie amulety (tac. amuletum) i talizmany (gr.
talesma). Te pierwsze maja zasadniczo funkcje ochronng, a te drugie maja zapew-
nic szczescie.
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Amulety chetnie zaktadano dzieciom, aby chronity je przed urokiem, choroba
i generalnie wszelkimi nieszczeSciami. Od starozytnosci do ich wytwarzania wyko-
rzystywano m.in. Koralowiec, ktéry wedtug wierzen antycznych powstat ze strug
krwi sptywajacej do morza z odcietej gtlowy Gorgony. A Ze Gorgona spojrzenie miata
zabdjcze - koralowiec miat przed takowym spojrzeniem chronié. Wierzono, Ze ,zte
oko”, czyli rzucenie uroku na dziecko, moze spowodowac jego chorobe a nawet
$mier¢. Dlatego zawieszano koral na szyi dziecka albo wykonywano z niego bran-
soletke dla niemowlat. W wiekach $rednich takie amulety zyskaty dodatkowe zna-
czenie - dewocyjne: staty sie symbolem pasyjnym. Z koralowca wytwarzano réwniez
rézance, ktore petnity jednoczesnie funkcje ozdoby, amuletu i przedmiotu uzywa-
nego w czasie modlitwy. Magiczna moc ukrywana byta zatem pod pozorem przed-
miotu dewocyjnego (Swierzowska, 2003, s. 109-161; Krzywobtocka & Krzywobtocka,
1983, s. 55-71).

Talizmany i amulety czesto byly w czarnym kolorze. Do$¢ powszechne byto
noszenie na szyi azabache, nazywanego czasem czarnym bursztynem. Najczesciej
miat forme wisiorka przedstawiajgcego raczke utozong w gescie ,figi”, i miat broni¢
przed wszelkim ztem, zwtaszcza przed rzuceniem uroku. Amulety z azabache nosity
nie tylko dzieci, ale i dorosli. Materiat ten byt réwniez popularny jako element bizu-
terii wérdd marynarzy. Miat odstrasza¢ morskie demony, a gdy przybierat forme
raczki w gescie figi — chronit rowniez przed urokiem i zazdroscia. Co ciekawe, aby
zadziatal, musiat by¢ ofiarowany albo skradziony! [Swierzowska, 2003, S. 162-188;
Krzywobtocka & Krzywobtocka, 1983, s. 7-29).

W wiekach srednich amulety zyskaty dodatkowe
znaczenie - dewocyjne: staly sie symbolem
pasyjnym. Z koralowca wytwarzano réwniez
roézance, ktére peknity jednoczesnie funkcje
ozdoby, amuletu i przedmiotu uzywanego w czasie
modlitwy. Magiczna moc ukrywana byta zatem pod
pozorem przedmiotu dewocyjnego.

Amulety mogly przyjmowac takze forme rogu lub szponu, jak na portrecie mto-
dego Zygmunta Wazy. Do stworzenia takiego amuletu uzywano jubilersko opra-
wionych rogéw, kosci, zeboéw lub pazuréw. Mozliwa byta tez forma ,zeba”, ale dla
odmiany takie amulety wytwarzano z kamieni szlachetnych lub pétszlachetnych.
Za szczego6lnie cenny uwazano Krysztat gorski, ktéremu przypisywano wyjatkowe
magiczne wiasciwosci (Heflik, 1989).
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Hamsa to amulet popularny zar6wno w judaizmie, jak i w islamie; pojawia sie
takze w niektérych kregach chrzescijanskich. W zaleznoSci od religii moze sie r6zni¢
szczego6tami zdobienia. Hamsa, a wtasciwie hamesz, czyli ,pie¢”, w judaizmie jest
symbolem dtoni Miriam, siostry Mojzesza, i okresla sie go mianem reki Miriam.
W islamie natomiast ten sam amulet nazywany jest reka Fatimy, a w chrzes$cijan-
stwie - reka Maryi. | tak wlasnie wyglada - jak dtont majgca zatrzymac zto, ktére
chciatoby nas zaatakowac¢. Czesto wzbogaca ja motyw Gwiazdy Dawidowej lub
hebrajskie stowo chaj ’ri, oznaczajace ,zycie”. Hamesz jest tez symbolem pieciu ksigg
Tory. Moze réwniez oznaczac¢ pie¢ zmystow, ktére majg by¢ ukierunkowane na
Ha.szem. Ma chroni¢ przed ,ztym okiem” oraz zapewnia¢ pokoj i btogostawienstwo.
Nie bez znaczenia jest, czy dton jest skierowana w gdére, czy w dét, i czy ma palce
rozpostarte, czy tez nie. W zalezno$ci od uktadu dton chroni i odpiera zto, lub zatrzy-
muje i pomnaza szczesScie i btogostawienstwo (Sabar, 2002, s. 144-147; Schrire, 1966;
Unterman, 1994, s. 24).

Mitos¢ do Boga

Bizuteria dewocyjna, o ktorej bedzie teraz mowa, jest zjawiskiem pokrewnym amu-
letom i talizmanom (akceptowanym zreszta w niektdrych religiach). Stanowi ona
materialne znaki kultu. nawet jesli nie przypisuje sie jej znaczenia magicznego. Bizu-
teria taka bywa elementem insygniow wtadzy w strukturach koscielnych czasem
tez Swieckich - na przyktad jako element korony krolewskiej. Chetnie uzywana jest
réwniez przez osoby $wieckie, ktére pragng podkresli¢ swoje przekonania religijne.
Bywa jednak, ze petni jedynie funkcje ozdobng, stanowigc element dekoracyjny
stroju.

W chrzescijanstwie od wiekdw, a takze wspotczesnie, powszechng praktyka
jest noszenie zawieszek w formie krzyza, ktérego ksztatt zalezy od Kosciota lub
obrzadku. Odmienne formy krzyza spotykamy u facinnikéw, prawostawnych oraz
w Kosciotach przedchalcedonskich. Podobnie rozpowszechnione jest noszenie
medalikéw i medalionéw, popularnych we wszystkich kregach chrzescijanskich. Cha-
rakterystyczne dla nich s3 motywy pasyjne, maryjne, eucharystyczne lub wyobra-
zenia Swietych. Bizuteria dewocyjna, niezaleznie od tego, czy ma forme krzyza, czy
medalionu, moze by¢ cenna z dw6ch powodéw. Po pierwsze, medaliki wykonywane
sa zwykle z drogich metali, albo tez kameryzowane lub zdobione emalia. Po drugie,
zdarza sie tez, Zze w ich wnetrzu ukryte s3 jakie$ relikwie, co podnosi warto$¢ dewo-
cyjng przedmiotu. Do dewocyjnych wytwordw jubilerskich zalicza sie réwniez réza-
niec i koronki modlitewne. Wykonywane z najwyzszym kunsztem, stuza nie tylko
do modlitwy, lecz takze - przywieszane do pasa — moga stanowi¢ swoista ozdobe.

W judaizmie, oprécz wspomnianej hamsy - amuletu, popularne sg zawieszki
w ksztalcie Gwiazdy Dawida lub menory. Chyba najpopularniejsza jest Gwiazda
Dawida (Magen Dawid), nazwyana tez pieczecig Salomona. Nie bez powodu motyw
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ten znalazt sie na fladze Izraela. Jest to heksagram ztozony z dwdch natozonych
na siebie tréjkatow. Stanowi symbol uzupetniajacych sie przeciwienstw, takich jak
pierwiastek zenski i meski, duchowy i materialny, niebo i ziemia itp. Symbol ten nie
zostat jednak w judaizmie przyjety od razu i bez oporéw. Byt on bowiem znany juz
w kulturach innych, niz starozytny Izrael. Mimo to, motyw Gwiazdy Dawida poja-
wit sie w judaizmie juz w czasach starozytnych. Jednym z pierwszych zastosowan
Magen Dawid jako symbolu spotecznosci Zydowskiej byta zatwierdzona w XIV wieku
przez kréla Czech Karola 1V flaga praskich Zydéw. Sto lat péZniej podobna flage
otrzymata spoteczno$¢ Zydéw w wegierskiej Budzie. Dopiero jednak w XIX wieku
Gwiazda Dawida stata sie ogdlnie przyjetym symbolem narodu zydowskiego (Scho-
lem, 1971, s. 257-288; Rotter, w druku).

Mitos¢ do ojczyzny

Tradycja noszenia bizuterii patriotycznej w Polsce siega XVIII wieku. Pierwsze jej
przyktady wigza¢ nalezy z konfederacjq barska. Z tego okresu zachowaty sie np. pier-
Scienie z oSmiokatnym okiem z krwawnika, na ktéorym widniat napis: ,Pro lege et
patria” i ,Pro fide et Maria”. Byty to hasta konfederatéw odrzucajace dewize orderu
Orta Biatego (,,Pro fide rege et lege”). Bizuteria patriotyczna przybierata wiele form.
Zwykle nie byty to przedmioty szczeg6lnie kosztowne - ich warto$¢ wyrazata sie
bardziej w warstwie symbolicznej. Do tej kategorii bizuterii zaliczy¢ mozemy, obok
wisiorkdw, zegarkow, kolczykéw, bransolet i pierscieni, sygnetéw lub obraczek, row-
niez klamry do paskéw, spinki do mankietéw czy odznaki wpinane w klape. W Pol-
sce popularne byty takze biato-czerwone kokardy lub rozety.

Tradycja noszenia bizuterii patriotycznej

w Polsce siega XVIIl wieku. Pierwsze jej przyktady
wigza¢ nalezy z konfederacja barska. Z tego okresu
zachowaly sie np. pierscienie z osmiokatnym okiem
z krwawnika, na ktérym widniat napis:,Pro lege et
patria”i,Pro fide et Maria"

Szczegblnym rodzajem bizuterii patriotycznej jest pierscien lub obraczka. Od
starozytno$ci pierscien uwazano za przedmiot szczegdlny, wrecz magiczny; przy-
pisywano mu wtasciwos$ci uzdrawiajace, ochronne i symboliczne. Zwykle wigzat sie
z symbolika mitosci, wiernosci i pamieci. Mégt by¢ insygnium wtadzy, piastowane;j
godnosci lub znakiem przynaleznosci rodowej. W bizuterii patriotycznej stawat sie
odznaka za zastugi dla ojczyzny, znakiem rozpoznawczym dla organizacji spisko-
wych, a takze emblematem narodowym. Stanowit forme upamietnienia wydarzen
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patriotycznych, rocznic historycznych lub dazen narodowych. Najczesciej spoty-
kana forma bizuterii patriotycznej byty obraczki oraz pierscienie z godtem Polski
albo portretami bohater6w narodowych. Cze$¢ z nich miata wyryte napisy, takie
jak: ,Fides manibus”, ,Ojczyzna obroncy swemu”, ,Boze wspieraj wiernych Ojczyznie”
»Polska zyje”, ,Ksiaze P.J6zef Poniatowski”. Duza grupe stanowity pierscienie z moty-
wami symbolicznymi. Oprécz wspomnianych wyzej popularnych i czytelnych sym-
boli, pojawiaty sie na nich takze znaki o bardziej ukrytym lub wielowarstwowym
znaczeniu. Na sygnetach tajnych zwigzkow w XIX wieku wyryte byty np. motywy
wagi lub oka, ucha i ust, jako swoisty nakaz obserwowania, stuchania i milczenia. Po
powstaniu listopadowym modne staly sie sygnety z ukrytym schowkiem, w ktérym
umieszczano patriotyczne symbole (godto Polski, posta¢ kosyniera lub jakas senten-
cja) (Bigoszewska, 2003; Skoczek, Duda, Bezak, 2011; Gintowt-Dziewattowska, 1980;
Gorzkowski, 1864; Rotter, 2024, s. 230-246).

Podstawowym motywem powtarzajacym sie w bizuterii patriotycznej byty jed-
nak symbole narodowe: orzet polski i barwy narodowe. Wyglad orfa ulegat zmianom
w zalezno$ci od epoki, przybierajgc aktualng forme godta Polski lub nawiazujac do
jego dawnych wersji, zwlaszcza z okresu Swietnos$ci Rzeczypospolitej. W XIX wieku
czestym motywem w bizuterii patriotycznej byta tarcza z godtem Polski i Litwy
(Orzet i Pogon) lub Polski, Litwy i Rusi (Orzet, Pogon i Archaniot Michat). Charak-
terystyczne byto takze tgczenie wizerunku orfa z elementami odnoszacymi sie do
zniewolenia Polski badZ do walki i nadziei na jej wyzwolenie. Przyktadem moze
by¢ orzet zrywajacy kajdany lub orzet w koronie na tle krzyza i gatazki laurowej -
symbolizujacy stawe, zwyciestwo, wolno$¢, prawde i pokdj. Z treSciami narodo-
wowyzwolenczymi wigzaty sie rowniez motywy takie jak kajdany i tancuchy (np.
bransolety lub naszyjniki w formie fanicucha), kosa lub posta¢ kosyniera, przywo-
tujace powstanie kosciuszkowskie, oraz kotwica — od wieké6w symbol nadziei na
zwyciestwo. Manifestacjg patriotycznych przekonan byto umieszczanie na bizuterii
portretow bohateré6w narodowych. Przodowat tu oczywiscie wizerunek Tadeusza
Kos$ciuszki, lecz spotykano takze portrety J6zefa Poniatowskiego, Jana Dagbrow-
skiego, J6zefa Sowinskiego, Adama Czartoryskiego, Adama Mickiewicza, a nawet
kréla III Sobieskiego. W péZniejszym okresie pojawiaty sie réwniez wizerunki lub
inicjaty J6zefa Pitsudskiego (Drescik, 2006, s. 103-106; Dolczewscy, 2003, s. 86-93;
Bigoszewska, 2003, s. 10; Rotter, 2023).

Réwnie popularne w bizuterii patriotycznej byto taczenie symboliki narodowej
z religijna. Szczegdlnie czesto pojawialy sie w niej symbole religijne o tresci pasyj-
nej; motyw meczenstwa Chrystusa taczono z ideg umeczonej Polski i cierpiacego
narodu. Przyktadem tej tendencji moze by¢ motyw korony cierniowej - znak cierpie-
nia zaréwno Chrystusa, jak i wspoétcierpienia z Nim - oraz motyw li$cia palmowego,
symbolizujacego meczenstwo. Czestym motywem byty takze symbole mariologiczne
i wizerunki Matki Bozej. Gteboko zakorzeniony na ziemiach polskich kult maryjny
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sprawit, ze wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej lub Ostrobramskiej uwazano
wrecz za symbole narodowe. Popularne byty réwniez przedstawienia odnoszace sie
do cn6t teologalnych - wiary, nadziei i mitosci; zwykle ukazywano je w formie krzyza,
kotwicy i serca. Takie kompozycje nawigzywaty nie tylko do tresci religijnych, lecz
takze do uczu¢ patriotycznych: nadzieje czy wiare taczono z oczekiwaniem na odzy-
skanie niepodlegtosci, a mito$¢ - z uczuciem kierowanym ku ojczyZnie (Chmielewski,
2003, s. 80-84; Okon, 2003, s. 128-129; Piwocka, 2006, s. 117-128).

Po upadku powstania listopadowego popularna stata sie bizuteria zawierajaca
powstancze relikwie. Przyktadem moga by¢ krzyze z Olszynki Grochowskiej, wyko-
nane z drewna olchowego i ozdobione delikatnymi okuciami ze ztota lub mniej szla-
chetnego metalu. Najcze$ciej posiadaty napisy wskazujace na ich pochodzenie (np.

»Z Olszynki - 25 lutego 1831”). Po powstaniu styczniowym elementy biZuterii tego
typu najczesciej wykonywali wiezniowie polityczni z Cytadeli lub Otomunica, a takze
osoby zestane na Sybir. Byty to krzyzyki z drewna, kosSci zwierzecych, a nawet stomy,
a takze obraczki wykonane z wtosia, z napisami: ,Pamigtka niewoli” lub , Pamigtka
Rewolucji Polskiej 1863".

Wtasciwie cata bizuteria patriotyczna nabierata z czasem cech relikwii. Ozdoby
tego rodzaju rzadko miaty duza warto$¢ materialng, jednak do dzi$ stanowiag bez-
cenne pamigtki rodzinne, $wiadczgce o pielegnowaniu pamieci o przodkach, ktérzy
oddawali swoje sily, prace, a nawet Zycie dla dobra Rzeczypospolitej (Bigoszewska,
2003, s. 61, 109; Szuman-Gorczyca, 2006, s. 96-102).

Zakonczenie

Czy za pomoca bizuterii mozna wiec opowiadac¢ o mitosci? Zdecydowanie - tak. Na
przestrzeni wiekéw bizuteria byta istotnym $rodkiem komunikacji symbolicznej —
jak juz wspominatam, petnita funkcje sentymentalna, a niekiedy takze magiczna.
Czlowiek jest przeciez istota symboliczng (homo symbolicus); a symbolami wyko-
rzystywanymi w procesie komunikacji kulturowej sg réwniez przedmioty, w tym
bizuteria. Wpisana w ramy okreslonego kodu kulturowego, mogta stanowi¢ jasny
komunikat, dzieki ktéremu mys$l nadawcy mogta zosta¢ wtasciwie odczytana przez
odbiorce. Taka funkcja towarzyszyta nam przez kolejne wieki i pozostaje zywa do
dzi$ w wiekszosci kultur i religii. Réwniez dzisiaj bizuteria pozostaje no$nikiem
znaczen.

Jezyk symboli jest ztozony i niezwykle rozlegly. Czytajac kulturowe komunikaty,
tatwo o nadinterpretacje lub btad, zwtaszcza w odniesieniu do kultur odlegtych
geograficznie lub chronologicznie od naszej. Dlatego wtasciwe rozumienie symboli
wydaje sie dzis tak wazne - pozwala lepiej rozumie¢ tradycje, historie i emocje zako-
dowane w przedmiotach. To dotyczy rowniez bizuterii, peinigcej - jak staratam sie
pokaza¢ - wazng role w komunikacji kulturowe;j.
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Tematyka zwigzana z symbolika i wtasciwym rozumieniem kodéw kulturowych
wydaje sie rowniez wazna i potrzebna w kontekscie komunikacji kulturowej zapo-
$redniczonej medialnie. Nie zmieniaja sie nasze uczucia - tylko jezyki, ktérymi je
wyrazamy. Niezwykle istotng kwestig jest wiec wtasciwe zastosowanie symboliki
w mediach - zaréwno tradycyjnych, jak i cyfrowych. Dzisiaj bizuteria jest réwniez
nos$nikiem znaczen w filmie, w sztuce i reklamie. Pojawia sie tam najczesciej jako
symbol emocji, pamieci, wiary i lojalnoSci - a wiec tych wartosci, ktore od wie-
koéw okreslajg ludzka tozsamosé. Symbolika bizuterii - na przyktad wykorzystanej
w filmie jako znak mitoSci taczacej bohateréw — moze uzupeinia¢ przekaz dzieta.
Dzieje sie tak wéwczas, gdy bohater filmu nosi medalik z symbolami patriotycznymi,
wisiorek okreslajacy wyznanie, obraczke lub pierscionek zareczynowy. Zdarza sie
réwniez, ze bizuteria peini gtéwna role w komunikacji wizualnej - na przyktad
wtedy, gdy produkcja ma charakter popularnonaukowy czy edukacyjny. W obu tych
przypadkach bizuteria moze sta¢ sie waznym komunikatem. W pierwszym - wzmac-
nia przekaz filmu czy reklamy, subtelnie uzupeiniajac znaczenie dialogéw czy fabuty.
W drugim - pozwala na gtebsze zrozumienie kultur, tradycji, religii i historii.

W wielu produkcjach filmowych i telewizyjnych sceny wykorzystujace symbolike
bizuterii staty sie kultowe. Analogiczna sytuacja ma miejsce w kampaniach rekla-
mowych. Nie bez powodu w znanej kampanii reklamowej ,Zakochaj sie Matopolsce”
wykorzystano obrazy bizuterii. Znaczenie symboliczne bizuterii w sztukach wizu-
alnych i mediach wydaje sie by¢ ciekawym tematem do dalszych badan i analizy,
co moze stac sie przyczynkiem nie tylko do szerokich opracowan naukowych, lecz
takze doskonatym materiatem dla branz medialnych i marketingowych, w produk-
cjach telewizyjnych i filmowych, a nawet w reklamach czy projektach marketingo-
wych, majacych na celu na przyktad pozycjonowanie produktu.

Warto zerka¢ z uwaga na to co kto$§ ma wpiete do klapy marynarki lub zawie-
szone na bransoletce lub tancuszku. To czesto wazne informacje o witascicielu, ktére
sam chce przeciez publicznie przekazaé. To czasem s3 manifestacje uczuc - tych
do Najwyzszego, Ojczyzny lub zwyczajnie - do oséb ktore kochamy i przez ktore
jestesmy kochani ...
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Od estetyki do hiperestetyki - Al action figures jako komunikacyjny
akt autoprezentacji cyfrowej

From aesthetics to hyperaesthetics: Al action figures as a communicative act
of digital self-presentation

Abstract

This article offers an initial examination of the emerging
Al action figures trend on Instagram as a form of digital
self-presentation embedded in platform logics and feed
aesthetics. It employs an exploratory qualitative synthesis
that combines visual ethnography, digital ethnography,
netnography, and the concept of the networked image.
The analyzed visual objects are treated as phenomena
characteristic of contemporary cultural texts and as a specific
documentary record—a digital self-portrait. The empirical
material comprises a case study of a post by Agata Koman
alongside real-time observations at the trend’s peak (March—
April 2025). The analysis shows that images generated via
multimodal prompting facilitate replication, homogenize
the message, and function as techno-memes propelled by
platform technologies. The paper argues for a shift from
aesthetics to hyperaesthetics: the self-image becomes
an idealized simulacrum optimized for visibility, thereby
deepening the commodification of the self. The author
proposes personal feed vernacular as a provisional framework
for describing a profile’s individual visual-narrative “dialect,”
grounded in Instagram’s platform vernacular, and outlines
theoretical avenues for further research.
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Abstrakt

Artykut proponuje wstepne rozpoznanie nowego trendu A/

action figures na Instagramie jako formy cyfrowej au-
toprezentacji, wpisanej w logike platformy i estetyke feedu

(feed aesthetics). Wykorzystano eksploracyjna synteze ja-
kosciowa: etnografii wizualnej, etnografii cyfrowej,
netnografii oraz koncepcji obrazu usieciowionego

(networked images). Badane obiekty wizualne trakto-
wane s3 jako fenomen charakterystyczny dla tekstu kultury

i specyficznego zapisu dokumentalnego — cyfrowego auto-
portretu. Materiatem badawczym jest studium przypadku

postu Agaty Koman oraz biezace obserwacje szczytu trendu

(marzec—kwiecient 2025). Analiza pokazuje, ze format gene-
rowany multimodalnym promptem ufatwia replikacje,
homogenizuje przekaz i dziata jak,,techno-mem” napedzany

technologia platformy. Z analizy wynika, ze mamy do czynie-
nia z przesunieciem od estetyzadji do hiperestetyzadji: wizeru-
nek staje sie wyidealizowanym symulakrum zoptymalizowa-
nym pod katem widocznosci, co pogtebia komodyfikagje ,ja"
Autorka proponuje pojecie personal feed vernacular
jako robocza rame opisu indywidualnego , dialektu” wizual-
no-narracyjnego profilu, osadzonego w platform verna-
cular Instagrama, oraz wskazuje mozliwe tropy teoretyczne

dalszych badan.

Stowa kluczowe

Al action figures, Instagram, hiperestetyka, autoprezen-
tacja cyfrowa, platform vernacular, personal feed

vernacular, obraz usieciowiony (networked image),
techno-memy, kultura wizualna
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latforma Instagram od momentu jej powstania funkcjonuje jako srodowisko
wymiany wizualnych komunikatéw, zaprojektowane tak, by umozliwia¢ uzytkow-
nikom estetyzacje publikowanych materiatéw w celu ich autoprezentacji. Poczat-
kowo odbywato sie to gtéwnie poprzez stosowanie okreslonych filtrow fotogra-
ficznych, bedacych integralna czescia funkcjonalnos$ci platformy (Manovich, 2017).
Praktyki te pozwalaty uzytkownikom wpisywac sie w szerszy estetyczny idiom
charakterystyczny dla Instagrama, bedacy jednocze$nie jednym z przejawow jego
sjezyka potocznego” (platform vernacular) (Gibbs i in., 2015). Dynamika wizualnej
wymiany osobistych ujec¢ sprzyjata ksztattowaniu tozsamosci uczestnikow tej , este-
tycznej wspdlnoty”. W tym kontek$cie mozna uzna, Ze proces estetyzacji codzienno-
Sci zostat w pewnym sensie wpisany w ,,DNA” tej platformy (Manovich, 2017). Proces
ten ulega nieustannej renegocjacji w obrebie nowych, usieciowionych form komuni-
kacji (Dewdney & Sluis, 2022) oraz w ramach ztozonych, multimodalnych (Pink, 2011)
praktyk kulturowych platformy. Nie dziwi zatem, Ze upowszechnienie narzedzi gene-
ratywnej sztucznej inteligencji (Al) posuneto dalej proces konstruowania cyfrowej
tozsamosci wizualnej (Turkle, 2015), jednoczesnie przyczyniajac sie do zwiekszenia
widocznoSci jednostki w przestrzeni sieciowej (Brighenti, 2010).
Jednym z przyktadéw wykorzystania
tych narzedzi jest omawiany w niniejszym

—
artykule trend Al action figures. Opiera sie M ANUFACTU RED

on na generowaniu - za pomoca multi- FOR THE FEED
modalnego promptu (Wang i in., 2024) N Fomdl,
- autoprezentacyjnych obrazéw samych DO.ERLEELADARIA WAITOSCIOWY

siebie, wzorowanych na postaciach popu-
larnego modelu zabawek Action Figures,
produkowanych od lat 60., poprzez lata
80., az po poczatek lat 2010 (Pandora’s
Box Malta, b.d.). Jak czytamy w publika-
cjach branzowych - traktowanych przeze
mnie jako netnograficzne ,zapiski z terenu”
(Kozinets, 2022) - Al action figures ,zalaty
media spotecznosciowe” (,,Al Action Figu-
res Flood Social Media”, Holtermann, 2025).
Szacunkowo uczestniczyto w tym trendzie
nawet ponad 320 milionéw uzytkownikéw
na catym $wiecie (Lei, 2025). Sg to oczywi-
$cie dane nieprecyzyjne, niemniej sygnali- II.1.,MANUFACTURED FOR THE FEED” - ilustracja Al
zuja one skale zjawiska i sg jako takie nie- stworzona jako komentarz kulturowy wobec zjawiska
zwykle wymowne. globalnego trendu Al action figures oraz estetyki

Instagrama. Autor: Julia Andruszko

| MGIRYMCZN
| TOZSAMOSC
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Analizowany trend jest zjawiskiem stosunkowo nowym; pojawit sie pod koniec
marca 2025 roku, osiggajac apogeum oraz globalny zasieg w pierwszej potowie
kwietnia tego samego roku. Popularnos¢ tego wizualnego trendu wskazuje, ze jego
estetyka idealnie wpisata sie w dynamike ,jezyka potocznego” (platform vernacu-
lar) Instagrama (Gibbs i in., 2015). To wta$nie estetyka bedzie w niniejszej analizie
pewnego rodzaju soczewka, przez ktora przyjrzymy sie temu zjawisku w czasie jego
trwania. Jednocze$nie bedziemy poszukiwac innych teoretycznych tropéw interpre-
tacyjnych, opierajac sie na znanych juz koncepcjach, ktére umozliwiag wstepne rozpo-
znanie i zrozumienie mechanizmoéw jego dziatania. Skupimy sie przede wszystkim
na autoprezentacyjnym wymiarze estetyki omawianego trendu oraz jej roli w ksztat-
towaniu cyfrowej tozsamosci uzytkownikow.

W pracy tej przeanalizowany zostanie jeden z pierwszych obiektéw wizualnych
opublikowanych w ramach trendu Al action figures w polskojezycznym obiegu inter-
netowym na Instagramie. Jego autorka jest Agata Koman - trenerka ,mobile video”
i marketingu, ktéra, oprécz samego obrazu, w swoim pos$cie na Instagramie (Koman,
2025) udostepnita takze prompt umozliwiajacy innym uzytkownikom stworzenie
wtasnej wersji lalki typu action figures. Celem analizy jest zbadanie, w jaki sposéb
ten nowy typ obiektu wizualnego ksztattuje autoprezentacje tozsamosci w dyna-
micznym $rodowisku cyfrowej komunikacji, w ktérym estetyka w wielu przypad-
kach przestaje by¢ jedynie sSrodkiem wyrazu, a staje sie celem samym w sobie - co
prowadzi do zjawiska hiperestetyki.

Przeglad literatury przedmiotu

Bedacy przedmiotem niniejszego artykutu trend generowania na Instagramie
postaci Al action figures nie doczekat sie dotad opracowan naukowych - brakuje
literatury akademickiej poswieconej temu zjawisku. Istnieje natomiast szereg wpi-
séw w branzowej blogosferze, tworzonych przez profesjonalistéw zajmujgcych sie
komunikacjg wizualng w sieci, ktérzy opisywali éw trend na biezgco. Dla badacza
wizualno$ci w przestrzeni mediéw spotecznosciowych, w ktérej nieustannie poja-
wiaja sie nowe trendy oraz szersze fenomeny kultury wizualnej, tego rodzaju mate-
riaty moga stanowi¢ cenne Zrédto bezposredniej obserwacji, prowadzonej w czasie
trwania zjawiska. Dlatego wtasnie mozna je traktowac jako swoiste ,zapiski z terenu’
w rozumieniu badan netnograficznych (Kozinets, 2022).

Wobec tej luki badawczej, w ponizszym przegladzie literatury przedmiotu przy-
wotam znane teorie i koncepcje, ktére moga stanowic zaplecze teoretyczne dla pro-
wadzenia badan nad tym nowym zjawiskiem. Cze$¢ z nich odnosi sie bezposrednio
do interesujacych mnie proceséw estetyzacji tozsamosci online. W tym kontekscie
szczegdlnie wazna wydaje sie klasyczna pozycja Lva Manovicha - Instagram and
Contemporary Image (2017), a doktadnie jej cze$¢ pt. Instagrammism and Contempo-
rary Cultural Identity, w ktorej autor, odnoszac sie do wizualnej kultury Instagrama,

J
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wprowadza i opisuje pojecie instagramizmu. Waznym aspektem instagramizmu jest
estetyka ,fotografii zaprojektowanej” (designed photography) charakterystyczna dla
komunikacji nowego, globalnego cyfrowego pokolenia (Manovich, 2017). Oznacza
ona unikalny styl wizualny, wyrézniajacy sie minimalizmem i estetyzacja rzeczywi-
sto$ci poprzez precyzyjne planowanie kadréw. Uwazam, ze trend Al action figures
wpisuje sie w koncepcje designed photography; takie ujecie pozwoli ukaza¢, ze zja-
wisko to jest kontynuacja logiki opisanej przez Manovicha: przejscia od estetyzacji
rzeczywisto$ci do tworzenia przeestetyzowanych (hiperestetycznych), generatywnie
zaprojektowanych wersji samych siebie. Zamiast ,projektowac” rzeczywisty kadr,
uzytkownik powiela gotowy prompt Al (lub tworzy jego wariant), by otrzymac
szybko dostepny, precyzyjnie zaprojektowany obraz cyfrowej tozsamosci. Pojecie
instagramizmu odnosi sie wiec do specyficznego idiomu wizualnego charaktery-
stycznego dla tej platformy. Ta ,estetyczna praktyka” autoprezentacji (Turkle, 2015)
wspiera budowanie tozsamos$ci w logice ekonomii widzialnos$ci (Brighenti, 2010).

Pojecie promptu w kontek$cie omawianego zjawiska odnosi sie do tekstowej
instrukcji wprowadzanej do modelu Al (np. generatora obrazow text-to-image)
w celu uzyskania okreslonego rezultatu wizualnego. Natomiast prompt multimo-
dalny (multi-modal prompt) (Wang i in., 2024) to, w sensie podstawowym, pota-
czenie tekstu z co najmniej jednym obrazem referencyjnym (reference image) lub
innymi danymi wizualnymi (np. zamaskowanym obszarem obrazu lub wizualng
mapa uwagi), co umozliwia precyzyjniejsze sterowanie stylem, kompozycja i tre-
$cig generowanej grafiki.

Bardzo przydatna w badaniu komunikacji wizualnej na Instagramie jest koncep-
cja platform vernacular. Oznacza ona zbidr unikalnych ,styléw, gramatyk i logik”,
ktére konstytuuja to, co mozna by uznac za ,potoczny jezyk” danej platformy, takiej
jak Instagram, Facebook czy TikTok (Gibbs i in., 2015, s. 257). Jezyk ten jest zmienny
i stale renegocjowany (wspéttworzony) w relacji miedzy uzytkownikami a struk-
turg komunikacyjna platformy (affordances) (Bucher & Helmond, 2017). Dzieje sie
to poprzez utrwalone praktyki i nawyki komunikacyjne uzytkownikéw (Gibbs i in.,
2015), ktorzy przeksztatcaja kanony wizualnej gramatyki komunikacyjnej poszcze-
gblnych wspélnot estetycznych. Kazda platforma tworzy w ten sposob wtasng ,, zwy-
czajno$¢” i czytelno$¢ komunikacyjna. W przypadku Instagrama platform vernacular
jest szczegolnie silnie osadzony w estetyce przekazu. Wida¢ to cho¢by w priorytecie
nadawanym treSciom wizualnym - na Instagramie, w przeciwienstwie do Facebooka
czy X, to obrazy (zdjecia, wideo, grafiki - zar6wno w feedzie, jak i relacjach stories)
pojawiaja sie jako pierwsze, podczas gdy na innych platformach dominujgcym no$ni-
kiem przekazu jest tekst.

Koncepcja platform vernacular odnosi sie do praktyk na poziomie makro:
obejmuje zaréwno technologiczne mozliwosci platformy (affordances) (Bucher
& Helmond, 2017), jak i uksztattowane przez uzytkownikéw konwencje
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komunikacyjne - w tym wizualne, takie jak uzycie emoji, hashtagéw czy okreslonych
filtrow, a szerzej: calg gramatyke multimodalnej wypowiedzi (Pink, 2011). W anali-
zie zjawiska Al action figures na przyktadzie profilu instagramowego Agaty Koman
odwotamy sie do tekstu Feed Aesthetics: The Vernacular of Instagram (Yao, 2019),
poruszajacego gtéwnie aspekt estetyki indywidualnego jezyka konta, aby wprowa-
dzi¢ pojecie personal feed vernacular (opisane szerzej w czeSci metodologicznej).
Jest to osobisty, potoczny jezyk multimodalny, wyrazajacy sie w komunikacji na
wielu poziomach przekazu.

W badaniach nad komunikacjg wizualng Instagrama istotny wydaje sie row-
niez aspekt estetycznej zmiennosci, jaka wnosza w te komunikacje uzytkownicy
platformy. Zjawisko to opisuja Hosseini i Masdari (2021) w The Aesthetics of Insta-
gram: Exploring the Aesthetics of Visual and Semantic Aspects of Instagram. Autorzy
analizujg w nim estetyke selfie jako praktyke performatywna, w ktérej budowanie
tozsamosci online jest wazniejsze, niz projektowanie jej formy estetycznej (Hosse-
ini & Masdari, 2021). Badacze ci okre$lajg cata przestrzen Instagrama jako cyfrowy
autoportret obecnosci uzytkownikow sieci (Hosseini & Masdari, 2021). Badania te
wskazuja, ze zjawisko estetyzacji na Instagramie moze by¢ interpretowane na rézne
sposoby - w zalezno$ci od tego, jak uzytkownicy praktykuja estetyzowanie rzeczy-
wistosci oraz jak opisuja te praktyki badacze. Juz te przyktady pokazujg, ze formy
autoprezentacji na Instagramie zmieniajg sie, oscylujgc miedzy estetyzacjq a per-
formatywng prezentacja wizerunku, w ktorej sama obecno$¢ staje sie znaczeniem
i buduje wizualna tozsamos$¢ online.

Natomiast Kozharinova i Manovich (2024) w swoim artykule Instagram as a Nar-
rative Platform podkre$laja narracyjny charakter badanej w tym artykule platformy.
Przyréwnuja oni Instagram do innych mediéw o potencjale narracyjnym, takich
jak film. Generowanie postaci Al action figure ma réwniez aspekt narracyjny - jest
procesem roztozonym w czasie, ktéry realizuje sie poprzez synergiczne potaczenie
elementoéw multimodalnego promptu (Wang i in., 2024).

Obszar literatury o wizualnosci wspottworzonej z udziatem sztucznej inteligencji
(AI) to dynamicznie rozwijajace sie pole wspdtczesnej refleksji badawczej, ukazujace
rézne aspekty tego zagadnienia.

Przytoczmy tylko wybrane prace z ostatnich dwdch lat, ktérych tytuty moéwia
same za siebie: The New Value of the Archive: Al Image Generation and the Visual Eco-
nomy of ‘Style’ (Meyer, 2023); Artificial Aesthetics: Generative Al, Art and Visual Media
(Arielli & Manovich, 2024); Engine for the Imagination? Visual Generative Media
and the Issue of Representation (Laba, 2024); How Do People Experience the Images
Created by Generative Artificial Intelligence? An Exploration of People’s Perceptions,
Appraisals, and Emotions Related to a Gen-Al Text-to-Image Model and Its Creations
(Rapp et al,, 2025). Wszyscy ci autorzy pokazuja, jak silnie generatywne modele Al
wspotuczestnicza w powstawaniu komunikatéw wizualnych w sieci, jak duzy wptyw
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wywierajg na odbiorcow, a takze przewiduja, ze zjawisko to bedzie sie tylko nasilato.
Pokrywa sie to z przewidywaniami specjalistéw z tej dziedziny — przyktadowo
eksperci z Boston Institute of Analytics w artykule The Rise of Generative Al in 2025:
Transforming Content, Art, and Design (2025) przewidujg, Ze rozwo6j generatywnej Al
radykalnie przeksztatci sztuke, projektowanie i sposoby tworzenia tre$ci. ROwniez
wedtug branzowego magazynu SQ Magazin (2025) jest to temat niezwykle aktualny.
W raporcie Al in Social Media Tools Statistics 2025: Uncover What'’s Shaping the Future
(2025) autorzy podaja, ze az 70% obrazdw publikowanych w mediach spoteczno-
Sciowych bedzie tworzonych lub edytowanych za pomocg narzedzi Al, takich jak
Midjourney czy DALL-E. Wedle tego raportu juz obecnie ponad 80% rekomendacji
tresci w mediach spotecznosciowych opiera sie na algorytmach sztucznej inteli-
gencji, co znaczaco zwieksza retencje uzytkownikéw, czyli utrzymywanie ich uwagi
i zaangazowania w dtuzszym czasie.

W tekscie tym postuguje sie rowniez pojeciem trendu. Jak podaje Stownik jezyka
polskiego PWN (2025), trendy [wym. trendi] oznacza ,modny, na czasie”, natomiast
trend - ,istniejacy w danym momencie Kierunek rozwoju w jakiej$ dziedzinie”
(Stownik jezyka polskiego PWN, 2025). My natomiast przez trend komunikacji wizu-
alnej na Instagramie bedziemy rozumie¢ zjawisko powielania okreslonych struktur
wizualnych, stanowiacych cze$¢ dynamiki jego platform vernacular. W naszym uje-
ciu jest to wiec zbidr obrazéw typu Al action figures, powielanych globalnie poprzez
udostepniany prompt i publikowanych w mediach spoteczno$ciowych, gtéwnie na
platformie Instagram.

Podsumowujac, wymienione wyzej prace dotyczace estetyki Instagrama trak-
tuje jako kontekst dla refleksji nad omawianym w niniejszym artykule zjawiskiem.
Wychodzgc od roli estetyki w przestrzeni Instagrama, odnosze ja do takich znanych
koncepcji i zagadnien, jak: rozréznienie poje¢ wizualno$¢ (visuality) i widoczno$¢
(visibility) (Mateus, 2014; Brighenti, 2010); teoria autoprezentacji Ervinga Goffmana
(1959); koncepcja memetyki (Dawkins, 1976) i techno-memodw (Shifman, 2013); poje-
cie glokalnosci (Robertson, 1995) oraz dyfuzji innowacji (Rogers, 2003).

W analizie obiektéw wizualnych typu Al action figures zasadne jest potgczenie
podej$¢ metodologicznych z zakresu badan nad wizualnoscig (Rose, 2022; Pink, 2005,
2021) oraz badan kultury cyfrowej (Digital Ethnography) (Pinkiin., 2015), z uwzgled-
nieniem perspektywy netnograficznej (Kozinets, 2010, 2022). W dalszej czesci dopre-
cyzuje kilka kluczowych aspektéw tych podejs¢, ktére wzajemnie sie przenikaja
w kontekscie refleksji nad usieciowiong komunikacja wizualng w mediach spotecz-
nosciowych.

Znamienne jest, ze droga badawcza Sary Pink prowadzi od namystu nad wizual-
noscig w badaniach etnograficznych (Pink, 2005) do bycia jedng z gtéwnych przed-
stawicielek nowego nurtu badan, jakim jest digital ethnography (Pink i in., 2015).
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W podejsciu tym kluczowe jest przesuniecie akcentu z badania ,cyfrowego
medium” na badanie catego $wiata jako ,cyfrowo zaposredniczonego” — nasyco-
nego technologiami cyfrowymi do tego stopnia, Ze staja sie one integralng i niezby-
walna czescig rzeczywistosci, ktérej nie sposdb analizowaé w oderwaniu od kultu-
rowych kontekstow.

Z kolei artykut Johna Postilla i Sary Pink (2012) przedstawia etnografie mediow
spotecznos$ciowych jako podejscie odchodzace od postrzegania internetu jako

»0dizolowanego miejsca” na rzecz koncepcji messy web (,brudnej sieci”), w ktdrej

rzeczywistosSci online i offline sg nierozerwalnie splecione. Metodologia ta — bedgca
szczeg6lnym podzbiorem etnografii cyfrowej (virtual ethnography) (Hine, 2000) —
krytykuje netnografie Roberta Kozinetsa za zbyt silne skupienie na zamknietych
spotecznosciach online (Kozinets, 2010; Postill & Pink, 2012). Postill i Pink proponuja
w zamian analize plynnej spotecznosci (sociality), przenikajacej rozne platformy
i konteksty. Jednak netnograficzne podejscie badania ,technokultur” funkcjonujg-
cych w przestrzeni cyfrowej (Kozinets, 2010, 2022) mozna uznac za cze$¢ szerszej
perspektywy digital ethnography, badajacej kulture cyfrowa jako integralny wymiar
wspbiczesnej rzeczywistosci.

Ze wzgledu na multimodalno$¢ mediéw spotecznosciowych, podejscia te w natu-
ralny sposéb tgczg sie z kontekstem etnografii wizualnej (Pink, 2005, 2021), traktu-
jacej dane wizualne jako kluczowy element procesu badawczego.

W mojej pracy bede nawigzywac rowniez do subtelnej réznicy pomiedzy filmem
etnograficznym a antropologia wizualng w ujeciu Jaya Ruby’ego (1996), odwotu-
jac sie takze do koncepcji indigenous media w ujeciu Faye Ginsburg (2017) zawartej
w pracy Indigenous Media: From U-Matic to YouTube. Media Sovereignty in the Digi-
tal Age. Postaram sie potaczy¢ te podejscia i zastosowac je do badania komunikacji
wizualnej na Instagramie.

Natomiast dla zrozumienia tego, czym sa obrazy usieciowione (networked ima-
ges), kluczowa jest publikacja The Networked Image in Post-Digital Culture pod
redakcja Dewdneya i Sluisa (2022). Autorzy przedstawiajg w niej szeroka analize
wizualnej komunikacji usieciowionej, zbudowanej z obiektéw wizualnych funkcjo-
nujacych w sieci (network). Badane w niniejszej pracy Al action figures stanowia
doskonaty przyktad takich obiektéw — ich podstawowe cechy okreslane sg przez
relacje z siecig (network). Dzieki technologiom generatywnej Al obraz staje sie

L,hybrydowy”, powstajac w wyniku wspdttwoérczosci cztowieka i technologii, co
ma istotne znaczenie dla autoprezentacji w kulturze cyfrowej. Jednoczesnie jego
natura jest ,ptynna” i ,dystrybuowana”, co umozliwia tatwe remiksowanie, powie-
lanie i masowe rozpowszechnianie za pomocg gotowego promptu. Zjawisko to prze-
ktada sie na ulotnosc¢ i krotkotrwato$¢ widocznosci tych obrazéw w szybkim obiegu
trendow na Instagramie.
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Metodologia badan

Zaprezentowane wyzej koncepcje stanowia dla mnie punkt wyjscia do opracowania
wtasnej metodologii badan, niezbednej do wstepnego rozpoznania nieopisanego
dotad zjawiska generowania Al action figures. Zadanie to wymaga zestawienia kilku
komplementarnych podej$¢ metodologicznych.

Wstepne rozpoznanie zjawiska Al action figures chce oprze¢ na eksploracyjnej
syntezie interdyscyplinarnych metod jako$ciowych, taczacych tradycje etnograficzne
z analizg nowych mediéw. Kluczowe podejscia to digital ethnography i visual eth-
nography (Pink i in., 2015; Pink, 2021), traktujace obrazy jako performatywne repre-
zentacje tozsamos$ci w $wiecie ,,cyfrowo zaposredniczonym” (Postill & Pink, 2012).
Metody te uzupeinia netnografia (Kozinets, 2022), umozliwiajgca analize trendu ,na
goraco” (kwiecien 2025), oraz koncepcja obrazu usieciowionego (networked image)
(Dewdney & Sluis, 2022), ktéra definiuje Al action figure jako ,ptynny” obiekt wizu-
alny funkcjonujgcy w dynamicznym obiegu sieci. Rola badacza sprowadza sie tu do
uczestniczacej obserwacji online z wykorzystaniem , wyczulonego wzroku” (skilled
vision) (Grasseni 2022). Takie ujecie pozwoli mi zanalizowa¢ studium przypadku
postu liderki opinii - Agaty Koman - jako hybrydowego zapisu cyfrowej toZzsamosci.

Antropologia wizualna w ujeciu Jaya Ruby’ego (1996) starata sie wyraznie
odréznic¢ od filmu etnograficznego, majacego charakter dokumentalnego ,,opisu
etnograficznego”. Dlatego w klasycznym jej rozumieniu koncentruje sie ona przede
wszystkim na analizie wizualnych tekstow kultury (Sikora, 1999) takich jak film czy
programy telewizyjne. Instagram natomiast, z jednej strony, posiada cechy tekstu
kultury, o czym pisali tez autorzy Instagram as a Narrative Platform (Kozharinova &
Manovich, 2024). Z drugiej strony, w moich badaniach zaliczam go do wspétczesnej
odmiany indigenous media, ktorej blizej jest do dokumentalnego charakteru filmu
etnograficznego. Zwtaszcza w jego wspdtczesnym ujeciu Faye Ginsburg (2017), ktora,
w swojej analizie, odnosita sie gtéwnie do platformy YouTube. Jednak rozw6j komu-
nikacji wizualnej na Instagramie sprawit, ze obecnie w bardziej bezposredni sposéb
niz YouTube dokumentuje on zycie swoich uzytkownikéw. Dzieje sie to dzieki temu,
w jaki sposéb zbudowana jest platforma Instagram, ktéra oferuje szybsze i bardziej
bezposrednie dzielenie sie swoim zyciem, poprzez publikowanie postéw i relacji
bezposrednio w momencie przezywania danej sytuacji.

Dlatego uscislijmy w tym miejscu charakter autoprezentacyjny obiektow wizual-
nych Al action figures publikowanych na platformie Instagram. To, jak rozumiem te
estetyczne przejawy bezposredniej aktywnosci uzytkownikéw online, jest blizsze
fuzji inscenizowanej tozsamos$ci Goffmana (1959), potaczonej z osobistym, wizual-
nym zapisem autodokumentalnym kazdego z uzytkownikéw platformy (Hosseini &
Masdari, 2021). Dla Hosseiniego i Masdariego (2021) cata komunikacja wizualna na
Instagramie traktowana jest jako cyfrowy portret lub autoportret obecnosci online.
Oczywiscie ten dokumentalny, estetyczny zapis jest silnie inscenizowany - jednak
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kazdy film dokumentalny w jakims stopniu subiektywizuje rzeczywistos¢, chocby
poprzez autorski montaz. Potwierdzaja to stowa stynnego dokumentalisty Dzigi
Wiertowa: ,Zmuszam widza, by widziat tak, jak ja mu ukazuje takie czy inne zjawi-
sko” (Wiertow, 1976, s. 27, za: Helman i in., 2007, s. 61). Natomiast doceniany filmo-
wiec i antropolog Jean Rouch, pionier dazacy do wspotdzielenia autorstwa, zapowia-
dal, Ze wraz z rozwojem technologii osoby dotychczas filmowane (,,obiekty badan
antropologicznych”) odzyskaja wtadze nad narracja. Stanie sie to poprzez nowe
narzedzia, umozliwiajace opowiadanie historii o sobie samych:

Ajutro? (...) Sny Wiertowa i Flaherty’ego potacza sie w mechaniczne ,kino-oko-ucho’. Spet-
nig sie sny o kamerze tak totalnie uczestniczacej, ze automatycznie przejdzie w rece tych,
ktorzy zawsze stali przed jej obiektywem. W tym momencie antropolodzy nie beda juz mieli
kontroli nad monopolem obserwacji; ich kultura i oni sami beda obserwowani i rejestrowani

(Rouch, 1974, s. 43-44, za: Ruby, 2004, s. 34-35).

Réwniez nasze wizualne obiekty badawcze - Al action figures - stanowig konty-
nuacje mozliwosci autoprezentacyjnych, jakie daja wspotczesne, ,totalnie uczestni-
czace” w codziennym doswiadczeniu Smartfony. ,Uczestniczace kamery”, ktorych
technologiczna wszechstronnos$¢ nie tylko pozwala dokumentowac¢ codziennos¢
poprzez tworzenie zdjec¢ i wideo, ale rowniez pozwalajg one na natychmiastowe
przeksztatcanie naszych wizerunkdéw za pomoca wbudowanych aplikacji do edycji
obrazu. Do tych ,klasycznych” aplikacji dotaczyty ostatnio takze narzedzia genera-
tywnej Al, takie jak ChatGPT czy Gemini, ktére pozwalajg 6w dokumentalny zapis

-zdjecia i filmy - przeksztatca¢ ponownie, generatywnie nadbudowujac nowe formy
wizualne, takie jak Al action figures. Jak zauwazajg badacze (Postill & Pink, 2012; Pink
iin., 2015), cate pokolenie jest obecnie niejako przesigkniete zupeinie nowg, cyfrowa
rzeczywistoscia.

Jeszcze niedawno antropolodzy wyruszali do odlegtych kulturowo miejsc, by
bada¢ ,innych”, ,dzikich”, podczas gdy to, co znajdowato sie blisko, wydawato sie
dobrze poznane i stabilne. Dzi$ sytuacja jest w pewnym sensie odwrotna - to,
co nowe i cyfrowe, bezpardonowo wkracza w nasza codzienno$¢, catkowicie jg
transformujgc. Dlatego stowa napisane w Futurystycznym Manife$cie Malar-
stwa Technicznego z 1910 r., u poczatkdéw industrializacji, wydajg sie dzi$ zaska-
kujaco aktualne. Obecnie my wszyscy ponownie jesteSmy niejako , Prymity-
wami nowej, catkowicie przemienionej [cyfrowo] rzeczywistosci i wrazliwosci”
(por. Boccioni, Carra, Russolo, Balla & Severini, 1910). To zdanie oddaje nastroj dzie-

jowego momentu jednej z najwiekszych przemian kulturowych i technologicznych,

jaka byta rewolucja industrialna, ktéra faktycznie na zawsze odmienita codzienno$¢
cztowieka.
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Rola wspotczesnego badacza cyfrowej wizualnosci, bedacego jednoczesnie
uczestnikiem nowych zjawisk w obszarze kultury i komunikacji wizualnej, ewolu-
uje od pasywnej obserwacji ku aktywnemu rozwijaniu ,wytrenowanego wzroku”
(skilled vision) (Grasseni & Pink, 2018) - czy tez, parafrazujac, ,wyczulonego i reflek-
syjnego spojrzenia”, ktére prowadzi badacza niejako w sposéb ciagty. Dlatego etno-
log z wyczulonym wzrokiem, uwaznoscig badawcza i refleksyjnoscig moze - dzieki
wtasnemu uczestnictwu w zjawiskach wspétczesnej kultury - jednoczesnie je obser-
wowac i analizowa¢ badawczo.

Do tego celu, w przypadku analizowanego zjawiska, postuzytam sie moim badaw-
czym kontem na Instagramie, ktére wykorzystuje do $ledzenia trend6w wizualnych
na tej platformie, a ktére - poprzez §wiadomie ustawione preferencje algorytmiczne -
jest,,wyczulone” na tresci dotyczace okreslonych grup trendéw komunikacji wizualne;j.
Po raz pierwszy zetknetam sie z Al action figure w polskojezycznym poscie Agaty
Koman z dnia 9 kwietnia 2025 r. Od tego momentu $ledzitam intensywnie rozwoj
trendu przez okoto trzy tygodnie. W tym czasie testowatam juz rézne tropy teo-
retyczne oraz wykonywatam wtasne obrazy Al action figures, jednak - z uwagi na
ograniczona objeto$¢ niniejszego tekstu - nie sg one przedmiotem tej analizy.

Opis obiektu wizualnego (visual object) Al action figure w kluczu
budowania estetycznej tozsamosci

Z jednej strony caty trend Al action figures mozna bada¢ jako ,u$redniony obiekt
wizualny” - wsp6lny strumien komunikacji wizualnej, w ktérym powtarzalno$¢
okreslonych wzorcow opiera sie na tych samych lub zblizonych promptach. Trend
ten tworzy wiele podobnych obiektéw wizualnych powstatych w czasie jego trwa-
nia, o charakterystycznych, wspdélnych cechach wizualnych. Dzieje sie tak dzieki
promptom udostepnianym przez lideréw opinii (early adopters) (Rogers, 2003),
takich jak Agata Koman, ktorych instrukcje byty nastepnie powielane i modyfiko-
wane przez innych uzytkownikow. Koman zachecata odbiorcéw do ,,wskoczenia
w trend”za pomoca tekstu zamieszczonego w swoim pos$cie na Instagramie (obok
wtasnej Al action figure - il. 2): ,Dobra, wskakuje do trendu & Skomentuj TREND,
a podrzuce Ci na priv gotowy prompt do chatu - wygeneruj siebie (lalke) i daj zna¢,
jak wyszto &” (Koman, 2025).

Opis ten, nasycony stowami typu trend, priv, prompt, chat czy na koniec wyge-
neruj siebie, Swiadczy o ksztattowaniu sie nowej nomenklatury w dynamicznej
komunikacji platform vernacular Instagrama. Wigze sie to z pojawieniem sie spe-
cyficznej kompetencji komunikacyjnej, dzieki ktdrej taki zapis jest czytelny i zrozu-
miaty dla uzytkownikow. Jak wida¢, jezyk ten przesigka okresleniami pochodzacymi
z cyfrowej rzeczywistosci (Pink i in., 2015), w ktérej wykorzystywanie narzedzi Al
w codziennym zyciu staje sie czym$ naturalnym. W tym dopiero formujgcym sie
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II. 2. Print screen postu instagramowego z konta Agaty Koman i jej autorskiej Al action figures (https://www.
instagram.com/p/DI08kPEMjUm/). Autor: Agata Koman

Swiecie odniesien nie dziwi juz generowanie siebie za pomoca sztucznej inteligencji -
nawet w formie lalki.

Niezwykle znaczaca jest dostowno$¢ sformutowania opisujacego podjecie nowej
instagramowej aktywnosci - ,,wskakuje w trend”. Na naszych oczach urzeczywist-
nia sie Baudrillardowska wizja symulakréw i hiperrzeczywistosci (Baudrillard,
1981): laleczki Al tworza wtasng chmure odniesien online, do ktorej cztowiek moze
w pewnym sensie wskoczy¢. Jednocze$nie uczestnik trendu metaforycznie uprzed-
miotawia sie, stajac sie wygenerowanq lalkq. Nie dziwi wiec tytut artykutu bran-
zowego opublikowanego na stronie perfectcorp.com, opisujacego to zjawisko wraz
z gotowym promptem stworzonym przez autoréw tekstu: Al Action Figure: How to
Turn Yourselfinto a 3D Figure (PerfectCorp.com, 2025, 11 wrze$nia). W wolnym ttu-
maczeniu mozna to odczytac jako zachete, by zamienic siebie samego w figurke 3D.

Mozna powiedzieé, ze estetyczo$¢ Instagrama, ujeta w koncepcji instagrami-
zmu, ewoluuje w kierunku nowego etapu - hiperestetyki. Hiperestetyka oznacza
stan, w ktérym symulacja obrazu staje sie bardziej realna niz samo symulowane
odniesienie (Baudrillard, 1981), zacierajac granice miedzy $wiatem rzeczywistym
ajego cyfrowym przedstawieniem. W kontekscie Al action figures proces ten pro-
wadzi do uprzedmiotowienia i komodyfikacji wizerunku: jednostka tworzy idealnie
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wystylizowane symulakrum - znak wtasnej osoby, zoptymalizowany pod katem
wizualnej atrakcyjnosci i konsumpcji w hiperrzeczywistosci sieci.

Prompt Agaty Koman, ktory zostat mi przestany w wiadomo$ci prywatnej, zawie-
rat luki pozostawione na ,,wktad wtasny” - czyli na element osobowosci internetowej
uzytkownika. Jednoczesnie emotikony & 3%, ktore sie w nim pojawity, $wiadczyty
o silnej ekscytacji i entuzjazmie wobec mozliwosci dziatania tego narzedzia, ktére -
w potaczeniu z wlasnym zdjeciem - w kilkanascie sekund pozwalato wygenerowac
spersonalizowang, estetyczng tozsamos¢ cyfrowa. Dopiero wzbogacenie tekstowego
promptu o obraz referencyjny (reference image) - ktéry umozliwiat wygenerowanie
zindywidualizowanej Al action figure. Tekst brzmiat nastepujaco:

Super! & Przesytam prompt:
,Stworz realistyczng grafike przedstawiajgcg lalke w stylu ,real life action figure” zapakowang
w kartonowe pudetko. Lalka ma maksymalnie przypomina¢ mnie ze zdjecia.

Gléwne kolory opakowania: [kolor opakowanial].

Wewnatrz, obok lalki (w plastikowych przegrddkach), znajduja sie akcesoria charaktery-
styczne dla mnie [wymien akcesoria].

Na goérze pudetka napis [wpisz napis].

Cato$¢ powinna by¢ nowoczesna, instagramowa, modna i estetyczna.”

Nie zapomnij zatgczy¢ swojego zdjecial

WEKlej go do chat gpt, uzupetnij swoje dane i pochwal sie wynikami! < (Koman, 2025).

Jak czytamy w przestanym tekscie promptu, wyraznie podkreslony zostat w nim
aspekt estetyki Instagrama: ,Cato$¢ powinna by¢ nowoczesna, instagramowa,
modna i estetyczna.” Swiadczy to o tym, ze ,instagramowa estetyka” zostata trwale
osadzona w strukture tych wizualnych, cyfrowych autoprezentacji. Co niezwykle
interesujace, autorka z géry zaktada, ze Chat GPT ,rozumie”, co oznacza sformuto-
wanie ,Cato$¢ powinna by¢ (...) instagramowa (...) estetyczna.” Pokazuje to, Ze przy-
taczany wczesniej instagramizm (Manovich, 2016) mozna uznac za trwaty element
wspbtczesnej kultury cyfrowej oraz codziennych praktyk wizualnych.

Co wazne, w konteks$cie autoprezentacyjnego aspektu tego zjawiska, pierwsze
Al action figures pojawity sie w innym medium spoteczno$ciowym - stworzonym
z mys$la o celach zawodowych - LinkedIn. W przestrzeni tej uzytkownicy prezen-
tuja sie jako profesjonalisci z wybranych dziedzin, pokazujac swoje osiggniecia oraz
portfolio. Na tej platformie kreowanie postaci Al action figure zyskato wiec inne,
zawodowe uzasadnienie - stanowigc zarazem humorystyczng forme pokazania
swojej profesjonalnej persony. Juz na wczesnym etapie rozwoju trendu kluczowe
stato sie indywidualne dostosowywanie elementéw rozpoznawalnych dla danej
branzy. Wigzato sie to z wyborem okre$lonych artefaktéw zawodowych, takich
jak laptop, aparat fotograficzny czy ikonki platform mediéw spotecznosciowych,
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w ktorych dana osoba sie specjalizuje. Do tego wizualnego opisu zawodowego - na
opakowaniu figurki Al - dodawano réwniez opis tekstowy profesji, jak zrobita to
Agata Koman, okreslajac sie jako ,trenerka mobile video i marketingu”.

Kiedy nastepnie trend ,wylat sie” na inne platformy, nastgpit jego remiks - pier-
wotne znaczenie ulegto rozmyciu, stajac sie jedynie ttem kolejnych wariantéw wizu-
alnych. Wowczas czes¢ Al action figures nadal nosita znamiona autoprezentacyjnego
wizualnego mikro portfolio, inne za$ przeksztatcity sie w formy humorystyczne -
przedstawiajace cechy charakterystyczne okreslonych narodowosci lub budujace
tozsamos$¢ marek poprzez tworzenie Al action figures jako firmowych maskotek.

My jednak w tej analizie skupiamy sie na Al action figures kreowanych przez
osoby prywatne - prowadzace konta osobiste, czesto stanowigce lub aspirujace
do miana marek osobistych. Z pewnoscia profil Agaty Koman jest przyktadem sil-
nie zbudowanej marki osobistej, konsekwentnie i Swiadomie rozwijanej rowniez
w wymiarze wizualnej spojnosci jej feedu. W tym kontekscie Al action figure Agaty
Koman idealnie wpisuje sie w to, co mozemy okresli¢ mianem jej personal feed ver-
nacular. Jest to jej autorska wersja platform vernacular catej platformy Instagram.
To idealne wpasowanie opublikowanej przez nig postaci Al action figure ujawnia sie
na kilku ptaszczyznach. Nawigzuje ono jednoznacznie do warstwy prezentowanych
przez nig tresci (contentu) i narracyjnego storytellingu catego profilu, ktéry opisany
jest doktadnie tak: ,Agata Koman. Trenerka mobile video i marketingu.” Opis ten
zostal dostownie skopiowany na opakowaniu Al action figure, legitymizujac i kon-
stytuujac jej cyfrowa tozsamos¢ zawodowa.

Co rownie wazne, aspekt spojnosci wizualnej Al action figure doskonale wspoétgra
z estetyka calej wizualnej persony kreowanej na jej profilu. Juz na pierwszy rzut oka
widoczny jest charakterystyczny zielony odcien opakowania Al action figure, pokry-
wajacy sie z kolorem uzywanym przez autorke w napisach w innych postach. Kolor
ten nawigzuje réwniez do rozpoznawalnej dla jej spotecznosci, charakterystycznej
marynarki, z ktérej autorka zastyneta, nagrywajac swoje dynamiczne i wyr6znia-
jace sie pionowe materiaty wideo (reelsy). Agata Koman ma ja takze zatozona na
zdjeciu profilowym swojego konta. Dodatkowo, postawa jej Al action figure - z reka
opartg na biodrze - nawigzuje do pewnosci siebie Agaty Koman jako profesjona-
listki (taki wizerunek autorka ta konsekwentnie prezentuje w swoich publikacjach).
W tym przypadku pierwotne przeznaczenie Al action figures stosowanych na Linke-
dInie zostato zaadaptowane do wizualnego i contentowego charakteru marki osobi-
stej influencerki kreowanej na Instagramie. Potwierdza to rowniez sp6jnosc este-
tyczna jej personal feed vernacular. Dlatego te autorska, instagramowa i $wiadomie
budowang multimodalng komunikacje wizualng Agaty Koman okre$limy mianem
personal feed vernacular jej profilu.

Jak widzimy, potoczny, osobisty jezyk prezentowany na feedzie konta jest bardzo
wielowymiarowy i wielopoziomowy. W zawodzie Koman ,wskakiwanie w trendy”
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stanowi ,,DNA” storytellingu jej profilu, co - jak wida¢ po liczbie obserwujgcych
(135 000 - zob. Koman, 2025) - odpowiada na potrzeby jej spotecznosci.

Oczywiscie koncepcja personal feed vernacular zaznaczona jest tutaj jedynie
jako trop badawczy, otwierajacy pole dla dalszych, pogtebionych analiz cyfrowej
tozsamosci wizualnej kreowanej na Instagramie. Nalezy jednak podkresli¢, ze
personal feed vernacular obejmuje znacznie wiecej istotnych aspektéow niz tylko
wymiar wizualny. Ten ,0sobisty jezyk potoczny” rozumiany jest szerzej niz tylko
Jidentyfikacja wizualna” marki osobistej. W zakres personal feed vernacular wcho-
dza wszelkie przejawy komunikacyjne uzytkownika - takie jak osobowos¢ twércy
widoczna w publikowanych materiatach wideo, czy sposéb kontaktowania sie ze
spotecznos$cig poprzez relacje (stories). Jest to jeden z najbardziej interesujacych
tropéw badawczych, jakie wytaniajg sie z tego wstepnego rozpoznania zjawiska Al
action figure.

W kontekscie refleksji nad indywidualng estetyka i tozsamo$cig online, budo-
wang poprzez wizualno$¢, nalezy odwotac sie do artykutu Feed aesthetics: The
vernacular of Instagram autorstwa Yuling Yao (2019). Autor ten precyzuje, ze o ile
platform vernacular (Gibbs i in., 2015) stanowi zbiér ogélnych norm komunikacyj-
nych danej platformy - np. wymog estetyzacji i nacisk na obraz w przypadku Insta-
grama - o tyle jego feed aesthetics koncentruje sie na indywidualnym, konsekwent-
nie kuratorowanym wizualnie wymiarze profilu (Yao 2019). W ujeciu Yao estetyka
feedu jest zardwno indywidualna, jak i spoteczng norma estetyczng, w ramach ktérej
uzytkownicy zarzadzaja spdjnosciag wizualng, aby budowa¢ wiarygodno$¢, autory-
tet oraz wtasng marke. Yao podkresla, ze estetyczny feed to co$ wiecej niz suma
pojedynczych postéw - to ,metatekst”, sp6jna narracja wizualna, ktérg uzytkownik
nieustannie performuje.

Z perspektywy naszego badania koncepcja ta (Yao, 2019) doskonale rezonuje
z pojeciem personal feed vernacular, stanowiac jego teoretyczne ugruntowanie
w obszarze estetyki. Al action figure Agaty Koman (il. 2)s. 15) wpisuje sie w sp6jna
stylistyke jej konta, stajac sie nowym elementem tego metatekstu - Swiadomie
zarzadzanego w celu wzmocnienia jej cyfrowej tozsamosci zawodowej. Jednak
pojecie feed aesthetics moze okazac sie pojeciem zbyt waskim, jesli zechcemy gte-
biej zrozumie¢ dynamike osobistego jezyka wizualnego - zar6wno w przypadku
marek osobistych, jak i kont stricte prywatnych. Odnosi sie ono bowiem gtdwnie
do kuratorowanej, czesto powielanej estetyki uzytkownika. Natomiast koncepcja
personal feed vernacular poszerza rozumienie osobistego jezyka wizualnego o takie
elementy, jak osobowos$¢ tworcy, przejawiajaca sie w nagraniach video, stylu narracji
i storytellingu, w pisaniu postéw czy indywidualnych sposobach komunikacji ze spo-
tecznoscia. Personal feed vernacular oznacza wiec , 0sobisty jezyk” silniej osadzony
w osobowosci uzytkownika, multimodalny i intertekstualny (Highfield & Leaver,
2016), a nie jedynie estetyczny.

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «75.



JULIA ANDRUSZKO - 0d estetyki do hiperestetyki. . .

Inne tropy teoretyczno-badawcze Al action figures oparte na estetyce

Estetyka Al action figures wobec wizualnosci (visuality) i widocznosci (visibility)

Kluczowa dla platformy Instagram nie jest czysta wizualnos¢, lecz ta wizualnos¢,
ktéra staje sie widoczna. Rozrdznienie to wprowadzit Mateus (2014), podkreslajac
zasadniczo odmienny charakter pojec visuality (wizualnos$c) i visibility (widocznos¢).
Visuality odnosi sie do zmystowego, percepcyjnego aktu widzenia, podczas gdy visi-
bility jest zjawiskiem spotecznym, kulturowym i symbolicznym, wykraczajacym
poza czysto optyczne procesy postrzegania. Brighenti (2010) postrzega widoczno$¢
(visibility) jako rozszerzenie wizualno$ci (visuality), nasycone znaczeniem symbo-
licznym. Gdy mowimy, Ze co$ jest widoczne, nie wskazujemy jedynie na jego percep-
cje, lecz réwniez na wymiar kolektywnego zainteresowania. Centralnym punktem
jego argumentacji jest rozréznienie miedzy zjawiskami wzrokowymi a spoteczng
konstrukcjg widocznosci (Brighenti, 2010). Jest to bardzo przydatna perspektywa,
poprzez ktéra nalezy prowadzi¢ namyst nad tym, w jaki sposéb powielanie obiektu
wizualnego Al action figure - budujace trend na Instagramie - umotywowane jest
checiag zapewnienia sobie widocznoSci i autoprezentacji. Dzieki temu autor Al action
figure wpisuje sie w strumient komunikacyjny okreslonej wspélnoty i jezyka potocz-
nego platformy (platform vernacular).

Aspekt autoprezentacji Al action figures

W celu gtebszego zrozumienia mechanizméw konstruowania widocznej wizualnej
tozsamosci cyfrowej, ,ucielesnionej” w postaci Al action figure, mozemy odnie$¢ sie
do klasycznej teorii socjologicznej - teorii autoprezentacji Ervinga Goffmana, ktéra
autor zawart w stynnej pracy Cztowiek w teatrze zycia codziennego (The Presentation
of Self in Everyday Life) (Goffman, 1959).

Goffmanowska perspektywa postrzega interakcje spoteczne jako spektakl, w kto-
rym jednostki dziataja jak aktorzy na scenie, celowo zarzadzajac wrazeniem, jakie
wywotuja na innych. W przestrzeniach takich jak Instagram gtéwnym czynnikiem
ksztattujacym owo wrazenie jest oczywiscie Swiadomie kreowana wizualnosé, ktéra
staje sie widoczna dzieki zastosowaniu okreslonych zabiegéw estetyzujacych, takich
jak omawiane Al action figure.

W kontekscie Instagrama to indywidualny feed mozna uznac za gtéwng ,scene’
(front stage), na ktdrej uzytkownicy prezentuja starannie wyselekcjonowane i insce-
nizowane aspekty swojej tozsamosci. W przeciwienstwie do tradycyjnych interakcji,
ktore sg ulotne i przebiegaja w czasie rzeczywistym, autoprezentacja na Instagramie
wymaga dtugoterminowego, konsekwentnego zarzadzania publikowaniem tresci
wizualnych, a jej efekt - feed - stanowi trwaty, kuratorowany artefakt (Rhomari &
Mifdal, 2025). Co wazne, sktada sie on z poszczegdlnych, multimodalnych postow
(Pink, 2011), ktére przewaznie tworzone sg intencjonalnie w celu autoprezentacji,

1

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 76



JULIA ANDRUSZKO - 0d estetyki do hiperestetyki. . .

podobnie jak analizowane postaci Al action figure. Warto jednak postawi¢ pytanie,
czy zawsze tak jest? Czy w niektorych przypadkach estetyka Al action figure nie
stanowi jedynie fasady w duchu Goffmanowskiej autoprezentacji (Goffman, 1959),
mogac dziata¢ jako agent zmiany tozsamoSci, wykraczajacy poza samo doswiadcze-
nie inscenizowania wizerunku?

Estetyczna memetyka i techno-memy

Richard Dawkins, twoérca pojecia mem, w swojej pracy The Selfish Gene opisywat
go jako kulturowy odpowiednik genu - jednostke informacji zdolng do replikacji,
transmisji i ewolucji (Dawkins, 1976). W ujeciu tego autora memy utrzymujg sie
i rozprzestrzeniajg tylko wtedy, gdy sa wystarczajgco atrakcyjne, proste i podatne na
modyfikacje. To one - podobnie jak slogany, melodie czy obrazy - rzadza obiegiem
kulturowych znaczen, ,replikujgc sie” w ludzkich umystach i dziataniach (Dawkins,
1976).

W tym duchu Limor Shifman (2013) rozwineta klasyczng koncepcje Dawkinsa,
opisujac memy wizualne jako no$niki praktyk kulturowych, ktére sg efektywne,
jesli spetniaja kilka kluczowych warunkéw: sa rozpoznawalne, estetycznie spdjne,
modyfikowalne oraz kompatybilne z dominujaca logikg platformy (Shifman, 2013).
Autorka ta w swojej pracy Memes in Digital Culture opisata mem jako zestaw kul-
turowych instrukcji, ktére sa rozpoznawalne, przeksztatcalne i rozprzestrzeniane
przez uczestnikdw danej kultury cyfrowej (Shifman, 2013).

Wydaje sie, Ze u podstaw popularnosci Al action figure lezy wlasnie ta logika -
niezwykta tatwo$¢ wpasowania sie w rozpoznawalny format (poprzez powiela-
nie promptéw) oraz jego dalsze przeksztatcanie bez naruszania struktury wzorca,
poprzez wypelnianie ,pustych pél” elementami wtasnej tozsamosci.

Susan Blackmore natomiast w The Meme Machine (1999) wprowadza pojecie
techno-memu - takiej formy memu, ktdra istnieje dzieki technologii i rozprzestrze-
nia sie za jej poSrednictwem. Autorka rozwija idee, ze technologia nie tylko wspo-
maga, lecz staje sie aktywnym uczestnikiem procesu kopiowania, modyfikowania
i dystrybucji memow jako transmiterow kultury (Blackmore, 1999). Warto zauwazy¢,
ze my$l Blackmore zostata sformutowana na dtugo przed pojawieniem sie narzedzi
takich jak Chat GPT. Zjawisko Al action figure idealnie wpisuje sie w jej koncepcje
techno-memu - jest generowane przez algorytm, zgodne z , oczekiwaniami” plat-
formy (jej platform vernacular) oraz natychmiast gotowe do dalszego powielania
w ramach cyfrowego obiegu promptéw, dostosowywanych do potrzeb uzytkow-
nikow. To wtasnie generatywna sztuczna inteligencja, poprzez synergie realnego
wizerunku uzytkownika i promptu, tworzy ostateczny, spéjny stylistycznie obraz. To
wtasnie generatywna sztuczna inteligencja, poprzez synergie realnego wizerunku
uzytkownika i promptu, tworzy ostateczny, spdjny stylistycznie obraz.
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Podsumowujgac, to estetyka Al action figure oraz prostota ich zastosowania (fatwy
dostep do ChatGPT + wiasne zdjecie + udostepniony prompt) staja sie motorem
zywotno$ci tych obiektow jako estetycznych techno-memdéw wizualnej komunikacji
Instagrama.

Ujednolicona estetycznie homogeniczna glokalnos¢ a dyfuzja innowacji Rogersa

Roland Robertson, prekursor pojecia glokalnosé¢, zauwazyt, ze idee globalne sa

zawsze reinterpretowane lokalnie, przybierajac wéwczas dynamike procesu glo-
kalizacji (Robertson, 1995). W przypadku trendéw wizualnych lokalna adaptacja

zachodzi jednak czesto jedynie na poziomie symbolicznych detali. Analiza zjawiska

Al action figure pokazuje, Ze w momencie jego najwiekszego nasycenia najbardziej

widoczne stawaty sie globalnie dominujace elementy estetyki: czyste tto, centralna

kompozycja, ikonki mediéw spotecznos$ciowych oraz zachodnie atrybuty sukcesu -
MacBook, iPhone, aparat fotograficzny.

Aspekt lokalnego dostosowywania globalnych trendéw czesto prowadzi do ujed-
nolicania i wypierania symboliki lokalnej tozsamosci na rzecz atrybutéw globalnej
przynaleznoSci. Al action figures tworzone sa w obiegu kultury globalnej, jednak
przez przedstawicieli r6znych kultur lokalnych, z wielu kontynentéw i o odmiennej
tozsamosci etnicznej. Jednak ostateczny efekt prezentuje czesto ujednolicong este-
tyke, w ktorej roznice kulturowe zostaja powierzchownie zredukowane do symboli
globalnej przynaleznosci. Nastepuje woéwczas estetyczna homogenizacja glokalnosci
w przekazie wizualnym. W pewnym stopniu moze to utatwia¢ globalng komunika-
cje wizualng, gdyz pojawia sie ograniczenie zestawu odniesien. Jednak dzieje sie to
kosztem zatracenia szerszej specyfiki lokalnej. W niektorych srodowiskach zwia-
zanych z technologia moze sie to nawet okaza¢ pozadane. Mozna wiec postawi¢
hipoteze, Ze estetyczna homogenizacja glokalnosci sprawia, iz dany komunikat wizu-
alny staje sie bardziej czytelny dla szerokiego, globalnego grona odbiorcéw, a nawet
moze dynamizowac rozprzestrzenianie sie trendu.

Zwizualizowatam to zjawisko, tworzac metaforyczng reinterpretacje genero-
wanych postaci (il. 3) - dizajneréw Al action figure - jako powielanych zestawow
wizualnych odniesien, wpadajacych w petle homogenicznosci estetycznej, pomimo
checi zaprezentowania wtasnej wyjatkowosci i indywidualizmu. W tej ilustracji Al -
przyktadowy dizajner, w pogoni za dopasowaniem sie do globalnego trendu, osta-
tecznie upodabnia swoja postac¢ Al action figure do innych, otaczajac ja tym samym
zestawem globalnych odniesien wizualnych. Paradoksalnie, czynigc to, stara sie jed-
noczes$nie podkresli¢ swoja wyjatkowosc.

Kazdy trend ma okreslong dynamike zywotnosci - osigga swoje ,piki”, a nastep-
nie ulega rozmyciu. Mozna postawi¢ hipoteze, ze estetyczna, glokalna homogeniza-
cja moze przyspieszac procesy rozprzestrzeniania sie trendéw, takze wizualnych.
Zjawisko to mozna opisa¢, odwotujac sie do klasycznego modelu dyfuzji innowacji
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II. 3. Estetycznie homogeniczna glokalno$¢” - ilustracja Al stworzona jako komentarz kulturowy wobec zjawiska
globalnego trendu Al action figures oraz estetyki Instagrama. Autor: Julia Andruszko

Everetta M. Rogersa (2003). W jego ujeciu innowacje - w naszym przypadku trend
Al action figure - rozpowszechniajg sie poprzez pie¢ kolejnych faz: innowatordéw,
lideréw opinii (early adopters) - jakim z pewno$cia byta Agata Koman - wiekszo$¢
wczesng, wiekszo$¢ p6zna oraz tzw. maruderéw (Rogers, 2003).

W przypadku trendu Al action figures $ciezka ta okazata sie wyjatkowo szybka
i dynamiczna. Na poczatku innowatorzy - niszowi graficy - testowali mozliwosci
narzedzi Al, publikujac pierwsze Al action figures na LinkedInie. Nastepnie dotaczyli
do nich ,estetyczni influencerzy” peiniagcy role lideréw opinii (early adopters), kt6-
rzy bardzo szybko zaczeli publikowac swoje Al action figures, czesto udostepniajgc
gotowe do powielenia prompty. Tak zrobita rowniez Agata Koman - traktujac to jako
wyraz swojej zawodowej aktywnosci, bycia ,,na czasie”, technologicznej kreatywno-
$ci i autoekspresiji.

Kolejny etap stanowita tzw. ,wiekszo$¢ wczesna” - uzytkownicy z gtdwnego
nurtuy, ktérzy natychmiastowo zaczeli powiela¢ format. Wreszcie pojawita sie ,wiek-
szos$¢ pozna”, czyli uzytkownicy dotaczajacy w momencie najwiekszego nasycenia
trendem, oraz ,maruderzy”, publikujacy swoje warianty Al action figures juz po jego
szczycie - czesto w chwili, gdy trend przestawat wzbudza¢ zainteresowanie.
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Mozna wiec odnie$¢ wrazenie, ze trend wizualny Al action figures - dzieki tatwo-
$ci powielania promptu prowadzacego do homogenizacji estetycznej - sam przyspie-
szyt wlasna zywotnos$¢ oraz dynamike rozprzestrzeniania sie. Wydaje sie wiec, ze
kazdy trend wizualny, szczegdélnie oparty na narzedziach Al i homogenicznej este-
tyce, posiada dynamiczny, lecz stosunkowo krétki ,termin waznos$ci” widocznoSci.

Whioski

W Swietle przeprowadzonych obserwacji mozna stwierdzi¢, ze badane w niniejszej
pracy Al action figures stanowia przyktad obrazéw usieciowionych (networked ima-
ges) w rozumieniu Dewdneya i Sluisa (2022). Ich podstawowe wtasciwos$ci okre-
Slane sg bowiem przez relacje z siecig - sposob funkcjonowania, rozpowszechnianie
oraz widzialnos$¢ zaleza od algorytmicznej logiki platformy. Dzieki wykorzystaniu
technologii generatywnej Al obrazy te staja sie hybrydowe, powstajac w wyniku
wspottwdrcezosci cztowieka i technologii. To ma z kolei istotne znaczenie dla praktyk
autoprezentacji w kulturze cyfrowej. Jednocze$nie ich natura jest ptynna i dystrybu-
owana, co umozliwia tatwe remiksowanie, powielanie i masowe rozpowszechnianie
za pomoca gotowego promptu. Zjawisko to przektada sie na ulotno$¢ i krétkotrwa-
to$¢ widocznosci obrazéw w szybkim obiegu trendéw na Instagramie, a tym samym
potwierdza charakterystyczna dla wspoétczesnej kultury wizualnej efemeryczno$¢
tresci i ich silne powigzanie z mechanizmami widzialno$ci sieciowe;j.

Wstepne rozpoznanie zjawiska Al action figures pozwala wysunac¢ teze, ze w przy-
padku analizowanego fenomenu mamy do czynienia z przej$ciem od estetyki insta-
gramizmu (Manovich, 2017) do hiperestetyki. O ile estetyka Instagrama od poczatku
jego istnienia sprzyjata estetyzacji i idealizowaniu codziennoSci, o tyle trend Al
action figure stanowi kolejny krok na drodze do hiperrzeczywistosci Baudrillarda.
W tym kontek$cie Al action figure staje sie hiperestetycznym symulakrum - cyfro-
wym, idealnie wystylizowanym wizerunkiem, ktory rozluznia wiez ze swoim bez-
posrednim odpowiednikiem w rzeczywisto$ci. Jego warto$¢ lezy juz nie w referencji
do realnego ,ja”, lecz w samej cyfrowej hiperestetyce - atrakcyjnej, spojnej i tatwo
powielane;j.

[lustracja Al ,MANUFACTURED FOR THE FEED” (il. 1) stanowi wizualny komen-
tarz omawianego zjawiska, syntetyzujac moje wnioski. Obraz ten powstat bez szcze-
gbélowego promptu; napisy, kolorystyka opakowania i sama postac¢ zostaty autorsko
wygenerowane przez Chat GPT, jako odpowiedZ na og6lne zatozenia mojej analizy.
Obiekt ten ilustruje, jak Al action figures unaoczniajg mechanizm komodyfikacji

»ja”: uzytkownik projektuje i ,wytwarza” swoj wizerunek jako produkt dla feedu.
Przejscie od estetyki do hiperestetyki wzmacnia napiecie miedzy realnym a gene-
rowanym ,ja", a performatywnos$¢ wizualna staje sie narzedziem negocjowania
tozsamos$ci w gramatyce platformy. Zjawisko trendu Al action figure pokazuje, ze
generatywna sztuczna inteligencja nie tylko wspomaga proces estetyzacji, lecz
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aktywnie wspéttworzy nowsa, cyfrowa rzeczywistos$¢ (Kreft 2025), w ktorej widocz-
nos¢ staje sie nadrzedna warto$cia, a granica miedzy cztowiekiem-uzytkownikiem
ajego algorytmicznym hiperestetycznym wizerunkiem stopniowo sie rozmywa.

Z pewnoscia jednym z najbardziej obiecujgcych tropéw badawczych jest analiza
zalezno$ci pomiedzy estetyzacjg oraz hiperestetyzacja Al a sposobami budowania
tozsamosci cyfrowej identyfikacji na osobistych profilach Instagrama. Stanowi to
cze$¢ koncepcji personal feed vernacular - indywidualnego jezyka komunikacji
na platformie, $cisle powigzanego z dominujgca ,gramatyka” platform vernacular
catego $rodowiska. Mozna postawi¢ w tym miejscu rowniez dodatkowe pytania
badawcze, aby w przysztosci gtebiej zrozumieé zjawiska wizualnej tozsamosci
cyfrowej: — Jak silny jest stopien utozsamienia sie uzytkownika z wtasna podo-
bizng wygenerowana przez narzedzia Al, taka jak Al action figure? - Czy taki obraz
estetyzuje rzeczywistos$¢, czy tez zaczyna jg zastepowac, stajac sie samodzielnym
nos$nikiem hiperestetycznej tozsamosci? Czy generatywna Al wspotautorsko for-
matuje te tozsamos$¢, przyspieszajac memetyczng dyfuzje i estetyczng homogeni-
zacje form?

W artykule tym estetyka zostata potraktowana jako soczewka analizy - narze-
dzie umozliwiajgce wglad w nowe praktyki wizualne w momencie ich trwania oraz
odniesienie ich do teorii estetyzacji i autoprezentacji cyfrowej. Tekst prezentuje
wstepne rozpoznanie zjawiska, skupione na jego wymiarze estetyczno-tozsamo-
Sciowym - na tym, w jaki spos6b nowy typ obiektu wizualnego ksztattuje strategie
autoprezentacyjne w dynamicznym $rodowisku komunikacji cyfrowej, w ktérym
estetyka przestaje by¢ srodkiem, a staje sie by¢ moze juz celem samym w sobie —
prowadzac do zjawiska hiperestetyki.

Spis ilustracji

IL. 1. ,MANUFACTURED FOR THE FEED”-ilustracja Al stworzona jako komentarz kulturowywobeczja-
wiska globalnego trendudl action figuresoraz estetyki Instagrama.Autor: Julia Andruszko.

IL. 2.Print screenpostu instagramowego z konta Agaty Koman i jej autorskiej Al action figures(https://
www.instagram.com/p/DIO8KPEMjUm/). Autor: Agata Koman.
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Abstrakt

Artykut pokazuje, jak literatura moze przybiera¢ nowe for-
my w epoce mediéw spotecznosciowych. Punktem wyjscia
jest profil Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Exce-
[u, ktdry taczy mem, satyre i poezje. Analizuje to zjawisko
przez pryzmat teorii prosumpgji i produseryzmu. W centrum
uwagi znajduje sie tworczos¢ Adama Wrotza oraz reakcje
spotecznosci internetowej. Tekst pokazuje, Ze mem moze
by¢ jednoczesnie narzedziem krytyki politycznej i literackim
eksperymentem.

Stowa kluczowe

literatura cyfrowa, mem, media spotecznosciowe, produser,
poezja internetowa
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Wstep

edia spotecznosciowe bez watpienia odgrywaja kluczowa role w ksztattowaniu

kultury cyfrowej, umozliwiajgc uzytkownikom nie tylko konsumpcje tresci, ale
takze ich tworzenie i modyfikowanie. W dobie rozwoju kultury Web 2.0 tradycyjne
podziaty pomiedzy ,nadawca” a ,,odbiorcg” tresci medialnych ulegly rozmyciu, dajac
poczatek nowemu modelowi interakcji w sieci, w ktéorym tworzenie tresci stato sie
zarazem ich wspottworzeniem, a komunikacja w przestrzeni medialnej zyskata
wymiar wspotuczestnictwa (Kinal, 2018, s. 187-198).

Jednym z obszaréw, w obrebie ktérych szczegoblnie wyraznie zachodzi ta zmiana,
jest wspotczesna literatura. O literaturze i komunikacji cyfrowej najlepiej myslec¢
nie jako o ,dodatku” do papieru, lecz jako o Zywym obiegu, ktéry rodzi sie w infra-
strukturze sieci. Urszula Pawlicka zwraca uwage, ze twdrczos$¢ literacka przenosi sie
dzisiaj do software’u i platform, gdzie funkcjonuje opisana przez Henry’ego Jen-
kinsa kultura uczestnictwa, z calym pakietem jej zalet i putapek (Pawlicka, 2013).
W kontekscie tej kultury elektroniczne utwory nie s jedynie ,plikami do czytania”,
ale wydarzeniami spotecznymi: powstaja, kraza i ulegaja przemianom w ramach
wspolnot, ktére wspéttworza pole literatury cyfrowej. W tym pejzazu naturalnym
jezykiem internetowego komentarza staje sie mem.

W kontekscie kultury uczestnictwa elektroniczne
utwory nie sa jedynie ,plikami do czytania’, ale
wydarzeniami spotecznymi: powstaja, kraza

i ulegajg przemianom w ramach wspélnot, ktére
wspottworza pole literatury cyfrowej. W tym
pejzazu naturalnym jezykiem internetowego
komentarza staje sie mem.

Niniejszy artykut wpisuje sie w szersza debate nad literatura cyfrowa (Skurtys,
2021), jednak interesuje mnie tutaj specyficzny rodzaj twdrcéw, tak zwane ,,0osobo-
wosci starych mediow”: znani autorzy, ktérzy wchodzac w czasoprzestrzen mediow
cyfrowych, prébuja nada¢ swoim artystycznym pomystom nowa warto$¢ i nowe
zycie. Tym samym ich tworczo$¢, umieszczana w przestrzeni internetu, zaczyna
podlega¢ transformacjom wynikajgcym ze specyfiki kultury cyfrowe;j.

Tak wtasnie stato sie z twdrca cyfrowym o pseudonimie Adam Wrotz, zatozycie-
lem satyrycznego profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu, ktérego
dziatalnos$¢ analizuje w niniejszym artykule. Projekt powstat w grudniu 2017 roku,
tuz po objeciu urzedu premiera przez Mateusza Morawieckiego. Wrotz wcze$niej
prowadzil podobna strone poswiecong Jarostawowi Kaczynskiemu (https://www.
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facebook.com/wierszepisanenoca. Popularno$¢ strony o Morawieckim znaczaco
wzrosta w czasie drugiej kadencji rzadu Prawa i Sprawiedliwosci, zdobywajac
uznanie szerokiej publiczno$ci. Liczba obserwujacych osiggneta wéwczas niemal
100 tysiecy. Co ciekawe, sam premier przyznat, Ze zna i obserwuje ten profil. Fanpage
ten do dzis pozostaje aktywny, jego popularnos¢ nie ostabta po pazdziernikowych
wyborach 2023 roku, cho¢ utrzymuje sie na statym poziomie 97 tys. obserwujacych.
Dodajmy, Ze w pazdzierniku 2023 roku autor zaproponowat odbiorcom nowy cykl,
Wiersze Szymona Hotowni pisane laskq marszatkowskq (www.facebook.com/p/Wier-
sze-Szymona-Hotowni-pisane-laska-marszatkowska).

Fenomen Wierszy Mateusza Morawieckiego pisanych w Excelu wyrdst z pozornie
niewinnego zartu, ktéry szybko przekroczyt granice internetowego humoru. Ot6z
tworca fanpage’a zaczat wybiera¢ wypowiedzi premiera, nadajac im forme wier-
szy, a nastepnie umieszczat je w tabelkach popularnego programu komputerowego
o nazwie Excel. Tak powstaty ,wiersze pisane w excelu” - literacka, satyryczna inter-
pretacja politycznego jezyka, zblizona konwencjg do (literackiego) memu.

Memetyczno$¢ i ironiczny potencjat facebookowej twoérczosci Adama Wrotza
wynikaja z przeniesienia jego twdérczosci do przestrzeni internetu, gdzie forma
i medium staja sie cze$cig przekazu. Na profilu artysty znajdziemy klasyczne memy
obrazkowe, jednak najbardziej interesujgcy wydaje sie fenomen tzw. memow literac-
kich - tekstow, ktore przybieraja memiczng strukture, mimo Ze nie operuja obrazem,
lecz stowem, uktadem typograficznym czy samym kontekstem publikacji. W zwiazku
z tym pierwszym celem niniejszego artykutu bedzie analiza profilu Wiersze Mate-
usza Morawieckiego pisane w Excelu z perspektywy badan nad kulturg memoéw (por.
Chacinski, 2020; Marak, 2013), ze szczegdlnym uwzglednieniem sposobéw, w jakie
forma internetowa i estetyka memu wptywaja na odbiér tekstu poetyckiego.

Kosekwencja przeniesienia twérczosci Wrotza do internetu jest nie tylko forma
twérczosci literackiej (memy), ale tez proces jej tworzenia. Strona jest wspéttwo-
rzona przez odbiorcéw profilu, a jej tresci pojawiajg sie réwniez w innych mediach.
Zaktadam wiec, ze tworczos¢ facebookowa Adama Wrotza wpisuje sie w ramy teo-
retyczne kultury cyfrowej, opisywane takimi pojeciami, jak kultura uczestnictwa
(Jenkins, 2006) czy konwergencja mediow (Jenkins, 2007). Szczego6lnie przydatne dla
opisu fenomenu badanego profilu bedzie pojecie produseryzmu, koncentrujgce sie
na zagadnieniu statusu tekstu w wirtualnym $wiecie, w ktérym zachodza wspo-
mniane procesy wspoéttworzenia i wspétuczestnictwa (Bruns, 2008, s. 22). Pojecie
to uwazam za wazny teoretyczny punkt odniesienia w badaniach nad tworczoscia
literackg w mediach spotecznosciowych: w zwigzku z tym drugim celem tej pracy
bedzie préba konfrontacji pojecia produseryzmu z rzeczywisto$cig polskiej wirtu-
alnej literatury na przyktadzie profilu Wrotza.

Badan nad zjawiskiem produseryzmu w odniesieniu do literatury cyfrowej
jest wciagz niewiele. O zjawisku tym pisano na przestrzeni ostatnich lat gtéwnie
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w kontekscie wczesnego internetu. Toffler okreslit tozsamos¢ tej figury w kultu-
rze, Jenkins opisat fandomy i kulture uczestnictwa (Jenkins, 2006), Lessig - remiks
(Lessig, 2008), a Axel Bruns odnosit produseryzm do rzeczywisto$ci blogow (tu:
Wikipedii) i projektéw open source (Bruns. 2008). Te ujecia dobrze ttumaczyty
wspoélnotowa produkcje tresci przed epoka totalnej platformizacji. Dopiero dzi$
prébujemy przenies¢ te kategorie w realia social mediow, w ktérych dominujg algo-
rytmiczna selekcja, metryki zasiegu, mechanika udostepnien i memy jako wazny
no$nik komunikacji. Niniejszy projekt zbadania fenomenu Wierszy Mateusza Mora-
wieckiego pisanych w Excelu jest jedna z pierwszych préb odniesienia produseryzmu
do polskiego $rodowiska platform spotecznosciowych, gdzie wspéttworzenie tresci
splata sie z logikg oprogramowania i ekonomig uwagi. Tym samym zaznaczam, ze
jest to dopiero poszukiwanie (niejako po omacku) i zastrzegam sobie prawo do eks-
perymentowania w tym zakresie. Che¢ napisania czego$ o twdrczos$ci produserskiej
w polskim internecie wynika z do$wiadczen dydaktycznych - z wyktadow, podczas
ktérych przedstawiatem studentom rozwdj poszczegdlnych formatéow i wptywy
zachodzace pomiedzy nimi.

Przeglad literatury przedmiotu i pytania badawcze

Pojecie produseryzmu narodzito sie w obrebie badan nad kulturg internetu (wszak
nic w wirtualnym Swiecie nie bierze sie z niczego). Zanim pojawita sie koncepcja
produsera, kluczowa figurg w przestrzeni nowych mediéw stat sie prosument, czyli
aktywny konsument. Pojecie to istnieje juz od lat 80. XX wieku, gdy do amerykan-
skich ksiegarni trafita ksigzka Alvina Tofflera pt. Trzecia fala (Toffler, 1986). Badacz
ten, tworzac koncepcje prosumpcji, podkreslit, Ze tradycyjne role producenta
i konsumenta zaczynaja sie zaciera¢, a uzytkownicy nie tylko konsumuja, lecz takze
stajg sie aktywnymi uczestnikami proceséw wytworczych: samodzielnie wytwa-
rzaja dobra, ustugi i doswiadczenia (gtéwnie dla satysfakcji osobistej, a nie w celach
komercyjnych?).

Koncepcje produseryzmu wprowadzil natomiast Axel Bruns w swojej ksigzce
Blogs, Wikipedia, Second Life, and Beyond: From Production to Produsage (2008). O ile
prosumpcja to szeroka kategoria sytuacji, w ktérych ci sami aktorzy konsumuja
i wspétwytwarzaja dobra, ustugi, doswiadczenia i tresci, o tyle w przypadku pro-
duseryzmu chodzi wytgcznie o tresci publikowane w sieci. Produser jest odmiana
figury prosumenta, przeniesiong na grunt rzeczywistos$ci cyfrowej. Bruns rozwingt

1 Ztym wiaze sie jednak krytyka zjawiska prosumpcji i produseryzmu. Jak zauwaza Nico Carpentier,

uzytkownicy czesto wykonuja darmowa prace na rzecz korporacji, ktére czerpia zyski z ich zaanga-
zowania. Przyktadem moga by¢ platformy spoteczno$ciowe, takie jak Facebook, ktdére zarabiaja na
reklamach, wykorzystujac tresci tworzone przez uzytkownikéw (Carpentier, 2011).
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pojecie prosumpcji, dostrzegajac, ze w kulturze internetu produkcja i konsumpcja
tresci nie tylko sie tacza, ale zachodza réwnocze$nie i w sposdéb ciggly. Wprowadzit
termin produsage, aby podkres$li¢ dynamiczny, procesualny i zbiorowy charakter
produkcji oraz konsumpcji tresci w srodowisku sieciowym. W odréznieniu od kon-
cepcji prosumpcji Alvina Tofflera, ktéra akcentuje figure indywidualnego , aktyw-
nego konsumenta”, pojecie produsage przesuwa punkt ciezko$ci z tworzenia tekstu
przez jednostke na rozproszony proces wspéttworzenia i redystrybucji tresci (Bruns,
2008). Bruns opisuje sieciowag wspoétprodukcje, w ktérej wartos¢ dzieta powstaje
z kolaboracji wielu uczestnikow, a nie tylko z dziatan jednostki. Takie rozproszone
autorstwo powoduje, ze produkowane teksty nigdy nie sa w petni skoniczone, lecz
pozostaja trwale niedomkniete oraz podlegaja nieustannym zmianom, zgodnie
z potrzebami i zaangazowaniem uzytkownikéw (Bruns, 2008, s. 22); powstaja i kraza
jako rezultat wktadéw wielu uczestnikow, czesto w sposdb ptynny, niehierarchiczny
i niekonczacy sie (Carpentier, 2011). Przyktadem takich produktéw moga by¢ wpisy
na Wikipedii, ktére sa stale aktualizowane i poprawiane przez spotecznos¢ internetu.

Prosumpcja natomiast nie musi prowadzi¢ ani do otwartej wspotpracy, ani do
powstawania nieskoficzonych artefaktow kulturowych. Produseryzm jest wiec
waska odmiang prosumpcji, ktéra dotyczy kolektywizacji autorstwa w obrebie
contentoéw i innych artefaktéw kulturowych tworzonych w $rodowiskach siecio-
wych. Jego znaki rozpoznawcze to: otwarta partycypacja, rozproszone przywodz-
two, wspdlnotowy rezim wtasnos$ci oraz otwarto$¢ utworu (ciagte wersjonowanie,
remiksowanie, tworzenie forkéw). Innymi stowy, nie kazda prosumpcja jest produ-
seryzmem.

Z tej perspektywy internetowe profile literackie moga by¢ postrzegane nie jako
projekty autorskie w waskim sensie, ale jako hybrydy komunikacyjne. Administra-
tor inicjuje format, ale cze$¢ powstajacej na profilu literatury tworza komentarze
(zaréwno odbiorcow, jak i autora), remiksy tekstow, ich reinterpretacje oraz rekon-
tekstualizacje (np. w radiu, prasie, performansach), ktére wspétdefiniujg znaczenie
i zasieg dzieta. To jest zgodne z ujeciem produsage jako otwartej, nieskonczonej
produkcji, redystrybuowanej przez spotecznos¢. Z drugiej strony produser, w prze-
ciwienstwie do tradycyjnego autora tresci internetowych, peini o wiele wiecej rél
w tworzeniu swojego contentu. Po pierwsze, generuje tresci na internetowym pro-
filu, niezaleznie od tego, czy posiada wiedze ekspercka lub dostep do profesjonal-
nych narzedzi. Po drugie, dystrybuuje przekaz, stajac sie jego kuratorem, pilnujac
autorskiej koncepcji przedstawienia contentu. Po trzecie, weryfikuje tresci, ocenia-
jac je pod katem warto$ci i autentycznosci.

Uzytkownicy internetu, wspottworzac tresci, stajg sie czescig wiekszego eko-
systemu komunikacyjnego, w ktérym granice pomiedzy odbiorcg a tworcg sa ptynne.
Produseryzm wpisuje sie wiec we wspotczesne spoteczne oczekiwania, by uzyt-
kownik internetu byt aktywnym wspdtuczestnikiem procesé6w komunikacyjnych
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i kulturowych. Powyzszg perspektywe ciekawie uzupetniajg ujecia autorstwa roz-
proszonego i kultury partycypacyjnej, w ktérych sprawstwo jest wynikiem wielu
skoordynowanych wktadéw (Jenkins, 2006), a infrastruktura sieci rozwija ,produ-
serskie skrzydta” (Benkler, 2006), przy jednoczesnej platformizacji relacji miedzy
uzytkownikami i tre§ciami (van Dijck, 2013).

Wydaje sie, ze kategoria produseryzmu szczeg6lnie dobrze opisuje przypadek
profilu Adama Wrotza, poniewaz jego dziatalno$¢ w petni wpisuje sie w rzeczywi-
sto$¢ cyfrowa i logike tworzenia tresci spotecznos$ciowych. Profil ten jest typowym
contentem sieciowym, w ktérym odbiorcy nie tylko reaguja, lecz takze wspotpisza,
remiksujg i interakcyjnie rozwijaja materiaty, publikujac komentarze, memy i arku-
sze. W dalszej czesci tekstu, badajac profil Wiersze Mateusza Morawieckiego..., bede
juz konsekwentnie postugiwat sie pojeciem produseryzmu. Szczeg6lnie chciatbym
przyjrzec sie, jaka role w procesie twdérczym odgrywajg odbiorcy - czy ich udziat
mozna uznac¢ za wspotautorstwo i czy miesci sie on w modelu twdrczos$ci wspot-
uczestniczacej? Bedzie tez mnie interesowac charakter badanego contentu, a najbar-
dziej to, czy ulega zmianom, czy jest redystrybuowany, niedomkniety?

Drugim watkiem teoretycznym podejmowanym w tym artykule bedzie teoria
memoéw, ktérg chciatbym wywies¢ z trzech koncepcji funkcjonujacych w polskim
obszarze kulturoznawczym. Mysle tu o badaniach Marak, Grochowskiego i Chacin-
skiego, ktore (w moim przekonaniu) doskonale ukazuja przydatnos$¢ tej kategorii dla
badania literatury cyfrowej wykorzystujacej forme memu. Badacze ci podkreslaja
jezykowy charakter memdw, nadajac range teoretyczna gatunkowi, ktéry pozornie
wydaje sie trywialny i czysto rozrywkowy. W ujeciu Chacinskiego mem to narzedzie
komunikacji, ktére - podobnie jak komiks - taczy warstwe ikoniczng i tekstowa,
tworzac wtasny, autotematyczny jezyk. Jak pisze Barttomiej Chacinski, memy nie
s3 juz jedynie ,Smiesznymi obrazkami z Internetu”, lecz zaczynajg petnic funkcje
kanonu kulturowego i odgrywaja realna role w ksztattowaniu jezyka (Chacinski,
2020).

Ta koncepcja moze dostarczy¢ narzedzi do badania profilu Wrotza jako przyktadu
wspotczesnej literatury cyfrowej, co zaktadam, biorac pod uwage osobe twoércy i jego
autorska $wiadomos¢ formy. Stad wynikaja moje pytania badawcze: Czy literatura
prezentowana w przestrzeni cyfrowej moze przybiera¢ forme memu? I odwrotnie:
czy memy literackie mozna traktowac jako nowoczesng praktyke literacka?

Podejrzewam, Ze obie te kwestie — produseryzm i memiczno$¢ literatury - sa
ze sobg $cisle powigzane. Mechanizm dziatania memdw polega bowiem na rozpo-
znawalnos$ci schematéw i gotowych formatéw, ktore uzytkownicy wypetniajg nowa
trescig, dopasowujac do aktualnego kontekstu. Badacze widza w memach wspoét-
czesny odpowiednik przystéw, dowcipdw czy piesni ludowych, ktére sg elementem
kultury popularnej, podlegaja nieustannym przeksztatceniom i cechujg sie stabym
autorstwem. Marak wskazuje, ze memy sa forma przekazywania tresci i wiedzy
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w sieci, podobnga do tradycyjnych opowiesci ludowych, przystéw czy dowcipow -
petiag wiec funkcje wspétczesnego folkloru internetowego (Marak, 2013). Grochow-
ski z kolei podkresla, Ze memy dziatajg jak ,,wspdtczesne powiedzonka”: sg szybko
rozpoznawalne, tatwe do powielania i natychmiast wchodza do obiegu komunika-
cyjnego. Tworza one cze$¢ zjawiska, ktére badacz okresla mianem netloru, czyli folk-
loru cyfrowych spotecznosci, opartego na wspolnym doswiadczeniu uzytkownikow
(Grochowski, 2013). Podzielane doSwiadczenia i znaczenia umozliwiajg interaktyw-
no$¢: memy powstaja i rozprzestrzeniajg sie w procesie wspottworzenia, dzieki
czemu uzytkownicy nie sg jedynie odbiorcami, lecz aktywnymi uczestnikami kultu-
rowego obiegu (Marak, 2013). I wtasnie tu spotyka sie refleksja o memach z refleksja
o produseryzmie: to wtasnie produserska nieustanna rekontekstualizacja sprawia,
Ze memy staja sie forma zbiorowej tworczosci, funkcjonujacej w obiegu spotecznym
i nieustannie ewoluujace;j.

Wydaje sie wiec, ze profil Wrotza oparty na formie memo6w mozna postrzegac
jako przyktad takiego ,literackiego netloru”. Memicznos$¢ otwiera jego twdrczos¢ na
popularyzacje i zrozumiato$c tresci, a takze utatwia ich przeksztatcanie przez uzyt-
kownikéw, wspierajac ,produserski charakter” profilu. Dodam, ze zjawisko wspo6t-
autorstwa wzmacnia réwniez satyryczny charakter fanpage: powigzanie memu
z satyrg, ktére mozna obserwowac na profilu Adama Wrotza, samo w sobie uru-
chamia problem wspétautorstwa. Wedtug Krzysztofa Bakalarskiego mem z natury
ma charakter wspoétczesnej satyry politycznej: jest krotki, zjadliwy, natychmiastowy.
Memy s3a niezwykle przekonujace, poniewaz tacza obraz z cieta pointa - wyrazaja
emocje, ktore integruja odbiorcédw, a nastepnie rozchodza sie w rytmie udostepnien.
To karnawat polityki w wydaniu spoteczenstwa sieci. Anna Gumkowska dopowiada,
co dzieje sie ,wewnatrz” tej formy: mem to gatunek logowizualny, oparty na ironii
i skrocie. Dziata na spieciu obrazu i stowa, generuje ,nadwyzke sensu” i zaktada,
zaktada aktywnos$¢ odbiorcy jako wspotautora, ktory remiksuje, dopisuje i przerabia
tresc.

Whiosek jest prosty: jesli chcemy badac profile satyryczno-polityczno-literac-
kie, potaczenie dwoch kategorii - prosumpcji/produseryzmu i memu - daje spdjne
narzedzia badawcze. Pozwala widzie¢ te profile jako praktyki wspoéttworzenia tresci
w ramach platform i formatéw, w ktdrych ,literacko$¢” funkcjonuje poprzez rytm
obiegu, ironie i wspétautorstwo.

Produser sSwiadomy? W poszukiwaniu autora Wierszy Morawieckiego...

i jego pogladow na literature

Zanim przejdziemy do analizy poetyckiego fanpage’a, warto zastanowic sie, co wta-
Sciwie wiemy o jego autorze. W zasadzie - niewiele. Jego tozsamos¢ pozostaje do
dzi$ ukryta, cho¢ w Srodowisku poetyckim istniejg twoércy i krytycy, ktérzy wiedza,
o kogo chodzi. Wiadomo jednak, Ze wczesniejsze proby facebookowej tworczosci
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autora badanego profilu réwniez dotyczyty polityki (m.in. Wiersze Jarostawa Kaczyn-
skiego pisane nocq).

Pewien trop przyniosta mi prywatna korespondencja na Facebooku z Rafatem
Gawinem, redaktorem serii poetyckiej Arterie z Domu Literatury w t.odzi. Mimo
ze mo6j rozmoéwca byt zobowigzany do zachowania tajemnicy (jest jednym z nie-
licznych posiadaczy wiedzy o tozsamosci autora profilu), skierowat moja uwage na
gtosny w srodowisku krytycznoliterackim esej opublikowany w czerwcu 2023 roku
na tamach ,Dwutygodnika”, ktérego autorem byt - jak sie okazato — bohater niniej-
szego artykutu. Tekst ten zostat podpisany pseudonimem Adam Wrotz.

W kontekscie badanego profilu anonimowos$¢ - poza moim wiasnym $ledztwem -
wydaje sie mie¢ gtebszy sens. W swiecie platform, gdzie twérczos¢ jest wspot-
tworzona, udostepniana i remiksowana, zanik tozsamos$ci autora staje sie wrecz
pierwsza oznaka produseryzmu - w jego ramach jednostkowy twdrca traci uprzy-
wilejowana pozycje na rzecz zbiorowo$ci wspotautoréw i odbiorcow.

Tozsamos¢ autora Wierszy Morawieckiego...
pozostaje do dzi$ ukryta (...). Pewien trop
przyniosta mi prywatna korespondencja na
Facebooku z Rafatem Gawinem, redaktorem
serii poetyckiej Arterie z Domu Literatury

w todzi (...) ktéry skierowat moja uwage na
gtosny w srodowisku krytycznoliterackim esej
opublikowany w czerwcu 2023 roku na famach
~Dwutygodnika”(...).

Skoro nie mozemy pozna¢ prawdziwej tozsamosci autora profilu Wiersze Mate-
usza Morawieckiego pisane w Excelu, sprobujmy pozbierac kilka poszlak w wypowie-
dziach osoby ukrywajgcej sie pod pseudonimem Adam Wrotz, ktéra - jak nieoficjal-
nie udato mi sie ustali¢ - jest toZsama z autorem badanego profilu.

Wrotz przyznat w rozmowie z Jakubem Skurtysem, Ze sSrodowiskowe hierarchie
literackie ograniczajg swobode tworczosci. Stad pomyst na postugiwanie sie pseu-
donimem - podpisywanie nim tekstéw literackich pozwala mu unikng¢ ocen wyni-
kajacych z jego dotychczasowej pozycji w zyciu literackim (Skurtys, 2024). Takie
dziatanie Swiadczy o Swiadomym dystansie autora wobec wtasnego statusu, ktéry
mogtby go krepowac. Pseudonim staje sie wiec nie tylko gwarancjg anonimowosci,
lecz takze narzedziem wolnos$ci twdrcze;j.

Wejscie w przestrzen internetu oznacza dla Wrotza nowy etap w tworczo-
$ci - przejs$cie na poziom popularnych tresci literackich publikowanych na

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «92.



JANUSZ LASTOWIECKI - Literatura jako mem?...

profilach spotecznosciowych. W kontekscie Wierszy Mateusza Morawieckiego pisa-
nych w Excelu wyraznie wida¢ ruch autora: od kultury wysokiej ku kulturze popular-
nej. Stad rodzi sie pytanie, ktére wydaje sie kluczowe dla niniejszych rozwazan: czy
memy literackie w tej formie mozna traktowac¢ jako nowoczesng praktyke literacka,
stanowiacg hybryde pomiedzy literaturg wysoka a kulturg memoéw?

Teraz przyjrzyjmy sie treSciom wspomnianego eseju, ktére by¢ moze naswietlg
nam literackie orientacje i horyzonty tego twércy. Bedzie to ta cze$¢ moich rozwa-
zan o produserskim charakterze profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane
w Excelu, ktéra dotyczy roli zatozyciela satyrycznego profilu (i zarazem jego gtéw-
nego autora) w budowaniu twérczego contentu na stronie, a takze moze wyjasnic
motywy jego powstania i charakter. Ustalenia te stana sie dodatkowymi przestan-
kami w analizie fenomenu badanego profilu.

Wejscie w przestrzen internetu oznacza dla Wrotza
nowy etap w twodrczosci — przejscie na poziom
popularnych tresci literackich publikowanych na
profilach spotecznosciowych (...). Stad rodzi sie
pytanie (...): czy memy literackie mozna traktowac¢
jako nowoczesng praktyke literacka, stanowiaca
hybryde pomiedzy literaturg wysoka a kultura
memow?

0t6z w eseju ,,Czy bohater polskiej powiesci kupit juz sobie komputer?”, opubliko-
wanym w ,Dwutygodniku”, Wrotz zarzuca polskiej literaturze, Ze jest anachroniczna,
poniewaz nie podejmuje tematéw zwigzanych z technologig oraz cyfryzacja zycia.
W dobie powszechnego korzystania z komputeréw, smartfonow i internetu, bohate-
rowie literaccy nadal funkcjonujg w $wiecie oderwanym od tych realiéw, a literatura
- zdaniem autora - nie odzwierciedla wspdtczesnych doswiadczen. Wrotz uzywa
w tym kontekscie metafory ,lampy naftowej”, z ktérej wcigz miataby korzystac pol-
ska powie$¢, mimo ze ,$wiat juz dawno przeszedt na LED-y” (Wrotz, 2023). Sugeruje
przy tym, ze wielu pisarzy opisuje jedynie klasyczne konflikty spoteczne, rodzinne
czy historyczne, co nie oddaje petnego obrazu dzisiejszego Swiata. Autor wskazuje,
ze w polskiej literaturze brakuje refleksji nad rolg w zyciu wspétczesnego cztowieka
takich technologicznych rewolucji, jak media spotecznosciowe, wirtualna rzeczy-
wistos¢ czy wszechobecne monitorowanie zycia codziennego. Stawia teze, Ze to
wtasnie technologia i jej wptyw na ludzkie Zycie powinny sta¢ sie jednym z central-
nych tematéw wspoélczesnej literatury. W pewnym momencie eseju Wrotz wskazuje
takze na potencjalne kierunki rozwoju polskiej literatury. Jego zdaniem powinna
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ona eksplorowac tematy zwigzane z nowoczesnoscia, takie jak wptyw technologii
na relacje miedzyludzkie, zmieniajaca sie definicja prywatno$ci czy pojawienie sie
nowych zjawisk spotecznych - trollingu, cyfrowego nadzoru czy zycia toczacego sie
w mediach spotecznosciowych.

Czy powyzsze postulaty nie tacza sie z nowym wymiarem poezji, ktéra zaistniata
w grudniu 2017 roku na facebookowej $cianie? Podobienstwo wida¢ takze w stylu
eseju: cho¢ peten jest gorzkich spostrzezen, zawiera rowniez subtelng ironie, przy-
pominajacg ton charakterystyczny dla autora Wierszy... - krytyczny, refleksyjny, ocie-
rajacy sie o sarkazm.

Uwazam, Ze diagnoza literatury ,uwiezionej w przesztosci”, ktéra przedstawit
Wrotz, dobrze ttumaczy potrzebe takich eksperymentow jak Wiersze Mateusza
Morawieckiego pisane w Excelu. To wla$nie one wypetniaja luke wskazang przez
autora profilu, stanowigc artystyczng odpowiedz na pytanie, jak wprowadzi¢ do
literatury tematyke technologicznych rewolucji i wynalazkéw. Diagnoza ta wzmac-
nia w moim odczuciu hipoteze, zZe profil zatozony przez tego twoérce mozna inter-
pretowac jako przyktad osadzenia praktyki literackiej w infrastrukturze cyfro-
wej - w miejscu, gdzie literatura spotyka sie z technologig, a pisanie staje sie forma
komunikacji kulturowej w sieci.

Analiza fanpage’a Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu

Klasyczne memy obrazkowe - w strone wspdlnoty interpretacyjnej

Autor profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu aktywnie anga-
Zuje sie w tworzenie oryginalnego contentu o ironicznym i humorystycznym charak-
terze. Analize zacznijmy od zdjecia profilowego, zamieszczonego na stronie gtéwnej
fanpage’a.

Strona gtéwna badanego profilu wyglada ascetycznie. Dominuje tu prostota
formy, brak zbednych ozdobnikéw, a centralnym elementem jest wizerunek Mate-
usza Morawieckiego, ktéry sam w sobie posiada kilka cech charakterystycznych dla
mema. W dalszej czesci analizy omowie je szczegotowo.

Przyjrzyjmy sie wiec poszczegdlnym elementom tej grafiki. Czapka ludowa, ktéra
ma na gtowie premier, moze by¢ odczytywana jako odniesienie do tradycji, folkloru
i szerzej rozumianej ,polskosci” - kategorii, ktére Mateusz Morawiecki czesto wyko-
rzystuje w swojej retoryce politycznej, aby zblizy¢ sie do , zwyktego obywatela”.

W konteks$cie memetycznym jednak uzycie tego elementu nabiera charakteru
przeSmiewczego: czapka ludowa nie jest juz znakiem wspo6lnoty, lecz narzedziem
ironicznego kontrastu miedzy tradycja a nowoczesno$cia, miedzy oficjalnym wize-
runkiem polityka a jego internetowym, przetworzonym odbiciem. W ten sposob gra-
fika tworzy parodie gestéw populistycznych, typowych dla komunikacji polityczne;j,
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Ryc. 1. Zdjecie profilowe fanpage’u Wiersze Mateusza Morawieckiego pisanego w Excelu

jednocze$nie uruchamiajgc mechanizm humorystycznego dystansu wobec wtadzy
(por. Marak, 2013).

Dodatkowym Zrédiem komizmu jest dysonans zwigzany z wprowadzeniem ele-
mentu kultury ludowej do obrazu osoby zwigzanej z wtadza i technologia - co suge-
ruje trzymany przez Morawieckiego w dtoni dron. Dron symbolizuje nowoczesnos¢,
technologie i postep, ktére pojawiaja sie czesto w retoryce politycznej Morawiec-
kiego jako obszary, ktére polityk zamierza rozwija¢. Sg one bardzo wazne w jego
wizji nowoczesnego panstwa, a Polska przeciez do tego modelu caty czas aspiruje.
Z kolei widoczne w tle obrazu rakiety mogg sugerowac wizjonerskos$¢, nowatorstwo
i odkrywczo$¢ polskiego premiera.

Zestawienie symboli nowoczesnych technologii z elementami kultury ludowej
tworzy absurdalne, a zarazem kulturowo osadzone zestawienie znaczen. Ten prze-
kaz dziata tylko w polskim konteks$cie kulturowym - poza nim bytby prawdopodob-
nie nieczytelny. Pokazuje to, Ze rzeczywisto$¢ cyfrowa nie jest w petni uniwersalna,
lecz - zgodnie z koncepcja batkanizacji internetu (Catek, 2024) - ulega fragmentacji
na wiele lokalnych, odmiennych kod6éw kulturowych.

Badany profil zawiera wiec rowniez memy okoliczno$ciowe, bedace reakcja na
konkretne wydarzenie spoteczne. Przypominaja one juz bardziej klasyczne memy
polityczne, ztozone ze zdjecia i podpisu. Jednym z nich byt mem z 15 pazdziernika
2023, czyli z dnia, kiedy podano do publicznej wiadomos$ci wyniki wyboréw parla-
mentarnych. Jak wiemy, wynik tych wyboréw nie byt satysfakcjonujacy dla obozu
Prawa i Sprawiedliwo$ci: partia, z ktérej wywodzi sie bohater profilu, wygrata co

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «95.



JANUSZ LASTOWIECKI - Literatura jako mem?...

O Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu
15 patdzien 23-@

Kiedy znajdujesz pod choinka klocki LEGO, ale zestaw z zamkiem, a chciale$ piratéw.

#00 331ys 112 komentarzy 89 udostepniefs

Y Lubig to! () Komentarz > Udostepnij

Ryc. 2. Mem z dnia 15 pazdziernika 2023 roku

prawda wybory, ale nie przetozyto sie to na jej zdolno$¢ samodzielnego rzadze-
nia (w konsekwencji od grudnia 2023 roku rzady w Polsce objeta liberalna koalicja
KO-Trzecia Droga-Lewica).

Zblizenie twarzy z lekkim, spietym u$miechem to klasyczny znak ,grzecznego
rozczarowania”. Brak blysku w oczach i napiete kaciki ust sugeruja wysitek, by
zachowac fason. Obraz sam w sobie jest ambiwalentny, mozna go odczytac jako
wyraz ,udawanej satysfakcji”. Podpis: , Kiedy znajdujesz pod choinkg klocki LEGO,
ale zestaw z zamkiem, a chciates$ piratéw” przenosi odczyt z poziomu politycznego
na banalng scenke domowa. Dzieki temu odbiorca skutecznie rozpoznaje emocje.
Nie chodzi tu o kleske, leczo niespetnione oczekiwanie wobec wyniku, ktéry obiek-
tywnie jest ,niezty” (przeciez dziecko dostato LEGO).

Memy tekstowe - poetyka arkusza kalkulacyjnego

Przejdzmy teraz do analizy wybranych memoéw opartych wytacznie na tekscie.
Satyra publikowana na profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu
opiera sie na prostym, lecz niezwykle efektownym ge$cie formalnym. Wybrane
wypowiedzi premiera zostaja zapisane w arkuszu kalkulacyjnym i utozone w forme
wiersza. Dzieki temu jezyk polityki zostaje przeniesiony w obszar literatury, zysku-
jac jej rytm, strukture i wizualny uktad. Jednocze$nie ten sam zabieg parodiuje
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literacka forme, ukazujac, jak tatwo patos i retoryka wtadzy moga zosta¢ przeksztat-
cone w komunikat estetyczny i komiczny. Zabieg ten ma charakter intertekstualny
i autotematyczny: arkusz Excela - narzedzie kojarzone z biurokratycznym jezykiem
administracji i ekonomii - staje sie tu materiatem poetyckim, a jednocze$nie komen-
tarzem do urzedniczej, technokratycznej formy komunikacji. Tak powstaje poezja
zrodzona z ,jezyka wtadzy”, ktéra na poziomie formy i tre$ci demaskuje logike pro-
pagandy.

Przyjrzyjmy sie jednemu z kluczowych dla profilu tekstéw, ktéry stanowi ,zdjecie
w tle” strony.

Ten wiersz (ryc. 3) odbiega od estetyki typowej dla fanpage’a. Cho¢ nalezy do
kolekcji Wierszy Mateusza Morawieckiego pisanych w Excelu, to, w odr6znieniu od
wiekszosci zamieszczonych na profilu tresci, nie jest zapisany w tabeli Excela. Decy-
zja o umieszczeniu tekstu na biatym tle przywotuje idee minimalizmu, stanowigc
celowy kontrast wobec technokratycznej formy wierszy dominujacej w innych
postach.

Jestem bardzo
emocjonalny,

ale jakos tego
nie widag,

nie wiem czemu.

(01.10.2017)

Ryc. 3. Wiersz jako ,zdjecie w tle” na profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu

Tekst nawigzuje do literackiej konwencji ironicznej autocharakterystyki, czesto
spotykanej w satyrycznych esejach i utworach poetyckich, w ktérych pozorna szcze-
ros¢ przeplata sie z autoironia. Podmiot liryczny deklaruje swoja emocjonalnos¢,
jednak w samym wierszu nie ma na nig zadnych dowodow. Ten kontrast staje sie
podstawag komizmu, charakterystycznego dla memadw, i tworzy uniwersalng sytuacje
komunikacyjna, ktorg odbiorcy moga interpretowac na wiele sposobdéw. Jednocze-
$nie tekst ten ma drugie, polityczne znaczenie. Mozna go odczytywac jako satyryczny
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Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu
iteqy @

Dialog poetéw

Lezy Gajcy przysypany
ziemig, juz na zawsze
dwudziestodwuletni.

Tak napisat o nim
Mitosz.

| tak rzeczywiécie
jest.
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Ryc. 4. Wiersz z kategorii ,Wiersze o ztu”

komentarz do wizerunku ,zbyt powaznych” politykow, ktérzy probuja ocieplac swdj
medialny obraz. Wers ,jestem bardzo emocjonalny” zdaje sie parodiowac zjawisko
publicznych préb auto-humanizacji przez politykow, ktére czesto wypadaja niewia-
rygodnie i absurdalnie — podobnie jak sam przekaz w analizowanym wierszu.

Posréd publikowanych na profilu utworéw duza popularnoscia cieszyty sie
roéwniez te z kategorii ,Wiersze o ztu”. W tekstach tych Morawiecki, w poetyckim
przetworzeniu, odwotywat sie do swojego najwiekszego konkurenta w wyborach,
Donalda Tuska, nadajac satyryczny ton politycznej rywalizacji i przeksztatcajac bie-
zacy dyskurs polityczny w forme artystycznej gry z jezykiem.

W wierszu pojawia sie zarzut tak dosadny, ze az nieprawdopodobny - idealnie
wiec pasujacy do formy memu, ktdra z natury bazuje na wyolbrzymieniach i uprosz-
czeniach. Ow zarzut, w ustach Morawieckiego, zabrzmiat tak absurdalnie, Ze wzmoc-
nit tylko napiecie lekturowe i efekt humorystyczny. Format arkuszowy wzmacnia
tutaj efekt hiperboli: zestawienie lapidarnosci tabeli z emocjonalnym oskarzeniem
generuje ironiczne spiecie miedzy forma a trescig - zjawisko typowe dla estetyki
memetycznej. W tym wizualno-tekstowym ukladzie napiecie semantyczne staje sie
nos$nikiem komizmu i krytyki zarazem.

W tym uktadzie produserskim to Mateusz Morawiecki jest zrodtem tresci. Poli-
tyk w spos6b nieSwiadomy dostarcza materiatu jezykowego, sktadajacego sie z fraz,
metafor i rytmow wypowiedzi, ktére stanowia poczatek catego procesu twoérczego.
Produser, czyli Adam Wrotz, selekcjonuje te wypowiedzi, poddaje je transpozycji
gatunkowej (wiersz w formacie arkuszowym), nadaje im kuratorskg rame, a nastep-
nie uruchamia ich dalsza dystrybucje i reinterpretacje w sieci. Sprawstwo literackie
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Wrotza polega wiec nie na wytworzeniu ,tresci pierwotnej”, lecz na organizacji
obiegu i sens6w - na remiksie, montazu i opatrzeniu wypowiedzi nowym kontek-
stem estetycznym i satyrycznym. W tym sensie autorstwo ma charakter hybrydyczny.
Morawiecki pozostaje dostawca dyskursu, podczas gdy Wrotz jest projektantem
formy i mechaniki cyrkulacji, ktéra wcigga odbiorcéw w proces wspoéttworzenia.
Takie roztozenie rél jest modelowe dla produsage: Zrédto polityczne generuje dane,
a produser przeksztatca je w niedomkniety proces literacko-cyfrowy, otwarty na
komentarze, remiksy i performanse.

Dyskusje o memach — w strone wspottworstwa

Autor profilu z powodzeniem prowadzi dialog z odbiorcami, odpowiadajac na
komentarze i rozwijajac narracje w duchu wspélnego Zartu. Dzieki temu strona
staje sie nie tylko platforma artystyczng, ale rowniez miejscem interaktywnej
wymiany mysli i pomystéw, w ktérym uzytkownicy czuja sie wspottworcami, a nie
jedynie biernymi odbiorcami tresci.

W tym uktadzie produserskim to Mateusz
Morawiecki jest zrédtem tresci. Polityk
dostarcza - w sposob nieswiadomy — materiatu
jezykowego, sktadajacego sie z fraz, metafor

i rytmow wypowiedzi, ktére stanowia poczatek
catego procesu tworczego. Produser, czyli Adam
Wrotz, selekcjonuje te wypowiedzi, poddaje

je transpozycji gatunkowej (wiersz w formacie
arkuszowym), nadaje im kuratorska rame,

a nastepnie uruchamia ich dalsza dystrybucje

i reinterpretacje w sieci.

Zwr6émy uwage na dwa przyktady z profilu, gdzie zaistniat taki dialog. Analizu-
jac te komunikacje, nalezy stwierdzi¢, ze spotkania te majg charakter produserski.
Wypowiedzi uzytkownikéw uruchamiajg niekiedy kolejne sekwencje postow, inspi-
rujg tematyke nowych publikacji lub tworzg ich interpretacyjne konteksty. Zreszta,
jest to charakterystyczna funkcja medidw spotecznos$ciowych, w ktdrych marketing
relacji i wymiany stanowi gwarancje utrzymania oraz poszerzania wptywow - okre-
$lanych dzi$ mianem ,zasiegéw”.

Rola administratora profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu jako
inicjatora, moderatora i stymulatora interakcji jest kluczowa dla rozréznienia mie-
dzy klasycznym modelem komunikacji internetowej a logika produseryzmu. Z jednej

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 °«99.



JANUSZ LASTOWIECKI - Literatura jako mem?...

Wyswietl wiecej komentarzy

n & Rutor
Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu

Czuje w tym tekscie wibracje Piwnicy pod Baranami. Mogtaby to Demarczyk $piewad,
doktadnie w taki sam sposéb, jak wszystko inne, czyli zupetnie nie dostosowujgc
ekspresji do tekstu. Ona niezaleznie od tego, czy wiersz byt wzruszajacy, czy
ironiczny, $piewata go z wyrazem tragicznym i rozpaczliwym. W ten sposéb zupetnie
zaorala przewrotnos¢ Tuwima na przyklad. Nigdy nie rozumiatem jej fenomenu (nie
liczac naprawde doskonatego warsztatu wokalnego), ale ja generalnie nie rozumiem
mechanizméw promowania i lansowania w sztuce czy w ogéle w kulturze. Chyba nikt
nie rozumie, przy czym niektérzy oczywiscie wierza, ze ich gust to jakis dowéd na
cos.
Dlaczego wiasciwie o tym moéwie? Uznatem, Ze poziom absurdu na tym fanpejdzu
juz dawno jest poza skalg, wiec nie bardzo musze sie przejmowac, czy trzymam sie
tzw. tematu. Tu wszystko jest tematem.

481tyg. Lubieto! Odpowiedz Edytowano 30308

o & Autor

Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu
Ewa Camora Ciesze sig, ze sie zgadzamy w ocenie Demarczyk.

48tyg. Lubigto! Odpowiedz 240%

Pokaz wiecej odpowiedzi

Wyswietl wiecej komentarzy

e Marcin Gajos
Niech poeta sie zdecyduje, bo przeciez oni sg wszyscy "krystalicznie czysci®...
341yg. Lubigto! Odpowiedz 0

Anna Antecka

Marcin Gajos W poprzedniej fazie swojej tworczosci poeta byt pewny swoich
racji, tworzyt w sposéb rutynowy, bez refleksji nad wptywem swoich dziet na
og6t ludzkosci. Jednak pewnego pazdziernikowego dnia doswiadczyt
traumatycznego wydarzenia, ktére wstrzasneto jego $wiatem. W wyniku tego
doswiadczenia poeta odczut intensywny strach i szok, co doprowadzito do
Jjego wewnetrznej rozterki. W obliczu tych emogji, dotychczasowa forma
twérczosci stata sie niewystarczajaca. Poeta zaczat szukaé nowego sensu i ghebi
W swoim zyciu oraz w swojej sztuce. W trakcie tej rajzy emocjonalnej
doswiadczyt gtebokiego katharsis. W procesie tym rozpoczat proces
samopoznania, zrozumienia istoty wiasnych lekéw i przemyslenia
dotychczasowych priorytetow w zyciu i sztuce. Katharsis dziata jako katalizator
zmiany, pozwalajgc bohaterowi na gteboka refleksje nad sobg i swoim
miejscem w $wiecie. Ta przemiana zamanifestowata sie bardzo silnie w jego
twérczosci artystycznej, kiora staje sie bardziej emocjonalna, samokrytyczna,
rzewna.

341yg. Lubigto! Odpowiedz 120

Ryc. 5. Przyktady interpretacji i komentarzy uzytkownikow

strony mozna jg uznac za znang juz funkcje w kulturze sieci. Rosngca aktywnos¢
odbiorcéw od lat wymusza na twércach koniecznos¢ angazowania, moderowania
i reagowania na komentarze. Zjawisko to wpisuje sie w szerszy trend partycypacji
w komunikacji online (Carpentier, 2011). Z drugiej jednak strony, w przypadku ana-
lizowanego profilu mamy do czynienia z czyms$ wiecej niz tylko ,,0zywiong recepcjq”.
Interakcje odbiorcéw - dopisywanie strof, tworzenie remikséw memow, prowadze-
nie dialogéw w komentarzach - prowadzg do rozmywania granicy miedzy twdrca
a publicznos$cia. Administrator inicjuje i ksztattuje rame zabawy, ale nie kontroluje
w petni efektu koncowego. To wtasnie w tym miejscu zaczyna dziata¢ logika produ-
seryzmu: dzieto nie jest zamknietym komunikatem autora, lecz otwartym procesem
wspottworzenia, w ktérym inicjator peini funkcje animatora, a nie wtasciciela zna-
czen (Bruns, 2008). Tego typu wymiany komunikatéw sa no$nikiem kolektywnego
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Post Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu X

W Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu
W 19 wrzesnia- Q

Czytelnik Tomasz wzywa mnie z glebi internetu:
.Dawaj jakis wiersz Morawieckiego! Wiem, ze on juz nie rzadzi, ale ja ciagle czuje to swedzenie".

Tomaszu, zapewniam cie, 7e bedzie jeszcze niejedna okazja do podrapania!

@@ Rafat Gawin i 48 innych uzytkownikéw 4 komentarze

d9 Lubie to! Q Komentarz 2> Udostepnij

Najtrafniejsze =

e @ Lider wiréd fandw
Pawel Tomarek
A choéby dzi§ wznidst sie na skrzydtach poezjil Pod nim byt tylko obtok amnezji a pod

obtokiem zagtebie biedy, bezdennie zatopione ogdlna brutalizacjg i polityczng zemsta, z
ltorych to wiadomy kto ulepit program swojej partii. Ufff.

10tyg. Lubiete! Odpowiedz Q

Q Jolanta Matkowska

No w sumie te7 sig stesknitam. NiemozZliwe, by tak wielki poeta nie skomentowat
zgrabna strofa burzliwych biezacych wydarzen w naszym kraju

10tyg. Lubiete! Odpowiedz 30

e Piotr Marszalec

JEST GORZEI NIZ'M

| _

MOGE DAC POLOWE CENY

9tyg. Lubigto! Odpowiedz o

Ryc. 6. Reakgja czytelnikow profilu i jej dalsze zycie w contencie

montazu znaczen w sensie rozumienia Brunsa i wpisujg profil w logike wspéttwo-
rzenia opisang przez tego autora jako nigdy niedokonczony obieg tresci (Bruns,
2008).

Administrator profilu dba o to, by podtrzymac relacje i podsycac¢ ciekawos$¢ swo-
ich odbiorcéw. Zwré¢my uwage na post z 19 wrze$nia 2024 roku.

Zaczepki publikowane przez Wrotza doskonale wpisuja sie w model komunika-
cji charakterystyczny dla mediéw spoteczno$ciowych, w ktérym interakcja autora
z uzytkownikami jest kluczowa dla utrzymania zaangazowania i budowania spotecz-
nos$ci. W tym przypadku humorystyczna odpowiedZ na wezwanie jednego z czytel-
nikéw -, Tomaszu, zapewniam cie, Ze bedzie jeszcze niejedna okazja do podrapa-
nia!” - nie tylko podtrzymuje dialog z odbiorcami, lecz takze wzmacnia ironiczny
i autoironiczny ton catego profilu. Tego rodzaju zaczepki dziatajq jak katalizator dal-
szych interakcji, co mozna zaobserwowac¢ w kolejnych komentarzach uzytkownikow.
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Odpowiedzi w sekcji komentarzy, poczawszy od kreatywnych (nierzadko stroficz-
nych) wpisow, az po tworzone przez uzytkownikow memy, sa przejawem aktywnego
uczestnictwa odbiorcéw w procesie kreowania tresci profilu. W tym sensie autor
pelni funkcje inicjatora, moderujgc i stymulujgc interakcje, lecz jednoczesnie oddaje
spotecznosci czes¢ kontroli nad zawartoscia prowadzonego przez siebie fanpage’a.
Tego rodzaju wspotpraca twdrcza jest kluczowym elementem produseryzmu, ktory
polega na rozmywaniu granic miedzy tworca a odbiorcg oraz na wspéttworzeniu
sensOw poprzez wymiane i reinterpretacje tresci w przestrzeni sieciowe;j.

Warto zauwazy¢, ze analizowany post moze funkcjonowac takze w kontekscie
codziennych sytuacji spotecznych - jako ironiczny komentarz o witadzy, ktéra

,Zabiera” i pozostaje niewrazliwa na potrzeby socjalne spoteczenstwa. Mozna go
przyréwnac¢ do dowcipéw korporacyjnych w stylu: ,Szef zabierat nawet kawe
z kuchni” - zartoéw, ktére z jednej strony buduja wspolnote doswiadczenia, a z dru-
giej ujawniajg mechanizmy dominacji i nieréwnosci.

To poréwnanie wydaje sie warte dalszego zbadania, gdyz wskazuje, ze memiczny
humor w twérczosci Wrotza tgczy komentarz polityczny z uniwersalnym do$wiad-
czeniem spotecznym, a tym samym rozszerza zakres interpretacyjny jego literac-
kiego projektu.

Resemantyzacja - konwergencja czy juz produseryzm?

Reakcje i interpretacje dokonywane przez uzytkownikéw profilu, a takze audycje
radiowe i felietony prasowe, nie sg jedynymi symptomami produserskiego charak-
teru dziatalnos$ci tworcy profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu.

Jednym z najbardziej interesujacych zjawisk w tym konteks$cie jest resemantyza-
cja, czyli przetwarzanie tresci i jej ponowne ,podawanie dalej” w nowej, zmodyfiko-
wanej wersji. Proces ten polega na nadawaniu istniejgcym tekstom nowych znaczen
i funkcji poprzez zmiane kontekstu, medium lub interpretacji odbiorczej.

Zjawisko to miato miejsce w przypadku jednego z wierszy opublikowanych
w formie tabeli excelowej, ktory odbit sie szerokim echem takze poza siecig. Mowa
o utworze zamieszczonym na profilu 8 lutego 2022 roku, ktoéry przytaczam ponize;.

Charakterystyczne dla profilu Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu
sq kategorie, w jakie autor dzieli publikowane tre$ci. W tym przypadku analizowany
wiersz nalezy do kategorii ,,Dialog poetéw”. Po publikacji utworu doszto do jego
transmedialnej cyrkulacji - tekst zostat odczytany przez Michata Nogasia w audy-
cji Poranna Manna w Radiu Nowy Swiat, a nastepnie zinterpretowany na tamach
»,Gazety Wyborczej” przez Michata Rusinka (Rusinek, 2022).

Ten przyktad pokazuje, ze ,wiersze Morawieckiego” zaczety funkcjonowa¢
w obiegu medialnym, przekraczajac granice pierwotnego medium (Facebooka)
i zyskujac status tekstéw kultury uczestniczacej, w ktérych odbiorcy, dziennikarze
i krytycy staja sie czescig procesu tworczego. To, co zaczyna sie jako mem, konczy
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Ryc. 7. Wiersz z kategorii ,Dialog poetow”

jako literacko-medialny obiekt interpretacji, a wiec jako forma produsage w skali
konwergencji kulturowe;j.

Mozna wiec zauwazy¢, ze wypowiedZ Mateusza Morawieckiego nad grobem
Tadeusza Gajcego stata sie podstawa az trzech nowych form contentu, z ktérych
kazda reprezentowata inny gatunek: mem, audycje radiowq i felieton prasowy.

Michat Rusinek, we wspomnianym felietonie, z ironig podobna do tej stosowanej
przez autora profilu, pisat: ,Zauwazmy, ze mato ktéry poeta zastuzyt sobie na to, by
sam premier, Z wysokoSci swojego urzedu, potwierdzat prawdziwos¢ jego sadow.”
Puenta wiersza ,i tak rzeczywiscie jest” brzmi jak tautologia, ktéra w literaturze
pieknej mogtaby by¢ oceniana jako banat, lecz w memetyce nabiera charakteru
absurdu.

Obecnos¢ felietonu (M. Rusinek), audycji radiowej (M. Nogas) i performansu
aktorskiego (A. Seweryn) nie stanowi jedynie rezonansu medialnego. S to raczej
formy wspotautorstwa poprzez rekontekstualizacje, ktére dotaczajg nowe paratek-
sty, rozszerzajac dzieto i jego sensy. Takie przej$cia miedzy mediami pokazuja, ze
mem nie zatrzymuje sie w przestrzeni cyfrowej. Zaczyna zy¢ w literaturze, radiu,
prasie, a nawet na scenie teatralnej. Nie zawsze jednak oznacza to juz produsage.
Gdy tres¢ zostaje jedynie odczytana lub zaprezentowana w innym medium, mamy do
czynienia z konwergencjg (Jenkins, 2006). Dopiero wtedy, gdy reinterpretacja wpro-
wadza nowa warstwe sensu - jak w wykonaniu Andrzeja Seweryna, ktéry nadat
tekstom wymiar performatywny — mozemy méwi¢ o wspotautorstwie w duchu pro-
duseryzmu.

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «103 .



JANUSZ LASTOWIECKI - Literatura jako mem?...

Ryc. 8. Screen z rolki z fragmentem programu Drugie sniadanie Mellera

Takie przejscia miedzy mediami pokazuja, ze mem
nie zatrzymuje sie w przestrzeni cyfrowej. Zaczyna
zy¢ w literaturze, radiu, prasie, a nawet na scenie
teatralnej.

Innym przyktadem resemantyzacji byt odcinek youtube’owego programu Drugie
$niadanie Mellera, ktérego premiera odbyta sie 21 stycznia 2023 roku. Do programu
prowadzacy zaprosit Andrzeja Seweryna, ktéry odczytat na gtos wybrane ,wiersze
Morawieckiego”. Z perspektywy produseryzmu mozemy zauwazy¢ tutaj ciekawy
mechanizm: tre$ci zrodzone w internecie, stworzone z mys$lg o spoteczno$ciach
cyfrowych, zaczynaja zy¢ wtasnym zyciem w przestrzeni telewizyjnej. Tego rodzaju
dziatania pokazujg, jak dynamicznie tresci internetowe przenikaja do tradycyjnych
mediéw, zyskujac wiekszy potencjat oddziatywania i nowe konteksty interpreta-
cyjne.

Cho¢ wydarzenie byto utrzymane w duchu zabawy i lekkiej ironii, to wptyneto
znaczaco na zwiekszenie zasiegéw profilu oraz zainteresowanie strona facebookowa
wsrod uzytkownikéw internetu. Stato sie wiec waznym momentem w procesie
popularyzacji contentu i jego przejScia z kultury sieci do kultury medialne;j.

Jednoczes$nie wystep Andrzeja Seweryna ujawnia kolejne cechy produseryzmu.
Odczytujac wiersze, aktor stat sie wspdttworceg dalszego odbioru tych tekstow: dodat
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do nich wtasny kontekst, nowa emocjonalnos$c i interpretacje sceniczng. Seweryn
swoim wystepem nadat wierszom nowy wymiar performatywny, taczac ich saty-
ryczna forme z elementami teatralnej ekspresji. W ten spos6b pierwotnie cyfrowe
utwory zaczety krazy¢ w réznych przestrzeniach kultury, a sam profil Wiersze Mate-
usza Morawieckiego pisane w Excelu stat sie punktem wyjscia dla transmedialnego
procesu tworczego, w ktérym granice miedzy memenm, literaturg, radiem i teatrem
ulegaja zatarciu.

W efekcie zabawa w programie Mellera wzmocnita narracje wokoét profilu jako
miejsca nie tylko satyrycznego, ale takze kreatywnego - przestrzeni, ktoéra jedno-
cze$nie komentuje rzeczywisto$¢ polityczng i bawi sie forma literacka. MoZna wiec
stwierdzi¢, Ze wydarzenie to zmienito charakter profilu, przesuwajgc jego znaczenie
z poziomu ironicznego projektu internetowego w strone pelnoprawnego zjawiska
kultury uczestniczacej.

Poetycki content miat jeszcze jedng, tym razem muzyczng odnoge. Marta Dzwon-
kowska, wroctawska wokalistka i aktorka zwiazana z Teatrem Muzycznym Capitol,
nagrata piosenke i teledysk pod tytutem Wiersze Mateusza (Zielinski, 2021). Zapytana
w wywiadzie o okolicznos$ci wyboru repertuaru, odpowiedziata:

(...) zainspirowat mnie profil na Facebooku Wiersze Mateusza Morawieckiego pisane w Excelu.
Obserwuje go od jakiego$ czasu i zauwazytam, zZe cytowane tam fragmenty przemowien pre-
miera to wlasciwie teksty piosenek. Gdzies tam pojawit sie pomyst, Zze moze kiedys cos z tego
mozna posktada¢. Poza tym planowatam wystapi¢ na Konkursie Aktorskiej Interpretacji Pio-
senki na PPA. To mnie zmobilizowato do stworzenia tego utworu, bo pomyslatam, ze ten

konkurs to najlepsze miejsce na jej prezentacje (Zielinski, 2021).

Wokalistka zaznaczyta jednoczes$nie w dalszej cze$ci wywiadu, ze cho¢ inspi-
racja ptyneta z facebookowej strony, to przygotowujac sie do wykonania utworu,
korzystata rowniez z nagran Zrédtowych wypowiedzi premiera. To kolejny dowdd,
ze profile takie jak Wrotza funkcjonuja jako laboratoria kultury cyfrowej - generuja
tresci otwarte na dalsze przeksztatcenia, ktore zyja w réznych obiegach i gatunkach,
przenikajac do sfery muzyki teatru czy prasy.

Nalezy jednak podkresli¢, Ze nie kazda reinterpretacja stanowi wspoétautorstwo
w petnym sensie. Felieton Michata Rusinka (2022) czy audycja Michata Nogasia
reprezentujg raczej konwergencje medialng (Jenkins, 2006), podczas gdy perfor-
mance Andrzeja Seweryna czy piosenke Marty Dzwonkowskiej mozna juz trakto-
wac jako formy produseryjnego wspottworzenia, poniewaz nadaja tekstom nowy
wymiar estetyczny i interpretacyjny.
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Konkluzje

W powyzszym badaniu pokazatem, Ze profil Adama Wrotza posiada cechy produse-
ryzmu - jest Zrodtem inspiracji, platformg wymiany i miejscem remiksu tresci. Z tym
zwigzane sg bardziej konkretne wnioski.

Pierwszy wniosek dotyczy zatozyciela badanego profilu. Jego twoérczos¢ na Face-
booku najtrafniej opisuje kategoria produsera, czyli twércy funkcjonujacego w kultu-
rze wspotuczestnictwa, w ktorej granice miedzy autorem a odbiorcg ulegaja zatarciu.
Oznacza to ostabienie tradycyjnej roli autora, co dodatkowo podkresla anonimowo$¢
Wrotza. Nie jest on ani klasycznym poetq, ani jedynie komentatorem polityki - two-
rzy nowe sensy z cudzych stéw, nadajac im rytm, ton i kontekst estetyczny. Jego
tworczos¢ polega na przetwarzaniu wypowiedzi Mateusza Morawieckiego w formy
literacko-memiczne, w ktérych medium (arkusz Excela) staje sie r6wnorzednym ele-
mentem znaczenia. Ponadto Wrotz jako produser nie jest jedynym twérca swojego
profilu: inicjuje proces tworczy, lecz jego dzieta sg nastepnie przetwarzane i rozwi-
jane przez innych uzytkownikow.

Drugi wniosek dotyczy odbiorcéw analizowanego profilu. Sg oni aktywni i uczest-
nicza w redystrybucji tresci fanpage’a. Zdarza sie, ze upowszechniaja tresci profilu
w innych mediach, co mozna okre$li¢ jako przejaw konwergencji medidéw. Jednak
gdy owe tresci sa przez nich tworczo przetwarzane, aktywnos¢ followersow wpi-
suje sie w formute produseryzmu. Woéwczas petnia oni role wspottwércow tresci
profilu - proponuja tematy memow, poprawiajg wersy, dopisuja puenty, a takze
organizuja obieg i widoczno$¢ publikowanych tresci. Warianty, remiksy i wspo6lne
redakcje stanowig istotny wktad w ksztatt tekstu, nie sg wiec jedynie prostg forma
komentowania wpiséw autora. Mamy tu do czynienia z modelem tworczos$ci wspot-
uczestniczacej, w ktédrym autor inicjuje tekst, ale efekt konncowy powstaje w procesie
negocjacji i dystrybucji w ramach spotecznos$ci. W praktyce oznacza to rozproszone
wspétautorstwo, charakterystyczne dla kultury uczestnictwa w mediach cyfrowych.

Trzecia konkluzja dotyczy samego procesu redystrybucji tresci analizowanego
fanpage’a. Obieg tre$ci ma w badanym profilu charakter platformowo-wielomiej-
scowy - obejmuje sam profil, udostepnienia, memowe warianty oraz cytowania
w mediach. Kazda redystrybucja moze by¢ zarazem modyfikacja: kazda nowa forma
uzupetnia poprzednia, a zarazem powoduje coraz wieksze rozmycie odpowiedzial-
nos$ci autorskiej. Site razenia tym treSciom nadat jednak Wrotz, ktéry dostrzegt
w wypowiadanych przez Morawieckiego stowach potencjat satyry. Od tej konwen-
cji — raz ustanowionej - kolejni redystrybutorzy juz nie odchodza. Redystrybucja nie
jest wiec catkowicie swobodna - odbywa sie w ramach konwencji i wspélnotowego
kodu, ktéry zachowuje $lad pierwotnego autora oraz ustanowionego przez niego
sposobu interpretacji.

Czwarta konkluzja dotyczy samego tekstu jako formy przekazu. Mowa o nie-
domykalnoSci tresci profilu, ktéra wigze sie z zywym charakterem memicznych
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przetworzen wypowiedzi Mateusza Morawieckiego. Teksty te, ulegajac ciggtym prze-
rébkom, dopiskom i reedycjom, istniejg jako wersje, a nie jako zamkniete utwory.
Nie sposéb na gruncie badan medioznawczych jednoznacznie ustali¢ ich autorstwa.
Nie jest ich autorem pierwotny nadawca - Morawiecki - poniewaz polityk nie byt
Swiadomy, Ze jego wypowiedzi zostang przeksztatcone w memy i stang sie tworzy-
wem nowych znaczen. Morawiecki jest zatem autorem stéw, Wrotz - autorem ich
reinterpretacji, kolejny follower - autorem rozwiniecia, a Seweryn - autorem mini-
-spektaklu poetyckiego na antenie telewizji. Kazdy jest autorem w swojej wtasnej
sprawie. Mozna wiec powiedzie¢, Ze internet zasysa wszelkie wypowiedzi, prze-
ksztatcajac je w nowe byty znaczeniowe, ktore ontologicznie zalezg od twoérczej
pracy dowolnego produsera i grona jego wielbicieli - followerséw. , Tekst zywy” jest
wiec konsekwencja zjawiska produseryzmu i w tym Swietle taczy sie z zanikiem
tradycyjnie pojmowanego autorstwa.

Pigta konkluzja dotyczy wspdlnoty, ktéra tworzy sie wokot fanpage’a. Badany
profil nie jest jedynie archiwum Zartéw o jezyku Mateusza Morawieckiego, lecz
takze przestrzenig podobnych doswiadczen. To wspdlnota odbioru i przetwarza-
nia tresci, w ktorej uczestnicy rozpoznaja siebie nawzajem poprzez wspdlne kody
estetyczne i jezykowe. Autor profilu uruchomit obieg znaczen, czynigc ze swoich
tekstow — opartych na wypowiedziach premiera Morawieckiego - medium wspol-
notowej komunikacji. Wspélnota fanpage’a wptywa réwniez na sposéb myslenia
i postrzegania jej cztonkéw. Prawdopodobnie zawarto$¢ profilu oddziatuje na to,
w jaki sposdb odbiorcy postrzegaja postac tytutowego polityka — by¢ moze wypo-
wiedzi Morawieckiego to dla nich juz nie deklaracje polityczne, lecz ,wiersze”. Dla
nich Morawiecki ,méwi wierszem”, poniewaz jego wypowiedzi - przeksztatcone
w forme poetycko-memiczng - funkcjonujg na profilu jako komunikaty wspélnoty
odbiorcéw o podobnych pogladach, estetyce i poczuciu humoru.

Podsumowanie

Adam Wrotz jawi sie jako produser nietuzinkowy - §wiadomy swojej roli i zaan-
gazowany w kreowanie przestrzeni dialogu. Celowo balansuje na granicy litera-
tury, memu i komentarza polityczno-spotecznego, redefiniujac zaréwno forme, jak
i odbidr literatury. Wrotz przeksztatca fragmenty wystgpien premiera w minimali-
styczne formy poetyckie, ktérych absurdalny charakter ujawnia pustke niektorych
politycznych przekazoéw, a jednocze$nie otwiera je na nowe, literackie interpreta-
cje. Taka dziatalno$¢ przypomina artystyczng dekonstrukcje oraz realizuje postulaty
nowoczesnej literatury - interakcyjnej, technologicznej i zaangazowanej. Jako pro-
duser i twdrca parodii Wrotz tgczy strategie memiczne z literackimi, tworzac ,poezje
Excela”, w ktorej precyzja arkusza kalkulacyjnego zderza sie z abstrakcyjnym charak-
terem poezji. Jego twdrczo$¢ udowadnia, Ze wspodiczesna literatura moze istniec¢ jako
forma memiczna - otwarta, hybrydyczna i wspottworzona przez autora i odbiorcow.
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To zarazem eksperyment literacki, komentarz polityczny i zabawa formg, w ktorej
Excel staje sie maszyng do pisania wierszy, a frazy premiera - niechcacy poezja.

Kluczowe jest rowniez to, ze Wrotz nie tylko tworzy, lecz takze animuje spotecz-
nos$¢. Dzieki ironii, dialogowi z odbiorcami i Swiadomemu ksztattowaniu profilu
jako przestrzeni wspoétpracy, mamy tu do czynienia nie z tradycyjnag relacjg autor-
czytelnik, lecz z platforma wspo6lnotowej zabawy i krytyki, typowa dla produsery-
zmu, w ktorym zacierajg sie granice autorstwa. Jego dziatania pokazuja, Ze w erze
mediéw spotecznos$ciowych literatura moze przybrac forme zbiorowego ekspery-
mentu i politycznego komentarza, pozostajgc jednoczes$nie przestrzenig spotkania
z odbiorca.

Zyjemy w czasach, gdy produseryzm przestat by¢ teorig - stat sie codzienng prak-
tyka kultury sieci. Internet nie jest juz narzedziem, lecz sceng wspétpracy, dialogu
i ciggtego przepisywania rél. W takich warunkach granice miedzy tworzeniem, inter-
pretacja i odbiorem zacieraja sie szybciej niz mem w goracym tygodniu wyborczym.
W tym sensie profil Wrotza nie jest tylko satyrycznym projektem, lecz laboratorium
literackos$ci w sieci - dowodem, Ze literatura potrafi odnalez¢ sie w nowych warun-
kach, nie rezygnujac ani z krytyki, ani z humoru.
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Kicz w przestrzeni sakralnej w opiniach internautow -
na przyktadzie sanktuarium w Licheniu

Kitsch in sacred space in the opinions of Internet users - on the example
of the sanctuary in Lichen

Abstract
The purpose of the study undertaken was to analyze Internet
users’statements about the basilica in Licher, which arouses
much controversy and discussion. Some consider it the most
exemplary example of religious kitsch, while others consider
it a true work of art. How do Internet users expressing their
opinions in online forums see it? This is the fundamental
research problem and research question addressed in
the text, which shows only a small part of the author’s
research on religious kitsch. The article overcomes a review
of the literature on the subject (with a particular focus on
the opinions of the basilica’s designer and the architects
and art historians evaluating the project), and conducts
netnographic research, which has been increasingly used in
media studies in recent decades. As the analysis proved, the
opinions of Internet users about this particular place on the
map of religious or cultural tourism are divided. The results
of the study prove that what for some is a manifestation of
religious kitsch for others may have a special religious and
spiritual value, which seems to confirm the opinion of one
kitsch researcher that it is only in the ,eye of the beholder”.

Keywords

cultural tourism, religious kitsch, religious tourism, sacred
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Abstrakt
Celem podjetego badania byta analiza wypowiedzi internau-
téw na temat bazyliki w Licheniu, ktdra budzi wiele kontro-
wersji i dyskusji. Jedni uwazaja ja za najbardziej wzorcowy
przykfad kiczu religijnego, inni za prawdziwe dzieto sztuki. Jak
widza to uzytkownicy internetu wypowiadajacy swoje opinie
na forach internetowych? To zasadniczy problem badawczy
i pytanie badawcze podjete w tekscie, ktéry pokazuje zale-
dwie niewielki wycinek badan autora nad kiczem religijnym.
W artykule dokonano przegladu literatury przedmiotu (ze
szczegdlnym uwzglednieniem opinii projektantki bazyliki
oraz oceniajacych projekt architektéw i historykéw sztuki),
a takze przeprowadzono badania netnograficzne, ktére
w ostatnich dekadach coraz czedciej sa stosowane w me-
dioznawstwie. Jak dowiodta analiza, opinie internautéw na
temat tego szczegdlnego miejsca na mapie turystyki religijnej
i kulturowej s3 podzielone. Wyniki badania dowodz3, ze to, co
dla jednych jest przejawem kiczu religijnego, dla innych moze
zyskiwac szczegdlng wartosc religijng i duchowa, co zdaje sie
potwierdzac opinie jednego z badaczy kiczu, ze jest on jedynie
W oku patrzacego”.

Stowa kluczowe

architektura sakralna, kicz religijny, sanktuarium w Licheniu,
turystyka kulturowa, turystyka religijna
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Wprowadzenie

bogatej juz literaturze odnoszacej sie do kiczu poczesne miejsce zajmuje kicz

religijny. Budzi on szczegdlne kontrowersje i jest przedmiotem zainteresowan
badawczych specjalistdéw wielu dziedzin - od teologéw po historykéw sztuki. To
rodzaj kiczu, ktoéry stosunkowo niedawno pojawit sie w przestrzeni sakralnej - jesli
pod uwage wezmiemy wielowiekowa tradycje sztuki sakralnej.

Wielu badaczy i teologéw uwaza, ze wnikniecie kiczu w przestrzen sakralng
wynika z odrzucenia przez artystow inspiracji religijnych i rozbratu, jaki wzieli oni,
z instytucja Ko$ciota, ktéry przez wieki uchodzit za mecenasa sztuki i przyczynit sie
do powstania podziwianej dzi$ sztuki takich mistrzow, jak Michat Aniot, Leonardo da
Vinci, Caravaggio, Velazquez i wielu innych (Maciag, 2016; Knapinski, 2004; Skrodzki,
1984; ,Stowo Rady...”, 2019, s. 191-192; Janocha, 2017). Cho¢ nie zawsze wizje artystow
byty zgodne z gustem zamawiajgcego dzieto, to jednak tworzyli oni dla Ko$ciota
dzieta na miare Piety, Sqdu Ostatecznego czy Ostatniej Wieczerzy. Niektorzy zrodet
rozejscia sie artystéw i Ko$ciota dopatruja sie w sztuce awangardowej. Artystow
awangardowych, jak pisat Ryszard Knapinski (2004), Ko$ci6t nie postrzegat jako
sprzymierzencow w stuzbie ewangelizacji. Nie mozna tez zapominad, ze ludzie
odpowiedzialni za estetyke architektury i wystroj koSciotéw przestali rozumiec
dokonujace sie zmiany w sztuce, co wiecej, nie byli zainteresowani ani pogtebianiem
wrazliwosci estetycznej, ani ksztatceniem sie w zakresie wiedzy o sztuce czy konser-
wacji zabytkow. Niewatpliwie duchowienstwo, przywigzane do sztuki tradycyjnej,
sprzyjato rozwojowi i ,promocji” kiczu. Zaprzestano dialogu z artystami, a wszelkie
nowosci byly traktowane jako niewtasciwe na uzytek Kosciota (Knapinski, 2004; zob.
tez: Dabrowska, 2023, 29 stycznia; Redzioch, 2012). To wszystko sprawito, ze przez
kilka dziesigtkéw lat artystyczna awangarda sytuowata sie w kategorii twdércow
sztuki odrzuconej przez Kosciét.

W nauce i publicystyce oraz w oficjalnym stanowisko Ko$ciota katolickiego domi-
nuje poglad, ze kicz religijny to wytwor bedacy ,wyrazem kryzysu ducha wiary”
(Knapinski, 2004, s. 109), ,chorobg wiary” (Nowakowski, 2015, February 10, para. 4)
badz ,trywializacjg wiary” (Oseka, 2005, 8 maja, akapit 8), odwotujacy sie do ludz-
kiej uczuciowosci i wzruszen, ale zafatszowujacy, banalizujacy, pomniejszajacy Boga,
zamykajacy go w gipsowej czy plastikowej figurce, a tym samym czyniacy go bar-
dziej dostepnym i zrozumiatym, dostosowanym do mozliwosci percepcji jego tresci
religijnych przez wiernych.

Z drugiej jednak strony kicz religijny odnosi sie do bardzo osobistej sfery czto-
wieka - sfery religijnej - i pelni szczego6lna funkcje w zyciu jednostek (oséb wierza-
cych). I cho¢ powszechnie niemal budzi pogarde czy jest krytykowany, to jednocze-
$nie kiczowate przedmioty sg wszechobecne i przez wielu nabywane i uzytkowane.
Sa waznym elementem kultu, liturgii i innych praktyk religijnych, obiektem adoracji
czy uwielbienia zaréwno w Kosciele katolickim, jak i przestrzeni prywatnej oséb
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wierzacych. Kicz religijny ma swojg historie i swoje korzenie w katolickiej poboz-
nosci, ktora - zaczynajac od ,matych przedstawien dewocyjnych”, jakimi byty swiete
obrazki, po wspétczesne gadzety religijne — uczynita z kiczowatych artefaktéw reli-
gijnych przedmioty wpisujace sie w codzienne niemal potrzeby wierzacych i ele-
ment katolickiej tozsamo$ci.

Do erupcji kiczowatych gadzetow religijnych bez watpienia przyczynita sie
turystyka religijna, rozwijajaca sie we wszystkich religiach, nie tylko w chrzesci-
janstwie. Poczatkowo religijni podroznicy zabierali artefakty ze Swietych miejsc,
takie jak kamienie, ziemia, woda, fragmenty kos$ciotéw i posggéw, obecnie kiczo-
wate pamigtki z miejsc pielgrzymkowych produkuje sie na skale przemystowa. Dla
pielgrzyma zakupiony przedmiot jest pamigtka ,wydarzenia lub doswiadczenia
o podwyzszonym znaczeniu i symbolicznej transcendencji” (Swanson & Timothy,
2012; Reader, 2013), nostalgicznym no$nikiem pozwalajgcym zachowa¢ wspomnienia
z podrdzy i zwigzanych z nig przezy¢ duchowych (niejako je odtworzy¢) i motywo-
wac¢ do powrotu do odwiedzanych miejsc, a takze za ich posrednictwem dzieli¢ sie
doznanymi religijnymi uniesieniami z innymi ludZmi (Li, 2023). Duchowe znaczenie
zakupionej pamiatki, jej religijny charakter jest jednym z czynnikéw, ktére moga
mie¢ wptyw na jej warto$¢ dla konkretnego turysty (Shtudiner i in., 2019; Terzidoui
iin., 2017, 2018; Paraskevaidis & Andriotis, 2015; Cohen, 1998; Lee i in., 2015).

Niezaleznie od tego, czy bedziemy doszukiwali sie Zrédet kiczu religijnego w sta-
bym guscie i braku wrazliwosci estetycznej wspotczesnego duchowienstwa, w roz-
bracie artystéw z KoSciotem, religijnoS$ci potocznej czy nachalnosci sakrobiznesu,
a w ostatnich latach z wynikajacej z pontyfikatu Jana Pawta Il i jego mitu ,stodkiej
cukierkowo-budyniowej formuty wielbienia Pana” (za: Hodalska, 2010, s. 102), trzeba
stwierdzi¢, ze kicz religijny rozwija sie i przyjmuje coraz bardziej wyszukane formy:
od monumentalnych $wiatyn do koledowych obrazkéw z wizerunkiem Ojca Swie-
tego wmontowanych do betlejemskiego Ztébka, ledowych wizerunkéw Jezusa Mito-
siernego pojawiajgcych sie wiralowo w mediach spotecznos$ciowych, plastikowych
butelek stylizowanych na figurke Niepokalanej z zakretka w ksztatcie gtowy lub
korony Maryi masowo przywozonych ze swiecong woda z miejsc pielgrzymkowych,
solarnych papiezy ze wzniesiong w gescie btogostawienstwa dtonig, bielizny dam-
skiej z wizerunkiem Matki Bozej z Guadelupe czy krawatami z obrazem Ostatniej
Wieczerzy.

W kiczu religijnym sacrum i profanum przenikaja sie nawzajem. Sam obiekt
staje sie swoistym medium pos$redniczacym miedzy tym, co zwyczajne, a tym, co
Swiete. Obiekty, ktore niekoniecznie mozemy zaliczy¢ do dziet sztuki, jesli znaj-
duja sie w przestrzeni poswieconej, takiej jak cho¢by kosciét, badz zostaty pobto-
gostawione i uzyte w liturgii katolickiej, staja sie, jak twierdzi McIntyre (2014), wyjat-
kowe i ekskluzywne. Kiczowate pozostajga wciaz te przedmioty, ktére sa szeroko
i powszechnie dostepne - od ksiegarn religijnych po swieckie sklepy dyskontowe.
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Takie podejscie do kiczu nie lokuje go w konteks$cie estetyki czy etyki, ale raczej
praktyk religijnych (Morgan, 2014, p. 486) czy religijnych rytuatéw, przez co staje sie
on sztuka kenotyczng, ktéra poprzez zredukowanie funkcji estetycznej lepiej spetnia
funkcje dewocyjne i kultyczne (Marion, 1990), lub teorii obrazu, gdzie obraz trak-
towany jest jako wizerunek osobowy, imago (Belting, 2010), badZ ogdlnie w teolo-
gii i sztuce ikonicznej (Draguta, 2019). Poza tym, tak naprawde, wytacza takze kicz
religijny z catej naukowej dysputy dotyczacej kiczu i ogranicza go do kregu oséb
religijnych czy samej teologii (teologii sztuki, obrazu, piekna) czy innych nauk zaj-
mujacych sie religia.

Zalozenia projektu Barbary Bieleckiej

OkreS$lenie-epitet kicz’ towarzyszyto od poczatku budowie monumentalnej bazyliki
w Licheniu. Jej projekt, autorstwa arch. Barbary Bieleckiej, spotkat sie z szerokim
aprobujacym oddzwiekiem wsrod finansujacych jego budowe pielgrzymujacych
wiernych, ale wzbudzit tez wiele emocji i wywotat fale krytyki, zwtaszcza ze strony
architektow i historykdw sztuki (Kraskowski, 1997; Marciniak, 2000; Malinowska-
-Petelenz & Petelenz, 2007; Omilanowska, 2008; ,,Sanktuarium...”, 2008; Hotda, 2009).

Widoczne z wielu kilometréw wieza i ztota koputa to dla jednych cel pielgrzymek i miejsce
kultuy, a dla innych pomnik pychy i kolejne Bizancjum. Wielu darzy cudowny obraz najwyzsza
czcig i Lichen jest dla nich miejscem wrecz magicznym, natomiast krytycy nie pozostawiaja

na nim suchej nitki (Markowski, 2023, 24 maja).

Sanktuarium w Licheniu, za sprawg objawien maryjnych, od XIX wieku jest celem
pielgrzymek. Budowa Bazyliki Najswietszej Maryi Panny Lichenskiej - najwiekszej
dzi$ Swiatyni w Polsce, czwartej w Europie i si6dmej w $wiecie - spowodowata, Ze
sanktuarium potwierdzito swdj status jako miejsca kultu wpisujacego sie w geo-
grafie turystyki religijnej, zwigzanej z przezyciami duchowymi, ale stato sie takze
atrakcja turystyczna. W ramach turystyki kulturowej do Lichenia ciagna juz nie tylko
pielgrzymi motywowani religijnie czy religijno-poznawczo, ale turys$ci kierowani
checig poznania kolejnego obiektu turystycznego, czesto ,modnego” w danej chwili,
a w przypadku Lichenia zwabiani takze szumem medialnym (Jackowski, 1998; Sotjan,
2007; Mikos von Rohrscheidt, 2011, 2013; Rozycki, 2016; Durydiwka, 2014; Jedrysiak
& Wyszowska, 2022). Corocznie, od poczatku budowy, ukonczonej w 2004 roku -
po dziesieciu latach prac - sanktuarium odwiedzaty setki tysiecy os6b - w 2005
roku odnotowano ich prawie 2 miliony. Mimo Ze w drugiej dekadzie XX wieku liczba
pielgrzymoéw zaczeta spadac - w 2023 roku byto ich okoto 800 tys. (,2 mln pielgrzy-
mow...”, 2006, 2 stycznia; Kubicki, 2011; Kaczynski, 2024, 27 sierpnia; Liro & Sotjan,
2016, s. 425), Lichen pozostaje drugim, po czestochowskiej Jasnej Gorze, celem piel-
grzymek zaroéwno z Polski, jak i z zagranicy (Gtowacki, 2017, s. 4).
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Lichen pozostaje drugim, po czestochowskiej
Jasnej Gorze, celem pielgrzymek zaréwno z Polski,
jak i z zagranicy.

Bazylika w Licheniu, w zamys$le autorki, powstata jako ,wotum czcicieli Matki
Bozej na Wielki Jubileusz” (Bielecka, 2000, 18 sierpnia, akapit 4). Projektantka pod-
kre$lata jej znaczenie nie tylko religijne, ale - moze przede wszystkim - jako obiektu
o charakterze patriotycznym, jako ,pierwszego przejawu czysto polskiej architek-
tury od czaséw budowy Trasy W-Z". Zdaniem Bieleckiej, bazylika powstata w stylu
restytucji - ,restytucji polskiego panstwa, polskiej architektury, polskiego malar-
stwa”, dla ,zamanifestowania polskosci” po okresie komunizmu (Bielecka, 2007, 9
kwietnia, akapit 7). Jest , dzietem na miare ogromu duchowego naszego narodu!”, dla
pokazania jego spo6jnosci i skutecznosci, a jej budowa to , pierwsza od kilkuset lat
w Polsce szansa, aby stworzy¢ dzieto prezentujace zdolnos$¢ spotecznego wspotdzia-
tania”. Dodatkowo projektantka wzmacniata swojg argumentacje hastami z geopo-
lityki:

Nie bytoby wolnej Polski bez Lichenia i nie bytoby Lichenia bez wolnej Polski. [...] Budujac te
$wiatynie w centrum Europy, wréciliSmy do Europy. I dzieki tej $wiatyni bedziemy w Europie
przewodzi¢ (Bielecka, 2007, 9 kwietnia, akapit 7).

Zdaniem Bieleckiej (2000, 18 sierpnia) swigtynia w Licheniu miata by¢ ,Swia-
dectwem naszej wiary, ktéra pragniemy przekazac¢ nastepnym pokoleniom” (akapit
4). Swiadoma krytycznych ocen i wzbudzanych kontrowersji, architektka $wiatyni,
odpierajac zarzuty, twierdzita, ze bazylika nie ma podobac sie profesorom z ASP, ale
pielgrzymom z catego $wiata, a ,prawdziwa akceptacja projektu nastepuje z dnia
na dzien, za kazdym razem, kiedy rzesze ludu Bozego »gtosuja«, sktadajac ofiary
na budowe. Jest to najprostszy sprawdzian, czy taka wtasnie $wigtynia odpowiada
zapotrzebowaniu wiernych. Gdyby nie odpowiadata - po prostu by jej nie byto” (Bie-
lecka, 2000, 18 sierpnia, akapit 3; 2007, 9 kwietnia, akapit 7). Majaca poczucie sukcesu
projektantka, dla ktérej bazylika w Licheniu, zbudowana wedtug gusto polacco, ,byta
ijest[...] nieporéwnywalnym, bezcennym szczeSciem powotania” (,Sanktuarium...”,
2008, s. 57), krytycznie natomiast oceniata komercyjny charakter otoczenia $wigtyni:

[...] stragan przy straganie. Mogliby ksieza co$ z tym zrobi¢. Jako$ to uporzadkowa¢, ujedno-

lici¢. Zeby bardziej pasowato do bazyliki. Bo tu mamy najwyzsza $wiatowg jako$¢, a kawatek

dalej taka bylejakos¢ (Bielecka, 2007, 9 kwietnia, akapit koncowy).
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W kontekscie tej wypowiedzi i rozwazan o kiczu dodac¢ nalezy, ze w literaturze
przedmiotu podkresla sie takze ekonomiczny aspekt pielgrzymowania do miejsc
kultu - obstuga wzmozonego ruchu turystycznego napedza rozwoj ekonomiczny
regiondw, ktorego czescia staje sie takze handel dewocjonaliami (Olsen & Timothy,
2006, p. 10-12).

Architekci o Licheniu

Jeszcze na etapie budowy projekt Barbary Bieleckiej wzbudzit kontrowersje w $ro-
dowisku znawcdw sztuki, wrecz uznano go za ,,co$ kompromitujgcego architekture
polska” (Bielecka, 2007, 9 kwietnia). Jerzy Majewski, historyk sztuki, oceniat, ze
,Lichenn ma w sobie co$ takiego, ze wszystko tam jest kiczem [...]. Kiczem jest Gol-
gota, kiczem jest nowa $wiagtynia” (Kraskowski, 1997, za: Dzienisiewicz, 2002, s. 156).
Projektowi Barbary Bieleckiej zarzucano gigantomanie ,jakby Zywcem przeniesiong
z architektur socrealistycznych czy totalitaryzujacych” (,Sanktuarium..”, 2008, s. 44),
kojarzaca sie z rumunska architekturg okresu Ceausescu (Omilanowska, 2008, s. 137),
»~wspaniatoscig bazyliki przypominajagca monumentalne komunistyczne projekty
architektoniczne” (Sekerdej i in., 2007), tamanie wszelkich kanonéw projektowania
architektonicznego, przesycenie symbolikg narodowo-patriotyczng i wszechobecny
przepych, umiejscawiajace obiekt w kulturze popularnej i religijnosci masowej. Dla
architektow sanktuarium w Licheniu i jego otoczenie to katolickie Las Vegas, reli-
gijny Disneyland, ,w sposdb idealny odpowiadajacy oczekiwaniom pielgrzymow
katolickiej Polski. To rodzinny park rozrywki, oferujacy mozliwos$¢ bycia razem,
calg rodzing, obejrzenia czegos ciekawego, zjedzenia i odpoczynku, a jednocze$nie
uczestnictwa w czyms$, co mozna nazwac pielgrzymka” (,Sanktuarium...”, 2008, s. 38,
40; Chmielewska-Szlajfer, 2019), celebrowania czasu wolnego - jednego z elemen-
tow ,systemu obrzedéw nowoczesnosci” (Durydiwka, 2014, s. 50). Maria Wierzbicka
i Anna Wisniewska (2009) zwracaja uwage na zachowania zwiedzajacych teren sank-
tuarium, wtasciwe bardziej uczestnictwu w parkach rozrywki niz miejscu sacrum -
gto$ne rozmowy, rozmowy przez telefon, masowe wykonywanie zdje¢, konsumpcja
lodow itp. (s. 111).

Lichen wymieniany jest jako jeden z juz ponad dwustu religijnych parkéw roz-
rywki na $wiecie (w tym Holy Land Experience na Florydzie), oferujacych nie tylko
przezycia duchowe, programy edukacyjne i atrakcje turystyczne, ale majace takze
pozytywny wplyw na rozwdj regiondéw, w ktorych sa umiejscowione (Ron & Timothy,
2019, pp. 102, 110-111, 117, 119-120; Niedzwiedz, 2016, s. 622; Chmielewska-Szlajfer, 2017;
Bieske-Matejak, 2021; Kruczek, 2012). Nie wszystkie one sa zwigzane z tradycyjnymi
(jak Lichen) miejscami o charakterze sakralnym i r6znig sie wartosScia estetyczna
przedstawien, czesto sg gipsowo-plastikowymi replikami obiektéw sakralnych, imi-
tacja biblijnych miejsc i wydarzen, ale w kazdym z nich przezycie, doSwiadczenie,
ale i rozrywka pielgrzyma/turysty maja by¢ ,wazniejsze niz prawdziwo$¢ samych
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miejsc” (Ron & Timothy, 2019, p. 102). W nawigzaniu do tej refleksji warte przytocze-
nia sg rozterki badawcze (i wyciggane wnioski) cytowanych Wierzbickiej i Wisniew-
skiej (2009), oceniajacych zachowania oséb odwiedzajacych sanktuarium:

Co szczegolnie nas zainteresowato, to bardzo emocjonalne reakcje lichenskich pielgrzymaéw.
Kilkakrotnie bytySmy swiadkami gtebokiego wzruszenia wyrazanego na widok bazyliki,
okrzykow zachwytu na widok kolejnych kapliczek, fontann i klombéw. Za kazdym razem mia-
ty$my wrazenie, Ze emocje te, cho¢ z pewnos$cig w rzeczywistos$ci odczuwane przez lichen-
skich pielgrzymow, sg zarazem odgrywaniem pewne;j roli. Jak gdyby kazdy z nich wiedzial, ze
sanktuarium licheniskim trzeba sie zachwyci¢, ze to obowiazek kazdego pielgrzyma i warunek
wtlasciwego przezycia tej wyprawy. Nie sposéb byto unikng¢ wrazenia, ze mamy do czynie-
nia z tym, co Arlie Russell Hochschild nazwata ,gtebokim aktorstwem” (s. 112). [...] dla wielu
pielgrzymoéw wejscie na Golgote jest bardziej konsumpcja atrakcyjnych wrazen o tematyce
religijnej, niz gteboko przezywanym mistycznym uniesieniem. [...] Olbrzymia ilos¢ religijnych
atrakcji i bodZcow sprawia, ze wchodzacy na nig [Golgote] pielgrzymi niejako automatycznie

zaczynaja konsumowac wrazenia w doktadnie w taki sam sposéb jak w parku rozrywki (s. 115).

Lichen wymieniany jest jako jeden z juz ponad
dwustu religijnych parkéw rozrywki na swiecie

(w tym Holy Land Experience na Florydzie),
oferujacych nie tylko przezycia duchowe, programy
edukacyjne i atrakcje turystyczne, ale majace takze
pozytywny wptyw na rozwdj regionow, w ktorych
sg umiejscowione.

Takie zachowania, i upodobanie do kiczu religijnego, badaczki ttumacza specy-
fikg polskiej - ludowej - religijnosci z jej ,uczuciowo-przezyciowa strong”. Podob-
nie Cezary Was (2008) uznaje bazylike w Licheniu za ,objaw przeciwstawienia sie
elitaryzmowi modernizmu i podniesienia artystycznej rangi kultury popularnej” (s.
101). Uwazana za ,centrum duszpasterstwa ludzi wsi”, zostata zbudowana ,w duchu
szacunku dla gustow zwyktych ludzi i ludowej religijnosci [...], skupionej na obrze-
dach i kulcie maryjnym” (s. 102). Zdaniem tego autora,

Budowla budzi zastrzezenia wsrdd krytykéw architektury, dziennikarzy i os6b wyksztatco-
nych, ktérzy nie wykazuja zrozumienia dla jej tradycjonalistycznych zatozen i symboliki. Przy-
pomina to sytuacje ko$ciota §w. Rodziny (Sagrada Familia) w Barcelonie projektu Gaudiego,
ktdry przez Nicolausa Pevsnera traktowany byt jako wyraz barbarzynstwa w architekturze
(s.102; W3s, 2007, s. 19).
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Zdaniem Witolda Ceckiewicza Lichen spetnia marzenia prostych ludzi o pieknej
Swiatyni i jest ,przyktadem odejscia od zasady nieliczenia sie ze spoteczng akcepta-
cja dzieta, ktéra wyznawali twdrcy ostatniego stulecia” (,Sanktuarium...”, 2008, s. 46).

Juz w konicu lat dziewiec¢dziesiatych minionego stulecia, jeszcze przed ukoncze-
niem budowy, przeprowadzono pierwsze badania odnoszace sie do recepcji archi-
tektury sanktuarium, zastosowanej symboliki narodowo-patriotycznej i przezy¢
religijnych zwigzanych z licheniskim miejscem kultu. Szczeg6lnej uwadze zaréwno
historycy sztuki i architekci, jak i badacze poddali odniesienia do przesztosci Polski
i jej zwigzek z polskim katolicyzmem (Sekerdej i in., 2007; Nadolska, 2013; Hatade-
wicz-Grzelak & Lubos-Koziet, 2014; Marciniak, 2014; Kisiel, 2015; NiedZwiedz, 2016).
Matgorzata Omilanowska (2008), okres$lajaca licheniskg budowle ,jednym z najbar-
dziej niewiarygodnych dziet megakiczu na skale europejska” (s. 138), nawiazujac do
narodowo-patriotycznej symboliki $wiatyni, przyznaje jednak, ze ,katolicko-naro-
dowo-moralizatorskie konotacje zespotu lichenskiego zgodne s3 z oczekiwaniami
przybywajacych do tego miejsca”, ale jednoczesnie uznaje, ze , dla przecietnego piel-
grzyma wielowatkowy przekaz symboliczny $wiatyni lichenskiej jest nieczytelny
badZ po prostu nieistotny” i spetnia role ,klosza chronigcego dzieto przed ewen-
tualng dezawuacja. Kazda krytyka jest automatycznie targaniem sie na fundamen-
talne wartos$ci zakodowane w owej symbolice” (,Sanktuarium..., 2008, s. 34, 36, 39;
Omilanowska, 2008, s. 138).

Zdaniem Piotra Kisiela (2015) bazylika w Licheniu ,daje wyjatkowy wglad
w nacjonalistyczny dyskurs we wspoétczesnej Polsce. Powstata nie tylko jako sank-
tuarium katolickie, ale takze jako miejsce patriotycznej indoktrynacji” (p. 319), spa-
jajace historie narodu polskiego z historig Kosciota katolickiego, petne odwotan do
idei mesjanistycznych, narodowej martyrologii i pomnikéw dedykowanym m.in.
powstancom styczniowym, zotnierzom Armii Krajowej, zbrodni katynskiej i repre-
sjonowanym politycznie i pomordowanym wieZniom politycznym (Liro & Sotjan,
2016; Hatadewicz-Grzelak & Lubos-Koziet, 2014; Nadolska, 2013). Lichen taczy sym-
bolike religijno-narodow3 z estetyka socrealistyczng z okresu PRL-u, wzbudzajac
u odwiedzajacych ,postsocjalistyczne resentymenty” (Niedzwiedz, 2016, s. 623)
i tesknote za ,niedawng i znang przesztoscia” (Sekerdeji in., 2007, p. 431). Symbolika
sanktuarium, zwtaszcza kult maryjny, powigzana jest silnie z katolicyzmem ludo-
wym, dopuszczajgcym w przestrzeni sakralnej

wszechobecne sklepy i stragany z przedmiotami religijnymi, na przyktad butelki w ksztatcie
Matki Boskiej na wode swiecong lub reprodukcje ikon Matki Boskiej, ktore same stajg sie
przedmiotami kultu. Ponadto mozna argumentowac, ze kult obrazéw jest kluczem do zro-
zumienia catego kompleksu religijnego, charakteryzujacego sie bardzo dostownymi malo-
widtami, ktére stanowia specyficzna ,Biblie Pauperum”. W ten sposéb takie przedstawienia
mozna uznac za przyktady ,katolickiego kiczu” (Sekerdej i in., 2007, p. 435).
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Katarzyna Marciniak (2014) wzajemne przenikanie sie motywow religijnych,
patriotycznych i moralizatorskich uznaje za jedna z ,,charakterystycznych cech pol-
skiego katolicyzmu” (s. 171), ale - na podstawie badan przeprowadzonych w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku - stwierdza, Ze odniesienia do patriotycznej prze-
sztosci sg zauwazane, przyswajane i indywidualnie interpretowane przez przyby-
wajacych tam pielgrzymow jedynie wéwczas, gdy odwotujg sie do terazniejszosci.
W przeciwnym razie staja sie one jedynie kolejnym wyobrazeniem malarskim czy
rzezbiarskim, ktére co najwyzej $wiadczy o kunszcie wykonawcy (s. 172).

Utrwalony jednakze w okresie komunizmu, dzi$ petryfikowany przez Kosciot,

,mit wigzgcy polsko$¢ z katolicyzmem wpisat sie w rzeczywisto$¢ polskich sank-
tuariow i w sposob istotny ksztattuje ich przestrzen symboliczng” (Niedzwiedz,
2016, s. 614, 622). Odwotujac sie do pieciu zasad kiczu Molesa (1978, s. 76-80) i jego
podziatu kiczu na stodki i kwasny, w odniesieniu do estetyki Lichenia Anna Nadolska
(2013) ocenia:

Nagromadzenie eksponatow w formie kiczu ,stodkiego” i ,kwasnego”, oddziatywanie na
rézne zmysty ma, zgodnie z zatozeniem tworcédw, oszotomié pielgrzyma, sprawic, ze bedzie
on w stanie wczuc¢ sie w atmosfere przedstawien, poczuje rado$¢, uniesienie, towarzyszace np.
bohaterom chrztu Polski, ale takze groze obozéw koncentracyjnych (s. 214; por. tez Marciniak,
2000, p. 64 ff).

Warte przytoczenia jest zdanie Joanny Jessy (2008), ktora twierdzi, ze lichenski
,Kicz pielgrzymom sie podoba” i ,,w pewnym sensie” petni wobec masowego ruchu

pielgrzymkowego ,role stuzebng”, a ,wszystkie elementy o charakterze estetycznym
majg [tam] na celu pobudzenie i wzbogacenie uczu¢ religijnych odbiorcy. [...]. Wszak
nie dla obcowania ze sztuka wierny przyjezdza do sanktuarium, ale dla obcowania
(jakze w Licheniu bezposredniego) z Boska cudownoscig” (s. 131, 133).

Z badan, ktore w latach 1997-1999 wraz ze studentami antropologii przeprowa-
dzita Ewa Klekot (2002), wynika, Ze badani respondenci, w wiekszo$ci w wieku 55-71
lat, w wiekszosci z podstawowym i $Srednim wyksztatceniem, okreslali sanktuarium
jako arcydzieto budowlane - przepiekne, cudowne, wspaniate, przesliczne, zachwy-
cajace, wzbudzajace podziw, wzruszenie i natchnienie. Respondenci podkreslali jed-
noczesnie zalety Lichenia jako miejsca, gdzie ,mozna i zwiedzi¢, i zjes$¢, i odpoczac”,
mniej natomiast - jak oceniajg badacze - méwili o ,sacrum obecnym w tym miejscu
i potrzebie religijno-duchowej, ktéra mogtaby by¢ motywacja do odwiedzenia tego
miejsca” (Dzienisiewicz, 2002, s. 155).

Klekot potwierdzita (cho¢ jak sama przyznaje — ,do pewnego stopnia”) stusz-
nos¢ twierdzenia Pierre’a Bourdieu, Ze ,ze smak nie tylko klasyfikuje przedmioty,
o ktorych orzeka, ale takze klasyfikuje spotecznie tego, kto sad smaku formutuje -
[badani] rozméwcy z duzych miast i lepiej wyksztatceni byli bardziej sktonni do
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negatywnych warto$ciowan w obrebie sztuki religijnej” (s. 117). Badaczka przyznata
nawet, Ze takze jej spojrzenie na kicz w sanktuarium byto ,zdeterminowane este-
tycznie [...], historia sztuki z interpretacyjnych narzedzi podsuwata [bowiem] tylko
negatywnie nacechowana kategorie kiczu” (tamze). Stosunek pielgrzyméw do este-
tyki Lichenia wynika z ich religijnosci - ,odmienna struktura doswiadczenia sztuki

oraz inny system warto$ci wskazuja, ze nie powinno sie ocenia¢ Lichenia estetycznie”
(s.118).

Sanktuarium w Licheniu jest przez znawcow sztuki
oceniane jako obiekt nasycony kiczem, ale uznaja
go oni za nieodtaczny rys polskiej religijnosci
ludowej. Pielgrzymi, jak wynika z pierwszych
badan, znajduja w nim nie tylko obiekt przezy¢
religijnych, ale rowniez - dajace ukojenie - miejsce
rodzinnej rozrywki i relaksu.

Potwierdzeniem nie tylko religijnego, ale i turystyczno-rozrywkowego charak-
teru Lichenia sg takze wyniki badan Katarzyny Marciniak (2014), prowadzonych nad
pielgrzymowaniem w latach 1991-2010: ,,systematyczna rozbudowa miejsca Swietego
powoduje, Ze przeradza sie ono w atrakcje turystycznag i jako taka jest traktowana
przez pielgrzymow, ktérzy nawet nie zastanawiajg sie nad tre$ciami czy warto-
$ciami, ktdére sg im w tym miejscu przekazywane” (s. 173). A eksponowana w Liche-
niu sztuka ,banalna i prosta [...], pozwalajaca odpocza¢ i zapomnie¢ o codziennych
ktopotach, [...] staje sie tytutowg »sztuka szczes$cia« z pracy Molesa”. Nie mozna
takze wykluczy¢, ze wszechobecno$¢ kiczu wynika z jego celowego zastosowania
(Marciniak, 2002, p. 64, 67).

Ten - sita rzeczy - skréotowy przeglad stanowisk i pierwszych opinii pielgrzy-
mow odnos$nie do estetyki Lichenia mozna podsumowac¢ stowami Marii Poprzeckiej
(2020):

jesli ktos nie byt w Licheniu, to nie wie, w jakim zyje kraju. To tamtejsza bazylika, nie narzu-
cona nam, jak Patac Kultury, przez wraze stalinowskie decyzje, jest wyrazem i Swiadectwem
polskich potrzeb duchowych, religijnych i estetycznych. Lichen nie jest otoczony miejska otu-
ling, dostownie wyrasta z polskiej gleby. To jest prawdziwa Polska. Lacznie ze straganami
z dewocjonaliami produkcji chinskiej. Strzeliste wieze Lichenia, kler i murale patriotyczne

wyrastajg z naszego spoteczenstwa. Jego autentycznych potrzeb (akapit ostatni).
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Sanktuarium w Licheniu jest przez znawcow sztuki oceniane jako obiekt nasy-
cony kiczem, ale uznajg go oni za nieodtgczny rys polskiej religijnosci ludowe;j. Piel-
grzymi, jak wynika z pierwszych badan, znajdujag w nim nie tylko obiekt przezy¢
religijnych, ale rowniez - dajace ukojenie - miejsce rodzinnej rozrywki i relaksu.

Metodologia badania

Celem artykutu jest analiza opinii internautdw, ktérzy - po odwiedzeniu Lichenia -
podzielili sie nimi w sieci, oraz ich konfrontacja z zatozeniami Barbary Bieleckiej
- projektantki bazyliki - i stanowiskiem $rodowiska architektéw oraz historykow
sztuki. Czy opinie internautéw pokrywajg sie z ocenami ekspertéw? Jak odbieraja
oni patriotyczno-religijng symbolike swigtyni?

Dla uzyskania materiatu empirycznego wykorzystano zapisy dyskusji na czte-
rech forach internetowych dotyczacych kiczu i kiczu religijnego, pozyskanych dzieki
wyszukiwarce Google we wrze$niu-pazdzierniku 2022 roku (i zweryfikowanych
w pazdzierniku 2023 roku), ktore byty podstawa badania przedstawionego w ksigzce
O kiczu religijnym jako fenomenie w perspektywie komunikologicznej i medioznawczej
(Stepniak, 2024). Wyodrebniono z nich posty, i odnoszace sie do nich komentarze
innych uczestnikow dyskusji, w ktorych wystgpity stowa Lichen/licheniski/lichenska.
W dniach 19-20 grudnia 2024 roku przeszukano takze trzy watki poswiecone Sanktu-
arium Matki Bozej Lichenskiej Bolesnej Krolowej Polski, zamieszczone na Tripadvi-
sor.com - ,najwiekszej na $wiecie platformie z poradami turystycznymi, opartej na
tresciach generowanych przez uzytkownikéw (UGC) i ich wspd6lnych doswiadcze-
niach” (, Tripadvisor Review...", 2023, para. 11)". Do proby badawczej wtgczono takze
posty z niewielkiego forum dyskusyjnego, prowadzonego na stronie gazeta.pl, nie-
uwzglednionego we wczesniejszym badaniu. W celu zapewnienia anonimowosci
i poszanowania prywatnosci autorom wykorzystanych postow i komentarzy zostaty
przypisane kody, dajgce jednocze$nie mozliwo$¢ szybkiego odnalezienia ich w mate-
riale badawczym - np. [Internauta F.2.1] oznacza wypowiadajacego sie na forum/
platformie turystycznej nr 2 internaute nr 1. Autorami czes$ci postow byli internauci
z zagranicy - patnicy/turysci odwiedzajacy Lichen; ich kody oznaczono dodatkowo
litera Z. L.acznie na prébe badawcza ztozyto sie 136 postow.

1 Wypowiedzi internautéw zamieszczane na Tripadvisor.com, odnoszace sie do odwiedzanych przez
nie miejsc turystycznych (w tym pielgrzymkowych), sa weryfikowane przez moderatoréw - posty
wprowadzajace w btad badz stronnicze sg usuwane. W odréznieniu od ,klasycznych” foréw dyskusyj-
nych autorzy recenzji i opinii zamieszczanych na platformie rzadko odnosza sie do wypowiedzi innych
internautow, ale takze - podobnie jak na forach uwzglednionych w badaniu - zamieszczaja zdjecia
odwiedzanych przez nich miejsc i obiektéw turystycznych. W badanym okresie na polskim forum
podroézniczym platformy Tripadvisor.com notowano ponad 38 tysiecy watkow tematycznych (Poland
Travel Forum, n.d.)
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Z tresci postow nie wynika informacja o wieku internautéw - z racji tego, ze
skorzystali oni z mozliwoSci podzielenia sie swoimi opiniami w internecie, mozna
domniemywac, ze byli to w wiekszo$ci ludzie mtodzi lub w $§rednim wieku, odwie-
dzajacy Lichen z motywow religijnych i checi doswiadczenia sacrum, badz jedynie
jako atrakcje na szlaku turystycznym (Jackowski & Sotjan, 2008). Na ocene sanktu-
arium lichenskiego moze zatem wplywac stopien zaangazowania religijnego / gte-
bokos$ci wiary, ale takze jego odbior jako celu turystycznego. Niewatpliwie racje ma
Pawet Rézycki (2016), proponujac oparta na ustalonych prawidtowosciach postaw
typologie pielgrzymow, ktéra mozna zastosowac takze w odniesieniu do Lichenia:

[...] pielgrzymdéw mozna podzieli¢ na trzy podstawowe kategorie: pielgrzymi gteboko wie-
rzacy, pielgrzymi okazjonalni - przyjezdzajacy do sanktuariéw troche przypadkowo, przy
réznych okazjach, oraz pielgrzymi obojetni, a doktadniej niewierzacy lub powatpiewajacy,
ktérych ,wiara” sprowadza sie do uczestnictwa w praktykach religijnych, ktére traktujg troche

tak jak uczestnictwo w kulturze (s. 56-57).

Z analizy postéw wynika, Ze do tej typologii nalezy dodac jeszcze czwartg katego-
rie - osoby niemotywowane religijnie, dla ktérych okreslony obiekt architektoniczny
czy krajobrazowy (takze sanktuarium w Licheniu) jest atrakcja turystyczna.

Wyniki badania

Analiza wypowiedzi internautéw ujawnita znaczng polaryzacje ocen internautow.
Dla jednych byty to zachwyt architekturg sanktuarium (miejsce fantastyczne, nie-
samowite!) i emocje zwigzane z przezyciami religijnymi, ktérych doswiadczyli, inni
wyrazali uczucia zazenowania i niesmaku, cel swoich odwiedzin uznajac za kicz.

Sanktuarium przyktadem pieknej architektury i celem pielgrzymki jako przezycia
duchowego

Cze$¢ internautéw, odnoszac sie do architektonicznego rozmachu $wigtyni, wrecz
niedowierzata wtasnym odczuciom, poréwnujac obiekt z Bazylikg $w. Piotra w Rzy-
mie.

[Internauta 3.3]: Lichen jest jak drugi Watykan! Trzeba koniecznie zobaczy¢! Jadac samocho-
dem, widziatem sanktuarium juz z daleka. Gdy przyjechatem na miejsce, zrozumiatem, dla-
czego Lichen nazywany jest czesto ,drugim Watykanem”. Ogromny przepych, sale wystrojone

ztotem, wszystko dookota kipi az przeogromnym bogactwem!
[Internauta 1.2.Z]: To niesamowite! Ko$ciét pielgrzymkowy najwyzszej klasy! Niesamowite!!!
Ten bardzo dobrze utrzymany, ogromny kompleks jest po prostu niesamowity - jakby$ byt

w Rzymie przy Bazylice $w. Piotra.
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[Internauta 2.6.Z]: Niesamowity, ukryty skarb! Czy kiedykolwiek chciate$ odwiedzi¢ Watykan
we Wtoszech? To jest jak gtéwna wersja, poza tym papiez tam nie mieszka i moze jest troche
mniejszy, ale nie bedziesz sie meczy¢ wsrdd tysiecy innych turystéw.... Ale naprawde warto

odwiedzi¢, bedziesz zdumiony budynkami i ogrodem. Z tatwoscig spedzisz tam caty dzien!

Jeden z internautéw entuzjastycznie nazwat bazylike ,najpiekniejszym budyn-
kiem, jaki kiedykolwiek widzial” [Internauta F.1.1.Z]. W ocenie zwtaszcza pielgrzy-
mow z zagranicy sanktuarium w Licheniu pozwala zrozumie¢ duchowo$¢ i wiare
Polakéw i wzbudzi¢ uczucia patriotyczne:

[Internauta F.1.7.Z]: To dziwne miejsce, ktére zdecydowanie warto odwiedzi¢, aby zrozumie¢
polska dusze. [...] Tu poczutam moc stéw Polonia semper fidelis - Polska zawsze wierna. Polska

Zawsze wierna.

[Internauta F.2.1.Z]: Ta bazylika reprezentuje site gtebokiego przywiazania Polakéw do wiary

katolickiej i wielka dume z tego osiggniecia.

Internauta F.2.7.Z]: To miejsce musi zobaczy¢ kazdy, nie tylko katolik. Bazylika jako najwiekszy
budynek sakralny w Polsce jest najlepszym miejscem, aby poczu¢ ducha tego matego [opinia
Rosjanki], ale wspaniatego kraju. Reprezentuje imponujace potaczenie reliktu przesztosci
i tradycji katolickich.

Glosy zwolennikéw tego miejsca wyraznie wskazuja na jego duchowy charakter,
znaczenie dla wierzacych oczekujacych duchowych przezy¢. Zwiedzajacy bazylike
w Licheniu, nawet jesli cze$¢ z nich dostrzega niedoskonatos$¢ stylu swigtyni, pod-
kreslaja jej duchowy charakter, obecnos$¢ sacrum, uznajac ja za polskie Lourdes:

[Internauta F.4.26]: Piekne i inspirujgce miejsce dla ludzi, dla ktérych wazna jest modlitwa.

Konieczny punkt na trasie kazdego pielgrzyma.

[Internauta F.4.3]: Moim ulubionym miejscem w Licheniu jest Golgota, ktéra symbolizuje gére
Golgota. Mozna i$¢ pod gére, modli¢ sie lub po prostu podziwiac rzezby i dzieta sztuki w nieco

naiwnym stylu.

[Internauta F.2.8.Z]: Obowigzkowa atrakcja dla oséb wierzgcych. Zaraz po wejsciu do kosciota
zadziwi Cie jego piekno i cisza. Jest wiele do odkrycia i nie ma lepszego miejsca, aby sie pomo-
dli¢ i prosi¢ Pana o mitosierdzie. To miejsce jest jak inspiracja, ktéra pomaga sie zrelaksowaé

i poswieci¢ wiecej uwagi duchowej czesci naszego zycia!
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[Internauta F.1.11]: Z jednej strony mozemy podziwia¢ ogromng prace ludzi, ktoérzy stworzyli
licheniska Golgote. Z drugiej mamy mozliwo$¢ skupienia sie i modlitwy, przezywajac kolejne
stacje drogi krzyzowej. Dla najmtodszych to takze mata lekcja religii, nie tylko poznajg kolejne
stacje drogi krzyzowej, ale takze w poszczegdlnych grotach moga zobaczy¢ m.in.: biczowanie
Pana Jezusa, Zmartwychwstanie, czy Wniebowziecie Matki Bozej. Z pewno$cig jest to dobry

moment na rozmowe o wierze.

Lichen kwintesencja kiczu religijnego

Miejsce, ktdre jednych zachwyca i wprawia w zadume, dostarcza przezy¢ religijnych,
dla innych jest przyktadem kiczu, u innych wzbudza ambiwalentne uczucia:

[Internauta F.1.12]: Miejsce przeraza jarmarcznym katolicyzmem. Wzbudza raczej wesoto$¢
niz religijng zadume, a figury i kaplice przypominaja bardziej miejsca z parkéw rozrywki niz

religijnej zadumy.

[Internauta F.1.4]: Miejsce jest petne kiczu, brzydkich posagéw, wszedzie sa napisy: ,niebez-

pieczenstwo ztodzieje”. Rodzaj Disneylandu dla katolikdw.

[Internauta 1.16]: Kicz - az przykro. Jak z miejsca kultu zrobi¢ muzeum kiczu? Tu mozna to
zobaczy¢ na wtasne oczy. Szczytem jest Golgota. Stacje Krzyzowe wyktadane kolorowymi
szkietkami, wszystko $wieci sie na niebiesko zielono. Wszedzie duzo symboli patriotycznych.
Organizacje zbrojne Il wojny pokazane tak, Ze najwieksza, najwazniejsza, byty NSZ. Symbole
i postacie religijne - naprawde warte pokazania tez sg, ale ging w tym bezmiarze kiczu. Jedyne

co nam sie podobato, to apartamenty papieskie.

[Internauta F.1.17]: Niestety, to kwintesencja kiczu. Kolorowe szkta, kolorowe kamienie,
jakies tabliczki pamigtkowe i nie tylko. I ten przelewajacy sie, hatasliwy ttum, jakby gonigcy

w pospiechu, straszne.

[Internauta F. 3.7]: Przerost formy nad trescig. W zasadzie obszar zadbany, ale od sanktuarium
oczekuje sie czego$ wiecej niz sklepiki, pamiatki, lody; stara bazylika ma klimat, nowa jest

zdecydowanie szkaradna, marmury, ztoto, pomieszanie réznych stylow.

[Internauta F. 3.5]: Dylemat - wystawiac czy krytykowa¢. Piekna monumentalna wspotczesna
Swigtynia. Bedac tu, mam zawsze mocno ambiwalentne uczucia. Czy aby nie jest to juz prze-
rost formy nad tresScia. Nie do konca potrafie tu modli¢ sie w skupieniu - nurtuje mnie jedna
mysl. Czy ta budowla zostata wybudowana na chwate Bogu czy tez ku wielkiemu wstydowi

za jej ogrom i przepych? Mimo wszystko jest to miejsce, ktére TRZEBA ZOBACZYC!
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Internauci, krytycznie oceniajac ostentacyjny przepych i bogactwo, wrazenia ze
zwiedzania Lichenia konfrontuja z wiarg katolickg - ,wielko$¢ i przepych ktdci sie
z tym, czego uczyl Jezus” [Internauta 3.4.], ,caty ten beton i mega-rozmiar, cata jego
duma i zwigzane z nig popisywanie sie i bogactwo jest przeciwienistwem prawdziwej
natury nauczania” [Internauta F.2.2.Z].

[Internauta 1.10]. Boga tutaj nie ma, za to ludzka préznos¢ pod dostatkiem:) Mysle, ze warto tu
przyjechac i zobaczy¢ na wtasne oczy, jak w matej nijakiej wsi, stoi posrodku niczego ogromna,
ociekajaca niby ztotymi zdobieniami kolosalna $wigtynia. Budowla pasuje do otoczenia, jak
pies¢ do oka. [...] Wnetrze ko$ciota robi niemate wrazenie, niestety samo wykonczenie to istny
kicz i tandeta. Lawki z husarskimi oparciami, rzezby, to istny cyrk:) Natomiast najwieksze
kuriozum to te tysigce tabliczek z imionami i nazwiskami darczyncéw - c6z za skromnosc!
Ciezkie pieniadze wydane, zeby mdc sobie pooglada¢ wtasng tabliczke, niczym przepustke do
nieba! Ile pieniedzy zostato zmarnowane na budowe tego groteskowego miejsca [...] Boga tu

nie wyczuwam, a tylko ludzka préznos¢.

[Internauta 2.5.Z]: Celebracja chwaty Kos$ciota katolickiego z betonem, ztotem i przyttocze-
niem. Obawiam sie, Ze nie ma to nic wspolnego z wiarg i religig, to celebracja wielkiego beto-
nowego kos$ciota i parku wokot, pokazujaca , wielko$¢” KoSciota, nic do roboty poza spacero-

waniem zattoczonym szlakiem z innymi pielgrzymami, na kazdym kroku prosza cie o datek.

Glosy krytyczne dotycza takze wysokich kosztoéw budowy siegajacych 200 mln
zt, w wiekszosci pochodzacych z datkéw wiernych (Kazmierczak, 2004, 5 listopada).
Pielgrzymi, przede wszystkim obcokrajowcy, dowodza, Ze w Polsce takie fundusze
powinny by¢ wydawane na cele uzyteczne spotecznie*

[Internauta 2.10.Z]: Brzydki widok. Ogromna plama na krajobrazie! Troche mi wstyd, kiedy
w Polsce jest tylu bezrobotnych! Jest to ogromny budynek, ktéry ma pokazywac¢ pobozno$¢,
ale tylko pokazuje bogactwo, dalekie od tego, co Jezus powiedziat bogatemu cztowiekowi! ,1dzZ,

sprzedaj wszystko, co posiadasz, i rozdaj ubogim, i chodZ za mng!”. Obrzydliwos¢!

[Internauta 2.2.Z]: [...] Nie jestem przeciwnikiem KoSciota, ale jestem realista i nie moge
oprzec sie wrazeniu, ze pienigdze wydane na to miejsce mozna byto lepiej wykorzysta¢ na

pomoc bezdomnym i mniej szcze$liwym. Znacznie lepsza sprawa i bardziej praktyczna.

2 Podobne uwagi dotyczace celowosci budowania monumentalnych Swigtyn pielgrzymi odnosza do
najwiekszego kosSciota w $wiecie - Bazyliki Matki Bozej Krélowej Pokoju w Jamusukro (Wybrzeze Ko$ci
Stoniowej) - ,Bazylika jest piekna, ale jakie to marnotrawstwo $rodkdw, jesli uzmystowimy sobie, ze
znajduje sie ona w zubozatym kraju” (, The Basilica..”, n. d.).
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Jeden z internautdw zwrdcit uwage, o czym wspominali takze cytowani badacze,
Ze oprocz tego, iz ,Bazylika Matki Bozej Lichenskiej jest wspaniatym hotdem odda-
nym Bogu i cudownym miejscem dla katolickich pielgrzymek”, to ,jedna z innych
korzysci ptyngcych z tej wspaniatej bazyliki jest wzrost gospodarczy, ktory dotrze
do mieszkancédw regionu, poniewaz coraz wiecej katolikdw z catego $wiata odbywa
pielgrzymki do Polski” [Internauta 2.9.Z].

Przy okazji wizyty w Licheniu cze$¢ internautéw o wtargniecie kiczu do prze-
strzeni sakralnej obwinita przemiany w Polsce po transformacji ustrojowej:

[Internauta F.6.1]: [...] po uwolnieniu Kosciota rzymskokatolickiego w naszym kraju od biu-
rokratycznych ograniczen przy stawianiu $wigtyn etc. (czyli od 1989 r.) w 99% zaowocowato
to wyborem kiczu typu Lichen [...]? To dla mnie ciekawe, czemu za komuny byto tego mniej?
Nie sadze, by urzednicy narzucali lepsza sztuke sakralng - moze to wiejski gust proboszczéw,

a tym bardziej zaangazowanych parafian?
Inny z internautéw pytat:

[Internauta F.5.1]: Kto i dlaczego nie sprzeciwit sie wybudowaniu ,batwana $wiebodzinskiego”
czy bazyliki lichenskiej? [...] Odpowiedz jest prosta. Otaczamy sie mniejszym i wiekszym
kiczem, bo to urzednicy i prawnicy za pomoca nierzadko miernot z papierami ustalaja, co
jest kiczem bez wartosci, a co nim nie jest. Profesor Zin przewraca sie w grobie, bo caty jego
dorobek psu na bude sie nie zdat. Jego , piekno niedostrzegane’, o ktdre tak walczyt, staje sie

powoli ,Pieknem utraconym”.

Oceniajgcy Lichen z tej perspektywy uznawali, Ze stat sie on , kwintesencja pol-
skiego stylu narodowego wczesnej Il RP, jakim$ neo-neorokoko III Rzeczypospoli-
tej”. Jednoczesnie przyznawali, ze

[Internauta F. 4.2]: Chyba jednak najwazniejsze jest to, iz wielu, wielu ludzi odnajduje tam
,Swoje” sacrum i taka pompatyczna budowla jest im potrzebna niczym bogato zdobione ztotym

gipsem barokowe ko$cioty naszym przodkom.

Zakonczenie

Analiza materiatu empirycznego dowiodta przede wszystkim, Ze istotnie, jak twier-
dzi wielu badaczy, kicz ,jest w oku patrzacego” - r6zne sa ludzkie gusta, i to, co dla
jednych jest kiczem, innych moze zachwyca¢ i wzmacniac¢ ich wiare, by¢ miejscem
duchowej refleksji. Monumentalizm Lichenia, nagromadzenie dewocyjnych artefak-
tow jednym sprzyja w do$wiadczaniu wiary, u innych wywotuje protest. Znaczna
czes$¢ pielgrzymdéw - a moze raczej nalezatoby powiedzie¢: turystow - sktaniata sie

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «126 -



KRZYSZTOF STEPNIAK - Kicz w przestrzeni sakralnej w opiniach internautdw. . .

ku opiniom wyrazanym przez znawcow sztuki. Dla nich sanktuarium byto kiczem,
cho¢ przyznawali oni, Ze dla oséb wierzacych jest ono miejscem pozwalajacym na
bliskim kontakt z sacrum. Jednocze$nie cze$¢ badanych wyrazata zupetnie odmienne
stanowisko - zachwyt nad monumentalizmem §wigtyni i bogactwem jej wystroju,
ktoéry sprzyjat ich duchowym przezyciom. Ta opinia z kolei byta blizsza zatoZeniom
twdrcow sanktuarium, dla ktérych forma architektoniczna miata podkreslac¢ wyjat-
kowos$¢ miejsca i potege wiary.

(...) kicz ,jest w oku patrzacego” - rozne sq ludzkie
gusta, i to, co dla jednych jest kiczem, innych moze
zachwycac i wzmacnia¢ ich wiare, by¢ miejscem
duchowej refleksiji.

Analiza opinii internautéw, ktérzy po odwiedzeniu Lichenia dzielg sie w sieci
swoimi do$wiadczeniami i ocenami, pozwala zrozumie¢, jak kategoria kiczu reli-
gijnego funkcjonuje w dyskursie internetowym w erze mediatyzacji religii. Dla-
tego szczegoOlnie istotne stajg sie dzi$ badania nad tym, jak odwiedzajacy Lichen
(zaréwno pielgrzymi, jak i turys$ci) odnosza sie do problemu kiczu, ktéry niewatpli-
wie jest w tym miejscu obecny. W perspektywie komunikacji kulturowej problem
kiczu i piekna nabiera bowiem szczeg6lnego znaczenia. Estetyczna ocena obiek-
tow sakralnych nie jest neutralna. Kiczowate przedmioty wywotujg czasem skrajne
emocje, ale tez bywaja powodem krytyki wykraczajacej poza spory o piekno i kicz.
Mowa o krytyce kierowanej wobec os6b wierzacych (dla ktérych ,kiczowate” reli-
gijne artefakty maja szczeg6lne znaczenie sakralne), a takze wobec Kosciota kato-
lickiego, ktéremu zarzuca sie komercjalizacje religijnosci i odchodzenie od dawnego
ideatu mecenatu artystycznego.

W dyskusjach o Licheniu zderzajg sie skrajne opinie odnos$nie jego estetyki i sym-
boliki, czestokro¢ znaczaco odmienne od zamystéw projektantki. Kto wie jednak, czy
nie ma racji jeden z internautéw, méwiacy:

[Internauta F. 4.1]: Nie ma to zadnego znaczenia czy komus$ projekt ten sie podoba, czy nie. Za,

powiedzmy, 500 lat bedzie w 100% uznanym zabytkiem o wspanialej cudownej architekturze.

Zgodzi¢ sie nalezy z Joanng Jessa (2008), ze ,turystyka religijna przeksztatca reli-
gijno$¢ w doswiadczenie zwigzane z rozrywka i spedzaniem wolnego czasu” (s. 146).
Dzi$ sanktuarium w Licheniu dostarcza przezy¢ religijnych, ale jest juz takze statym
punktem na mapie turystyki kulturowej, niezaleznie od tego, czy budowle nazwiemy
kiczem, czy arcydzietem na miare, jak chciata projektantka, Trzeciego Tysiaclecia!
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Abstrakt

W artykule omawia sie rézne sposoby definiowania pojecia
kapitatu spotecznego. Prezentuje zwiazki kapitatu spo-
tecznego i religii oraz analizuje pojecia kapitatu religijnego
i duchowego. Analizuje miejsce i role kapitatu religijnego
w spoteczeristwie informacyjnym.
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Wstep - definiowanie kapitatu spotecznego

Pojqcie kapitatu spotecznego jest jednym z waznych poje¢ wspodiczesnej teorii
socjologicznej. Pojawito sie stosunkowo p6zno - po raz pierwszy w roku 1916,
w artykule zatytutowanym The Rural School Community Center, ktérego autorem
byt Lyda Judson Hanifan (1916). Termin ten ma jednak swoje historyczne korzenie
w dorobku teoretycznym wcze$niejszych autoréw, miedzy innymi Karola Marksa,
Maxa Webera, Georga Simmela oraz Emila Durkheima (Woolcock, 1988; Farr, 2004).
Az do lat 70. ubiegtego wieku pojeciem kapitat spoteczny postugiwano sie jedynie
incydentalnie, przede wszystkim w spoteczno-ekonomicznych analizach rozwoju
miast oraz spotecznosci lokalnych (Fukuyama, 2003; MacGillivray & Walker, 2000;
Putnam, 2000, s. 19 i nast.). Stato sie ono waznym teoretycznym pojeciem nauk spo-
tecznych dopiero w latach 70., za sprawa Pierre’a Bourdieu, a w latach 80. zostato
upowszechnione przez Jamesa S. Colemana oraz Roberta Putnama (Niesporek, 2008).

Pojecie kapitatu spotecznego jest jednak réznie definiowane, co wynika z faktu
postugiwania sie nim w odmiennych dyscyplinach nauk spotecznych (Portes, 1998;
Glaeser & Laibson, Sacerdote, 2001) oraz na réznych poziomach analizy zjawisk
i procesdw spotecznych (mikro, mezo i makro) (Brown, 1997). Z jednej strony jest
ono kategoria teoretyczng, z drugiej za$ przedmiotem badan empirycznych. Przy
tym rdéznice w teoretycznym rozumieniu kapitatu spotecznego przektadaja sie na
rézne sposoby jego operacjonalizacji, i w konsekwencji, r6zne sposoby jego badania
(Kwiatkowski & Theis, 2004).

Interpretacje'

Do upowszechnienia pojecia kapitatu spotecznego przyczynit sie Pierre Bourdieu.
Pojecie kapitatu spotecznego, a takze innych jego rodzajéw, peti u tego mysliciela
wazna teoretyczng role: jest elementem jego koncepcji socjologii jako , topologii spo-
tecznej”. Jak pisat Bourdieu, ,$wiat spoteczny moze by¢ wyrazony w formie (wielo-
wymiarowej) przestrzeni utworzonej w oparciu o zasady réznicowania i dystrybucji
konstytuowane poprzez zbiér wtasnosci istotnych w danym uniwersum spotecznym”
(Bourdieu, 1991, s. 229). Rzeczywisto$¢ spoteczng konstytuujg wiec spoteczne pola,
charakteryzowane przez interesy i pule nagréd. Pole jest definiowane poprzez wta-
$ciwg mu, odrézniajaca je od innych poél pule nagrdd i intereséw, o ktoére, i w obrebie
ktérych, toczy sie gra. Kapitatem jednostki okresla Bourdieu pozycje i mozliwosci
jej dziatania w spotecznej przestrzeni pola. Jednostki moga by¢ charakteryzowane
zardwno poprzez catoSciowa sume posiadanego kapitatu, jak réwniez poprzez jego

! Pogtebiong analize réznych aspektow definiowania i analizowania pojecia kapitatu spotecznego
zawiera ksiazka pt. Miejsce i funkcja pojecia kapitatu spotecznego w teorii socjologicznej (Niesporek,

2008).
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strukture, tj. ,poprzez relatywng wage réznych rodzajéw kapitatu w jego catkowi-
tym zbiorze” (Bourdieu, 1991, s. 230-231).

Kapitat spoteczny, zdaniem Bourdieu, jest jedna z wielu form kapitatu (Gacek
& Niesporek, 2017). Jest on zbiorem zasobo6w, ktore sg zwigzane z funkcjonowa-
niem jednostki w trwatych sieciach spotecznych, lub po prostu z jej cztonkostwem
w danej grupie spotecznej. Ten rodzaj kapitatu nie jest jednak funkcja formalnej
przynalezno$ci do grupy lub sieci. Jest bowiem:

(...) produktem strategii inwestycyjnej, indywidualnej lub zbiorowej, $wiadomie lub nieswia-
domie dazacej do ustanowienia lub reprodukcji stosunkéw spotecznych, ktére sa bezposred-
nio uzyteczne w krotszym lub dtuzszym okresie czasu; tj. na przeksztatceniu przypadkowych
relacji, takich, jakie zachodza w sgsiedztwie, pracy, a nawet wsréd krewnych, w stosunki,
ktdre sa od razu konieczne i nadobowiazkowe, implikujac trwate zobowigzania odczuwane
subiektywnie (respekt, przyjazn) lub zapewnione instytucjonalnie (prawa) (Bourdieu, 1986,

S. 249-250).

Wielko$¢ kapitatu spotecznego konkretnej jednostki, aktora spotecznego, zalezy
od wielkosci sieci relacji, jakie w sposob efektywny jednostka moze zmobilizowac,
a takze od wielkosci kapitatu ekonomicznego i kulturowego, jaki facznie posiadaja
wszyscy zaangazowani w relacje z jednostka. Oznacza to, ze kapitat spoteczny Scisle
wiaze sie z pozostatymi formami kapitatu, ktore tacznie okreslaja szanse zyciowe
jednostek (Niesporek, 2008; Gacek & Niesporek, 2017).

Analizujgc idee kapitatu spotecznego, Bourdieu punktem wyjscia swoich badan
uczynit pojecie pola spotecznego. Z kolei James S. Coleman wychodzi od pojecia
racjonalnego dziatania. Kapitat spoteczny pozwala - jego zdaniem - wyjasni¢ wza-
jemne oddzialywanie racjonalnego dziatania jednostki i struktury spoteczne;j:

Wartos$¢ pojecia kapitatu spotecznego lezy przede wszystkim w tym, iz identyfikuje ono
pewne aspekty struktury spotecznej poprzez ich funkcje. [...] Funkcja okreslang przez poje-
cie ,kapitatu spotecznego” jest warto$¢ tych aspektow struktury spotecznej, ktére moga by¢
traktowane przez aktoréw spotecznych jako zasoby, ktérych moga oni uzywac dla realizacji

swoich wtasnych intereséw (Coleman, 1988, s. 101).

Kapitat spoteczny, bedac zasobem dostepnym jednostce, tkwi bowiem jednocze-
$nie w strukturze stosunkow spotecznych. Jak pisat o tym Coleman:

Kapitat spoteczny zalezy od dwdch elementdw: solidarno$ci Srodowiska spotecznego, co ozna-
cza powtarzalno$¢ zobowigzan oraz aktualnego zakresu zobowiazan. Struktury spoteczne r6z-
nig sie ze wzgledu na oba kryteria, aktorzy spoteczni natomiast, w obrebie tej samej struktury,

mog3 sie réznic ze wzgledu na drugie kryterium (Coleman, 1988, s. 102).
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Zobowigzania i zwigzane z nimi oczekiwania, kanaty informacyjne oraz normy
i sankcje, konstytuujg - zdaniem Colemana - taki rodzaj zachowan w relacjach spo-
tecznych, ktéry w dziataniu jednostki, jako zasob, sprzyja maksymalizacji jej zyskow.
Z tego punktu widzenia tworzenie tego typu zachowan jest przejawem racjonalnego
dziatania. Skoro wymienione elementy struktury spotecznej sa generowane i ksztat-
towane przez indywidualne racjonalne zachowania zmierzajgce do maksymalizacji
jednostkowego zysku, to mozna powiedzie¢, iz sam kapitat spoteczny jest tutaj wyja-
$niany jako efekt zagregowanego racjonalnego dziatania indywidualnych aktorow
(Niesporek, 2008).

Zdaniem innego mysliciela, Roberta D. Putnama, kapitat spoteczny ,odnosi sie
do cech spotecznego zorganizowania, takich jak sieci, normy i spoteczne zaufanie,
utatwiajgcych ku obopoélnej korzysci koordynacje i wspétprace” (Putnam, 1996, s. 17;
Putnam, 1995, s. 258). Kapitat spoteczny jest wiec zasobem, z ktérego mogg czerpac
jednostki oraz zbiorowosci. Pozwala na przezwyciezanie probleméw i dylematow
spotecznego dziatania; jest przy tym tworzony oddolnie i istnieje o tyle, o ile jest
bezustannie uruchamiany.

Na ten aspekt kapitatu spotecznego szczegdlng uwage zwraécit Francis Fukuy-
ama. Definiuje on kapitat spoteczny jako ,zestaw nieformalnych warto$ci i norm
etycznych wspolnych dla cztonkdéw okreslonej grupy i umozliwiajacych im skuteczne
wspotdziatanie” (Fukuyama, 2003, s. 169; Fukuyama, 1997, s. 20). Przy tym chodzi
tutaj jedynie o normy ,natychmiastowo uruchamiane”, tj. takie, ktore nie tylko ist-
nieja potencjalnie (jako narzucane), lecz sg rzeczywiscie praktykowane w danej
grupie. Sciélej, s one tworzone oddolnie i utrzymuja sie tylko o tyle, o ile sa repro-
dukowane. Jesli kapitat spoteczny rozumiemy jako zZywiotowy proces tworzenia nie-
formalnych norm umozliwiajacych i utatwiajacych wspoétdziatanie cztonkom grupy,
to jego Zrédtem s3g spontanicznie powtarzane proby rozwigzywania probleméw
zbiorowego dziatania (Fukuyma, 1999; Putnam, 1995; Niesporek, 2008).

Waznym sposobem rozumienia kapitatu spotecznego jest tzw. podejscie sieciowe
do badanego problemu (Woolcock & Narayan, 2000; Lin, 2001). Jednym z najbardziej
znanych reprezentantéw tego nurtu badawczego jest Ronald S. Burt. Sieciowe podej-
$cie do definiowania kapitatu spotecznego odwotuje sie do koncepcji ,sity stabych
powigzan” M. Granovettera (Granovetter, 1973). Koncepcja ta nie tylko odwotuje sie
do pojecia sieci spotecznego zaangazowania, lecz wigze sie takze z analizg r6znych
typow sieci oraz stopnia, w jakim rozmaite struktury sieci umozliwiaja dostep do
zasobow (Niesporek, 2008).

Ronald S. Burt postuguje sie terminem ,sie¢” metaforycznie, majac na mysli spo-
teczne powigzania pomiedzy ludZmi. Badacz ten oznajmia: ,ludzie, ktorzy lepiej
sobie radzg, w jaki$ sposob s3 lepiej ze sobg powigzani. Pewni ludzie lub pewne
grupy sa powiagzani z innymi, ufajg innym, sa zobowigzani do wspierania innych,
zalezg od wymiany z innymi. Utrzymywanie pewnej pozycji w strukturze tych

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «135.



ANDRZEJ NIESPOREK - Kapitat spoteczny a religia. . .

wzajemnych zaleznos$ci moze by¢ traktowane jako ich wtasny zasob” (Burt, 2001,
S. 32).

Istota sieciowego modelu kapitatu spotecznego jest wiec uczestnictwo spoteczne
w sieciach kontaktow spotecznych i zaposredniczenie przez owa sie¢ procesu prze-
sytania informacji. Szczegélna role w tym procesie odgrywaja tzw. ,strukturalne
dziury” (structural holes), poprzez ktére nastepuje wymiana informacji pomiedzy
osobami rozumianymi jako elementy struktury spotecznej. Kapitat spoteczny daje
cztonkom tej struktury konkurencyjng przewage, ktéra wynika z dostepu do infor-
macji i kontroli jej przeptywu. Kluczowa pozycje w takiej strukturze zajmuja osoby
taczace rézne strukturalne catosci - tj. ,posrednicy w sieci”. Ich pozycja zwigzana
jest nie tylko z posredniczeniem w przeptywie informacji oraz mozliwoscia jej kon-
troli, ale przede wszystkim z dostepem do informacji obecnej w innych segmentach
struktury, nieredundantnej z punktu widzenia funkcjonowania danego elementu
struktury spotecznej. W obrebie struktur zamknietych redundancja informacji jest
bowiem funkcja spoistosci (osoby Scisle z soba powigzane dysponuja podobng infor-
macjg) oraz réwnowaznosci (osoby posiadajg te same zrédta informacji). Kontakty
informacyjne z innymi segmentami struktury daja wiec dostep do informacji uzu-
petniajacej i poszerzajacej dotychczasowe zasoby informacyjne; jednostka, ktora
zdobyta takg informacje, jest uprzywilejowana jako posiadacz ,lepszych powigzan”
(Niesporek, 2008).

Kapitat spoteczny a religia

Pojecie kapitatu spotecznego znalazto ré6wniez swoje zastosowanie w analizach
zjawisk i procesow religijnych. Zwiazki religii i kapitatu spotecznego sg wielorakie,
a specyfike tych relacji opisuje sie przy uzyciu réznych terminéw. W tym kontekscie
pojawily sie kategorie ,kapitatu religijnego” oraz ,kapitatu duchowego”, ktére - cho¢
bliskie - nie s ze sobg tozsame. Kapitat religijny analizowany jest zar6wno w odnie-
sieniu do innych form kapitatu (kulturowego, ekonomicznego), jak i w kontekscie
jego ,Swieckiej” roli (Hollander & Kahana, Lecker, 2003). Termin ten upowszechnit
Laurence R. lannaccone, odnoszac go do wzoréw religijnych wierzen i zachowan,
obecnych w cyklu zycia i przekazywanych pomiedzy pokoleniami, w rodzinie oraz
w kregach przyjacielskich. Zdaniem tego autora wychowanie w srodowisku reli-
gijnym wyposaza jednostki w okreslone postawy (wiedze, system przekonan oraz
wzory zachowan), ktére wptywaja na przebieg ich cyklu zycia i sa reprodukowane
na kolejnych jego etapach. W takim znaczeniu:

(...) kapitat religijny jest jednocze$nie warunkiem i konsekwencja praktyk religijnych. Kapi-
tat religijny - obycie z doktrynami religijnymi, rytuatami, tradycjami i wspétwyznawcami -
wzmaga satysfakcje, jaka ktos$ otrzymuje w praktykowaniu religii, i wzmacnia prawdopodo-

bienstwo jego dalszego religijnego zaangazowania (Iannaccone, 1990, s. 299).
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Takie rozumienie kapitatu religijnego zbliza je do pojecia kapitatu kulturowego
w znaczeniu, jakie nadat temu pojeciu P. Bourdieu (Verter, 2003).

Pogtebione analizy kapitatu religijnego odwotuja sie z kolei do klasycznego
podziatu kapitatu spotecznego na kapital wiazacy (bonding) i pomostowy (bridging)
(Wuthnow, 2002). Z jednej strony przejawem religijnego kapitatu spotecznego jest
tworzenie w ramach wspélnot religijnych silnych zwigzkéw spotecznych, posze-
rzanie spotecznych relacji oraz budowa w ich obrebie sieci wzajemnego wsparcia.
Z drugiej strony wyraza sie 6w kapitat w ksztattowaniu - jak podkreslat cytowany
wcze$niej Granovetter - ,sity stabych powigzan”, takich jak: budowanie sieci relacji
spotecznych wykraczajacych poza wspoélnoty religijne, czy tworzenie postaw dla
dziatalno$ci prospotecznej, w tym réwniez o charakterze pozareligijnym (obywa-
telskim).

Zwiazki religii i kapitatu spotecznego sg wielorakie,
a specyfike tych relacji opisuje sie przy uzyciu
réoznych terminéw. W tym kontekscie pojawity sie
kategorie ,kapitatu religijnego” oraz , kapitatu
duchowego’, ktére — cho¢ bliskie - nie sg ze

sobg tozsame. Kapitat religijny analizowany jest
zaréwno w odniesieniu do innych form kapitatu
(kulturowego, ekonomicznego), jak i w kontekscie
jego ,swieckiej” roli.

Na te podwdjna role kapitatu religijnego zwracat takze uwage Robert Putnam,
ktéry pisat o tym zjawisku nastepujaco:

Organizacje o podtozu religijnym na dwa sposoby stuza zyciu obywatelskiemu: bezposrednio,
udzielajgc wsparcia swoim cztonkom i $wiadczac ustugi spoteczne szeroko rozumianemu spo-
teczenstwu, oraz posrednio, krzewigc umiejetnosci obywatelskie, wpajajac wartosci moralne,
zachecajac do altruizmu, rekrutujac dziataczy obywatelskich spo$réd wiernych (Putnam, 2008,
S.134).

Koscioty, instytucje i organizacje religijne mozna postrzega¢ jako podmioty cha-
rakteryzujace sie nie tylko tworzeniem kapitatu spotecznego wewnetrznego, lecz
réwniez zewnetrznego (Yeary & Ounpraseuth, Moore, Bursac, Greene, 2012, s. 334).
Przy catej r6znorodnosci sposobéw definiowania zewnetrznego kapitatu spotecz-
nego (Adler & Kwon, 2002, s. 20) ukazuje on poziom spotecznego zaangazowania
cztonkoéw zbiorowosci, zar6wno w perspektywie szukania potencjalnych zasobéw,
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jak i realizowania spotecznego wptywu. Ten ostatni aspekt okazuje sie kluczowy dla
rozumienia - religijnie interpretowanego - pojecia kapitatu duchowego.

Kapitat religijny a kapitat spoteczny

Kapitat religijny jest formg kapitatu spotecznego, a ten charakteryzuja trzy podsta-
wowe wymiary: strukturalny, kognitywny oraz relacyjny. Wymiar strukturalny obej-
muje sieci spoteczne, zapewniajace dostep do réznorodnych zasobéw. Jak zostato
to podkreslone wcze$niej, sieci spoteczne dajg nalezacym do nich jednostkom kon-
kurencyjng przewage, wynikajaca z dostepu do informacji i kontroli jej przeptywu.
Jest to wyrazem sily stabych powigzan, przyczyniajacej sie do rozprzestrzeniania
informacji pomiedzy r6znigcymi sie od siebie grupami spotecznymi - rowniez tymi
w obrebie wspdlnoty religijnej. Dostep do informacji ma wptyw na ksztattowanie sie
indywidualnych postaw, a takze zachowan zbiorowych (Nahapiet & Sumantra 1998).
Wymiar kognitywny wyraza sie we wspoélnocie jezyka i podzielanych kodach komu-
nikacyjnych. Odnosi sie wiec do podzielanych reprezentacji symbolicznych, wspdl-
nych systemo6w znaczen i interpretacji umozliwiajgcych komunikacje. Wreszcie
wymiar relacyjny obejmuje zaufanie, normy oraz wzajemne zobowiazania i oczeki-
wania. S one - jak wcze$niej wskazano - aktywnie tworzone oddolnie i reprodu-
kowane (Nahapiet & Sumantra 1998).

Kapitat religijny jest forma kapitatu spotecznego,
a ten charakteryzuja trzy podstawowe wymiary:
strukturalny, kognitywny oraz relacyjny.

Kapitat religijny rozumiany jako forma kapitatu spotecznego (religijny kapitat
spoteczny) moze petnic¢ istotng role w réznych obszarach Swieckiego zycia spo-
tecznego: zar6wno w obrebie wspolnoty religijnej (kapitat wigzacy), jak i poza nia
(kapitat pomostowy) (Swart, 2017). Przyktadem tego moze by¢ jego pozytywne
oddziatywanie w sytuacji zagrozenia indywidualnego i spotecznego funkcjonowania
jednostki oraz spoteczno$ci lokalnej. Miedzynarodowe badania potwierdzity pozy-
tywny wptyw kapitatu religijnego na proces radzenia sobie jednostek i spoteczno-
$ci z negatywnymi skutkami pandemii COVID-19. Udowodniono wiec, ze w sytuacji
zagrozenia oraz braku wiasciwych zasobdéw, kapitat religijny staje sie szczeg6lnie
wazny (Seryczynska i inni, 2021). W szerszej perspektywie religijny kapitat pozy-
tywnie wptywa réwniez na warunki zdrowotne oraz dobre samopoczucie jedno-
stek (Watts & Munir, 2024), a takze wywiera wazny wptyw na rozwdj aktywnosci
w roznych obszarach zycia spotecznego (na przyktad na rozwdj przedsiebiorczosci
i innych form aktywnosci ekonomicznej). Jednostki nalezace do wspolnoty religijnej
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sg zwykle w niej zakorzenione. Wtasciwy jej kapitat spoteczny, jak pokazujg inne
badania, w istotny spos6b utatwia podejmowanie aktywnosci przedsiebiorczej (Ale-
mayehu i inni, 2024).

Kapitat spoteczny a religia w refleksji polskich badaczy

Badania oraz teoretyczne analizy dotyczace kapitatu spotecznego staty sie przed-
miotem zainteresowania polskich badaczy od ostatniej dekady ubiegtego wieku
(Kwiatkowski, Theis, 2004). Byto to zwigzane z transformacjg spoteczno-ekono-
miczng i - miedzy innymi - z dyskusja nad uwarunkowaniami aktywnos$ci ekono-
micznej. Jednak dopiero poczawszy od pierwszej dekady XXI wieku nastgpit wzrost
liczby polskich publikacji poswieconych réznym aspektom tej koncepcji. Omoéwienie
obszernej literatury na ten temat nie jest oczywiscie celem niniejszego artykutu.
Warto jednak zwréci¢ uwage, ze polscy badacze podejmowali zaré6wno refleksje teo-
retyczng (np. Matysiak, 2008; Kwiatkowski, 2005; Sztompka, 2007; Niesporek, 2008;
Zagata, 2008 i wielu innych), jak i badawcza, koncentrujac sie na réznych obszarach
zycia spotecznego (miedzy innymi na gospodarce czy polityce spotecznej), ale takze
przygladajac sie w tym konteks$cie regionom, spotecznosciom lokalnym, miastom,
czy sSrodowisku wiejskiemu (np. Kazmierczak, Rymsza, 2007; Szczepanski, Bier-
wiaczonek & Nawrocki, 2008; Trutkowski & Mandes, 2005; Theiss, 2007; Janc, 2009;
Dziatek, 2011; Zarycki, 2004, 2008 i wielu innych).

Szczegblne znaczenie dla upowszechnienia idei kapitatu spotecznego Polakow
oraz jego badania miat rozpoczety w roku 2000 projekt Diagnozy Spotecznej. Kapitat
spoteczny w tym badaniu traktowano jako jeden z wymiaréw jakosci zycia, i definio-
wano ,jako sieci spoteczne regulowane normami moralnymi lub zwyczajem (a nie,
lub nie tylko, formalnymi zasadami prawa), ktére wigzg jednostke ze spoteczen-
stwem w spos6b umozliwiajacy jej wspdtdziatanie z innymi dla dobra wspdlnego”
(Czapinski, Panek, 2015, s. 351). Ogbélnopolskie badania realizowane w ramach Dia-
gnozy, a takze przez Centrum Badania Opinii Spotecznej (Stowarzyszeniowo-oby-
watelski kapitat spoteczny, 2008), pozwolity sportretowac specyfike kapitatu spo-
tecznego w odniesieniu do Polakéw.

Badania kapitatu spotecznego w Polsce oraz towarzyszaca im refleksja teore-
tyczna koncentrowaty i koncentrujg sie takze na sferze zycia religijnego — w tym na
praktykach religijnych oraz funkcjonowaniu wspoélnot religijnych — a takze na kon-
struowaniu pojecia religijnego kapitatu spotecznego i jego badaniu. Przy tym reflek-
sja dotyczaca tej problematyki nie zawsze w jednoznaczny sposéb odwotuje sie
do tego pojecia. Przyktadem jest ksigzka Pawta Zateckiego Wspélnota religijna
jako grupa spoteczna, podejmujaca problematyke wewnetrznych i zewnetrznych
mechanizmdw funkcjonowania wspolnot religijnych z perspektywy teorii grupy
spotecznej (Zatecki, 1999). Procesy spoteczne, charakteryzujace sie cechami przy-
pisywanymi pojeciu kapitatu spotecznego, sg réwniez analizowane w kategoriach

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «139.



ANDRZEJ NIESPOREK - Kapitat spoteczny a religia. . .

ksztattowania sie wiezi spotecznej, w tym wypadku wiezi religijnej (Sroczynska,
2007, 2007a). Waznym, wigzacym sie z kapitatem spotecznym, analizowanym wymia-
rem funkcjonowania wspolnoty religijnej, jest rowniez jej wptyw na rozwoj spote-
czenstwa obywatelskiego (Marianski, 2003).

Badania kapitatu spotecznego w Polsce

oraz towarzyszaca im refleksja teoretyczna
koncentrowaty i koncentruja sie takze na sferze
zycia religijnego — w tym na praktykach religijnych
oraz funkcjonowaniu wspdlnot religijnych —

a takze na konstruowaniu pojecia religijnego
kapitatu spotecznego i jego badaniu.

Problematyka wspo6lnotowego wymiaru funkcjonowania polskiego Ko$ciota
katolickiego byta i jest przedmiotem zainteresowania wielu autoréw (Kwiatkowski,
2002). Pojawia sie wiec takze jednoznaczne odniesienie do wzajemnego zwigzku
kapitatu spotecznego i religii, czy wprost kapitatu religijnego (np. Boguszewski,
2016; Kardis, 2017; Sadton, 2014; Lepkowska, 2010; Burdziej, 2008; Surzykiewicz, 2015
i wielu innych). Niezwykle istotng, a w moim przekonaniu najbardziej pogtebiong
analize religijnego kapitatu spotecznego, odnajdujemy w ksiazce Wojciecha Sadtonia
Religijny kapitat spoteczny. Kapitat spoteczny a Kosciét katolicki w spotecznosciach
lokalnych w Polsce (Sadton, 2014). Publikacja ta ma zaréwno wymiar teoretyczny, jak
i badawczy; stanowi przyktad zastosowania omawianej kategorii do opisu i analizy
wspolnoty religijnej — poczawszy od etapu konceptualizacji i operacjonalizacji, az
po analize oraz interpretacje wynikow badan. Na podstawie przegladu propozycji
teoretycznych oraz wtasnych badan Sadton proponuje szerokie rozumienie religij-
nego kapitatu spotecznego, taczace instytucjonalny wymiar Kosciota katolickiego
ze spotecznos$ciami lokalnymi, w tym parafialnymi. Badacz pisze o tej koncepcji
nastepujaco:

Religijny kapitat spoteczny jest forma kapitatu spotecznego i dotyczy okreslonej grupy osob.
Powstaje on w oparciu o religijno$¢ indywidualng i zbiorowa oraz w powigzaniu z instytu-
cjami religijnymi. Oznacza psychologiczne poczucie wspolnoty, zaangazowanie spoteczne
wyrazajace sie w partycypacji i dziataniu prospotecznym oraz sie¢ powigzan pomiedzy jed-
nostkami. Tak rozumiany religijny kapitat spoteczny oddziatuje nie tylko na grupe oséb, w kto-

rej sie pojawia, ale rOwniez na szerszg spotecznos¢ (Sadton, 2014, s. 262).
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Kapitat duchowy

Przez kapitat duchowy rozumie sie ,rodzaj kapitatu spotecznego odnoszacego sie
do wtadzy, wptywu, wiedzy i dyspozycji ksztattowanych poprzez uczestnictwo
w konkretnej religijnej tradycji” (Berger & Hefner, 2003, s. 3). Kapital duchowy jest
wiec osadzony w okreslonym systemie wartosci (nie chodzi tu wytacznie o wartosci
religijne); jego istotg jest natomiast, wynikajaca z akceptacji tych wartosci, skton-
nos¢ do tworzenia i zmieniania relacji spotecznych, czy szerzej - rzeczywistos$ci
spotecznej. Kapitat duchowy jest wiec tworzony poprzez akceptacje okre$lonych
wartos$ci duchowych, sktaniajacych do podejmowania dziatan prospotecznych, np.
zaangazowania w dziatalno$¢ instytucji i organizacji stanowigcych spoteczenstwo
obywatelskie (Palmer & Wong, 2013). Istotg kapitatu duchowego nie jest wiec sama
akceptacja wartosci - co mogtoby by¢ ujmowane raczej w perspektywie kapitatu
kulturowego - ale przede wszystkim sktonnos¢ do tworzenia relacji i sieci spotecz-
nych. Kapital duchowy znajduje wiec swdj wyraz w sktonnosciach i zdolnosciach
do takiego dziatania. W kontekscie religii pojecie kapitalu duchowego powinno sie
wiec odnosi¢ do catoksztattu prospotecznych dziatan, motywowanych warto$ciami
podzielanymi przez konkretng wspolnote religijng, i wykraczajacych poza relacje
spoteczne wewnatrz tej wspoélnoty.

0 ile kapitat religijny - jako forma kapitatu spotecznego - wyraza sie w dziata-
niu praktycznym, o tyle kapitat duchowy stanowi jego religijno-teologiczne uzasad-
nienie. Wyraza sie w akceptacji i utozsamianiu sie z opartym na wierze systemem
wartoSci i zasadami moralnymi (Baker & Miles-Watson, 2008; Backer & Smith, 2010).
Kapitat duchowy moze wiec mie¢ istotny wptyw na rézne formy aktywnosci spo-
tecznej, w tym nie tylko Scisle religijne (Zohar & Marshall, 2004). Warto przy tym
pamieta¢, ze wraz z procesem sekularyzacji spotecznej mamy takze do czynienia
z rozwojem ,$Swieckiego kapitatu duchowego”. Przy szerokim definiowaniu zjawi-
ska duchowosci, religijny kapitat duchowy jest tylko jedna z mozliwych form tego
kapitatu (Swinton, 2001).

Kapitat religijny w spoteczenstwie informacyjnym

Problematyka kapitatu spotecznego stata sie ponownie przedmiotem refleksji
i badan w kontekscie ksztattujacego sie spoteczenstwa informacyjnego, przede
wszystkim w aspekcie wplywu na spoteczenstwo nowych technologii informa-
tycznych. Przy r6znych sposobach definiowania tego typu spoteczenstwa (Webster,
2006) za kluczowy jego wymiar badacze uznaja wptyw nowych technologii - w tym
Internetu - na transformacje zycia spotecznego, zmian juz istniejgcych relacji spo-
tecznych oraz ksztattowania sie nowego ich typu i nowego typu spotecznych wiezi
(Wellman, 2001; Castells, 2003; Niezgoda, 2005; Jacher, 2007; Niesporek, 2007; Penard
& Poussing, 2009 i inni). W tym kontekscie wazna jest takze analiza wplywu nowych
technologii, w tym Internetu, na ostabianie lub wzrost kapitatu spotecznego oraz
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tworzenie sie nowych jego form (Wellman, Quan-Hasse, Witte & Hampton, 2001).
Oczywiscie analiza wptywu Internetu na kapitat spoteczny jest zalezna od sposobu
rozumienia tego ostatniego (Niesporek, 2005).

Nie podejmujac szczegbétowych problemdéw zwigzanych z relacjg Internetu i kapi-
tatu spotecznego (por. np. Hampton & Wellman, 2003: Penard & Poussing, 2009;
Niesporek, 2005; Hoon Chung, Chul Shim & Hee Park, 2024; Huysman & Wulf, 2004;
Kavanaugh & Patterson, 2001; Quan-Haase & Wellman, 2004 oraz inni), nalezy jed-
nak zwrdéci¢ uwage na proces ksztattowania sie nowego typu relacji spotecznych
opartych na tzw. sieciowym indywidualizmie, ktéry problematyzuje klasyczne uje-
cia kapitatu spotecznego. Mamy bowiem do czynienia, jak powiada Barry Wellman,
z pewng transformacjg spoteczna, ktéra polega na odchodzeniu od dominacji bezpo-
$rednich relacji spotecznych, definiowanych przez przynaleznos$¢ grupowa, na rzecz
dominacji procesu spotecznego sieciowania (Internet), w ktérym to jednostka sta-
nowi autonomiczne centrum relacji spotecznych (Wellman, 2002). Zmienia sie wiec
sposéb, w jaki ludzie wchodza ze soba w interakcje: jako jednostki staja sie coraz
bardziej potaczeni w sieciach, a nie osadzeni w grupach. W ten sposéb w centrum
uwagi takich ,usieciowionych jednostek” znajduje sie sie¢, a nie rodzina, sasiedztwo
czy inne grupy spoteczne (Rainie, Wellman, 2012).

Powstaje wiec pytanie o miejsce kapitatu spotecznego w tym zmieniajgcym sie
Swiecie. Dyskusja koncentruje sie wokét mozliwosci dwojakiego rozumienia kapi-
tatu spotecznego: jako Zrédta zasobéw racjonalnie dziatajacej jednostki oraz jako
formy samoorganizowania spotecznego zbiorowosci (Niesporek, 2005). Z jednej
strony chodzi o kwestie, czy Internet wptywa na istniejgce formy kapitatu, z dru-
giej - o to, czy moze by¢ Zrédtem nowego jego rodzaju.

W analizach zwigzku Internetu i kapitatu spotecznego podejmuje sie takze pro-
blem komunikacji (Rojas, Shah & Friedland, 2011). Dotyczy to zaré6wno roli komu-
nikacji internetowej w ksztattowaniu lokalnych wiezi spotecznych, lokalnych form
partycypacji spotecznej, zréwnowazonego rozwoju lokalnego czy nowych form
kolektywnego podejmowania decyzji (Friedland, 2001; Katz, Rice & Aspden, 2001;
Goss, 2001; Niesporek, 2005; Chia, 2011 i inni), jak i ksztattowania kapitatu spotecz-
nego w spotecznosciach wirtualnych opartych na wspdlnocie intereséw (commu-
nity of interest) (Blanchard & Horan 1998). Dyskusja dotyczaca wptywu komuni-
kacji internetowej na spotecznosci lokalne koncentruje sie wokét sporu o to, czy
ta ostatnia ogranicza i ostabia bezposrednie relacje spoteczne, czy tez je poszerza
i wzmacnia (Hampton & Wellman, 2003; Quan-Haase i inni, 2002). Rozwoj Internetu,
jak mozna sadzi¢, raczej dostarcza dodatkowych mozliwo$ci komunikacyjnych, ktére
uzupetniajg - czesto juz istniejace — kontakty twarza w twarz (Hampton & Wellman,
2003; Niesporek, 2005).

Z kolei kwestia zwigzkéw Internetu i religijnego kapitatu spotecznego jest anali-
zowana w szerszym kontekscie relacji Internetu i religii. Badania te dotycza zar6wno
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wptywu cyberprzestrzeni na charakter dotychczasowych wierzen i praktyk religij-
nych, jak i zjawiska tworzenia sie tzw. ,religii sieciowej” (networked religion) (Cam-
pbell, 2011). Jak pisze Piotr Siuda:

(...) mozna powiedzie¢, Ze do cyberprzestrzeni przenosi sie zar6wno instytucjonalny, jak
i wspolnotowy wymiar religii. Obecna jest w Internecie zinstytucjonalizowana sfera religii,
ktéra uwidacznia sie w internetowej dziatalnosci kosciotéw, parafii czy duchownych. Sie¢ jest
réwniez miejscem zaistnienia mniej formalnych spoteczno$ci, ktére nazwaé mozna wirtual-

nymi wspoélnotami religijnymi (Siuda, 2010, s. 12; Marianski, 2020).

Pytania pozostaja wiec te same. Czy tworzace sie w sieci spotecznosci religijne
posiadaja cechy charakterystyczne dla religijnego kapitatu spotecznego? A takze: czy
komunikacja internetowa wptywa na wspoélnotowy charakter istniejacych spotecz-
nosci religijnych (np. parafialnych), ksztattujac ich spoteczny kapitat?

Z kolei kwestia zwigzkow Internetu i religijnego
kapitatu spotecznego jest analizowana w szerszym
kontekscie relacji Internetu i religii. Badania te
dotycza zaré6wno wptywu cyberprzestrzeni na
charakter dotychczasowych wierzen i praktyk
religijnych, jak i zjawiska tworzenia sie tzw. ,religii
sieciowej” (networked religion).

Wyniki badan nie sg jednoznaczne, a ich szeroka prezentacja w tym artykule nie
jest oczywiscie mozliwa. Warto jednak wspomnie¢, ze badacze rozrézniaja dwa zja-
wiska: religion online i online religion. Religia w tym pierwszym rozumieniu pozwala
na poszerzenie kanatow komunikacyjnych i uzupetnienie realnie istniejacych prak-
tyk religijnych o internetowe sieci spoteczne. Natomiast online religion odnosi sie
bezposrednio do interakcji spotecznych w sieci, opartych na religijnych motywa-
cjach. Pierwszy rodzaj dotyczy wiec przede wszystkim juz istniejgcych religii, drugi -
takze religii tworzonych w sieci (Cheong, Poon, Huang & Casas, 2009).

Ksztaltowanie internetowych wspolnot religijnych wiaze sie oczywiscie z two-
rzeniem interakcji spotecznych, form komunikacyjnych oraz poczuciem przynalez-
nosci spotecznej (Campbell, 2006). To problematyzuje wskazang wczes$niej dyskusje
o zwigzkach kapitatu spotecznego i wirtualnych spotecznosci (Blanchard & Horan,
1998). Przedmiotem zainteresowania badaczy jest rowniez rola komunikacji inter-
netowej w funkcjonowaniu realnie istniejgcych spotecznosci religijnych (np. para-
fialnych) oraz zjawisko wirtualizacji indywidualnej aktywnosci religijnej i duchowej
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(np. Sadton, 2014; Marianski, 2020; Przybyt-Sadowska, 2007). Nalezy jednak zgo-
dzi¢ sie z Januszem Marianskim, ktéry twierdzi, Ze - jak dotad — brakuje naprawde
precyzyjnych badan powyzszej problematyki (Marianski, 2020, s. 24).

Zamiast zakonczenia - problemy teoretyczne

Pojecia kapitatu religijnego i kapitatu duchowego generuja réznego rodzaju pro-
blemy teoretyczne. W istotnym stopniu sg one pochodng dylematéw teoretycznych
wiazacych sie z pojeciem kapitatu spotecznego i jego rola w strukturze poje¢ wspot-
czesnej socjologii (Niesporek, 2008). Mimo ré6znic w definiowaniu kapitatu spotecz-
nego, przyjmuje sie jego znaczaca role w wyjasnianiu warunkéw spontanicznego
tworzenia sie tadu spotecznego - szczegdélnie w ponowoczesnym $wiecie, w kto-
rym wiezi wspélnotowe bywajg zastepowane wieziami stowarzyszeniowymi. Poje-
cie kapitatu spotecznego peini wiec mediujaca role, pozwalajaca wyjasni¢ zwiazki
indywidualnego dziatania oraz struktur spotecznych. Moze posredniczy¢ w sporze
miedzy wtasciwa niektérym nurtom socjologii ,przesocjalizowana koncepcja czto-
wieka” a utylitarystycznie zorientowang ,,niedosocjalizowang” wizja ludzkiego dzia-
tania (Niesporek, 2008).

Mimo réznic w definiowaniu kapitatu spotecznego,
przyjmuje sie jego znaczaca role w wyjasnianiu
warunkow spontanicznego tworzenia sie tadu
spotecznego - szczegolnie w ponowoczesnym
Swiecie, w ktorym wiezi wspdlnotowe bywaja
zastepowane wieziami stowarzyszeniowymi.
Pojecie kapitatu spotecznego petni wiec mediujaca
role, pozwalajaca wyjasni¢ zwigzki indywidualnego
dziatania oraz struktur spotecznych.

Uznanie kapitatu spotecznego jako czynnika mediujacego miedzy dziataniem
a strukturg rodzi pytania o zwigzki przyczynowe miedzy kapitatem spotecznym
a zwigzanymi z nim sieciami spotecznego wspoétdziatania, zaufania, obywatelskiego
zaangazowania itp. (Niesporek, 2008). Po pierwsze: czy te ostatnie konstytuuja
kapitat spoteczny, czy tez raczej sg jego rezultatem (Fukuyama 1999)? Po drugie:
czy kapitat spoteczny jest zasobem jednostki dziatajacej dla wiasnych korzysci, czy
raczej cecha spotecznosci? Z tej perspektywy zaufanie i wzajemnos¢ sg traktowane
jako rezultaty, a nie zZrédto kapitatu spotecznego (Woolcock & Narayan, 2000, s. 226).

Podobne teoretyczne problemy dotyczg takich poje¢, jak kapitat religijny i kapi-
tat duchowy. W zaleznosci od ich rozumienia, sg one blizsze pojeciom kapitatu
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kulturowego, badz kapitatu spotecznego (co wigze sie ze wspomniang w artykule
dyskusja o Zrédta tych kapitatéw: czy charakteryzuja one przede wszystkim spotecz-
nosci religijne, czy raczej sa cechami wierzacych i zaangazowanych religijnie jedno-
stek). Odniesione do kapitatu spotecznego, aktualizujg takze wymieniony powyzej
dylemat teoretyczny. Otwartym pozostaje bowiem pytanie o to, co jest konstytu-
tywna cechg religijnego kapitatu spotecznego? Czy jest on spotecznym zaangazo-
waniem, praktyka spoteczng bazujaca na przekonaniach i warto$ciach religijnych
(duchowych), czy raczej odwrotnie - aktywno$cig spoteczng (zwigzang z sieciami
spotecznymi) w obrebie spotecznosci religijnych, wspéttworzaca powstanie i rozwoj
religijnego kapitatu duchowego?
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Wolnos¢ wypowiedzi a odpowiedzialnos¢ za stowo.
Systemy moderacji komentarzy uzytkownikéw w polskich
informacyjnych serwisach internetowych

Freedom of speech and responsibility for words. Moderation systems of users’
comments in Polish online news services

Abstract
The aim of the presented paper is to characterize moderation
systems used by editors of chosen Polish online news services
according to users’comments. On the basis of the MediaPanel
survey there were chosen ten most popular online news
services in Poland. Only five of them offered a possibility
of adding comments by users. The analysis of moderation

systems was conducted on two levels: general and detailed.

The general level of the analysis refers to typology taking
into account a premoderation and a postmoderation. On
a detailed level there were identified mechanisms operating
within the general moderation model. The study leads to
a conclusion that in Polish online news services dominates
the postmoderation improved by mechanisms supporting
this system, e.g. a social rating system. The discussed issue
is related to a significant ethical problem, i.e. responsibility

for words in the communication environment of the Internet.

Keywords
moderation, postmoderation, premoderation, online news
service, user generated content
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Abstrakt

Celem przedstawionego artykutu jest scharakteryzowanie

systemow moderagji stosowanych przez redakcje wybranych

polskich informacyjnych serwisow internetowych w odnie-
sieniu do komentarzy uzytkownikow. Na podstawie badania

MediaPanel wybrano dziesie¢ najpopularniejszych w Polsce

serwisow ogdlnoinformacyjnych. Jedynie pie¢ z nich ofero-
wato internautom mozliwos¢ dodawania komentarzy. Analize

systemow moderagji przeprowadzono na dwdch poziomach:

0gélnym i szczegétowym. Na ogdlnym poziomie analizy od-
wotano sie do typologii uwzgledniajacej podziat na premode-
racje i postmoderacje. Na poziomie szczegétowym okreslono

mechanizmy funkcjonujace w ramach ogélnego modelu

moderacji. Badanie wykazato, ze w polskich ogéInoinforma-
cyjnych serwisach internetowych dominuje postmoderacja

uzupetniona kilkoma mechanizmami wspierajacymi ten

system, np. spoteczno$ciowg oceny komentarzy. Oméwione

zagadnienie wiaze sie z istotnym problemem etycznym, tzn.
z odpowiedzialnoscig za stowo w komunikacyjnym Srodowi-
sku internetu.

Stowa kluczowe

moderacja, postmoderacja, premoderacja, informacyjny ser-
wis internetowy, tresci tworzone przez uzytkownikéw
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Wprowadzenie

Kiedy w 2009 roku na tamach , Gazety Wyborczej” Jacek Zakowski opublikowat
artykut pt. Chamstwo hula w internecie, rozgorzata dyskusja na temat mozliwo-
$ci walki z hejtem w sieci. Zakowski nawigzat do problemu, wobec ktérego staneta
Dorota Swieniewicz. Siatkarka oglosita zakonczenie kariery w reprezentacji Pol-
ski po tym, jak spotkata sie z falg hejtu. Publicysta napisat: ,Rozumiem, ze wielka
siatkarka, ktorej wszyscy zawdzieczamy chwile zbiorowej dumy, rados$ci i wzru-
szen, nie ma ochoty reprezentowac kraju, w ktérym naturalne stato sie 1zenie jej
w internetowej przestrzeni stworzonej, zarzgdzanej i udostepnianej prostakom
przez najpowazniejszych polskich nadawcéw i wydawcéw” (Zakowski, 2009, s. 18).
Zakowski zaproponowat przeniesienie do $wiata internetu mechanizméw redak-
cyjnych znanych z prasy tradycyjnej, co w jego opinii bytoby skutecznym sposobem
rozwigzania problemu hejtu w sieci. Jego propozycja spotkata sie z krytyka ze strony
blogerow, ktorzy stwierdzili, ze publicysta nie rozumie zasad komunikacji interneto-
wej i mechanizméw rzadzacych dyskusjami online. Mimo ze pomysty Zakowskiego
zostaty odrzucone jako niemozliwe do zrealizowania, to opublikowany przez niego
artykut stat sie istotnym glosem w dyskusji na temat granic wolnos$ci stowa w inter-
necie. Nawet jesli oponenci publicysty nie zgadzali sie ze zgtoszonymi przez niego
propozycjami walki z hejtem, to byli zgodni co do faktu, ze problem naduzywania
wolno$ci stowa w internecie istnieje i nalezy (przynajmniej sprobowac) go rozwia-
za¢ (Wieckiewicz-Archacka, 2016).

Tresci publikowane przez uzytkownikéw stron internetowych, foréw interneto-
wych czy mediéow spotecznos$ciowych powinny by¢ moderowane przez wydawcoéw
w celu ograniczenia problemu naruszania obowigzujgcych regulaminéw czy tamania
prawa. Moderacja definiowana jest jako zarzadzanie tresciami tworzonymi przez
uzytkownikow sieci (user-generated content) (Harcup, 2014; Veglis, 2015). Moderowa-
nie wypowiedzi publikowanych przez uzytkownikéw internetu polega na ich moni-
torowaniu, a w razie potrzeby — usuwaniu. Moderator, a wiec osoba zajmujaca sie
moderowaniem tre$ci, moze réwniez kontaktowac sie z poszczeg6lnymi uzytkow-
nikami, dajac im ostrzezenia lub blokujac mozliwo$¢ publikowania na danej stro-
nie internetowej (Harcup, 2014). Celem moderowania tresci publikowanych przez
uzytkownikdw jest utrzymanie odpowiedniego poziomu dyskusji poprzez usuniecie
wypowiedzi majgcych znamiona mowy nienawisci, naruszajgcych prawo czy regula-
min danej strony internetowej. Zagadnienie moderowania tresci tworzonych przez
uzytkownikéw stanowi nie tylko przedmiot zainteresowania praktykow, ale takze
znajduje sie w polu zainteresowania medioznawcow. W literaturze przedmiotu zary-
sowuja sie trzy ujecia tematu moderacji tresci, ktore niekiedy sie tacza lub prze-
cinajg: 1) ujecie systematyzujace, gtdwnie tworzenie typologii moderacji (Harcup,
2014; Veglis, 2015), 2) ujecie uwypuklajace mozliwosci i ograniczenia r6znych form
moderacji (Muddiman & Stroud, 2017; Stroud i in.,2015), 3) ujecie wskazujgce wptyw
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moderacji na przebieg dyskusji i postrzeganie jej charakteru przez uczestnikéw (Zie-
gele, Breiner & Quiring, 2014; Anderson i in., 2016; Ruiz i in., 2011). Poniewaz celem
niniejszego artykutu jest scharakteryzowanie systeméw moderacji stosowanych
w informacyjnych serwisach internetowych, najwieksze znaczenie ma ujecie pierw-
sze, o charakterze przegladowym i porzadkujacym.

Tony Harcup wyrdznia dwa rodzaje moderacji: premoderacje i postmoderacje,
natomiast Andreas Veglis obok premoderacji i postmoderacji wymienia jeszcze
moderacje zautomatyzowang i rozproszona. Premoderacja, jak zgodnie okreslaja
Harcup i Veglis, stanowi typ zarzadzania treSciami polegajacy na tym, ze kazdy
komentarz uzytkownika musi by¢ sprawdzony i zaaprobowany przez moderatora
przed publikacjg online. Badacze r6znia sie jedynie w pewnym aspekcie szczego6-
towym. Veglis okresla postmoderacje jako metode zaktadajaca natychmiastowe
publikowanie tresci i ich moderowanie w ciggu doby, natomiast Harcup nie wska-
zuje zakresu czasowego, w ktérym pozadana bytaby reakcja moderatora. Wraca-
jac do kwestii dwdch typédw moderacji wymienionych przez Harcupa i czterech
wskazanych przez Veglisa, trzeba dodag, ze to, co Veglis nazywa moderacja rozpro-
szona (distributed moderation), Harcup traktuje jako cze$¢ systemu postmoderacji.
Jego zdaniem postmoderacja opiera sie na wspo6tpracy moderatoréow i aktywnych
uzytkownikow zgtaszajacych komentarze niezgodne z regutami publikacji obo-
wigzujacymi na danej stronie czy na forum. Jest to moderacja dokonywana przez
samych uzytkownikéw. Wymieniony przez Veglisa, a pominiety w klasyfikacji Har-
cupa, rodzaj moderacji to moderacja zautomatyzowana (automated moderation).
Odbywa sie ona bez udziatu moderatora i polega na zastosowaniu oprogramowania
reagujacego na okreslone stowa lub na komunikaty wysytane z danego numeru IP.
Zazwyczaj stanowi ona element postmoderacji (Harcup, 2014; Veglis, 2015).

Premoderacja, jak zgodnie okreslajg Harcup i Veglis,
stanowi typ zarzadzania tresciami polegajacy na
tym, ze kazdy komentarz uzytkownika musi by¢
sprawdzony i zaaprobowany przez moderatora
przed publikacja online.

Obserwacja tego, w jaki sposdb systemy moderacji funkcjonujg w praktyce,
pozwala uzna¢ podziat na premoderacje i postmoderacje za wystarczajacy. Mode-
racja rozproszona i zautomatyzowana stanowiag w istocie narzedzia pomocnicze,
a nie odrebne systemy moderacji (Wieckiewicz-Archacka, 2020). W niniejszym
artykule zostana przyjete nastepujace definicje premoderacji i postmoderacji:
premoderacja rozumiana bedzie jako sposéb zarzadzania treSciami tworzonymi
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przez uzytkownikéw, ktory polega na wstrzymaniu publikacji danej wypowiedzi
do czasu jej zweryfikowania przez moderatora; postmoderacja definiowana bedzie
jako metoda zarzadzania tre$ciami tworzonymi przez uzytkownikéw, polegajaca
na natychmiastowym publikowaniu komentarzy i dopiero pézniejszym ich wery-
fikowaniu.

Postmoderacja, w przeciwienstwie do premoderacji,
nie wplywa negatywnie na ptynnos¢ dyskusji,
poniewaz komentarze uzytkownikoéw publikowane
sg natychmiast. Kosztem postmoderac;ji jest

jednak to, ze np. komentarze majace cechy

mowy nienawisci sg dostepne na danej stronie
internetowej do momentu ich usuniecia przez
moderatora, a moderowanie komentarzy

nie zawsze jest zadaniem priorytetowym dla
wydawcow serwiséw internetowych.

Dla peiniejszej charakterystyki nalezy doda¢, ze premoderacja stanowi forme
moderacji, ktora okreslana jest jako restrykcyjna i najbardziej zblizona do mechani-
zmow redakcyjnych (Ziegele, Breiner & Quiring, 2014). Cechuje sie wysoka skutecz-
noscig w walce z takimi zjawiskami, jak hejt (Naruszewicz-Duchlinska, 2021) czy tro-
lling (Sanfilippo, Yang & Fichman, 2017). Ponadto utatwia kontrolowanie przebiegu
dyskus;ji tak, by wypowiedzi nie odbiegaty od tematu (Ruiz i in., 2011). Nie jest jednak
forma moderacji lubiang przez uzytkownikéw. Premoderacja, znana réwniez pod
nazwag ,moderacja prewencyjna’, bywa okreslana jako cenzura prewencyjna. Brak
akceptacji internautéw dla tego systemu moderacji wynika z postrzegania go przez
pryzmat ograniczania wolnos$ci stowa. Nalezy tez doda¢, Ze premoderacja nega-
tywnie wptywa na tempo dyskus;ji i nie ma tu mowy o komunikacji synchronicznej
pomiedzy poszczegdlnymi uczestnikami dyskusji. Metoda zaktadajaca sprawdzenie
komentarza przed jego opublikowaniem gwarantuje wydawcy, Ze Zadne niewtasciwe
tresci nie beda opublikowane na jego stronie internetowej, natomiast nie jest w sta-
nie zapewnic¢ oczekiwanej przez uzytkownikéw dynamiki dyskusji (Harcup, 2014).

Postmoderacja, w przeciwienstwie do premoderacji, nie wptywa negatywnie na
plynnos¢ dyskusji, poniewaz komentarze uzytkownikéw publikowane sg natych-
miast. Kosztem postmoderacji jest jednak to, ze np. komentarze majace cechy mowy
nienawisci sa dostepne na danej stronie internetowej do momentu ich usuniecia
przez moderatora, a moderowanie komentarzy nie zawsze jest zadaniem priory-
tetowym dla wydawcéw serwiséw internetowych. Medioznawcy podkres$laja, ze
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komentarze uzytkownikéw obnizajace poziom dyskusji negatywnie wptywajg na
odbior tresci redakcyjnych (Prochazka, Weber & Schweiger, 2018), jednak praktyka
pokazuje, ze kontrowersyjne tre$ci publikowane przez internautéw nie sg usuwane
zbyt szybko, poniewaz zapewniaja zwiekszony ruch na danej stronie internetowe;.

Podstawowe mechanizmy wspierajace postmoderacje tacza sie z udostepnianymi
przez redakcje systemami oceny spotecznosciowej. W zwigzku z tym, ze w popular-
nych serwisach internetowych publikuje sie bardzo wiele komentarzy, moderatorzy
nie majg mozliwos$ci biezgcego zapoznawania sie ze wszystkimi tre§ciami dodawa-
nymi przez uzytkownikdw. Wéwczas z pomoca przychodzg sami internauci, ktérzy
czytaja komentarze i oceniajg je w przychylny lub krytyczny sposdéb, albo zgtaszaja
kontrowersyjne wypowiedzi bezposrednio moderatorowi. Zastosowanie rézno-
rodnych mechanizméw oceny spotecznosciowej zdecydowanie usprawnia proces
moderacji oraz pozytywnie wptywa na zrozumienie i akceptacje obowigzujgcych
norm (Gillespie, 2018).

Metodologia badania

Cel przedstawionego artykutu stanowi scharakteryzowanie systeméw moderacji
stosowanych w odniesieniu do komentarzy uzytkownikdéw w polskich ogélnoin-
formacyjnych serwisach internetowych. Aby dokona¢ wyboru materiatu badaw-
czego, postuzono sie wynikami badania MediaPanel (MediaPanel, 2024). MediaPanel
wykorzystuje dwa rodzaje pomiaru: site-centric (pomiar odnoszacy sie do witryn
i aplikacji) oraz user-centric (pomiar odnoszacy sie do zachowania uzytkownikéw).
Zastosowanie metodologii o nazwie Behavioral Panel Synthesis pozwala obliczy¢
taczny zasieg dla r6znych typéw mediéw. Badania MediaPanel dostarczajg informa-
cji o ogladalnosci witryn, aplikacji oraz materiatéw streamowych, a takze pozwalaja
na scharakteryzowanie grup odbiorcéw. Odpowiednio sprofilowane badania umoz-
liwiajg poré6wnywanie ogladalno$ci witryn internetowych na réznych typach urzg-
dzen (komputery stacjonarne, laptopy, smartfony), a takze tworzenie rankingéw
stron internetowych wedtug kategoryzacji tematycznej i funkcjonalnej. W niniej-
szym artykule wykorzystano zestawienie tematyczne z marca 2024 roku (kategoria:
Informacje i publicystyka - og6lne).

Pod pojeciem realnych uzytkownikéw (real users) rozumie sie liczbe oséb, ktore
odwiedzity dang witryne i wygenerowaty co najmniej jedng odstone. Zasieg stanowi
procentowy udziat realnych uzytkownikéw odwiedzajacych dang witryne w popu-
lacji wszystkich realnych uzytkownikéw korzystajacych z internetu (MediaPanel,
2024).

Sposréd dziesieciu najpopularniejszych, ogélnoinformacyjnych serwiséw inter-
netowych jedynie pie¢ posiadato mozliwos¢ komentowania artykutéw. Nie oznacza
to jednak, ze uzytkownicy pozostatych serwiséw internetowych nie majg mozli-
wosci skomentowania publikacji. Zazwyczaj wydawcy prowadza rowniez profile
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w mediach spoteczno$ciowych, gdzie udostepniane sg fragmenty artykutéow wraz
z linkami; dzieki temu na Facebooku czy na platformie X uzytkownicy moga publi-
kowac swoje opinie. Nie jest to jednak ta sama funkcja, co udostepnienie mozliwosci
komentowania bezposrednio pod artykutami w danym portalu.

Tab. 1. Ranking serwiséw internetowych w kategorii Informacje i publicystyka — ogélne, marzec 2024

Lp. Nazwa serwisu internetowego Realni uzytkownicy Zasieg [proc.]
1. WPpl 9966 402 33,58
2. Onet.pl 9917154 33,41
3. Interia.pl 7614324 25,65
4. TVN24.pl 6492312 21,87
5. RMF24.pl 6169122 20,78
6. Gazeta.pl 5989 950 20,18
7. Polsatnews.pl 5792 472 19,51
8. .pl 4909 572 16,54
0. Wyborcza.pl 4777 542 16,10
10. 02.pl 4617972 15,56

Irédto: MediaPanel, Zestawienia tematyczne i funkcjonalne, marzec 2024, https://media-panel.pl/pl/aktualnosci/zestawienia-tematyczne-i-funkcjonalne-ma-

rzec-2024 (dostep 13.07.2024).

Analizie poddano pie¢ ogélnoinformacyjnych serwiséw internetowych posiadajg-
cych wbudowang mozliwo$¢ komentowania artykutéw: WP.pl, Gazeta.pl, l.pl, Wybor-
cza.pl, 02.pl. Z kazdego z nich, metoda doboru losowego, wybrano po dziesie¢ arty-
kutéw opublikowanych w sierpniu 2024 r. i kwalifikowano je jako materiat badawczy
pod warunkiem posiadania przynajmniej dziesieciu komentarzy. Wybdr artykutow
posiadajacych przynajmniej dziesie¢ komentarzy uwarunkowany byt potrzeba okre-
Slenia sposobu dziatania moderacji na reprezentatywnym materiale Zrédtowym. Aby
mozliwe byto okreslenie rodzaju zastosowanego systemu moderacji, zastosowano
obserwacje uczestniczacg, publikujac w kazdym serwisie internetowym komentarz
w celu zweryfikowania, czy ukaze sie on natychmiast, czy tez jego publikacja zosta-
nie wstrzymana do momentu dokonania weryfikacji przez moderatora. W dalszej
kolejnosci okreslono szczegdétowe mechanizmy uzupetniajgce podstawowy system
moderacji. Zebrany materiat zrédtowy posiada walor reprezentatywnosci, poniewaz
te same systemy i szczeg6towe mechanizmy stosowane sg we wszystkich komenta-
rzach w obrebie poszczego6lnych serwiséw internetowych.

Rezultaty badan

W uwzglednionych w badaniu serwisach internetowych, tzn.: WP.pl, Gazeta.pl, I.p],
Wyborcza.pl, 02.pl, stosowany jest ten sam system moderacji tresci tworzonych
przez uzytkownikéw, a mianowicie postmoderacja. W oparciu o metode obserwacji
uczestniczacej stwierdzono, ze komentarze publikowane s3 od razu po ich wystaniu

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «155.



MARTA WIECKIEWICZ-ARCHACKA « Wolno$¢ wypowiedzi a odpowiedzialnos¢ za stowo. . .

przez internaute. Zastosowanie systemu moderacji polegajgcego na natychmiasto-
wym udostepnianiu wypowiedzi internautéw sprawia, Ze dyskusja internetowa ma
charakter dynamiczny i poszczegdlni uczestnicy moga na biezaco reagowac na stowa
innych internautéw. Postmoderacja odpowiada oczekiwaniom internautdw, ponie-
waz pozwala im na swobode wypowiedzi i sprawny udziat w dyskus;ji - jednak nie
sposéb pomina¢ negatywnych jej konsekwencji, wigzgcych sie z poziomem dyskus;ji.

Komentarze, ktérych autorzy postuguja sie mowa nienawisci, sg zazwyczaj
dos$¢ sprawnie usuwane, jednak - jeszcze zanim zostang usuniete - wywotujg serie
podobnych komentarzy i sprawiajg, ze dyskusja odbiega od tematu, a przybiera
forme flame war, a wiec internetowej ktétni. Moderator w takiej sytuacji usuwa
juz nie pojedyncze wypowiedzi, ale cate watki dyskusji. W przypadku komentarzy
do kontrowersyjnych artykutéw niekiedy konieczne okazuje sie usuniecie wszyst-
kich wypowiedzi lub nawet zablokowanie mozliwo$ci komentowania. Pomijajac
przypadki skrajne, problemem w procesie moderacji pozostajg wypowiedzi, ktore
obnizajg kulture dyskusji - ale trudno jest jednoznacznie okresli¢, czy naruszajg
one regulamin.

Stwierdzenie, iZ w poddanych analizie serwisach internetowych zastosowany
zostat system postmoderacji, pokazuje ogdlny kierunek zarzadzania tresciami zgta-
szanymi przez uzytkownikow, jednak warto scharakteryzowac szczeg6towe mecha-
nizmy stosowane w obrebie tego modelu. Serwisy WP.pl, L.pl, Gazeta.pl, Wyborcza.pl
i 02.pl r6znia sie miedzy soba szczegdétowymi rozwigzaniami wspierajacymi post-
moderacje. Ponizej przeanalizowano wymienione portale pod katem wystepowania
nastepujacych elementéw: 1. komunikat perswazyjny dotyczacy zachowania kultury
dyskusji, 2. warunkowanie mozliwosci publikacji komentarza od logowania na stro-
nie, 3. opcja tatwego zgtaszania wpiséw budzacych kontrowersje, 4. ocena spotecz-
nosciowa wpiséw, 5. mozliwo$¢ wyswietlania wpiséw wedtug ich popularnosci.

W portalu WP.pl zastosowano trzy z pieciu wymienionych wyzej mechanizméw
(zob. tab. 2): apel o przestrzeganie zasad kultury dyskusji, mozliwo$¢ szybkiego zgta-
szania wpiséw do moderacji, a takze ocene spotecznosciowa komentarzy. W polu,
w ktoérym internauci wpisujg komentarz, pojawia sie komunikat: ,Dzieci widzg i sty-
sz3. #StopMowieNienawisci”. Tekst napisany szarg czcionkg na biatym tle zdecydo-
wanie nie zwraca uwagi uzytkownikéw, jednak przy kliknieciu w pole komentarza
wyswietlany jest napis na czerwonym tle: ,#StopMowieNienawisci. Dzielenie sie
opinig jest cenne, ale nie moze rani¢ innych”. Tekst zostat zilustrowany rysunkiem
rézy oraz uzupetniony linkiem odsytajacym potencjalnych komentujacych do arty-
kutu Tomasza Machaty pt. Dyskusja nie moze oznacza¢ nienawisci. Méwimy hejtowi:
STOP (Machata, 2019). OstrzezZenie przed publikowaniem niewtasciwych komentarzy
ma charakter wielostopniowy, dzieki czemu czytelnik moze poprzestac na zapozna-
niu sie z krétkim komunikatem perswazyjnym, ale teZ ma sposobno$¢ zgtebienia
tematu hejtu. Cho¢ apel wydawcoéw portalu jest przemyslany - zaréwno w tresci,
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jak i w formie - to nie ulega watpliwosci, Ze przy kolejnych wizytach na stronie
internetowej uzytkownicy oswoja sie z tym komunikatem i zaczng go ignorowac.
W serwisie WP.pl istnieje réwniez mozliwo$¢ zgtaszania niewtasciwych wypowiedzi
(przycisk ,Zgtos”) (zob. il. 1).

Ponadto zastosowano tu spotecznosciowa ocene komentarzy, umozliwiajaca
oznaczanie wpisow zielonym plusem lub czerwonym minusem. Mozliwo$¢ tatwego
oceniania wpisdw, zaczerpnieta z mediéw spoteczno$ciowych, zwieksza stopien
interaktywno$ci komunikacji. Oceny uzytkownikéw, tatwo dostrzegalne i przej-
rzyste, moga stanowic¢ dla oséb przegladajacych komentarze czytelng wskazdowke,
na ktére wypowiedzi warto zwréci¢ uwage. W serwisie WP.pl nie ma mozliwoSci
wysSwietlania wpiséw w okreslonej kolejnosci. Wydawcy portalu nie wymagajg tez
od uczestnikéw dyskusji rejestracji i logowania, dzieki czemu komentarzy jest bar-
dzo duzo - zwtaszcza w przypadku artykutéw na kontrowersyjne tematy.

W serwisie informacyjnym Gazeta.pl w polu komentarzy nie ma apelu o prze-
strzeganie zasad kultury dyskusji, natomiast zastosowane zostaty nastepujace roz-
wigzania: tatwe zgtaszanie wpisow do moderacji, ocena spoteczno$ciowa komen-
tarzy, konieczno$¢ logowania w celu dodania komentarza, mozliwo$¢ wyswietlania
wpisow zgodnie z kryterium popularnosci (zob. tab. 2).

Czytelnicy serwisu Gazeta.pl, ktorzy chca doda¢ komentarz, muszg sie zarejestro-
wac i zalogowa¢. Oznacza to, ze jeden uzytkownik postuguje sie zazwyczaj jednym
pseudonimem. Zmiana pseudonimu wymaga ponownego przejscia przez proces
rejestracji, a publikowanie pod kilkoma pseudonimami wiaze sie z koniecznoscia
przelogowywania sie. Wymog logowania przyczynia sie do zmniejszenia poziomu
hejtu, jednak nie ogranicza go w sposéb istotny, poniewaz w dalszym ciggu poczucie
anonimowosci sprawia, ze uzytkownicy naruszaja obowiazujace zasady.

Kolejny mechanizm wspierajacy proces moderacji stosowany w serwisie Gazeta.
pl stanowi zgtaszanie komentarzy moderatorom, co odbywa sie poprzez naci$nie-
cie przycisku z wykrzyknikiem (zob. il. 2). Uzytkownicy maja réwniez mozliwo$¢
dokonania oceny spotecznos$ciowej wpiséw, dzieki czemu moderator otrzymuje
wskazowke, na ktére komentarze nalezy zwroci¢ uwage. Komentarze oceniane sg
w bardzo prosty sposob znany z mediéw spotecznosciowych (kciuk w gore lub kciuk
w doél, a wiec odpowiednik plusa i minusa w serwisie WP.pl). Dodatkowg mozliwos$¢
stanowi wyswietlanie komentarzy zgodnie z oceng popularnosci.

Serwis informacyjny I.pl prezentuje najbardziej ograniczony zakres wspiera-
nia postmoderacji (zob. tab. 2). Nad artykutami umieszczony jest przycisk ze sto-
wem ,skomentuj”, ktéry otwiera pole komentarzy. Pole komentarzy wyswietla sie
w nowym oknie, w panelu bocznym (zastaniana jest cze$¢ strony gtéwnej). Nad
komentarzami uzytkownikéw wydawcy publikujg nastepujaca informacje:
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Leczenie Ja chodzitem po lekarzach i wiecie jak leczg? Odsytajg jeden do drugiego,
aby stac¢ w kolejkach i pozbyc sie pacjenta... A jak widze w TV tematy o profilaktyce,
to krew zalewa, gdzie niby gdzie sie pytam, ... Czytaj catosc

i B = 0 Odpowiedz  Zgtos

Anonim To zadna presja ludzie... wykonac obietnice sktadka i kwota wolna
natychmiast. Mialobyc policzone. Wykonac¢ lebiegi anie medrkowac. To polecenie
Narodu.

+ 8 -2 Odpowiedz  Zgtos

Ino Ppetru nie ufamy panu dlatego niech da sobiespokoj

+ 5 - Odpowiedz  Zgtos

Il. 1. Komentarze w serwisie internetowym WP.pl
Zrodto: M. Wroblewski, Sktadka zdrowotna na sztandarze Hotowni. Petru wywiera presje na Domariskieqgo, resort nie potwierdza, 21.08.2024, https://wiadomosci.

wp.pl/skladka-zdrowotna-na-sztandarze-holowni-petru-wywiera-presje-na-domanskiego-resort-nie-potwierdza-7062210490686304a (dostep 21.08.2024).

ferroetigni 4 dnitemu @ 0]

Nie ma pieniedzy na budowe elektrowni atomowej, na CPK, minister finanséw nie pedpisat dwoch umow na
zakup broni z Korei, nie ma forsy na zakup odziezy letniej dla Zotnierzy ale Tusk chee przewali¢ pienigdze na
organizacje 10. S3 glupsi i bezczelnigjsi niz PiS!

i 2 50 Odpowiedz

niken52 4 dni temu & ©

Tusk nie musi obiecywac zadnych Igrzysk za 20 lat, one juz sa. On i jego rzad za chwile zrobig nam igrzyska
jesienne, potem zimowe, wiosenne i tak dalej. W tym s bardzo dobrzy.

e 1 50 Odpowiedz

Il. 2. Komentarze w serwisie internetowym Gazeta.pl
Irédto: W. Beczek, Tusk: ,Polska oficjalnie podejmie starania o organizacje igrzysk olimpijskich” Podat date, 16.08.2024, https://wiadomosci.gazeta.pl/wiado-

Mosci/7,114884,31231417,tusk-polska-oficjalnie-podejmie-starania-o-organizacje-igrzysk.html (dostep 21.08.2024).

Cenimy wolno$¢ stowa i nieskrepowane dyskusje, ale serdecznie prosimy o przestrzeganie
kultury osobistej, dobrych obyczajéw i regut prawa. Wszelkie wpisy, ktére nie sg zgodne ze
standardami, prosze zgtasza¢ do moderacji. Nie hejtuj, pisz kulturalne i zgodne z prawem

komentarze! Jesli widzisz niestosowny wpis - kliknij ,zgto$ naduzycie”.

Apel kierowany do uzytkownikéw opatrzony jest rysunkiem przedstawiajacym
dton, obok ktorej umieszczono napis ,HE]JTY STOP” (wersalikami, z dominacja
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czerwonej czcionki). Wydawcy podkreslajg znaczenie wolnosci stowa, ale jedno-
cze$nie prosza o przestrzeganie prawa i kultury dyskus;ji.

W portalu I.pl stosowany jest mechanizm tatwego zgtaszania niewtasciwych
komentarzy (zob. il. 3). Jest to wystarczajgca metoda nawigzania kontaktu pomiedzy
uzytkownikiem a moderatorem, gdy celem jest zwrdcenie uwagi na niewtasciwy
komentarz, jednak inne analizowane serwisy internetowe stosuja mechanizmy
0 wiekszym stopniu interaktywnosci i bardziej angazujace spotecznos$¢. Im wiekszy
wptyw majg uzytkownicy na zarzadzanie tre$ciami, tym bardziej czuja sie odpowie-
dzialni za poziom dyskus;ji.

A ass
2 dni temu, 19:30

pukaj, a ci otworza. ...pros, a bedzie ci dane. ...tego dotycza te stowa.. ...nie
chodzi o drzwi czy o zarcie, tylko o wiadze.

Zgtos naduzycie

Donek
D .
2 dni temu, 19:13

Mysl jak nie skonczy¢ w mamrze za tfamanie konstytucji Szymonie
II. 3. Komentarze w serwisie internetowym l.pl.
i Zgtos naduzycie
Ir6dto: L. Solska, Hofownia: ,Powaznie mysle o tym, zeby kandydowac’ Trwajq negocjacje w koalicji, 19.08.2024, https://i.pl/holownia-powaznie-mysle-o-tym-

-zeby-kandydowac-trwaja-negocjacje-w-koalicji/ar/cip2-26680107 (dostep 21.08.2024).

Ostatni z omawianych serwiséw internetowych, Wyborcza.pl, podobnie jak
Gazeta.pl nalezy do Grupy Agora i systemy moderacji komentarzy s3 tu zblizone
(zob. tab. 2).

Tab. 2. Mechanizmy wspierajace postmoderacje stosowane w serwisach internetowych WP.pl, Gazeta.pl, I.pl,
Wyborcza.pli02.pl

Publikowanie apelu Koniecznos¢ tatwe zgfaszanie Ocena Wyswietlanie
0 przestrzeganie zasad logowania przed wpiséw do moderacji spotecznosciowa wpiséw wedtug ich
kultury dyskusji dodaniem komentarza komentarzy popularnosci
WPpl + - + + -
Gazeta.pl - + + + +
L.pl + - +
Wyborcza.pl - + + + +
02.pl + - + + +

Irédto: opracowanie wiasne.

W portalu Wyborcza.pl potencjalnym komentujacym nie jest prezentowany apel
o zachowanie kultury dyskus;ji, istnieje natomiast mozliwos¢ szybkiego zgtaszania
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wpisOw tamigcych regulamin, a takze dostepna jest opcja wySwietlania wpisow
wedtug ich popularnosci. Ocena spotecznos$ciowa komentarzy odbywa sie poprzez
nacisniecie jednego z przyciskéw: kciuk w gére lub kciuk w dét (zob. il. 4).

\rn"onabezogona « 21.08.2024,14:01

Ja doskonale rozumiem wszystkich podrézujacych na 1 dzien. Tez mnie nie staé, a chece
zobaczy¢ inne miejsca niz moje miasto. Ostatnio polecialam na 1 dzien do Oslo - na lotnisku 5
rano, powrot poznym wieczorem. Zobaczylam stolice Norwegii, wiem, Ze pobieznie, ale lepsze
to niz nic, a na nocleg mnie nie stac.

@3 (P4 Qzctoé ODPOWIEDZ

hwyl_fawr . 21082024, 11:14

Nie mozna bvé szcezesliwym i dziennie podrézowaé 600 km w samochodzie. To sie nie trzyma
kupy. Jeszcze lepiej byloby zostaé¢ w domu i te 600-800 zlotych wydaé w Elku. Na pewno
sasiedzi byliby zadowoleni.

4z (P1s  Q zotos  ODPOWIEDZ  POKAZ ODPOWIEDZI (12)

Il. 4. Komentarze w serwisie internetowym Wyborcza.pl.
Iradto: 1. Godlewska, Polaka urlop jednodniowy. , Wrdcimy po kolaji, problemu nie ma, lubie prowadzié nocg”, 21.08.2024, https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmia-

5t0/7,35612,31227688,polaka-urlop-jednodniowy-nad-morzem-wrocimy-po-kolagji-problemu.html (dostep 21.08.2024).

W wyjatkowy sposdb zostata tu rozwigzana kwestia uzaleznienia mozliwosci
publikacji komentarzy od rejestracji i logowania, poniewaz w serwisie Wyborcza.pl
moga komentowac jedynie zalogowani prenumeratorzy. Mozna wiec przyja¢ zato-
Zenie, Ze autorami komentarzy sg osoby zainteresowane artykutami publikowanymi
w portalu, ale nawet pobiezna analiza tre$ci wpiso6w pokazuje, Ze to zainteresowanie
nie oznacza zgodno$ci z poglagdami prezentowanymi przez dziennikarzy.

Najnizsza pozycje w rankingu popularnosci ogélnotematycznych serwiséw inter-
netowych MediaPanel w marcu 2024 roku zajat portal O2.pl. Po kliknieciu w pole
komentarza wyswietla sie tu krétki komunikat: ,STOP HEJT! Twoje zdanie jest
wazne, ale nie moze rani¢ innych”. Mozliwo$¢ publikacji komentarzy nie wigze sie
z koniecznoscig rejestracji i logowania w portalu. Podobnie jak w omawianych wyzej
serwisach internetowych, w 02.pl istnieje mozliwo$¢ tatwego zgtoszenia wpiséw do
moderacji - po najechaniu kursorem na pole danego komentarza pojawia sie napis

»Zgtos do moderacji” (zob. il. 5).

Uzytkownicy serwisu 02.pl moga dokonywac¢ oceny komentarzy poprzez wyko-
rzystanie oznaczen: kciuk w gére (podswietlenie na zielono przy najechaniu kur-
sorem) i kciuk w do6t (pod$wietlenie na czerwono przy najechaniu kursorem).
Aspekt wizualny nadaje ocenie spotecznos$ciowej walor przejrzystosci. W portalu
udostepniono réwniez mozliwo$¢ wyswietlania wpiséw wedtug ich popularnosci.
Warto nadmieni¢, ze w serwisie 02.pl obowigzuje ten sam regulamin, ktéry reguluje

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 160 -



MARTA WIECKIEWICZ-ARCHACKA « Wolno$¢ wypowiedzi a odpowiedzialnos¢ za stowo. . .

THEnaturat 2tyo. temu  zgloé do moderacji b 2 L0 0 Odpowiedz

Dwa konie na jedng doroZke to tak jak by dwoch rostych facetéw ciagto jedng taczke.
Wystarczy przestrzegac norm eksploatacji koni (ilos¢ godzin, odpoczynek, dostep do wody itp)
a konie bedg zadowolone oraz fiakrzy i turysci. Jak koniom nie pozwoli sie pracowac to beda
nie potrzebne. Zmniejszy to populacje koni. Wtedy najmtodsze pokolenie bedzie widzie¢ konia
tylko na obrazku albo w zoo.

Rks 2tyg.temu @y s ()0 2 Odpowiedz

0d tego konie sa. Chyba lepiej jak ciggna dorozki, niz by miaty p6j$é na salami?

II. 5. Komentarze w serwisie informacyjnym 02.pl.
Irédto: M. Witkowska, Dorozkarze trafiq na liste UNESCO? Obroricy praw zwierzqt protestujq, 21.08.2024, https://www.o2.pl/informacje/dorozkarze-trafia-na-li-

ste-unesco-obroncy-praw-zwierzat-protestuja-7062480102284224a (dostep 21.08.2024).

kwestie dodawania wpisow w portalu WP.pl (oba serwisy naleza do sp6tki Wirtu-
alna Polska Holding S.A.).

Dyskusja

Problem moderowania tresci typu user generated content stanowi zagadnienie zto-
zone zarowno ze wzgledu na aspekt etyczny, jak i pragmatyczny. W aspekcie etycz-
nym nalezy podkresli¢ temat wolno$ci wypowiedzi i odpowiedzialno$ci za stowo.
Sami internauci akcentuja w wielu wypowiedziach, ze oczekuja mozliwosci swo-
bodnego komentowania artykutow w serwisach internetowych, nie dostrzegajac
przy tym, Ze obowigzuja tam okreslone regulaminy. Aktywnos$¢ moderatoréw bywa
postrzegana w kategoriach cenzury.

Problem moderowania tresci typu user generated
content stanowi zagadnienie ztozone zaréwno ze
wzgledu na aspekt etyczny, jak i pragmatyczny.

Pawet Trzaskowski podkresla mozliwo$¢ oddziatywania moderatoréw na poziom
debaty w portalach internetowych. Poprzez konsekwentne zarzgdzanie tre$ciami,
zgodne z zaloZonymi regutami, moderatorzy moga wptyna¢ na uzytkownikéw, przy-
czyniajac sie do utrzymania odpowiedniego poziomu dyskus;ji. Istotne wydaja sie
takie aspekty moderowania, jak jasne komunikowanie zasad obowiazujacych
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w danym serwisie internetowym, konsekwentne wymaganie przestrzegania tych
zasad, a nawet - jak twierdzi Trzaskowski - system kar i nagrod (Trzaskowski, 2023).

Aspekt etyczny taczy sie rowniez z odpowiedzialno$cia wydawcow za tresci publi-
kowane przez osoby komentujace artykuty w serwisach internetowych. W interesu-
jacy sposéb ujeta te kwestie Alina Naruszewicz-Duchliniska, ktéra zwrdécita uwage
na zjawisko pozornej walki wydawcéw serwisdéw internetowych z hejtem. Wydawcy
organizujg kampanie spoteczne majace zwiekszy¢ stopien Swiadomosci problemu
hejtu, ale dobdr tresci (zardwno tekstow, jak i fotografii), sposéb formutowania
nagtéwkow oraz postugiwanie sie mechanizmem clickbaitu sprzyja niskiemu pozio-
mowi dyskusji, a nawet prowokuje do emocjonalnych wypowiedzi. Jezykoznawczyni
twierdzi jednak, ze wzrasta wsréd uzytkownikow internetu poziom $wiadomosci
istnienia tego rodzaju manipulacji (Dabrowska-Cydzik, 2019). Im wiecej jest budza-
cych kontrowersje komentarzy, tym wieksze emocje budzi dyskusja, wiecej oséb
i przez dtuzszy czas sie w nig angazuje, a wieksza liczba odston oznacza dla wydaw-
cow wzrost zyskow z reklam. Jak stwierdza Marta Juza, ,usuwanie hejterskich tre-
Sci czy wyKkluczanie ich autoréw z dalszej dyskusiji nie lezy w interesie wydawcow”
(Juza, 2015, s. 46). Jest to zalezno$¢ widoczna zwtaszcza w internetowych mediach
plotkarskich. Natomiast w informacyjnych serwisach internetowych dostrzezono,
iz niski poziom komentarzy uzytkownikéw negatywnie wptywa na odbior tresci
redakcyjnych, a takze ma wptyw na decyzje reklamodawcéw, ktérzy nie chca by¢
kojarzeni z hejtem w sieci.

Nie mozna zapominac¢ o aspekcie pragmatycznym moderowania dyskusji w sieci.
Zestawienie teorii system6éw moderacji z praktyka organizacji procesu moderacji
moze doprowadzi¢ do mato optymistycznych wnioskéw. Moderowanie komentarzy
nie stanowi priorytetu w wielu serwisach internetowych; moderatorow jest nie-
wielu i nie s w stanie na biezgco kontrolowa¢ dynamicznie toczacej sie dyskusji.
Zdaniem Marty Juzy ,utrzymywanie rozbudowanego systemu moderac;ji jest kosz-
towne i pracochtonne” (Juza, 2015, s. 46). Wydawcy serwiséw internetowych ograni-
czaja zatrudnienie w redakcjach, co ma swoje konsekwencje rowniez dla moderacji.
Moderowanie komentarzy, zwtaszcza w przypadku kontrowersyjnych tematéw, sta-
nowi wymagajgce zadanie, ktoére nie bedzie dobrze wykonane w przypadku niewy-
starczajacej liczby pracownikéw oddelegowanych do jego realizacji.

Fakt, iz az pie¢ na dziesie¢ serwiséw informacyjnych uwzglednionych w badaniu
nie udostepnia opcji komentowania artykutéw, jest znaczacy. W czasach rozwoju
Web 2.0 wigzano aktywnos¢ czytelnikéw z mozliwo$cig rozwoju spoteczenstwa
obywatelskiego, ze wzrostem zaangazowania spotecznego i z partycypacja w pro-
cesach demokratycznych. Poziom dyskusji internautéw bywat jednak rozczarowu-
jacy. Symptomatyczny jest tu przyktad portalu Onet.pl. Komentarze czytelnikow
pod artykutami stanowity istotng czes$¢ tresci tego serwisu internetowego, jed-
nak wobec postepujacego spadku poziomu dyskusji podjeto decyzje o rezygnacji
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z udostepniania opcji komentowania. Pawet Jurek z portalu Onet.pl wyjasniat, ze
przyczyna tego dziatania byta malejaca liczba os6b komentujacych artykuty. Tym-
czasem Filip Cieslak z Grupy WP wskazywat na brak kontroli nad komentarzami:
,Gtownym powodem jest anonimowa mozliwo$¢ dodawania komentarzy oraz brak
odpowiedniej moderacji, opartej na merytorycznym zarzadzaniu pojawiajacymi sie
treSciami” (ps, 2018). Serwis internetowy udostepniajacy mozliwos¢ komentowania
(zwtaszcza w sytuacji, gdy komentarze mozna dodawac bez logowania) musi zasto-
sowaé sprawne mechanizmy moderacji - w innym razie poziom dyskusji bedzie
bardzo niski. Masowo$¢ komentarzy w portalu Onet.pl, przy jednoczesnym braku
odpowiednich mechanizméw moderacji, uwarunkowata taki poziom dyskusji, ktory
poskutkowat decyzja redakcji o wytgczeniu mozliwosci komentowania artykutow.
Nie bez znaczenia dla podobnych decyzji wielu wydawcow serwisow internetowych
byt fakt, iz osoby publiczne, pod ktérych adresem kierowano nienawistne komenta-
rze, zaczely domagac sie sprawiedliwos$ci na drodze sgdowej. Najbardziej znaczaca
byta tu decyzja Saqdu Najwyzszego w sprawie Romana Giertycha. Polityk pozwat
Ringier Axel Springer Polska za naruszenie jego débr osobistych w komentarzach
pod artykutem Giertych chce odebra¢ immunitet Kaczynskiemu, opublikowanym
w 2010 roku w serwisie internetowym Fakt.pl. W 2016 roku Sad Najwyzszy uznat
skarge kasacyjng Romana Giertycha i przekazat sprawe do ponownego rozpatrze-
nia w sadzie apelacyjnym po tym, jak Sagd Okregowy w Warszawie oddalit Zada-
nie pozwu. Kluczowe byto uznanie przez Sad Najwyzszy, ze to wydawca serwisu
internetowego odpowiada za tre$¢ komentarzy zamieszczanych przez internautow
pod tre$ciami redakcyjnymi (tw, 2016). Wobec powyzszego trudno sie dziwi¢, ze
wydawcy coraz cze$ciej postrzegaja komentarze internautéw jako problem, ktérego
mozna unikngé.

Z badan przeprowadzonych przez zespdt badawczy Obserwatorium Etyki Stowa
wynika, Ze nawet pojawienie sie w dyskusji gtoséw o0s6b starajacych sie naktoni¢
uczestnikéw do etycznego dialogu nie przynosi skutku. W badaniu przeprowa-
dzonym w 2014 roku badacze ukryci pod neutralnymi pseudonimami witaczyli sie
do dyskusji i stosowali srodki perswazji, takie jak upomnienie, prosba czy apel do
innych komentujacych, oraz préobowali dyskutowa¢ merytorycznie. Jak wskazuje
Pawet Trzaskowski: ,préby podejmowane przez badaczy pozostaty jednak niezau-
wazone przez pozostatych uzytkownikéw portali, nie wywotywaty zadnej reak-
cji. [...] Zadna z przedstawionych strategii nie wptyneta na zachowania pozostatych
uczestnikow internetowego polilogu” (Trzaskowski, 2017, s. 28). Badacz podkresla,
ze sam gatunek, jakim jest komentarz internetowy, zacheca do tworzenia wypowie-
dzi emocjonalnych, ekspresywnych i nacechowanych negatywnie. Zwraca tez uwage
na inny, istotniejszy czynnik — publikowanie nieetycznych komentarzy nie wigze sie
z zadnymi konsekwencjami (Trzaskowski, 2017).
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Whnioski

W badaniu uwzgledniono dziesie¢ informacyjnych serwis6w internetowych i jedy-
nie w pieciu z nich dostepna byta mozliwo$¢ komentowania artykutéw. Analiza
wykazata, ze w portalach WP.pl, Gazeta.pl, I.pl, Wyborcza.pl oraz 02.pl stosowana
jest postmoderacja. Komentarze czytelnikdw sg tam publikowane bez ich uprzed-
niej weryfikacji i dopiero po udostepnieniu moga by¢ usuniete przez moderatora.
W wymienionych portalach nie jest dokonywania moderacja prewencyjna (premo-
deracja), polegajaca na wstrzymaniu opublikowania komentarza do momentu doko-
nania jego oceny przez moderatora. Premoderacja coraz czeSciej pozostaje jedy-
nie modelem teoretycznym - stosowana byta tam, gdzie komentarzy publikowano
niewiele i mozliwe byto czytanie oraz zatwierdzanie wszystkich wypowiedzi (np.
w niektoérych blogach). Obecnie odchodzi sie od moderacji prewencyjnej w zwigzku
z postrzeganiem jej jako nadmiernie ingerujacej w wolnos¢ stowa.

Postmoderacja we wszystkich analizowanych serwisach internetowych wspie-
rana jest dodatkowymi mechanizmami, opierajgcymi sie na aktywno$ci uzytkow-
nikow. W serwisie I.pl stosowana jest jedynie mozliwos$¢ zgtaszania komentarzy
moderatorowi, natomiast w pozostatych portalach wprowadzono bardziej ztoZone
mechanizmy wspierania procesu moderacji, takie jak ocena spotecznos$ciowa wpi-
sow, wyswietlanie wpiséw przy uwzglednieniu kryterium popularnosci, koniecz-
nos¢ logowania sie uzytkownikéw przed dodaniem komentarza. W serwisie I.pl
oraz WP.pl publikowane sg komunikaty podkreslajace znaczenie kultury dysku-
sji - apele o zaniechanie publikowania wypowiedzi noszacych znamiona hejtu czy
mowy nienawi$ci. Biorac pod uwage skale problemu, nalezy podkresli¢, ze wsparcie
moderatorow przez aktywnych cztonkéw spotecznosci znaczaco usprawnia proces
zarzadzania tre$ciami dodawanymi przez uzytkownikow. Postmoderacja stosowana
w analizowanych serwisach internetowych stanowi system oparty na zaufaniu
wobec uzytkownikdw oraz przystajacy do ich potrzeb. Moderacja jest konieczna,
jesli mozliwo$¢ komentowania artykutéw w serwisach internetowych ma by¢ zacho-
wana.
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Zagtada i niosacy ja w Odysie ptaczqcym
i Dniu gniewu Romana Brandstaettera

Annihilation and the bearers of it in Odysseus Weeping and The Day of Wrath by
Roman Brandstaetter

Abstract
Roman Brandstaetter (1906—-1987) — a Polish poet,
playwright, novelist and translator of Jewish origin — touched
on various themes in his literary legacy, among them the
problem of war, annihilation, suffering from evil and the
spiritual transformation of those doing this evil. Using two
examples of his dramas, the article shows how this writer
dealt with the annihilation of the Second World War and
the people experiencing and doing it. In the one-act play
Odysseus Weeping (1956) — a direct reference to Homer's
epics and the annihilation of Troy — the author actually evokes
the “September night” of 1939 and, in a universal message,
shows evil and calls the doer of evil to inner transformation.
Brandstaetter’s Odysseus is a wanderer-traveler tormented by
the sight of death and the shedding of innocent blood, who
gives up his family and homeland and the possession of his
kingdom — in the name of penance for his doom-bearing
wartime deeds. The Day of Wrath (1962) is a mystery drama
in three acts, set in a Polish monastery located near a ghetto
being liquidated by the Nazis. The boisterous and ambitious
SS man Born — like Odysseus — carries the doom, but this
leads him to despair. Brandstaetter reminds us that the day
of wrath is, or can also be, a day of mercy, forgiveness and
conversion.

Keywords

Roman Brandstaetter, Odysseus Weeping, The Day of Wrath,
annihilation, suffering, conversion

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025

Abstrakt

Polski poeta, dramaturg, powiesciopisarz i thumacz zydow-
skiego pochodzenia, ,hebrajski Europejczyk” i ,przybysz

z semickiej i klasycznej kultury” mocno osadzony w polskosci

i z tatwoscig przekraczajacy granice etniczne i kulturowe —
Roman Brandstaetter (1906—1987) — w swojej bogatej

spusciznie literackiej poruszat m.in. problem wojny (co nie

dziwi, bo sam przeciez przezyt dwie wojny Swiatowe), zagtady,
cierpienia z powodu zfa, ale i duchowej przemiany czynigcego

to zto. Niniejszy artykut na wybranych fragmentach dwéch

dramatdw pokazuje, jak ten autor ujat problem zagtady wo-
jennej i ludzi jej doswiadczajacych, a takze jej. .. sprawcéw.
W jednoaktéwce Odys pfaczqcy z 1956 roku, wprost odwo-
tujacej sie do eposow Homera i zagtady Troi, Brandstaetter

tak naprawde przywotuje ,noc wrzesniowg” 1939 roku. Jej

sprawca staje sie tutaczem-pokutnikiem — bez ojczyzny, bez

rodziny, bez domu. .. Akcja drugiego dramatu — w trzech

aktach, Dzieri gniewu z 1962 roku, toczy sie w Polsce podczas

niemieckiej okupacji. Butny i ambitny SS-Sturmbannfiihrer
Born — jak Odys — niesie zagfade, ale takie postepowanie pro-
wadzi go do. .. rozpaczy. Brandstaetter pokazuje, Ze ,wojna

skutkuje nie tylko $miercig bezbronnych i niewinnych ludzi,
ale tez etycznie wyjatawia i deprawuje mordercéw — tych,
ktérzy te $mierc zadaja". Moga jednak, jesli tylko zechca,
przejs¢ wewnetrzng, duchowa przemiane.

Stowa kluczowe

Roman Brandstaetter, Odyseusz ptaczqcy, Dzieri gniewu, za-
gtada, cierpienie, nawrdcenie
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Odys ptaczqcy
acznijmy chronologicznie - od Odysa ptaczqcego. Brandstaetter przedstawia
w tym krétkim dramacie powrdt Odysa-Wtdczegi do krélewskiego patacu na
Itace, gdzie meza-wojownika spod Troi wyczekuje wierna zona-krélowa Penelopa
tesknigca ,przez wszystkie te lata za spizowym bohaterem, stawnym na catym kregu
Swiata” (Mikotajczak, 1999, s. 42). Zatem bazg' miejsca, czasu i akcji jego sztuki jest
gtownie ksiega XIX Odysei:

Pierwowzorem wedrowcow jest naturalnie Odys, bohater jednej ze statycznych sztuk Brand-
staettera Odys ptaczqcy. Ma juz za soba wedréwke, jest Wtdczega, ktéry opowiada o losach
Odysa, jak sie pdzniej okaze, wlasnych. Jednak jego przygoda ze Swiatem nie zaowocuje
barwna historia, jak w przypadku homeryckiego pierwowzoru. Dramaturg skoncentrowat sie
na idei przemiany Odysa z wojownika w pokutnika (ptacz), pozbywajacego sie dawnych poza-
dan i zachtannych marzen. Symboliczne odrodzenie Odysa nawigzuje do chrzescijanskiej idei
ponownych narodzin, tym razem z ducha, jak przekazat to $w. Jan (J. 3, 1-3). Taka reinterpre-
tacja mitu antycznego zmierza do nadania mu wymowy moralnej w powigzaniu z filozofig

personalistyczng, bliskg samemu pisarzowi (Latawiec, 2007, s. 125).

Kiedy Wt6czega zapewnia Penelope, Ze Odys Zyje, a ona dopytuje sie, jak wyglada
jej maz, Brandstaetter wktada w usta bohatera opisy jakby dwdch réznych Odyséw:
tego ,sprzed wielu lat”, ktéry dwadzie$cia lat temu ,,wyruszyt na wyprawe” pod
Troje, i tego, ktéry obecnie ,btgka sie po $wiecie” (Brandstaetter, 1986, s. 430). Ten
pierwszy, ,spod murdw Troi”, jak charakteryzuje go Penelopie Wtoczega, byt ,bardzo
piekny” - to wyimaginowany heroiczny bohater, spiZzowy wojownik, grecki heros,
stawny, piekny fizycznie: ,Jego posta¢ byta smukta jak poranek. Z u§miechem na twa-
rzy moéwit o ztotowtosej jutrzence i z takim samym u$smiechem opowiadat o $mierci
swoich wrogéw. Z trudem odrdézniat wino rozlane na ziemi od krwi ptynacej pod
murami Troi” (Brandstaetter, 1986, s. 430).

Taki piekny fizycznie, a zarazem duchowo okrutny Odys-wojownik, bez wahania
niosacy $Smier¢ i zagtade, nalezy juz do przesztosci - bo teraz bigka sie po Swiecie
zupehie inny: ,niewiele w nim pozostato z dawnej urody. Jest siwy i smutny. W jego
gtosie jest miekko$¢ kobiecych tez. W jego spojrzeniu jest zachéd stonica. Jest zme-
czony jak cien”. Zamys$lony, ma twarz poorang zmarszczkami; jego wargi sa ,,suche
i twarde jak kora starego debu”, a gtos stracit mtodzieficza dZwiecznos¢ i ,brzmi
ghucho jak stal pancerza rozptatanego mieczem” (Brandstaetter, 1986, s. 430).

1 Ale tylko baza, gdyz, jak zauwaza Tamara Trojanowska, Odys powraca ,nie po to, by rozpetac jatke
i ponownie zadomowic sie w Itace, lecz by wyjasni¢ Penelopie, dlaczego nie wroci” (2015, s. 30-31).
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W owych dwdéch opisach Odysa Brandstaetter pokazuje dwa okresy w zyciu tego
greckiego herosa, a sg one tak rézne od siebie, jak jutrzenka i zmierzch, mtodos¢
i staros¢, rado$¢ i smutek. I nie one funkcjonujg réwnoczes$nie, lecz - zgodnie z upty-
wem czasu i kolejg przemian zachodzacych w cztowieku - pierwszy z tych etapow
minat bezpowrotnie dla pogromcy Troi: przeszto$¢ wyschta jak patacowa sadzawka,
nad ktorg stojag martwe cyprysy - umarty, poniewaz ,ich dusza byto ich wtasne odbi-
cie w wodzie, ktorej dzi$ juz nie ma” (Brandstaetter, 1986, s. 431). W tych narcystycz-
nych drzewach autor zawiera zapewne obraz samego mtodzieniczego Odysa. Jest
jednak co$, co przetrwato: to dawna mito$c¢ kréla Itaki do ,urodziwej i wiernej” Zony
i syna (Brandstaetter, 1986, s. 431, 434-437).

Taki piekny fizycznie, a zarazem duchowo okrutny
Odys-wojownik, bez wahania niosacy smier¢

i zagtade, nalezy juz do przesztosci - bo teraz
btaka sie po Swiecie zupetnie inny: ,niewiele w nim
pozostato z dawnej urody. Jest siwy i smutny (...)"

Jednak ta mito$¢ nie okaze sie najistotniejszg sitag w zyciu Wtéczegi. On ,boi sie
powrotu do ojczyzny” (Brandstaetter, 1986, s. 430), a lek ten jest wynikiem ducho-
wej przemiany tego, ktory zgtadzit gréd Priama. ,Lagodny warkot krosien jest zna-
kiem zycia” Penelopy, a jej ,dni i noce mijaja spokojnie” (Brandstaetter, 1986, s. 432).
Okrucienstwa wojny poznaje ona dopiero z opowie$ci wedrowca, a on nie ukrywa,
jak wielki i przerazajacy byt w nich udziat Odysa-zbrodniarza siejacego $mier¢,
niemajgcego wzgledu na osoby, wrecz bedacego ,$miercig” dla wszystkich - bez
wyjatku - Trojan, bezbronnych ludzi: dzieci, kobiet, os6b starszych, a nawet kapta-
now. Wtéczega bowiem nie wspomina walk z wojownikami, a jedynie straszliwa
zagtade ludnosci cywilnej:

Odys popetnit straszng zbrodnie. Zabit naréd. Jego dtonie byty jak dwie burze. Przez trzy
dni i trzy noce bez przerwy mordowat ludzi, zabijat dziewczeta podobne mtodym oliwkom,
0 marmurowe progi roztrzaskiwat gtowy niemowlat, a niedoteznych starcow dobijat uderze-
niem miecza w plecy. Zimnym spojrzeniem patrzat na $mier¢ bezbronnych kaptanéw, ktérzy
- jak przystato na ludzi wierzacych - gineli w milczeniu pod gruzami, pod ciezarem swoich
bogoéw. Odys byt wéwczas caty stworzony ze $mierci. Nie byto w nim ani jednej kropli krwi,
ani jednego Sciegna, ani jednej kosci, ktéra by nie byta $miercia. Odys nie mdgt oderwac oczu
od ptonacego miasta, ktére zabit. To byto jego dzieto. Zachwycat sie domami, lasami oliwnymi
i Swiatyniami zstepujacymi do Hadesu. Szty cienie drzew i cienie $wiatyn. Nawet martwe

niebo zstapito do piekiet (Brandstaetter, 1986, s. 432).
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Odys zatem poznat bolesng prawde o sobie, przeszedt trudng droge kenozy
(Kaczmarek, 2013, s. 87), dZwiga teraz brzemie ,wlokacych sie za nim win” (Miko-
fajczak, 1999, s. 43): niszczyt wszystkich i wszystko. Byto to catkowite zniszczenie,
zagtada, ktdrej sprawca nie zwazat nawet na sfere Scisle zwigzang z sacrum, a czynit
to wszystko z zachwytem i z jakZe niskich pobudek - dla zdobycia tupow:

A wszystko to czynit Odys po to, by zebra¢ bogate tupy. Chciat posiadaé. Chciat wréci¢ do domu
na dwunastu czarnych korabiach, zaladowanych czerwonym ztotem, bursztynem zéttym jak
midd, $niadg ko$cig stoniowg i sznurami ciezkich korali. Chciat wsréd tych bogactw doznac
prawdziwego znuzenia i przesytu. Marzyt o tym, by leze¢ w swoim patacu na skalistej Itace
i patrze¢ sennym wzrokiem na liscie agawy, i wylewac na ziemie zbyt stodkie wino. Marzyt
o tym, by ruch jego reki byt bardzo powolny. Marzyt o tym, by drobny kamyczek, gdy wpad-
nie nieopatrznie miedzy podeszwe sandatu a jego stope, przyprawiat go o bél gtowy. O tym
marzyt Odys (Brandstaetter, 1986, s. 432).

Stowa Wtdczegi obnazajg straszng prawde: ta cata zagtada dokonata sie, aby
Odys posiadt wielkie bogactwa i by potem mdgt dzieki nim ptawi¢ sie w luksusie
oraz zy¢ leniwie i beztrosko. Tymczasem nie dos¢, ze wszystkie tupy stracit - leza
one zatopione na dnie morza (Brandstaetter, 1986, s. 433) - to, co gorsza, niemal
zabit siebie samego, gdyz pamie¢ o bogactwach zdobytych dzieki zagtadzie Troi
niszczy jego wojowniczo$¢ i wewnetrzny spokoj - jego ,dusze”, czego widocznym
znakiem jest ptacz. Waleczny heros staje sie teraz Odysem ptaczacym (co podkre-
$la takze sam tytut dramatu), cho¢ wczes$niej nigdy nie ptakat (Brandstaetter, 1986,
S. 436, 438): ,Ale nie wiedziat biedny Odys, Ze w te noc wrze$niowa, w ostatnig noc
Swietej Troi nie tylko w jej mury wprowadzit drewnianego konia. Wprowadzit go
takze we wtasng dusze. [...] Odys przezyt caty obted Swiata” (Brandstaetter, 1986,
S. 432-433).Warto jednak pamieta¢, ze w Odysei Homera Odyseusz takze ptacze (np.
u Kalipso - w ksiedze V, u Feakow — w ksiedze VIII). Wojciech Kaczmarek stusznie
zauwaza, Ze rézne jest znaczenie tez Odysa Brandstaetterowego, jego ptacz bowiem
pokazuje zal za popetnione zto, ale te tzy r6wnoczes$nie obmywaja takze grzesznika
z win i jak wody chrztu rodza go do nowego zycia: ,W $nie Telemaka Odys gorzko
ptakat. Te »gorzkie tzy« majg kontekst ewangeliczny: Piotr, zapierajac sie Chrystusa,
poznaje siebie - Ze jest zdrajca, i wowczas »gorzko zaptakat« (Mt 26,75). L.zy, ktore
pojawiaja sie na policzkach Odysa w czasie jego rozmowy z Penelopa, sa inne [...]
sg waznym sktadnikiem jego Zyciowej przemiany. Otrzymat nowe Zycie nie na zasa-
dzie jakiego$ eskapizmu, ale »odarcia sie« z tego, co go dotad stanowito: niezwycie-
zonego herosa, przebiegtego stratega, bezwzglednego wtadcy. Zobaczyt wéwczas
prawde o sobie, o cztowieku, ktéry wyrzadza zto, zabija, sieje zgorszenie, jest nie-
sprawiedliwy i pragnie zemsty. t.zy obmywajg go, tak jak wody chrztu obmywaja ze
zmazy grzechu i rodza do zycia nowego” (Kaczmarek, 2013, s. 89-90).
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W powyzszym fragmencie dramatu Brandstaettera wybrzmiewa takze nieprzy-
padkowo noc wrze$niowa, tak wciagz bliska i Zywa we wspomnieniach éwczesnych
polskich czytelnikéw Brandstaettera® pamietajacych wrzesien 1939 roku i kolejne
lata okupacji. W tej sztuce widac Scisty zwiagzek egzystencjalnych probleméw epoki
antyku z cztowiekiem kazdego innego czasu, w tym czaséw wspotczesnych: ,Wojna
i straszliwe okrucienstwa, jakie niesie ona z sobg, chciwo$¢ i nienawis¢, ktore gniez-
dza sie w duszy cztowieka - oto gtéwne punkty, w jakich antyczny Odys Brandsta-
ettera spotyka sie ze Swiatem wspo6tczesnym” (Stabryta, 1968, s. 411). Jak zauwaza
Dariusz Kulesza: Brandstaetter, sugerujac w tym dramacie zwigzki z pierwowzorem
antycznym, poszukuje ,rozwigzan aktualnych, uwzgledniajgcych przyzwyczajenia
wspoétczesnego widza, nie tyle anachronizujaco uwiktanych w historie, ile daja-
cych sie do niej ograniczy¢” (Kulesza, 1999, s. 53).

Penelopa w dramacie Brandstaettera juz nie ma czeka¢ na meza. Zreszta ona
nie chce przyjac ,nowego” Odysa, nie wierzy, ze Wtdczega jest jej mezem, wiec on

,0dchodzi bez buntu, tagodny i cichy, odrzucany i niezrozumiany. Przypomina Chry-
stusa, pogardzonego i odrzuconego przez »swoich«. Wiemy, Ze Chrystus nie prze-
staje kochac tych, ktérzy tak sie z Nim obeszli. Jesli Odys jest Jego prefiguracja, wolno
przypuszczacd, ze postapi tak samo” (Kaczmarek, 2013, s. 91).

Odys-Wtdczega nie wréci do swojego patacu, gdzie jest peino zalotnikéw, ktérzy
rozgrabiaja jego majatek i staraja sie o reke jego zony (Brandstaetter, 1986, s. 433),
gdyz musiatby znowu ,siegna¢ po miecz i tuk, by sita wywalczy¢ sobie prawo do
tronu i zony”. Nie leka sie walki ani utraty wtasnego zycia, ale zadawania $mierci
jakiejkolwiek istocie zywej: ,,0dys nie chce zabija¢. Odys nie chce juz wiecej siegac
mieczem do cudzego serca. Odys nie chce juz wiecej patrze¢ w szkliwem zachodzace
oczy cztowieka, w ktérego piersiach zatopi ostrze stali. [...] Jak dtugo mozna zabi-
ja¢?! Jak dtugo mozna patrzec na wtasne zbrodnie?! Jak dtugo mozna nurzac sie we
krwi wrogéw?!” (Brandstaetter, 1986, s. 433).

Odys wtasnie z takiego powodu wybrat wtdczege, a wraz z tym wolno$¢ od zabor-
czego, egoistycznego przywigzywania sie do ludzi i przedmiotéw jako do swojej
wiasnosci: , 0dys ukochat wtdczege. Wtdczy¢ sie - znaczy nic nie mie¢. Nic nie mie¢ -
znaczy by¢ wolnym cztowiekiem, ktéry nie ma czego broni¢ ani nie ma o co walczy¢,
ani nie ma po co krwi przelewac. Odys jest zmeczony $miercia. Bardzo zmeczony”
(Brandstaetter, 1986, s. 433-434). ,Cztowiek osiadty” wszystko uwaza za swoje,
nawet niebo i ziemie uznaje za swoja wtasnos¢ i we wszystkim, co posiada, ,widzi
natychmiast siebie” (Brandstaetter, 1986, s. 434). Odys juz nie chce by¢ kims takim.

2 Niestety nie widzow, gdyz dramaty tego autora nie byty w czasach PRL-u wystawiane na deskach
teatréw, cho¢ zyskaty pewna popularno$¢ na Zachodzie, np. w Austrii (Kuczynski, 2014, s. 243-244;
Lach, 2024, s. 155).
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W jakim momencie Odys przeszedt catkowitg duchowg przemiane, stat sie
,nowym” Odysem? Wydaje sie, Ze dokonata sie ona w strasznym dniu zagtady, dniu
tryumfu $mierci nad zyciem. Byt to bowiem dzien, w ktérym heros ,poznat pie-
kto $wiata”, gdzie ,Wszystko byto ptaczem i lamentem” (Brandstaetter, 1986, s. 439).
Wtedy doszto do wielkiej zmiany w Zyciu wojownika, do przemiany glebokiej i trwa-
tej, skoro on ostatecznie odchodzi, méwigc jezykiem poezji o sobie jako o Odysie
catkowicie innym, odcinajacym sie od tego dawnego spod Troi:

Jestem Odys,

Ktdry nie zabit ani jednego cztowieka

[ nie zburzyt ani jednej Troi

[ nie podpalit ani jednego domu

I nie dzZwigat miecza.

Jestem Odys,

Ktéry nigdy nikogo nie zdradzit ani nie oszukat,
Ani przeciw nikomu nie czynit zasadzki,

Ani nie cisnat na nikogo kamieniem,

Ani nie zbudowat drewnianego konia,

Ani nie zaznat rozkoszy w ramionach bogini,
Ani nie o$lepit wroga,

Ani nie zabit §wietych wotéw.

Jestem Odys,

Ktory kocha pokéj i dojrzate owoce,

Sieci petne ryb i ptug, i chleb, i winobranie

I w milczacym szacunku chyli gtowe przed kazda Hekuba i przed kazdym Priamem (Brand-
staetter, 1986, s. 439).

Dodajmy, Ze tak poetycki jezyk jest charakterystyczny dla dramatéw Brandsta-
ettera (Lach, 2015, s. 226-231). Nowy Odys to pielgrzym-pokutnik bez rodziny, ojczy-
zny, wtadzy krolewskiej i majatku. Ma jakby juz rece i sumienie oczyszczone przez
pokute - przez tulaczke, czyli ,catkowite wyrzeczenie sie wszystkiego, co moze
prowadzi¢ do zbrodni” (Stabryta, 1968, s. 411), a takze przez ,ptacz nad ponizeniem
cztowieka, nad zbrodnig, ktéra zakorzenita sie w jego duszy” (Stabryta, 1968, s. 412).
Tamara Trojanowska zauwaza:

Rzecz nie tylko w wyostrzonej wrazliwos$ci Odysa na bezmiar cierpienia, ktére kiedy$ sam
zadat i nadal dostrzega, ale takze w stwoérczym, dynamicznym i odkrywczym stosunku do
samego siebie. Odys poznat catg prawde o sobie jako zbrodniarzu, zdobyt sie jednak na
odwage wyobrazenia sobie innego siebie. Jego metanoia wynikneta z sity empatii i wolnosci

wyobrazni - zalgzkéw prawdziwego artyzmu: przebaczenia (Trojanowska, 2015, s. 32).
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Tak odmieniony zbrodniarz, a teraz pielgrzym zyjacy w ubdstwie, ,zwraca czto-
wieka samemu sobie. Oddaje mu zarazem Swiat” (Mazan-Mazurkiewicz, 2003, s. 185).
Jak podsumowuje Dariusz Kulesza: , Egzystencjalna wiarygodnos$¢ przewartoscio-
wania, jakiego dokonatl Odys, jest ewidentna. Zycie, ktére wi6dt, uswiadomito mu
konieczno$¢ zmian. Dokonane zmiany zostaty potwierdzone zyciem. Pytania, z kt4-
rymi Odys sie zmierzyt, maja zasadniczy charakter, dotycza przeciez czynionego zta,
odpowiedzialnosci za nie, wolnosci i szczescia” (Kulesza, 1999, s. 122).

Brandstaetter chce pokaza¢ ludzi takimi, jakimi by¢ powinni, jak gtosi motto
z Poetyki Arystotelesa otwierajace tekst dramatu (Brandstaetter, 1986, s. 425): war-
toscia dla nich jest zycie — a nie zabijanie, wolno$¢ - a nie pozadanie bogactw. Wazna
jest pokuta i ptacz nad wlasnym ztym zyciem - to one stojg u poczatku przemiany
Odysa, niegdys niosacego zagtade innym ludziom, a teraz narodzonego na nowo,
w prawdzie o sobie i ludzkim zyciu.

Wazna jest pokuta i ptacz nad wtasnym ztym
zyciem - to one stoja u poczatku przemiany
Odysa, niegdys niosacego zagtade innym ludziom,
a teraz narodzonego na nowo, w prawdzie o sobie
i o ludzkim zyciu.

Dzien gniewu

Podobne przestanie o zagtadzie i tych, ktérzy jej dokonujg, niesie dramat Brandsta-
ettera wprost odwotujacy sie do okrucienstwa II wojny $wiatowej, ,czasu mroku,
krwi i catkowitej pogardy dla ludzkiego zycia” (Turek, 2015, s. 12) - Dzieri gniewu.
Trojanowska zauwaza: , To najtrudniejsza - w wielu miejscach kontrowersyjna -
i najbolesniej osobista sztuka Brandstaettera. ZtoZona poetycko, historiozoficznie

i teologicznie odpowiedz Ocalonego na dreczgce pytanie o obecnos¢ Boga w jadrze

ciemnosci i hold ztozony pomordowanym. To przejmujace, szczegdlnie w kontekscie

tematyki utworu, $wiadectwo pisarza o jednosci Starego i Nowego Testamentu i akt

oskarzenia neopoganskiej cywilizacji o historyczng apokalipse krematoriow w Tre-
blince, gdzie zgineta cata jego rodzina. To niezwykty poemat o czasie spetnionym

i wiecznym i traktat o postannictwie wobec drugiego cztowieka” (Trojanowska, 2015,
S. 22).

Anna Rzymska zwraca uwage, ze ten okres historii, czyli czas Il wojny $§wiatowej,
zostat przez Brandstaettera odczytany jako ,przetom czaséw”, a sam tytut sztuki
w tradycji zydowskiej jest synonimicznym okresleniem ,dnia sgdu” na poczatku dzie-
sieciu ,,dni pokutnych”, ktory taczy sie ze Swietem Rosz ha-Szana upamietniajgcym
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dzieto stworzenia, a obchodzonym na poczatku nowiu ksiezyca (Rzymska, 2005,
s.181-182; Kameraz-Kos, 2000, s. 39-42). Rzymska wyjasnia, ze w dzien sagdu ,wedtug
tradycji odbywa sie sad bozy nad wszelkim zywym stworzeniem, w tym takze czto-
wiekiem. Jest to sad nad catym ludem Izraela, czas rachunku sumienia i modlitw
o odpuszczenie grzechow. Odwiedza sie wtedy groby bliskich, proszac Boga o taske.
Darowuje sie wowczas i wybacza wzajemne przewinienia” (Rzymska, 2005, s. 182).

Jeszcze wyrazniejsze wydaje sie odwotanie autora dramatu do Apokalipsy
$w. Jana, a doktadniej - jej fragmentu opisujgcego kataklizm i Bozy gniew (Zajacz-
kowski, 2009, s. 277): otwarcie szdstej pieczeci, trzesienie ziemi, zmiany na niebie,
ladach i morzach, daremng ucieczke wszystkich ludzi do kryjéwek i nadej$cie Wiel-
kiego Dnia gniewu Baranka (Apokalipsa $w. Jana 6,12-17). Jak wyja$nia Ryszard
Zajaczkowski, nawiazujac do watkéw, ktére w artykule zostang dalej omdéwione, ten
dramat ,potwierdza najistotniejsze przestanie Apokalipsy, ze zakoniczeniem historii
bedzie powrdét Chrystusa. Dlatego utwor, cho¢ nawigzuje do mrocznego fragmentu
dziejéw, ma ostatecznie wydZwiek wybitnie pozytywny: dzieki nadziei wszystko
skierowane jest ku petni Przymierza. Utozsamienie przez Borna skatowanego Zyda
z Chrystusem byto nagte, podobnie jak wyznanie wiary przez Blatta. Wszelako dys-
kusja na temat dostatecznosci psychologicznego umotywowania obydwu zachowan
jest bezprzedmiotowa, zwazywszy na jednoznaczne osadzenie dramatu w schema-
cie apokaliptycznym” (Zajaczkowski, 2024, s. 90).

Akcja dramatu rozgrywa sie w klasztorze sgsiadujacym z gettem - miejscem,
w ktorym, jak zauwaza Turek, ,,uzbrojeni poganie w niemieckich mundurach zgo-
towali Zydom piekto zagtady” (Turek, 2015, s. 13). Zakonnicy (przeor, ojcowie i bra-
cia) nosza biate habity, akcja toczy sie w Polsce podczas hitlerowskiej okupacji -
jak w poczatkowych didaskaliach wyja$nia sam autor (Brandstaetter, 2015, s. 314).
Z klasztoru potozonego na wzgdrzu zakonnicy kazdego dnia widza ,ludzi prowa-
dzacych/W gtab piekiet” (Brandstaetter, 2015, s. 316). To przerazajacy widok, ale
nie wolno im - ludziom modlitwy - odwraca¢ od niego wzroku, jak méwig choéry
dramatu, czyli chér dwunastu ojcéw podzielony na chér prawy i lewy:

CHOR PRAWY

Nie zamykajmy oczu!

CHOR LEWY
Z otwartymi oczami médlmy sie do Boga! (Brandstaetter, 2015, s. 318)

,Nasza ziemia jest gorzka od krwi” - méwi jeden z zakonnikéw (Brandstaetter,

2015, s. 315). Jest ona ,,miejscem goryczy” i ,miejscem krwi” (Brandstaetter, 2015,
s. 315). Inny te zagtade tak okre$la:

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «175 .



DOMINIKA BUDZANOWSKA-WEGLENDA - Zagtada i niosacy ja. ..

Zycie ludzkie znaczy mniej

0d ztamanej gatezi

[ od kamyka potraconego nogg,

I od garnka wyrzuconego na $mietnik (Brandstaetter, 2015, s. 316).

W rozmowie zakonnikéw otwierajacej akt [ wybrzmiewa opis strasznych zbrodni,
zagtady dokonywanej przez Niemcow:

OJCIEC SIODMY
Gdy ziemia nie moze udzwigna¢

Nadmiaru ognia!

0JCIEC OSMY
Gdy na ulicach i placach
Walajg sie trupy

Dzieci, starcow, kobiet i mezczyzn!

OJCIEC DZIEWIATY
A obok lezg zabite psy i koty...

OJCIEC DZIESIATY
Na dowdd,
Ze los ludzki

Przypadt rowniez zwierzetom!

OJCIEC PIERWSZY
Gdy dogasaja ostatnie pozary w getcie...

OJCIEC DRUGI

[ nikt juz nie umie odr6znic¢

Spalonej belki

0d spalonego cztowieka (Brandstaetter, 2015, s. 317-318).

Esesman Born - dawny kleryk z Collegium Germanicum w Rzymie, seminaryjny
kolega Przeora sprzed dwudziestu lat3, co kilka dni odwiedza klasztor (przez co
ludzie w miasteczku przestaja ufa¢ zakonnikom). To on kieruje likwidacja getta, ta

,Nagle przed ostatnimi §wieceniami/Porzucit Collegium i wrécit do Niemiec,/Gdzie woéwczas ruch
hitlerowski przybierat na sile” (Brandstaetter, 2015, s. 346-347).
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»rzeznig” - i ,wtasnorecznie zabija ludzi” (Brandstaetter, 2015, s. 318). Z opowiesci
Zyda - stolarza Emanuela Blatta, ktéry ucieka z getta i szuka schronienia w klaszto-
rze - wyltania sie bardzo realistyczny obraz owej ,rzezni”:

Czy ojcowie byli w mies$cie? W tym piekle?
Czy ojcowie wiedzg, co sie tam stato?
Wyciagali Zydéw z piwnic i kryjéwek.
Rozstrzeliwali na miejscu i furmankami
Wywozili trupy za miasto, gdzie je grzebali
Jak padline w opuszczonych gliniankach.
[...]

Innych pedzili na kirkut jak stada baranéw
[ tam ich zabijali na starych, omszatych grobach,
Jak na ofiarnych kamieniach.

[...]

A na $rodku ulicy lezato dziecko.

Rece i n6zki miato opalone.

Juz nie ptakato, moze sit mu brakto.

A obok stata matka i btagata Niemca

0 taske $mierci dla dziecka i siebie.
Zotnierz wyjat rewolwer i, uwaznie mierzac,
Wystrzelit. Ciatko drgneto

[ jak zwiniety namiot opadto ku ziemi.
Niemiec z wolna sie oddalit, a matka,
Biegnac za nim, wyta: ,A mnie! A mnie!”.

0, jeszcze stysze w uszach wycie tej kobiety
[ widze jej czoto wzniesione ku niebu

Jak tune czerwona od klgtw i ztorzeczen (Brandstaetter, 2015, s. 324-325).

Dlaczego tak sie dzieje? Odpowiedz na to trudne pytanie daje wiara, bo przeciez

Jhistoria nie jest suma przypadkéw, ma sens znany tylko Bogu” (Kryniska, 2011, s. 174).

Ojcowie juz w akcie | wyznaja wiare w celowos$¢ wszystkich wydarzen - w ,niezba-
dane zamysty Boze”:

Wprawdzie nie wiemy,

Dlaczego Bog

Upodobat sobie te wzgoérza i niziny
Na miejsce goryczy i na miejsce krwi,
Ale wierzymy,

Ze skoro Jego wybér
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Padt na naszg ziemie,

Spetni ona

W niezbadanych zamystach Bozych

Madre i gtebokie przeznaczenie (Brandstaetter, 2015, s. 315).

Poszukiwanie sensu ludzkiego cierpienia - i to tak wielkiego - wybrzmi w p6z-
niejszej wypowiedzi Przeora:

Cierpigc za Chrystusa,

JesteSmy wspoéttwoércami $wiata,

Dlatego przygotujmy sie na cierpienie,

Na niesprawiedliwos¢,

Na krzywde,

Na szalenstwo mezoéw ciemnosci,

I nie pytajmy, dlaczego tak sie dzieje,

Bo kazde pytanie jest trwoga i niepewnoScig,

Ale nie spelnieniem (Brandstaetter, 2015, s. 341-342).

Podobnie chér zakonnikéw szuka odpowiedzi w mece Chrystusa, bo przeciez
,cztowiek odzwierciedla Boga przez zdolno$¢ do ofiarnego cierpienia” (Mazan-Ma-
zurkiewicz, 2003, s. 182):

CHOR

[...] dzieje cztowieka toczg sie
Pomiedzy dwoma drzewami -
Poznania i krzyza.

[..]

Wierzymy, dlatego rozumiemy;,

Ze madro$é cztowieka miesci sie

Na przecieciu ramion $wietego krzyza,
Tam, gdzie droga niebioséw

Madrze przecina sie z drogg ziemi (Brandstaetter, 2015, s. 343).

Chor zakonnikéw, umocnionych w swej wierze (Zajaczkowski, 2009, s. 266) i zde-
cydowanych, by i$¢ na $mier¢ za ukrywanie Zyda, pod koniec aktu II dziekuje Bogu
za to trudne doswiadczenie - za wspotuczestnictwo w cierpieniu innych:

Ale ja ci dziekuje, Panie,
Ze postawite$ mnie

Na ziemi petnej kosci,
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Na ziemi mgty i jesieni,

Na ziemi grobéw

I kazate$ mi czekac

Na ofiarne owce,

[ kazate$ mi wspoétczué

Z cierpieniem cztowieka,

[ otworzytes, i rozgrzates

Moje serce,

[ zburzytes$ Sciane mojej celi,
Ktéra mnie oddzielata

0d nieszcze$cia bliZzniego,

[ date$ mi uczestnictwo

W losie pohanbionych,

Tak jak sie daje chleb gtodnemu,
A wode spragnionemu (Brandstaetter, 2015, s. 366).

Wspétczucie jako wspoétodczuwanie, a zatem wspétcierpienie — wspoélne z bliz-
nim znoszenie nieszczes$cia, hanby, gtodu, pragnienia... - ma wielkg wartos¢ i jest
istota zycia cztowieka. Nie moze on sie od drugiego cztowieka oddziela¢ $ciang, np.
$ciang zakonnej izby. Cztowiek musi zy¢ w tacznos$ci z drugim cztowiekiem, tylko
wtedy bedzie zjednoczony z Bogiem, bo - jak méwi Przeor: ,Tragedia Boga jest tra-
gedig Zydéw,/Cierpienie Zydéw jest cierpieniem Boga” (Brandstaetter, 2015, s. 355).
Bdg i kazdy cztowiek sa wiec razem, ztaczeni takze w cierpieniu. Stad tez wyptywa
trudne, ale niezwykle wazne wezwanie do przebaczania drugiemu cztowiekowi,
swojemu oprawcy — Bog przebacza cztowiekowi, cztowiek takze powinien wybaczy¢
drugiemu cztowiekowi. To wybrzmiewa w rozmowie Przeora z Blattem, u ktérego

»pieklo zydowskich udreczen zniszczyto” (a przynajmniej silnie podwazyto) wiare
i zaufanie w starotestamentalnego Boga Jahwe, i ktéry poczatkowo odrzuca takze
chrzescijanskiego Boga w ukrzyzowanym Chrystusie (Jasiniska, 1991, s. 407-408):

BLATT
A czy to wszystko, co teraz sie dzieje,
Nie jest dowodem, Ze ludzie przestali

Prawdziwie wierzy¢? Zatem gdzie jest Chrystus?

PRZEOR

W tobie, mdj synu, i w wszystkich cierpigcych,

Jesli potrafig w swej wielkiej bolesci

Wybaczy¢ zbrodnie swym nieprzyjaciotom (Brandstaetter, 2015, s. 357).
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Chrystus jest zatem z cierpigcym cztowiekiem, a kazdy cierpigcy cztowiek jest
z Chrystusem - cierpienie i jego tajemnica to bowiem ,uprzywilejowana sfera spo-
tkania cztowieka z Bogiem, a nawet utozsamienia” (Mazan-Mazurkiewicz, 2003,
s.181; Lach, 2015, s. 157-158). Trzeba pamieta¢, ze Blatt jest Zydem i zydem-wyznawca
religii judaistycznej: autor, co wazne, utozsamia cierpienia Zydéw/zydéw z Jezu-
sem-Mesjaszem. O Niemcach, przebaczeniu, ale i o pamieci powie Przeor takze tak:

Postuchaj synu, gdy cztowiek upada,
Samego siebie nienawidzi w ludziach.

W piecach Daniela, na ptonacych rusztach
Ludzie Hitlera na popi6t spalajg

Wtasne jestestwo. To, ze dalej zyja,

To tylko pozér. Zyja tylko bestie
Apokalipsy udajgce ludzi.

Do owej bestii nie przyktadaj miary
Boskiej i ludzkiej. S tylko $mietnikiem.

BLATT
Ale gdy $mietnik przyjdzie do spowiedzi
[ Zzal wyjawi, ojciec mu wybaczy?

PRZEOR

U progu skruchy zaczyna sie Chrystus.

Wszystko wybacze. Ale nie zapomne,

GdyZ moja pamiec jest $ciana, pod ktora

Umierat cztowiek (Brandstaetter, 2015, s. 359-360).

W zydowskim uciekinierze z getta, ukoronowanym cierniem przez Borna, ,,Bog
powtdrzyt misterium swoich cierni” - jak powie Przeor pod koniec dramatu. Warto
przypomnie¢, ze Dzieri gniewu jest przeciez misterium dramatycznym: ,Milczace
spotkanie oczu kata i ofiary i wstrzas. Wszyscy odczuja mistyczne dziatanie Laski
[...] Born zobaczy w wyniszczonym Zydzie Boga, Blatt poczuje blisko$¢ z udreczo-
nym Chrystusem” (Jasinska, 1991, s. 409). Zofia Jasinska tak objasnia to okreslenie
zawarte w podtytule dramatu: ,misteryjno$¢ uzyskano tu statym odniesieniem ludz-
kich spraw do Boga, w szacie stownej i w sytuacjach, a szczegdlnie przez wtaczenie
ludzkich cierpien w tajemnice meki Panskiej. Jest to bowiem misterium pasyjne,
w ktérym infernalna, cho¢ ziemska, przez cztowieka przecie zgotowana rzeczywi-
stos¢ styka sie z moca zbawcza Krzyza” (Jasinska, 1991, s. 407).

Aleksander Wojciech Mikotajczak podobnie okresla duchowe doznania tych
postaci dramatu: ,Emanuel Blatt, upozowany w szyderczej scenie na umeczonego
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Chrystusa, dostrzega ludzki sens ofiary chrzescijanskiego Boga, ktory przez niego
dokonuje cudu nawrécenia niemieckiego oprawcy Borna. Ten za$§ dosSwiadcza
katharsis, przezywajac wewnetrzny wstrzas i poczucie grozy obudzonego sumie-
nia wobec zmaterializowanej nagle tajemnicy Boga” (Mikotajczak, 1999, s. 35; Lach,
2024, s.160).

Wspotczucie jako wspétodczuwanie, a zatem
wspotcierpienie - wspolne z bliznim znoszenie
nieszczescia, hanby, gtodu, pragnienia... - ma
wielka wartosc i jest istota zycia cztowieka.

Spotkanie Zyda i esesmana w katolickim klasztorze staje sie epifanig Boga, ale
takze Brandstaetter probuje logicznie wyttumaczy¢ niewyttumaczalny odruch
sumienia i iluminacyjne do$wiadczenie Boga ,na dnie ludzkiego upodlenia i wszech-
obecnego zta” (Mikotajczak, 1999, s. 35): ,W kulminacyjnym momencie sztuki Ema-
nuel Blatt, upozowany w szyderczej scenie na umeczonego Chrystusa, dostrzega
ludzki sens ofiary chrzescijanskiego Boga, ktéry poprzez niego dokonuje cudu
nawrocenia niemieckiego oprawcy Borna” (Mikotajczak, 1999, s. 35).

Warto teraz rozwazy¢, co w sztuce dzieje sie z Bornem. Czy niosacy zagtade
moze sie zmieni¢? Przeciez, mordujac Zydéw, ,zabija w nich dawnego siebie, resztki
sumienia, cien wiary. Widzgc w Przeorze, dawnym seminaryjnym koledze, przewage
moralna, chcialby i jego ponizy¢, umniejszy¢, zmusi¢ do zaparcia sie Boga” (Jasiniska,
1991, s. 407). Odrzucit dwadzie$cia lat temu Boga* i uwierzyt w... Niemcy:

BORN

Bog, ktdry zeszedt do mnie z biblijnych wersetow,
Zagrodzit mi droge do mojego narodu.

Jego niebo legto w poprzek mojej historii.
Spalitem niebo jak suknie zadzumionych,
Zamknalem me modlitwy jak oczy umartych
Przed pustynnym Bogiem, ktéry powiewajac
Liturgicznymi chustami, chciat skruszy¢

[ rzuci¢ na kolana ma godno$¢ cztowieczg!

*  Powody odejécia Borna od Kosciota i jego p6zniejszych zbrodniczych dziatan zapewne byly gtebsze

i skomplikowane, ale Brandstaetter w dramacie ich nie podaje (Zajaczkowski, 2009, s. 265; Zajaczkow-
ski, 2024, s. 89).
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Bég obrzezany! Wrzaskliwy psalmistal!

Zwatpitem o Nim, by uwierzy¢ w Niemcy!

PRZEOR
Uwierzyte$ w kraczace szubienice... (Brandstaetter, 2015, s. 332).

Born uwierzyt w autonomie cztowieka, usunat ze swego zycia biblijnego Boga
i Jego zasady moralnosci, uciekajac przed Nim w totalitaryzm, w nacjonalistyczna,
szowinistyczna wizje $wiata (jakze obcg uniwersalizmowi Chrystusowego przesta-
nial) - cho¢, o czym $swiadcza powyzsze stowa, dobrze wie, Ze ten Bog, nadajacy sens
losowi cztowieka i catej historii, sprzeciwia sie ludzkiej pysze (Mazan-Mazurkie-
wicz, 2003, s. 177). Fanatyczna wiara Borna w Niemcy staneta w sprzecznos$ci z wiarg
w Boga, czy tez w miejsce Boga Born postawit naréd niemiecki (Lach, 2024, s. 156).
Esesman odrzuca od siebie wszelkie wspomnienia swej mtodzienczej wiary w Boga:

Ilekro¢ stoje nad zbiorowym grobem

I strzatami z browninga dobijam Zydéw,

Kazdy z nich ma twarz rzymskiego kleryka,
Szeleszczacego czerwong sutanng

Wsrdd ukrzyzowanych mitéw (Brandstaetter, 2015, s. 332).

Born uwierzyt w autonomie cztowieka, usunat
ze swego zycia biblijnego Boga i Jego zasady
moralnosci, uciekajac przed Nim w totalitaryzm,
w nacjonalistyczng, szowinistyczna wizje swiata
(jakze obca uniwersalizmowi Chrystusowego
przestania!).

Przeor widzi, jak Born zabija swoje sumienie, jak sam staje sie przepascia - istota
skierowang ,w dét, ku otchtaniom bezsensu” (Mazan-Mazurkiewicz, 2003, s. 220), ale
dostrzega tez jego rozpacz, widzi, jak ten cztowiek wewnetrznie sie meczy:

PRZEOR

Nie umiem zgtebi¢ apokalipsy

Ludzkiej otchtani, jaka jest Born.
Niekiedy tudzitem sie, ze cierpi

Z powodu utraty wiary, lecz innym razem

Czynit wrazenie, jakby $wiadomie
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Zabijat resztki swojego sumienia.

Sumienia? Nie wiem, czy on ma sumienie.

Raz przyjechat pijany. Jego oczy

Nabiegty krwia. Krzyczat, ze zburzy klasztor,

Ze rozstrzela wszystkich zakonnikdw,

Ze spali wszystkie krzyze i $wiete figury,

A Chrystusa wywiezie na zydowski kirkut

[ tam Go pogrzebie w zbiorowej mogile.

A potem usiadt na tawie i dtugo milczat,

Patrzac z kamiennym uporem na ten krzyz na $cianie.

Dzien pézniej rozpoczat akcje przeciw Zydom (Brandstaetter, 2015, s. 347).

Przeor odmowi wspdtpracy cztowiekowi z podziemia, ktory przyjdzie prosic
0 pomoc w zabiciu Borna, wyjasniajac swoja decyzje stowami:

Mym obowigzkiem jest szuka¢ cztowieka
Nawet w demonach. Kaptan Chrystusowy

Nie zabija cztowieka, ale go ratuje.

Kazdego cztowieka, niezaleznie od tego,

Kim jest i co zawinit wobec

Boga i ludzi, niebioséw i ziemi,

Bo wierzy, ze o niewiadomej nikomu godzinie

Moze nastapic jego nawrdcenie (Brandstaetter, 2015, s. 350-351).

[ faktycznie pojawia sie szansa na nawrdcenie Borna (czy moze wrecz na jego
,narodzenie sie” dla Boga, jesliby sie odnie$¢ do znaczenia jego nazwiska - naro-
dzony), szansa na to, by dostrzegt, ze ,w relacji cztowieka z Bogiem mozliwa jest
godnos¢ cztowieka w sytuacji kleski, gdy tymczasem ideologie gtoszg godnos¢ jedy-
nie zwyciezcow, pokonanym zostawiajgc bezsens i pustke” (Mazan-Mazurkiewicz,
2003, s. 181). Kiedy ukrywajacy sie w klasztorze Blatt, przebrany w biaty habit, ujaw-
nia sie (Born sie zasmieje: ,C6Z za masakra!” - Brandstaetter, 2015, s. 373), esesman
najpierw szydzi z niego, jak niegdy$ rzymscy Zoinierze z ubiczowanego Jezusa: do
reki daje mu pejcz jako berto i ubiera w szkartatne ptétno zdarte ze stotu, a na gtowe
wciska korone z kolczastego drutu, ktéry sam przywi6zt do klasztoru do zamoco-
wania na murze, ,Aby nieproszeni go$cie nie macili/Klasztornego spokoju” (Brand-
staetter, 2015, s. 361). Potem jednak nie moze znie$¢ milczacego wzroku pobitego
i oSmieszanego przez siebie cztowieka. Kaze mu wyjs¢, a z jego dtoni wypada pejcz...
Dostrzega on w ukoronowanym przez siebie drutem kolczastym Zydzie - dodajmy:
o imieniu Emanuel, czyli imieniu znaczacym ,Bég z nami” (jak podaja: Ksiega Izaja-
sza 7,14; 8, 8.10; Psalm 46 (45), 8.12; Ewangelia wedtug $w. Mateusza 1, 23) - samego
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Chrystusa (Zajgczkowski, 2009, s. 267); nagle widzi Boga, o czym $wiadczy jego roz-
mowa z Przeorem:

PRZEOR (wskazuje na krucyfiks wiszqcy na Scianie)
Bog zstapit z krzyza i wszedt w ciato

Umeczonego cztowieka!

BORN

Czutem to - -

PRZEOR
Ubiczowate$ Boga, zbrodniarzu!

Ukoronowate$ Boga cierniowa korona!

BORN
Wiem o tym - - (Brandstaetter, 2015, s. 378)

Jezus ukazany jest jako Syn i zarazem jako Ojciec i Wspétuczestnik nowego rodu
(Otdakowska-Kuflowa, 2000, s. 256-257). Jak wyjasnia Pawet Kochaniewicz: ,Jezusa
i ludzi po Nim zyjacych tacza wiezy Krwi Chrystusowej, wiec pokrewienistwo nie
tylko duchowe, ale w pewnym sensie cielesne” (Kochaniewicz, 2010, s. 268).

Born -, niewolnik ideologii nienawisci” - jak Judasz ,sprzedat Jezusa w bliznich
za marne srebrniki, owoc rabunkéw i zagtady Zydéw” (Bednarski, 1999, s. 113). Jest
tego $wiadom, skoro wyznaje Przeorowi:

[...] Zamknatem oczy

[ ujrzatem siebie w $rodku zagtady i upokorzenia,
W strzepach munduru wsréd $nieznej pustyni,
Na dnie kleski, zgietego pod ciezarem trupa,
Ktorego z trudem dzwigatem na plecach.
DZwigatem zweglonego boga, ktéry zginat

W ptongcym bunkrze! Pozostatem sam,

Odarty z wszelkich wartosci. Znak nieokreslony.

0, jak straszny jest los, ktéry zmuszajgc cztowieka
Do wygrywania wszystkich bitew i odnoszenia
Samych tryumféw, daje mu poczucie mocy

[ whasnej godnosci tylko w godzine zwyciestwa,
Obalanych stupéw granicznych,

Kapitulacji wroga i dyktowanych warunkdw,
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Ale nie zostawia mu zadnych warto$ci
Na godzine smutku, zatoby i kleski.

Czy cztowiek moze budowac swe zycie

Ze samych zwyciestw, defilad i oklaskéw?

Z radosnych marszéw i samochwalczych przeméwien?
Z koszarowych piesni o pieknej przysztosci?

Z wtadzy, ktéra upaja jak dym kadzidlany?

Wiem, kim jestem w godzine zwyciestwa,

Ale nie wiem, kim jestem w godzine kleski.

A tymczasem twoj Bég rozdaje taske, ktéra

W pore twojego tryumfu i w pore twojej zagtady
Pozwala ci zachowac z réwnym spokojem

To samo oblicze i te sama godnos¢,

[ ten sam sens istnienia.

Jak beznadziejne jest zycie cztowieka,

Ktéremu nigdy nie wolno ponie$¢ zadnej kleski (Brandstaetter, 2015, s. 379-380).

Esesman opowiada takze Przeorowi swoj sen, w ktorym pojawia sie symbolika
barw i szat:

Postuchaj. Miatem wczoraj taki sen.

Jest noc. Jest noc jesienna.

Maty pokorny kleryk w czerwonej sutannie
Fruwam nad miastem, pod niebem zmurszatym
0d modlitw i ptaczu, i widze siebie w dole,
Idacego $rodkiem ulicy. Wzrokiem sieje $mier¢.
Przechodnie pod moim spojrzeniem
Zamieniaja sie w biate kosSciotrupy

[ ciggna za mng powoli dtugim kluczem

Ku czarnym wrotom, gdzie urzednik,
Wyciagajac przed siebie dtonie

0 palcach z ptonacych liczb,

Wrecza im zwolnienie od Zycia.

Piekielny wrzask sie podnosi.

Krzycza, ze chca zy¢,

[...] Spojrzatem w niebo.

Znowu ujrzatem tam siebie, pokornego kleryka

W czerwonej sutannie, fruwajacego nad miastem
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[ wotajgcego do mnie dono$nym gtosem:

Niech beda przeklete upiory, studnie zagtady!

Niech bedg przeklete demony, jadowite weze!

Niech bedg przeklete skorpiony uszykowane do boju!
0ddaj szkieletom ciato!

0ddaj kosciom ich mieso i Sciegna!

0ddaj czaszkom ich usta i oczy, i uszy!

Tak wotat maty, pokorny kleryk w czerwonej sutannie
Do cztowieka w czarnym mundurze,

Ktéry podnidstszy piesci ku niebu,

Milczat, bo nie wiedziat, jak dosiegna¢

Swojego zmartego sobowtéra

Ptynacego nad miastem kosSci (Brandstaetter, 2015, s. 385-386).

Trzy kolory - biel, czerwien i czern - a takze zastona, szata w réznych wariantach
(sutanna, mundur...), mozna uznac¢ za kluczowy element przestania dramatu, odno-
szacy sie do niewinno$ci, meczenstwa i $mierci. Anna Rzymska zauwaza, Ze symbo-
lika barw jest tutaj jeszcze glebsza i wigze sie z ogélng wymowa dramatu - z tszuwg,
czyli powrotem, pokuta, skruchg i czasem (Rzymska, 2005, s. 255; Lach, 2015, s. 236).
Przeor odmawia bowiem cztowiekowi z podziemia pomocy w wykonaniu wyroku na
Bornie - nie odstoni okna w refektarzu (, To bedzie dla nas sygnat, Ze Born wtasnie/
Zegna sie z ojcem i opuszcza klasztor” - Brandstaetter, 2015, s. 349), bo: ,Niezbadana
jest kazda chwila/W zyciu cztowieka. Przyktadajac reke/Do $mierci zbrodniarza,
odbieram mu mozliwo$¢/Zalu, pokuty i pojednania sie z Bogiem” (Brandstaetter,
2015, S. 349-350).

Okno w refektarzu odstoni sam Born. Jak zauwaza Rzymska, owa zastona moze
stanowi¢ wrecz element ramowy dramatu, jesli zwrdci sie takze uwage na didaskalia
(Rzymska, 2005, s. 256) poczatkowe:

Gotycki refektarz w klasztorze. Na Srodkowej Scianie, miedzy dwoma oknami - po ich obu stro-
nach zwisajq zastony - duzy krucyfiks z rozpietym nan Chrystusem naturalnej wielkosci. Dtugi
stot nakryty ciemnoszkartatnym ptétnem. [...| W gtebi rozbrzmiewa muzyka organowa (Brand-
staetter, 2015, s. 315)

oraz koncowe:

Kurtyna powoli opada (Brandstaetter, 2015, s. 392).
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Zastona i kurtyna moga stanowi¢ ,przejscie od biblijnych motywdéw zastony
i szaty do mistyki” i ukazywac rodzaj ,przebicia sie na drugg strone rzeczywistosci”,
bo - jak wyja$nia Rzymska:

zastona w kazdej synagodze, okreslana w jezyku hebrajskim parochet, zawieszona jest przed
aron ha-kodesz czyli szafg ottarzowg, w ktérej przechowywane sa swiete zwoje. Wzorem
tej zastony jest zastona, ktéra zdobita Swiatynie Jerozolimska, oddzielajac Swiete Swietych
od reszty Swiatyni, dzielac przestrzen sacrum i profanum. Zwigzek istniejacy w pisarstwie
Brandstaettera pomiedzy motywami tkanin i jego prywatna ,teologig” polega na Scistym pota-
czeniu znaczen dotyczacych tszuwy - powrotu i tkanin, a takze ich kolorystyki. Szczegdlnie
w dramatach jest to zwiazek, ktory oparty jest na liturgii judaizmu. Chodzi o to, ze parochet
w Swieto Rosz ha-Szana [...] zostaje zmieniona na kolor biaty. Biata byta zastona, rodaty ubie-
rano w biate okrycia, kobiety wktadaty jasne sukienki, a dziewczynki wplataty we wtosy biate
wstazki. Biel byta symbolem odnowienia i stanu bezgrzesznosci. W $§wieto Rosz ha-Szana
rozlegat sie dZwiek szofaru; wierzono, Ze ma on moc odpedzania zta. [...] wyraZnie wida¢, jak
Brandstaetter w dramacie Dzieri gniewu sensy liturgii zydowskiej przenosi na chrze$cijanskie.
Organy stanowia odpowiednik szofaru, biaty habit Blatta symbolizuje niewinnos$¢, a najogél-

niej rzecz biorgc - zmiane szaty” (Rzymska, 2005, s. 257; Kameraz-Kos, 2000, s. 42-43).

Na wrazliwo$¢ Brandstaettera na muzyke wskazujg takze inne jego dramaty,
w tym Odys ptaczqcy (Lach, 2015, s. 244-266).

Born odejdzie z klasztoru, nie zabijajac ani Blatta, ani tych, ktérzy udzielili mu
schronienia, ale... zastrzeli tam swojg kochanke, Julie Chomin - osobe cyniczna, ego-
istyczna, gtucha na gtos sumienia i pozbawiong wrazliwosci (Zajaczkowski, 2009,
s. 274). Podobnie jak Odys, bierze ona udziat w zagtadzie dla tupéw i, by dosta¢
perty z ottarza Maryi, wskazuje Zydowi droge do klasztoru, a nastepnie szantazuje
Przeora.

Czy esesman sie zmienia? Czy dostrzega ,r6znice miedzy swoim fanatyzmem
a wiarg” (Lach, 2024, s. 157) oraz rozumie , bezsilno$¢ zbrodniczej wtadzy doczesnej
wobec sity duchowej ludzi wierzacych” (Lach, 2024, s. 155)?

Mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, Ze tak, bo ,przezycie tej szczego6lnej chwili jed-
nosci z ukrzyzowanym Chrystusem pozwala mu jednak na odzyskanie wiary i uzna-
nie Go za »Adonaj« - swojego Pana” (Krynska, 2011, s. 156) i ,patrzac na swe zycie
z pewnej perspektywy, jest w stanie przekroczy¢ swe dotychczasowe ogranicze-
nia i rozrézni¢ prawde od ktamstwa” (Lach, 2015, s. 115). Zaraz potem jednak zginie,
zabity przez zotnierzy zbrojnego podziemia. Przeor przebacza mu: ,Ale zechciej,
o Panie,/Z rachunku jego grzechow/Wymaza¢ zto,/Ktéorym mnie do§wiadczat./Ja
mu je przebaczam” (Brandstaetter, 2015, s. 390). Alicja Mazan Mazurkiewicz tak obja-
$nia te stowa:
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Przeor w chwili, gdy dowiaduje sie o $Smierci Borna, o§wiadcza, iz przebacza esesmanowi
wszelkie zto, jakie ten mu wyrzadzit i (do$¢ stanowczo) apeluje do Boga, by to przebacze-
nie, sadzac zmartego, uwzglednit. Wobec ogromu zbrodni przebaczenie udzielone przez jed-
nego cztowieka wydaje sie tu niemal bezsensowne. Zakonnik jest jednak rzecznikiem idei
powszechnego przebaczenia; do takiej postawy namawia Blatta, reprezentujacego naréd, na
ktérym skupity sie zbrodnie Borna. Co wydaje sie szczego6lnie istotne, Przeor jest przekonany,
ze przebaczenie dane przez cztowieka zobowiazuje w jaki$ sposéb Boga (Mazan-Mazurkie-
wicz, 2003, s. 182).

Przeor wybacza i prosi o przebaczenie, ale ono pozostaje w rekach Boga; sku-
tek modlitwy Przeora, a zatem i po$miertny los Borna, pozostajg ostoniete tajem-
nicg (Bednarski, 1999, s. 106, 116, 118). Brandstaetter przypomina, Ze dziefi gniewu
jest - lub moze by¢ - dniem mitosierdzia, przebaczenia i nawrécenia (Krynska, 2011,
s.158-162, 165), jak wyraza to Przeor w swej modlitwie zamykajacej sztuke:

Przyszedte$ i przychodzisz co chwila
W kole stuzebnych aniotdw,
Albowiem kazda chwila

Jest ostateczno$cia

[ jest czasem Twojego gniewu,

[ jest czasem Twojego mitosierdzia,

Chrystusie (Brandstaetter, 2015, s. 392).

Przeor wybacza i prosi o przebaczenie, ale ono
pozostaje w rekach Boga; skutek modlitwy Przeora,
a zatem i posmiertny los Borna, pozostaja ostoniete
tajemnica. Brandstaetter przypomina, ze dzien
gniewu jest - lub moze by¢ - dniem mitosierdzia,
przebaczenia i nawrdcenia.

Ta chrzescijaniska postawa zakonnika pozostaje w petnej zgodzie takze z zydow-
skim rozumieniem , dnia gniewu”, ujawniajacym sie w obchodach wspomnianego
wcze$niej $wieta Rosz ha-Szana. Gtownym momentem liturgii tego $wieta byto decie
w barani rég - szofar: ,Podczas obowigzkowego stuchania dzwiekéw szofaru Zydzi
wierzyli, ze Bog przesiada sie z »tronu sprawiedliwo$ci na tron mitosierdzia«iw ten
spos6b kara zamienia sie w taske” (Rzymska, 2005, s. 182; Kameraz-Kos, 2000, s. 43).

Za Mariuszem Lachem mozna stwierdzi¢, ze Brandstaetter opisuje cztowieka
w perspektywie jego relacji z Bogiem, ukazujac jego zycie jako praktyczng odpowiedz
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stworzenia na zaproszenie Stworcy (Lach, 2015, s. 107). W Dniu gniewu autor roz-
patruje problem wiary i niewiary (Zajaczkowski, 2009, s. 268-274), zta i cierpienia -
na kanwie zagadnien zwigzanych z hitleryzmem, judaizmem i chrzescijanstwem,
spietych - niczym klamrg - sceng parodii ubiczowania i cierniem ukoronowania:
,Bog, przezywajacy swoéj dramat w kazdym cztowieku indywidualnie, zostat ukazany
w trzech réznych historiach zycia. Born jest reprezentantem Niemcow nawiedzo-
nych eksplozja zta w okresie hitleryzmu. Blatt uosabia nar6d zydowski szukajacy
sensu wobec kataklizmu holocaustu. Przeor stanowi uciele$nienie drogi wiernosci
i wytrwatosci chrzescijanskiej” (Zajaczkowski, 2009, s. 113).

Zagtada to zniszczenie i wielkie cierpienie jej ofiar, ale i cierpienie katow ja
niosgcych innym. Jedni i drudzy - jak pokazuje Brandstaetter - sg ludzmi, jedni
i drudzy cierpia, bo zagtada jest jak miecz obosieczny. Swiat wydarzen wojennych
jest Swiatem walki sumien (Zajaczkowski, 2009, s. 219). Zbrodniarz moze dostgpic
mitosierdzia, otrzymac przebaczenie, warunkiem jest jednak gtebokie nawrdcenie
i pokuta do konca swych dni za wyrzadzone tak wielkie zto. Odys otrzymuje taka
szanse, Born u poczatku nawrécenia ginie i nie zdazy zaptaka¢ nad swym grzechem.
Odchodzi jednak wsparty wstawienniczg modlitwa Przeora. MozZe wiec i on w dniu
gniewu spotka mitosiernego Boga?
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Srebro to tez kolor. Znaczenie tworzywa
w projektach Julii Keilowej

Silver is also a colour. The significance of material in Julia Keilova’s designs

Abstract
Julia Keilowa (1902-1942 or 1943), a sculptor and
metalworker, is nowadays considered an icon of Polish
design. While studying at the Warsaw School of Fine Arts,
Keilowa attended metalwork classes taught by Karol
Stryjenski. During this time, she learned how to work with
metal, and became familiar with its properties, both its
possibilities and limitations. When forging utilitarian objects
and supplying designs to factories, she placed great emphasis
on the harmony between their form and the material from
which they were made. Keilowa knew how to use the play
of reflections and tones that were created on the metallic
surface of the plate with great sensitivity. Characteristic of
her approach to metal is the nuanced effect created by the
light reflecting on the softly curved or expressively refracted
elements of the designed vessels. Gloss, matt, and the
contrast between light and shadow co-create the form of
the objects. Keilowa's works are part of the art deco style.
They reflect the spirit of the 1920s and 1930, a period when
creators of utilitarian objects conveyed their fascination with
modernity through light, movement, dynamic clashing of
forms and geometrisation.

Keywords
art déco, design, metalwork, School of Fine Arts in Warsaw
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Abstrakt

Julia Keilowa (1902—1942 lub 1943) rzezbiarka i metalopla-
styczka uznawana jest wspétczesnie za ikone polskiego desi-
gnu. Keilowa studiujac w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych

uczeszczata na zajecia z metaloplastyki, ktére prowadzit Karol

Stryjenski. W tym czasie nauczyta sie pracowac z metalem, po-
znata jego whasciwosci: zaréwno mozliwosci jak i ograniczenia.
Wykuwajac przedmioty uzytkowe oraz dostarczajac projekty

do fabryk bardzo duzy nacisk ktadta na wspétgranie formy

z tworzywem. Byta Swiadoma, ze srebrzysta powierzchnia

platerow wptywata na odbidr ksztattu. Keilowa z ogromnym

wyczuciem umiafa wykorzystac gre reflekséw i tondw, ktére

powstawaty na metalicznej powierzchni blachy. Charaktery-
styczne w jej podejsciu do metalu jest niuansowanie efektéw

powstajacych dzieki swiattu odbijajacemu sie na miekko

wyoblonych, czy ekspresyjnie zatamanych elementach pro-
jektowanych naczyn. Potysk, mat, kontrast miedzy swiattem

a cieniem wspdttworza forme przedmiotdw. Prace Keilowej

whpisuja sie w stylistyke art deco. Oddaja ducha lat 20 30. XX

wieku, okresu, w ktérym twércy przedmiotéw uzytkowych

poprzez $wiatto, ruch, dynamiczne zderzenie form, geome-
tryzacje przekazywali fascynacje nowoczesnoscia.

Stowa kluczowe

art déco, projektowanie, metaloplastyka, Szkota Sztuk Pigk-
nych w Warszawie
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Wstep

Ijulia Keilowa, rzezbiarka i metaloplastyczka, uznawana jest wspoétczesnie za ikone
polskiego designu. Zaprojektowane przez nig w latach 30. XX wieku dla warszaw-
skich firm platerniczych patery, cukiernice czy puchary sg dzi$ poszukiwane na
rynku kolekcjonerskim zaréwno przez osoby prywatne, jak i muzea. Jej prace doce-
niane sg za wyrafinowang, utrzymang w duchu minimalizmu dekoracyjno$c¢ oraz za
projektowa precyzje.

Az trudno uwierzyé¢, ze jeszcze trzy dekady temu nazwisko artystki znane byto
jedynie waskiemu gronu specjalistow, a jej prace pozostawaty w wiekszosci anoni-
mowe. Powojenny okres zapomnienia wybrzmiewa tym mocniej, ze w latach trzy-
dziestych kariera Keilowej rozwijata sie bardzo dynamicznie, a jej projekty zyskaty
uznanie oraz rozpoznawalno$¢ szerszej publicznosci.

W okresie PRL-u niechetnie odwotywano sie do osiggniec¢ Il Rzeczypospolite;.
W upanstwowionych fabrykach platerniczych zerwano z przedwojennymi trady-
cjami. Mineta réwniez moda na wyroby art déco. Te czynniki sprawity, Ze na przeszto
pot wieku twoérczos¢ Keilowej trafita do artystycznego lamusa. Ponownie odkryto
ja dopiero wraz z powrotem zainteresowania stylem art déco déco oraz na skutek
podjecia prac badawczych nad rozwojem polskiego designu.

Odkrycie Keilowej nie bytoby jednak mozliwe, gdyby nie materiat dokumenta-
cyjny, o ktérego powstanie zadbata sama artystka. Keilowa swiadomie dazyta do
stworzenia rozpoznawalnej marki, tgczac osiggniecia rzezbiarskie z dziatalnoscia
projektowa dla warszawskich fabryk platerniczych. Wspétprace z przemystem trak-
towata powaznie i uznawata jg za czesc¢ pracy tworczej. Starata sie, by jej nazwisko
taczono z konkretnymi wyrobami, by realizacje te zostaly sfotografowane, a ich
wizerunki upublicznione. Bez komplekséw wdrazata w Zycie idee zniwelowania
podziatéw miedzy sztuka czystg a uzytkowa.

Edukacja i poczatki artystyczne

Gdy Julia Keilowa rozpoczeta swoja dziatalno$¢ artystyczna w latach trzydziestych
XX wieku, wielu artystéw prace w obszarze metaloplastycznej produkcji przemy-
stowej traktowato jako dziatania poboczne, mniej istotne. W latach 30. XX wieku
nie tylko Keilowa tworzyta dla zaktadéw platerniczych — mozna wymienic¢ tez Fran-
ciszka Habdasa (Podoski, 1938, s.11), Leona Szacsznajdera (,,Reklama fabryki Norblin,
B-cia Buch i T, Werner S.A”, 1933/1934, s. 221) czy Lecha Niemojewskiego (,Reklama
J. Fraget”1937, s. 6). Z powodu braku materiatéw archiwalnych niewiele jesteSmy
w stanie powiedzie¢ o charakterze i zasiegu tej wspotpracy. Tylko nieliczne platery
mozna ze stuprocentowa pewnoscig przypisa¢ tym twércom. Zaden z nich nie kon-
centrowat sie jednak na projektowaniu dla firm, tak jak robita to Keilowa, w szcze-
gblnosci nie budowat wokot tej dziatalnos$ci swojej kariery. Artystka w metalu
tworzyta duzo - byly to zaré6wno prace indywidualne, wykuwane we wtasnym
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warsztacie, jak i prototypy powielane w fabrykach. Wedtug wpisu zamieszczonego
w leksykonie Czy wiesz kto to jest? z 1939 roku (Loza, 1939) wiemy, Ze byta autorka ok.
400 przedmiotéw uzytkowych®. W 1938 roku cze$¢ z nich pokazata na indywidualnej
wystawie w Instytucie Propagandy Sztuki (Wystawa Anieli Cukieréwny, Julii Keilowej,
Antoniego Kudty, Czestawa Rzepiriskiego, Wactawa Taranczewskiego marzec-kwiecier
1938, 1938). Tego typu prezentacja - i to w waznej placowce wystawienniczej War-
szawy - to rezultat konsekwentnie i efektywnie realizowanej strategii artystycznej.
Pokaz potwierdza réwniez narastajgce zmiany zachodzgce w postrzeganiu projek-
towania przemystowego i coraz wiekszg otwarto$¢ odbiorcow i animatoréw zycia
artystycznego na hasto wiaczenia przedmiotéw uzytkowych w obreb sztuki.
Keilowa nie bez powodu zostata okrzyknieta ikong polskiego art déco. Propono-
wata odbiorcom przedmioty odwotujace sie do modnej w latach miedzywojennych
geometryzujacej stylistyki. Jej projekty sa eleganckie, wyrdznia je bardzo przemy-
$lana kompozycja - wywazona, harmonijna i rytmiczna. Zaprojektowane przez nia
cukiernice, $wieczniki i inne utensylia domowe to dzieta skoniczone, w ktérych kazdy
element wspétgra z innymi wspéttworzac spojna catos¢. Bryte dookreslajg azury
oraz jej metaliczny koloryt. I cho¢ wyroby Keilowej, sa zazwyczaj monochroma-
tyczne, artystka z niezwyktym wyczuciem potrafita dzieki refleksom swiatta niuan-
sowac srebrzyste tony platerowanej powierzchni. Aby w peini odda¢ charakter pro-
jektéw Keilowej, nie mozna w ich opisie poming¢ znaczenia potyskliwej powierzchni,
ktéra ma ogromny wptyw na recepcje formy. Srebrny materiat pozwalat wigczy¢
w proces projektowania $wiatto, ktore odbijajac sie od powierzchni, wzmacniato
lub wyciszato poszczegdlne partie przedmiotu. Kolor metalu oraz jego lustrzane
wtasciwosci byty dla Keilowej integralnym elementem kompozycji. Artystka opraco-
wujgc ksztatt metalowych naczyn bardzo swiadomie wykorzystywata gre reflekséw,
potcieni i cieni. Precyzja kompozycji, znakomite wyczucie bryty, materiatu oraz jego
mozliwo$ci barwnych wynikata z talentu i do§wiadczenia twdrczego projektantki.
Dzieki zachowanym zdjeciom, spisowi z wystawy w IPS-ie oraz artykutom pra-
sowym jesteSmy w stanie potaczy¢ z Keilowa ponad 160 wyrobdéw, z czego ponad 80
zachowato sie w naturze (Dabrowska & Siwinska, 2024). Tak liczny zestaw pozwala
na przeprowadzenie analizy stylu Julii Keilowej, na okreslenie jego zasadniczych
cech, wskazanie pola zainteresowan i inspiracji twdrczych. Mozna rowniez przeana-
lizowac czynniki, ktére wplynety na uksztattowanie Keilowej jako artystki. Spojny
charakter jej prac wskazuje, Zze konsekwentnie realizowata m.in. idee potaczenia
formy z funkcja oraz skupiata sie na wtasciwosciach tworzywa, ktore postrzegata
jako nosnik formy. To, Ze artystka zainteresowata sie metaloplastyka, zgtebita jej

> Liczba ta obejmuje zaréwno projekty przemystowe, jak i prace indywidualne. Autorka notatki jest

najprawdopodobniej Julia Keilowa.

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «193 .



MONIKA SIWINSKA « Srebro to tez kolor. ...

tajniki, a takze poznata zasady tworzenia przedmiotéw uzytkowych - i co wazne,
nadata im range dziet sztuki - byto wynikiem edukacji odebranej w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych. To ta placéwka uksztaltowata jej postawe twoércza, wyczu-
lita na znaczenie tworzywa i to tam nauczyta sie wykuwac naczynia ze srebrzystej
blachy. Julia Keilowa zapisata sie do Szkoty Sztuk Pieknych w roku akademickim
1925/1926 (Album Studentow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, 1922-1926). Nale-
zata wiec do trzeciego rocznika studentow warszawskiej uczelni, ktoéra reaktywo-
wano w 1923 roku. W tym czasie w placowce wprowadzano nowoczesny program
nauczania, ktérego celem byto przygotowanie adeptéw do petnienia ré6znorodnych
funkcji zawodowych i artystycznych w odrodzonym panstwie polskim.

Zgodnie z przyjetym modelem edukacji mury uczelni mieli opuszczac¢ nie tyle
malarze czy rzezbiarze, co raczej wszechstronnie wyksztatceni specjalisci potrafiacy
zmieniac i kreowac otoczenie. Studenci, oprécz nauki w pracowniach o tradycyjne;j
proweniencji (malarstwo czy rzezba), uczestniczyli rowniez w zajeciach, na kté-
rych poznawali podstawy projektowania réznorodnych przedmiotéw uzytkowych.
W pierwszych latach funkcjonowania szkoty uruchamiano i doposazano warsztaty,
remontowano siedzibe, testowano teoretyczne zatozenia nowatorskich zajeg, tj.
Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn czy Bryt Architektonicznych. Julia Keilowa, rozpoczy-
najgc nauke w warszawskiej SSP, trafita w sam $rodek tego tworczego fermentu. Jej
wyktadowcami byli artysci, ktérzy ksztattowali oblicze polskiego miedzywojennego
wzornictwa. Nasigkata ideami gloszonymi przez takich propagatoréw i praktykow
sztuki stosowanej, jak J6zef Czajkowski, Karol Stryjenski czy Mieczystaw Kotarbin-
ski. Wymienieni twércy, jak rowniez Wtadystaw Skoczylas, na ktdrego zajecia Aktu
wieczornego Keilowa uczeszczata w trzecim semestrze (Album Studentéw Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, 1922-1926), brali udziat w paryskiej Miedzynarodowej
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa z 1925 roku. Polska ekspozycja zostata
woéwczas bardzo wysoko oceniona pod wzgledem artystycznym, a wypromowany
na niej styl zyskat miano narodowej wersji art déco. Zaprezentowane na Wystawie
Swiatowej rozwigzania plastyczne oparte na rytmicznym i dekoracyjnym roztozeniu
bryt geometrycznych staty sie wiec jednym z wazniejszych wyznacznikéw nauki
kompozycji w stotecznej uczelni.

Keilowa zgtosita sie do warszawskiej szkoty, poniewaz chciata kontynuowac
nauke rzezbiarstwa. Zanim przyjechata wraz z mezem i matym synkiem do stolicy,
uczeszczata na zajecia z rzezby kamiennej i snycerki w Panstwowej Szkole Przemy-
stowej (Keilowa, 1925) we Lwowie, czyli w swoim rodzinnym mie$cie. W stotecz-
nej Szkole Sztuk Pieknych pracownie rzezby prowadzit Tadeusz Breyer, ceniony
i doswiadczony pedagog. W latach 1925-1931 Keilowa pod jego kierunkiem ukon-
czyta osiem semestrow (Album Studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
1922-1926), czyli caty przewidziany kurs nauczania. Breyer duzy nacisk ktadt na tek-
toniczng budowe formy, zréwnowazong kompozycje, site wyrazu. Te rzezbiarskie
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»korzenie” bardzo mocno wptynety na sposéb myslenia artystki o konstrukcji przed-
miotéw uzytkowych. Dla niej punktem wyjs$cia przy opracowywaniu ich ksztattu
byta bryta oraz jej postrzeganie z réznych perspektyw. Projektowata naczynia sto-
towe ze znakomitym wyczuciem tréjwymiarowej materii oraz przestrzeni, czyli tych
elementdéw, ktére w pracowni Breyera byty podstawa pracy nad forma. Jej cukiernice
czy imbryki mozna w zasadzie ogladac¢ jak mate rzeZzby, harmonijne uktady ksztat-
tow wywiedzionych z figur geometrycznych, dopetnionych przez azury.

Keilowa trafiajgc na warszawska uczelnie znalazta sie w $rodowisku artystycz-
nym, w ktéorym na réwni z rzezbg i malarstwem promowano sztuke stosowana. Jej
edukacja artystyczna nie mogta wiec obejmowac tylko zagadnien zwigzanych z tzw.
sztuka czysta. Jerzy Warchatowski, m.in. komisarz polskiego pawilonu na paryskiej
wystawie z 1925 roku, tak scharakteryzowat cze$¢ programu SSP:

Kurs ogélny ma na celu przygotowanie ucznia w zakresie wtadania forma i kolorem, kom-
ponowania bryt i ptaszczyzny i danie mu ponadto wiadomos$ci pomocniczych, jak: kreslenie,
perspektywa, anatomia, przeglad historii sztuki ogoélnej i sztuki ludowej w Polsce.][...] Z pro-
gramu i dgzen szkoty wynika mys$l przewodnia, Ze sztuka powinna by¢ pojeta jak najszerzej

i stuzy¢ potrzebom kraju (Warchatowski, 1926).

W cytowanym fragmencie znalazt sie opis kursu ogélnego obejmujgcego cztery
pierwsze semestry edukacji. Po jego ukonczeniu studenci trafiali na kursy specjali-
styczne prowadzone od pigtego do 6smego semestru. Zgodnie z przyjetymi zatoze-
niami Keilowa wraz z zajeciami w pracowni Breyera rozpoczeta nauke w pracowni
Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn. Kurs ten trwat dwa lata i byt obowigzkowy dla wszyst-
kich studentow, rowniez malarstwa.

Wojciech Jastrzebowski, ktory byt autorem programu, okreslit, ze ,Gtéwnym
celem przedmiotu jest wprowadzenie studiujgcego [...] w podstawowe zagadnienia
kompozycji, rozumianej jako celowa i konsekwentna budowa catosci” (Rudzka, 2021).
W czasie zaje¢ przyszli artys$ci w sposob praktyczny, wykonujac sekwencje ¢wiczen,
uczyli sie Swiadomego stosowania technik i materiatéw, rytmu, akcentu, kontra-
stu, oraz uwzglednienia w kompozycji wplywu swiatta i koloru (Kania, 2012). Julia
Keilowa kurs ten zaliczyta pod kierunkiem Mieczystawa Kotarbinskiego, ktory zgod-
nie z zatozeniami programu wdrazat ¢wiczenia polegajace na ,elementarnem pro-
jektowaniu majacym za cel wpojenie w uczniéw podstawowych pojec¢ ptaszczyzny
i bryty, przenikania sie bryt oraz zaleznosci form od materiatu” (Sprawozdanie Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie za rok akad. 1923/24, 1923-1924). Zagadnienia wprowa-
dzane byty w taki sposob, aby studenci doswiadczyli, jak duzy wptyw na odbiér
dzieta plastycznego ma kazdy element kompozycji. Uczniowie wykonujac zadania,
np.: projektujac godto-wywieszke, krate, karty do gry, kiosk reklamowy, Swieczniki
czy znaki zodiaku (Kurzatkowski, 1965), mogli sie przekona¢, ze nieuwzglednienie
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w czasie tworzenia np. cech tworzywa czy jego barwy moze zaburzy¢ odbioér catosci.
Na zachowanych zdjeciach prac wykonanych na kursie Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn

wida¢, jak duzy wptyw na rozwigzania formalne miata stylistyka, ktérg stosowali

ich profesorowie. Odwotywano sie do podstawowych bryt geometrycznych, czesto

réznicowanych za pomoca zaciosowych cie¢, diagonalnych lub tukowato biegna-
cych linii; ksztatty upraszczano i niuansowano azurami. Uktady form rytmizowano

i multiplikowano. Kolory kontrastowano i uyjmowano w wyraziste kontury. Echa tej

stylistyki wyraznie wybrzmiewaja w p6zniejszej tworczosci Keilowej. Doswiadcze-
nia, ktére zdobyta na studiach - zaréwno dotyczace zasad kompozycji, jak i estetyki -
niewatpliwie uksztattowaty jej sposéb podejscia do pracy projektowej i staty sie

podstawg do dalszych poszukiwan tworczych.

Warsztat i formowanie stylu

Keilowa na warszawskiej uczelni, w szczeg6lnosci na zajeciach z Kompozycji Bryt
i Ptaszczyzn, zaznajomita sie z papieroplastyka. Ta technika byta dla niej kolej-
nym waznym zrodtem inspiracji. Nie tylko ona ulegta czarowi tej dyscypliny;
wplywy metod stosowanych przy opracowywaniu uproszczonych modeli z kar-
tonu widoczne sa w pracach wielu tworcow okresu miedzywojennego. Mistrzem
papieroplastyki byt Jan Kurzatkowski, ktéry z kartonu tworzyt m.in. dekoracje na
bal Szkoty Sztuk Pieknych i zabawki choinkowe (Gizka, 2013). Srodki stylistyczne,
ktore stosowat w efemerycznych dekoracjach, byty dla niego inspirujace rowniez
wtedy, gdy konstruowat meble; np. w jego ikonicznym krzeS$le ,Piérka” rozszcze-
pienie desek zaplecka nasuwa skojarzenia z paskami porozcinanego papieru. Takze
w projektach Keilowej mozna wskaza¢ motywy, ktérych Zrodtem byta bezposrednio
lub posrednio papieroplastyka. Zaliczaja sie do nich: harmonijkowe tamania oraz
falowania i zawijania. Te proste $rodki wyrazu - pasujgce do papieru, ale takze do
arkusza metalu - znakomicie sprawdzaty sie przy modelowaniu form otwartych, np.
ptaskich paterek, talerzy czy tac.

Jednym z wyrazistszych przyktadéw przetransponowania papieroplastyki
w metal jest zaprojektowana w 1933 roku taca z zestawu do herbaty. Keilowa nadata
jej ksztatt prostokata z bokami zawinietymi w dwa stozki. Ten, zdawatoby sie btahy
zabieg przynidst znakomite efekty wizualne. Powstat przedmiot oryginalny, zaska-
kujacy niewymuszong, prostg formg, ktéra wynika z logiki uzytego tworzywa. Warto
zwroci¢ uwage, jak rolowanie blachy zostato wykorzystane do wprowadzenia efek-
tow $wiattocieniowych, uplastyczniajacych ten z zatozenia ptaski przedmiot. Tunele
luZno zawinietych krawedzi wypetnia kolor ciemnej szarosci, ktéry przez kontrast
z srebrzystg taflg tacy nadaja im wieksza wyrazisto$¢. Wptyw papieroplastyki na
twdrczos$¢ Keilowej ujawnia sie w jej podejsciu do blachy. Czesto traktowata ja tak,
jakby to byt arkusz tektury, z ktérego po odpowiednim wyprofilowaniu uzyskuje sie
pozadany ksztatt. Dazyta do tego, by w miare mozliwosci zachowa¢ go w catosci
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i jedynie nacinata czy uwypuklata jego cze$ci, np. unikata spawania przy konstru-
owaniu wylewoéw dzbankéw i imbrykdéw. Kielichy wielu wazonéw czy kubkéw
wygladajg jakby powstaty w wyniku niewymuszonego zwiniecia tworzywa w rulon
lub stozek. Keilowa chetnie stosowata réwniez podtuzne paski blachy, ktore rytmicz-
nie rozfalowywata np. wzdtuz korpuséw naczyn. Uproszczenia i zgeometryzowanie
to kolejny element papieroplastyki inspirujacy projektantke. Artystka na studiach
obejrzata wiele prac wykonanych z tektury, liczne przyktady prezentowane byty
m.in. na dorocznych wystawach studentéw SSP. L.aczac te technike z metalem, mogta
m.in. efektywnie wykorzysta¢ walory kolorystyczne mienigcego sie materiatu. Roz-
legte, gtadkie partie réznicowane zagieciami, fatdkami, wywinieciami pozwalaty na
skuteczne operowanie swiattem, dzieki nim tafla blachy ozywata roz$wietlona lub
zaciemniona ré6znorodnymi tonami srebrzystej szarosci.

Studenci rzezbiarstwa Szkoty Sztuk Pieknychw ramach programu edukacyjnego
uczelni zapoznawali sie rowniez z metodami obrébki metalu. Zgodnie z ideg inte-
gracji sztuki czystej i stosowanej w pracowni Technik Metalowych wykorzystywali
ten materiat nie tylko w pracach rzezbiarskich, ale réwniez do tworzenia przedmio-
tow uzytkowych. To tutaj Keilowa zgtebiata tajniki wykuwania ksztattow z blachy,
poznata mozliwo$ci i ograniczenia tego tworzywa. Mogta poprzez ¢wiczenia zro-
zumie(, ze metal jest bezposrednim nos$nikiem koloru - migotliwego i kaprys$nego,
zaleznego od czynnikéw zewnetrznych. Artystka dazac do stworzenia harmonijnego
i wyrazistego projektu musiata przy jego konstrukcji dobra¢ odpowiednie metody
obréobki metalu. Musiata zdecydowaé, czy blache polerowac i tym samym nadac jej
lustrzanego potysku, czy tez wyciszy¢ ja poprzez zmatowienie. To w tej pracowni
mogta doswiadczy¢, Ze okreslajac np. gtebokos¢ i profil wygie¢ wptywa réwniez
na szeroko$¢ gamy srebrzystych tondw rozpraszajgcych sie lub skupiajacych na
wyodrebnionej powierzchni. Zajecia w pracowni trwaty cztery semestry i prowa-
dzone byty w ramach kurséw specjalistycznych. Poczatki pracowni byty skromne,
pierwsze proby podjeto w semestrze 1925/26 - zajecia odbywaly sie w warsztacie na
miescie i braty w nich udziat tylko dwie osoby (Sprawozdanie Szkoty Sztuk Pieknych
w Warszawie za rok akademicki 1925/26 19%5-1920), Kurs w tym roku oraz nastepnym
prowadzit Mieczystaw Kotarbinski. To pod jego nadzorem w 1927 roku ukonczyt
go z wynikiem bardzo dobrym Henryk Grunwald (Jastrzebowski, 1925), ktory juz
w nastepnym semestrze zostatl instruktorem w pracowni. W tym okresie metalo-
plastyka byta na uczelni bardzo $wiezg dyscypling, rozwijajaca sie wraz z kadra.
W trzecim roku jej funkcjonowania opieke nad nig objat Karol Stryjenski (,Ksiega
przedwojennych pracownikéw ASP”, 1923-1940). To pod jego skrzydtami Keilowa
uczyta sie obrabia¢ metal i tworzyta pierwsze repusowane prace rzezbiarskie oraz
przedmioty uzytkowe. Na zajecia uczeszczata w latach 1929-1930 i 1930-1931. W let-
nim i zimowym semestrze 1929 /30 instruktorem metalu w SSP byt Henryk Grun-
wald (Ksiega przedwojennych pracownikéw ASP, 1923-1940), a w semestrze 1930/31
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funkcje te petnit Jan Kurzatkowski. Grunwald byt dwa lata mtodszy, a Kurzatkowski
trzy lata starszy od Keilowej. W pracowni dziatali wiec mtodzi, utalentowani twércy,
o otwartych umystach i ciekawym podejsciu do formy, tworzywa oraz sztuki uzyt-
kowej. Jak wygladaty prace Grunwalda w metalu w tym okresie mozna przesledzic
dzieki jego wystawie, ktéra odbyta sie w maju 1930 roku w Salonie Garlinskiego
(Husarski, 1930, s. 407) oraz na podstawie zdje¢ prac studenckich. Artysta tworzyt
wowczas przedmioty uzytkowe oraz tzw. kompozycje, czyli niewielkie figury styli-
zowanych ptakéw i motyli. Przypominaty one uproszczone modele wykonywane
z rozfalowanego i postrzepionego papieru cietego z jednego arkusza. Inspiracja dla
artysty byta wycinanka ludowa, ktéra Grunwald uprzestrzennil. Zaréwno te prace,
jak i publikowane w latach 30. XX wieku zdjecia tac czy kubkéw Grunwalda, po
zestawieniu z dzietami Keilowej ukazuja jak odmienne podejscie do metaloplastyki
mieli ci tworcy.

Miedzy rzemiostem a przemystem

Mimo pewnych podobienstw stylistycznych wynikajacych z doswiadczen studenc-
kich oraz operowania stylistyka art déco réznit ich punkt wyjscia przy opracowy-
waniu formy. Keilowa byta rzezbiarka - w zwigzku z tym odwotywata sie do bryty,
a Grunwald jako rysownik operowat przede wszystkim kreska. Jego naczynia sa
mniej zwarte, ich ptaszczyzny rozdzielajg liczne repusowane lub grawerowane
przedstawienia, a takze pozawijane metalowe ,loczki”, ktére skupiajg na sobie uwage
i wspottworza charakter dzieta. U Keilowej dekoracja jest bryta 1$nigca srebrzystymi
tonami i p6ttonami. To odmienne podejscie powoduje, ze w pracach artystki kolor
odgrywa o wiele wieksza role - metaliczna materia nie jest tylko ttem do graficznych
rozwigzan, sama w sobie jest Srodkiem wyrazu. Artystka zdawata sobie sprawe, ze
kazde zagiecie czy uwypuklenie, a takze azur, r6znicujg nie tylko ksztatt, ale i barwe
naczyn. Ich monochromatyczng powierzchnie dookres$la za$ Swiatto, ktére poprzez
wzmocnienie lub wyciszenie brzmienia poszczeg6lnych elementéw wspottworzy
wizualny efekt. Kiedy np. chciata wywota¢ wrazenie ruchu wprowadzata sierpowate
lub biegnace po skosie linie, a takze tamania, ktore pod r6znym katem rozpraszaty
odbijajace sie od powierzchni promienie Swiatta. Srebrzyste tony na powierzchni
jej naczyn sg zniuansowane i $cisle powigzane z ksztattem bryly: wzmacniajg jej
wymowe, wydobywajg monumentalny wyraz, podkreslaja rytmicznos¢ i przestrzen-
no$¢. Ponadto gra $wiatta na powierzchni naczyn nadaje im lekkos$ci - co byto bar-
dzo istotnym zabiegiem ze wzgledu na zwarto$¢ zgeometryzowanych ksztattow,
ktore bez tego réwnowazacego elementu mogtyby zbytnio zdominowaé kompozy-
cje i odebrac jej tak pozadany przez Keilowa gustowny wydzwiek. Srebrny kolor
blachy kojarzony powszechnie z luksusem i cennymi dobrami Keilowa wykorzysty-
wata réwniez jako $rodek do wzmocnienia ekskluzywnej wymowy jej projektow.
Elegancka barwa srebra dookreslana krzywiznami, zagieciami, harmonijkowymi
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zaktadkami, tagodnymi tukowatymi wgtebieniami lub wyobleniami wspéttworzyta
ich wizerunek wyrafinowanych akcesoriéw wykwintnej jadalni czy salonu. Synte-
tyczna forma i wynikajgca z niej barwa sg jednocze$nie $cisle potaczone z funkcja
naczyn. Artystka z ogromnym wyczuciem potrafita postugiwac sie tymi elementami
zespalajac je w jedna catosc¢.

Nie zachowaty sie prace w metalu Kurzatkowskiego. Analizujac jednak jego
meblarstwo mozna stwierdzi¢, Ze o ksztatcie myslat podobnie jak Keilowa. Prostota,
czysto$c¢ konstrukeji, zanurzenie w tworzywie i che¢ oddania jego piekna to cechy,
ktdre charakteryzujg prace obydwojga artystow. Blizsze mu niz Grunwaldowi byto
rowniez podejscie do projektowania przemystowego. Grunwald nigdy nie wszedt na
te Sciezke, jego metaloplastyka miata charakter rekodzieta artystycznego. Keilowa
réwniez wykonywata tego typu prace. Tuz po zakonczeniu studiéw, w 1933 roku,
zatozyta wtasna pracownie, w ktorej kuta unikaty (Bednarz, 2006, s. 30). Tego typu
przedmioty sprzedawata nastepnie za posrednictwem sklepow, ktore kojarzyty sie
z luksusem i nowoczesno$cig, czyli w ,Ladzie” i u Golinskiej (Samotychowa, 1936,
s.51). Z ich pomocg artystka $wiadomie pozycjonowata ten wycinek swej tworczosci
w kregach rzemiosta artystycznego. Spod jej reki wychodzity przedmioty, na ktére
sta¢ byto zamozng klientele, doceniajacg wyrafinowane piekno i indywidualny pro-
jekt wykonany recznie przez twdrce. Tego typu wyroby miaty trafia¢ do odbiorcow
opiniotwdrczych i w miejsca, gdzie mogty by¢ dostrzezone przez krytykow i prase.
Z ich pomoca Keilowa chciata zdoby¢ rozpoznawalnos$¢, wiaczy¢ sie w krag zycia
artystycznego stolicy. Ta taktyka przyniosta oczekiwane rezultaty, np. wtascicielka
kutego serwisu do deseru zostata Zofia Urlych (Keilowa, 1938), Zzona ministra komu-
nikacji, a w 1936 roku w ekskluzywnym czasopismie ,Arkady” pojawit sie szerszy
artykut Neli Samotychowej pod znamiennym tytutem ,Wskrzeszone rekodzieto.
Metaloplastyka Julii Keilowej” (Samotychowa, 1936). Indywidualne wyroby artystki
pod wzgledem formy nie r6znia sie od tych, ktére projektowata dla przemystu. Czes¢
z nich stawatla sie prototypami dla fabryk. Odmienny jest jednak sposéb opracowa-
nia ich powierzchni. Na tych, ktére powstaly w pracowni, zazwyczaj wida¢ $lady
mtotkowania uktadajgce sie w nieregularng siatke drobnych wgniecen. Maniera ta
byta powszechnie stosowana w miedzywojniu. Miata potwierdza¢ rekodzielniczy
rodowdd obiektu, byta $ladem artystycznych zmagan z materia, a na gruncie pol-
skim, w sferze ideowej, taczyta go réwniez z kowalstwem ludowym. Ponadto pozo-
stawiajac delikatne wgtebienia tatwiej byto ukry¢ drobne niedorébki w obrébce
metalu. Keilowa, mimo, Ze na uczelni opanowata techniki pracy w tym tworzywie,
nie byla jednak zawodowym ztotnikiem. Na zachowanych zdjeciach mozna zoba-
czy¢ wyroby wykonane w pracowni, w ktérych artystka tgczyta partie polerowane
z mtotkowanymi. Te pierwsze nie sg idealnie opracowane i wida¢, ze byty dla pro-
jektantki wyzwaniem. Rozdrobniona faktura powierzchni wptywata na koloryt recz-
nych wyrobéw. Rozwibrowywata $wiatto, ktére drobnymi plamkami uktadato sie na
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ich powierzchni oraz zmniejszata kontrasty pomiedzy poszczegdlnymi cze$ciami
kompozycji. Dziatata wiec wyciszajaco, niwelujgc gtebsze cienie i wyraziste bliki.
Z drugiej strony drobne jasne plamki zanurzone w szarej, nieregularnej siateczce
powodowaty, Ze cata bryta mienita sie i migotata Swiattem kojarzac sie z drogocen-
nym klejnotem. Keilowa pracowata w miedzianej lub mosieznej blasze, pokrywajac
ja nastepnie elektrolcznym srebrzeniem. Srebro byto podstawa kolorystycznego
opracowania modeli. Ono ja inspirowato i wspéttworzyto wyraz jej dziet. Dzieki
wspotpracy z przemystem platerniczym Keilowa uzyskata duze mozliwo$ci w posze-
rzeniu skali efektéw kolorystycznych, ktére dawat ten metal.

Pierwsze wyroby opracowane dla fabryk weszty do oferty sprzedazowej w 1932
roku (Siwinska, 2024), czyli niedtugo po ukonczeniu przez artystke uczelni i praktyk
w Pracowni Technik Metalowych. Keilowa byta wyrézniajaca sie studentka, w 1929
i 1930 roku zdobyta nagrody za prace w metalu (Album Studentéw Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1922-1926). Na jednym ze zdje¢ z dorocznej wystawy SSP
widoczna jest jej paterka Powdj, ktorej zdjecie odnajdujemy nastepnie w reklamie
71932 roku platerniczej firmy Bracia Henneberg (,Reklama B-cia Henneberg, Paterka
proj. ].Keilowa”, 1932, s. 9). Ten model potwierdza, Ze artystka prosto z sal szkol-
nych, jeszcze przed zatozeniem wtasnej pracowni, trafita na rynek przemystowy.
Decyzja ta potwierdzita swg otwarto$¢ na tego typu dziatalnos$¢. Nie obawiata sie
tworzy¢ dla duzych zaktadéw, czego dowodem jest promowanie wtasnego nazwiska
w kontekscie reklam firm platerniczych. Zgodnie z ideami wyniesionymi z uczelni
przemyst uznata za jedna z drég realizacji artystycznej. Nie przejmowata sie opi-
niami, ktére odbieraty wyrobom fabrycznym znaczenie artystyczne. W artykule
z 1935 roku w , Arkadach”, w ktérym autor wyrazat opinie, Ze maszyna fabryczna
zniszczyla sztuke kowalska mozna byto m.in. przeczytaé, ze: ,Werk fabryczny nie
zdobyt zaufania, gdyz okazat sie martwym kawatkiem blachy, ktérego jedyna i to
wzgledna zaletq jest precyzyjno$c¢ Srubki mikrometrycznej. Czy w tej dziedzinie jest
to potrzebne?” (K. P, 1935, s. 106). Keilowa uznawata, ze w metaloplastyce fabryka ze
swoimi $rubkami mikrometrycznymi moze wnie$¢ wiele dobrego. Zaktadata, ze gdy
projekt jest stworzony przez artyste, wykonanie jest precyzyjne, dystrybucja dos¢
szeroka to do licznych odbiorcéw dociera produkt wysokiej jakosci. W ten sposéb
Keilowa realizowata postulaty stolecznej uczelni - wychodzita ze sztuka ,na ulice’
i starata sie przeksztatca¢ zastang rzeczywisto$¢. Warszawskie zaktady platerni-
cze, z ktérymi wspdipracowata projektantka, czyli Fraget, Norblin i Br. Henneberg,
dysponowaty odpowiednimi parkami maszynowymi i sita fachowa zapewniajaca
wysoka jako$¢ techniczng. Keilowa dostarczata do nich prototypy, ktére nastep-
nie starannie opracowywano i powielano. Dzieki precyzyjnosci hali produkcyj-
nej powierzchnia przedmiotéw mogta by¢ odpowiednio wypolerowana lub zma-
towiona, krzywizny wtasciwie dociete i wygiete, a srebrzenie byto dostatecznie
grube, by jego powtoka nie $cierata sie zbyt szybko. Projekty Keilowej - operujace

g
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uproszczong brytg, matematycznymi proporcjami i wysmakowang srebrzystg kolo-
rystyka - mogty tylko zyska¢ na urodzie poprzez drobiazgowe i finezyjne wykon-
czenie. Fabryczne opracowanie sprzyjato lepszemu niuansowaniu efektéw powsta-
jacych dzieki Swiattu odbijajacemu sie miekko od wyoblonych, czy ekspresyjnie od
zatamanych elementéw. L$nigce, starannie srebrzone tafle idealnie kontrastowaty
z réwnymi zagtebieniami, zawinieciami, tamaniami. Do tej srebrzystej palety rozcia-
gajacej sie od bieli po ciemng szaro$¢ mozna byto réwniez doda¢ partie matowione
lub oksydowane i w koncu szlachetne ztocenia. Ten arsenat sSrodkéw urozmaicat
kolorystyke powierzchni wcigz utrzymujac ja w jednolitej tonacji. Tylko zlocenia
wprowadzaly odmienng barwe, ktéra oddzialywata zazwyczaj na zasadzie kontra-
punktu. Kolor ztoty nie byt jednak zbyt czesto uzywany przez projektantke, jesli juz
go stosowata to pokrywata nim catg powierzchnie przedmiotéw lub ich wewnetrzne
czasze. W wielu wyrobach niestety nie zachowaty sie pierwotne powtoki, zwtaszcza
ich czesci matowione i przyciemniane.

Swiatlo, kolor i nowoczesno$¢

Srebrng barwe plateru, zgodnie z projektami artystki dopetniajg niekiedy elementy
z czernionego drewna. Uwage zwracaja zwtaszcza uchwyty: ciemne, bardzo czesto
przeskalowane lub traktowane niczym bizuteryjne ogniwa czy kule korali. Czasem
wprowadzaja one do roz$wietlonych bryt pewien element graficznosci, tak jak np.
w garniturze do palenia Pionowy, w ktérym linie stelazu - w ksztatcie odwrdconej
litery T - porzadkujg naprzemienny ukiad srebrnych pojemnikéw i azuréw. Roz-
miary drewnianych, czernionych elementéw, zazwyczaj multiplikujacych wybrana
forme, np. tuk lub kule powoduja, Ze odgrywaja one wazna role w uktadzie catej
kompozycji. Wprowadzaja rowniez tak lubiany przez art déco kontrastowe zesta-
wienie koloréw.

Gre srebrnych ton6w na powierzchni przedmiotéw zaprojektowanych przez
Keilowa doskonale oddaja zdjecia Benedykta Jerzego Dorysa wykonywane na zamo-
wienie artystki w latach 30. XX wieku. Fotografie, dzieki mocnemu, punktowemu
o$wietleniu, doskonale ilustrujg znaczenie koloru w uplastycznianiu przedmiotdw.
W ekspresyjnych, operujacych kontrastami ujeciach w peini uwidocznia sie wspot-
brzmienie metalicznej, potyskliwej powierzchni z formg obiektu. Prace Keilowa na
zdjeciach Dorysa l$nig srebrzysto-szarymi odcieniami, niekiedy satynowo miekkimi,
w innych partiach ostrymi i silnie przetamujacymi powierzchnie. Swiatto jest jed-
nym z elementéw, dzieki ktorym odkodowujemy ich ksztatt. Idealnie dobrane i usta-
wione przez fotografa wspottworzy urode przedstawionych przedmiotéw.

Zakonczenie

Prace Keilowej wpisuja sie w stylistyke art déco. Oddajg ducha lat 20. i 30. XX
wieku, okresu, w ktdrym tworcy przedmiotéw uzytkowych - poprzez $wiatto, ruch,

KULTURA MEDIA TEOLOGIA - 63/2025 «201-



MONIKA SIWINSKA « Srebro to tez kolor. ...

dynamiczne zderzenie form, geometryzacje — przekazywali fascynacje nowoczesno-
$cia. Julia Keilowa dzieki artystycznemu wyksztatceniu, doSwiadczeniu pracy z meta-
lem oraz talentowi potrafita po mistrzowsku wykorzysta¢ wtasciwosci kolorystyczne
tego tworzywa oraz efekty, ktére tworzy swiatto odbijajgce sie na powierzchni
wypolerowanego lub zmatowionego srebra. Za jego pomoca artystka dookreslata
ksztatt przedmiotu, co - w zaleznosci od uzytych srodkéw - badz monumentalizo-
wato i uspokajato forme, badZ przeciwnie: wprowadzato ja w wibracje. Srebrzysty
kolor oraz jego metaliczne wtasciwosci traktowata jak monochromatyczna palete
barwnag, dzieki ktorej mogta wzmacnia¢ dekoracyjny wydzwiek przedmiotu. Byta
to gra wyrafinowana i petna niuanséw.

Dzieki tej syntezie rzezby, rzemiosta i projektowania przemystowego, Keilowa
zajmuje wyjatkowe miejsce w historii polskiego wzornictwa miedzywojennego.
Artystka swoje prace zakorzeniata w tradycji warsztatowej, a jednocze$nie, idac
z duchem czasu, wdrazata idee rozdzielenia procesu tworczego od wykonawczego.
Jej dziatalno$¢ metaloplastyczna unaocznia proces dojrzewania nowego modelu
sztuki uzytkowej - Swiadomej swej funkcji i estetyki. Tworczos¢ Keilowej dowo-
dzi, ze sztuka uzytkowa moze by¢ réwnoczes$nie przestrzenia artystycznej ekspresji
i no$nikiem pojecia nowoczesnosci.
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Postrzeganie relacji z dziennikarzami przez paraolimpijczykéw
z Polski i Ukrainy oraz ocena przez nich wlasnego obrazu
medialnego - na podstawie pogtebionych wywiadow
indywidualnych

Perceptions of relationships with journalists among Paralympians from Poland
and Ukraine and their assessment of their own media image — based on in-
depth individual interviews

Abstract
This article presents the findings of a study on the relationships
of Paralympians from Poland and Ukraine with journalists
and their assessments of their own media image. The

analysis is based on six semi-structured in-depth interviews.

The research identified recurring narrative patterns in
which athletes with disabilities are portrayed mainly as

“superheroes” or “victims,” leading to the marginalization of
the sporting dimension of their achievements. Respondents
highlighted the limited and seasonal media interest in
Paralympians, the lack of journalistic reliability, and the
frequent use of stereotypical expressions. At the same
time, they formulated recommendations for more accurate
language and a systematic approach to reporting on disability
sport. Although pilot in nature, the study provides important
insights into media representations of Paralympians and
indicates the need for further research in this area.
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disability, athletes with disabilities, Paralympic Games, media
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Abstrakt

Artykut prezentuje wyniki badan nad relacjami paraolim-
pijczykéw z Polski i Ukrainy z dziennikarzami oraz ich oceng
wtasnego obrazu medialnego. Podstawa analiz byto szes¢
cze$ciowo ustrukturyzowanych wywiadow pogtebionych.
Badanie pozwolito zidentyfikowa¢ powtarzalne schematy

narracyjne, w ktorych sportowcy z niepetnosprawnoscia sa

przedstawiani gtdwnie jako ,superbohaterowie” lub ,ofia-
ry”, co prowadzi do marginalizacji sportowego wymiaru ich

osiagnie¢. Respondenci zwracali uwage na niewielkie i se-
zonowe zainteresowanie mediéw paraolimpijczykami, brak

rzetelnodci dziennikarskiej oraz naduzywanie stereotypowych

okreslen. Jednoczesnie sformutowali rekomendacje dotyczace

rzetelniejszego jezyka i systematycznego podejscia do relacjo-
nowania sportu 0séb z niepetnosprawnoscia. Badanie, mimo

pilotazowego charakteru, wnosi istotne wnioski do medio-
znawczych analiz wizerunku paraolimpijczykow i wskazuje na

potrzebe dalszych badar w tym obszarze.

Stowa kluczowe

niepetnosprawnos¢, sportowcy z niepetnosprawnoscia, lgrzy-
ska Paraolimpijskie, media
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Wstep

Wspé}czesne media odgrywaja jedna z kluczowych rél w ksztattowaniu spotecz-
nych wyobrazen i norm kulturowych w odniesieniu do 0séb z niepetnospraw-
noscia. Brak reprezentacji w mediach Zycia takich os6b ma negatywny wptyw na ich
sytuacje i postrzeganie w przestrzeni publicznej. Konsekwencja takiego stanu rzeczy
jest dyskryminacja i marginalizacja tej grupy w spoteczenstwie (Szwonder, 2021).

Jednym z aspektéw problemu reprezentacji os6b z niepelnosprawnoscia
w mediach s3 relacje medialne na temat paraolimpijczykéw. W dzisiejszych czasach
nie mozna sobie wyobrazi¢, aby najpopularniejsze wydarzenia sportowe na §wiecie
nie byty relacjonowane przez media (Sahaj, 2016). Obecnos$¢ w mediach jest klu-
czowym czynnikiem ksztattujacym rozpoznawalnos$¢ sportowcéw, co bezposrednio
przektada sie na ich atrakcyjnos¢ dla sponsoréw i dostep do Zrédet finansowania
(Burns, 2024). Paraolimpijczycy, podobnie jak pelnosprawni sportowcy, réwniez
oczekuja systematycznych i rzetelnych relacji medialnych na swdj temat. Sposdb,
w jaki media przedstawiaja sportowcédw z niepetnosprawnoscia, wptywa nie tylko
na opinie publiczna, ale rowniez na poczucie tozsamosci i przynaleznos$ci samych
paraolimpijczykéw (Goggin & Newell, 2000; Niedbalski, 2015; Page, Daly, Anderson
& Thraves, 2024).

Tymczasem prezentacja tej grupy sportowcéw w mediach odbiega od relacji na
temat sportowcéw bez niepetnosprawnosci. Zwracajg na to uwage badacze, ktérzy
w ostatnich latach wykazuja rosngce zainteresowanie analizg przekazu medialnego
na temat sportu paraolimpijskiego (Holland & Haegele, 2024; Page, Daly, Anderson
& Thraves, 2024; Pullen, Mora & Silk, 2023; Trevisan, 2024). Wiele ich analiz ujawnia
obecnos¢ stereotypowych obrazéw sportowcéw paraolimpijskich w mediach (Sahaj,
2016, 2023; Niedbalski, 2015; Kulynych & Lazurenko, 2021). Liczne badania pokazujg,
ze paraolimpijczycy najcze$ciej sg ukazywani przez dziennikarzy za pomoca dwdch
dominujacych narracji: jako ,superbohaterowie” pokonujacy przeciwnikéw oraz
wtlasng niepetnosprawnos¢, lub jako ,ofiary” zastugujace na wspoétczucie (Barnes,
1992; Howe & Silva, 2017). Zwraca sie tez uwage na zjawisko przedstawiania para-
olimpijczykéw w mediach przede wszystkim przez pryzmat ich niepelnosprawnosci.
W tym kontekscie Kuczkowska (2015) postawita bardzo trafne pytanie: ,Czy jest (...)
mozliwe zaznajomi¢ odbiorcéw ze sportem os6b z niepelnosprawnoscig bez ekspo-
nowania niepetnosprawnosci?”.

Badacze odnotowuja jednak pojawianie sie w mediach pojedynczych préb
zwalczania tego rodzaju stereotypdéw. Jednym z takich przyktadéw jest niedawna
kampania Channel 4, ktéra miata na celu zmiane medialnej narracji na temat para-
olimpijczykéw na bardziej realistyczna. Cel ten zrealizowano poprzez pokazanie
przedstawicieli tej zbiorowosci jako zwyktych sportowcéw, a nie os6b ,,pokonuja-
cych” swoja niepetnosprawnos¢ (Webster, 2024).
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Kolejnym istotnym aspektem analiz przekazu medialnego na temat sportu para-
olimpijskiego jest jego widoczno$¢ w mediach oraz zwigzany z tym problem sezono-
wosci medialnych relacji (Przybyszewski, 2012; Pullen, Jackson & Silk, 2021). W tym
kontekscie Brittain trafnie zauwazyt, ze ,Igrzyska Paraolimpijskie s3 czesto jedynym
momentem, w ktérym sport oséb z niepetnosprawnoscia jest w jakikolwiek sposéb
nagto$niony w mediach krajowych na catym $wiecie” (2017, s. 244).

Zdarza sie, ze réwniez sami paraolimpijczycy komentuja swéj medialny wize-
runek. Oceniaja go raczej krytycznie, dostrzegajac w nim podobne stereotypy jak
medioznawcy, oraz postulujac wtasciwe sposoby budowania tego obrazu - zaréwno
w wywiadach dziennikarskich (Kanat Sportowy, 2024; 5.ua, 2016), jak i w kampa-
niach spotecznych (Channel 4, 2021). Takie opinie sg wazne, poniewaz ukazuja
samopercepcje paraolimpijczykow oraz ich subiektywne doswiadczenia i poglady
zwigzane z postrzeganiem przez nich swego obrazu medialnego, a takze oczeki-
wania w tym zakresie. Jednakze w polskim medioznawstwie brakuje badan nad ta
problematyka, co stanowi istotng luke w wiedzy.

Niniejszy artykut ma na celu cze$ciowe wypetnienie tej luki. Przedstawia on ana-
lize indywidualnych wywiadéw pogtebionych z paraolimpijczykami z Polski i Ukra-
iny, ktérych tematem jest wtasnie ocena wtasnego obrazu medialnego tej spotecz-
nosci. Badanie zostato zrealizowane w oparciu o jako$ciowg analize tych wywiadéw.

Przedmiotem przeprowadzonych badan byty osoby majace doswiadczenie
udziatu w Igrzyskach Paraolimpijskich (ewentualnie w innych formach rywalizacji
sportowej osdb z niepetnosprawnos$cia), a zarazem majace doswiadczenie wspé6t-
pracy z dziennikarzami. Celem badan byto zbadanie opinii paraolimpijczykéw
na temat ich relacji z dziennikarzami, a takze poznanie, jak oceniajg oni przekaz
medialny na swoj temat - czy na przyktad dostrzegaja w nim stereotypy, a jesli tak,
to jakie?

Zrealizowane badania nabieraja dodatkowej aktualnos$ci w kontek$cie wojny
w Ukrainie i zwigzanego z tym problemu rosnacej liczby weteranéw wojennych,
ktérzy doswiadczaja niepetnosprawnosci i stajg sie nowa grupa uczestnikéw zycia
sportowego i medialnego. Sport moze petni¢ wzgledem nich funkcje nie tylko reha-
bilitacyjng, lecz réwniez spoteczna i komunikacyjng - a jego rozw6j w duzej mierze
zalezy od pracy dziennikarzy sportowych. Jest to rowniez dla nich nowa sytuacja,
poniewaz wojenne doswiadczenia odrézniajg ukrainskich sportowcéw od innych
paraolimpijczykow, co sprawia, Ze moga pojawic sie nowe problemy w komunikacji
miedzy sportowcami a dziennikarzami. Dlatego wazne jest podejmowanie badan
medioznawczych dotyczacych relacji z mediami tej wtasnie grupy.

Badanie zostato przeprowadzone na niewielkiej grupie respondentéw (6 os6b).
Mozna uznac je za pilotazowe; wobec tego jeszcze jednym jego celem byto przetesto-
wanie narzedzia badawczego (kwestionariusz wywiadéw pogtebionych) do bada-
nia opinii sportowcow paraolimpijskich na temat ich relacji z dziennikarzami oraz
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ich stosunku do narracji medialnych na temat tego rodzaju sportu. Autor planuje
w przysztoSci przeprowadzi¢ badania na wiekszg skale (w ramach przygotowania
rozprawy doktorskiej).

Metodologia badawcza

Celem badan byto poznanie opinii paraolimpijczykéw na temat ich relacji z dzienni-
karzami oraz uzyskanie ich ocen dotyczacych wiasnego obrazu medialnego. Najbar-
dziej wtasciwa metoda w tym przypadku byto zastosowanie wywiadu pogtebionego.
Ta metoda pozwala dotrze¢ do subiektywnych doswiadczen, motywacji i przekonan
badanych.!

W metodologii badan nauk spotecznych wyréznia sie kilka rodzajow wywiadow,
ktére dobiera sie w zaleznosci od celd6w badawczych. Rdznig sie one takimi cechami,
jak charakter udziatu badacza w interakcji z respondentem, liczba uczestnikow
(Sztumski, 1995), stopien standaryzacji i sposéb pozyskiwania danych (Zelazo, 2013,
s. 223)

Badanie zrealizowano z wykorzystaniem cze$ciowo ustrukturyzowanych wywia-
doéw pogtebionych. Uzasadnieniem wyboru tej metody byto dazenie do uzyskania
pogtebionych informacji dotyczacych przedstawicieli konkretnej grupy oséb (John-
son, 2022) - w tym przypadku sportowcéw z niepelnosprawnoscia. Indywidualne
wywiady pogtebione mogg przybierac rézne formy, w zalezno$ci od stylu prowa-
dzenia rozmowy: moga by¢ ustrukturyzowane, cze$ciowo ustrukturyzowane lub
nieustrukturyzowane. W niniejszym badaniu zastosowano forme cze$ciowo ustruk-
turyzowanego wywiadu - stworzono liste pytan, ktérych kolejno$¢ w trakcie roz-
mowy mogta by¢ modyfikowana. Ponadto wzieto pod uwage, Ze czeSciowo ustruktu-
ryzowany wywiad pozwala zachowa¢ porownywalno$¢ i ujednolici¢ uzyskane dane
odnoszace sie do tego samego tematu (Sztumski, 1995).

Ponizej przedstawiono sposéb doboru uczestnikdéw, charakterystyke badanej
grupy oraz pytania badawcze, ktore znalazty odzwierciedlenie w strukturze scena-
riusza wywiadu.

Prosby o wywiady zostaty wystane do dziesieciu paraolimpijczykoéw, ktorzy zara-
zem s3 osobami medialnymi, posiadajgcymi doswiadczenie wspoétpracy z dzienni-
karzami i w udzielaniu im wywiadéw. Pozytywne odpowiedzi otrzymano od sze$ciu
z nich - trzech z PolsKi i trzech z Ukrainy. To niewielka préba, jednak wystarczajaca
w badaniach jako$ciowych; w literaturze przedmiotu zaleca sie, by wynosita ona od
6 do 100 respondentow (Szymanska & Kohler, 2018).

1 Alternatywng metodg badania opinii paraolimpijczykéw na temat ich obrazu medialnego mogtaby

by¢ analiza tres$ci ich wypowiedzi zawartych w Zrédtach zastanych. Niemniej jednak autor zdecydo-
wat sie na zastosowanie metody wywiadu pogtebionego.
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W sktad proby badawczej weszto wiec:
e 4 respondentéw, ktérzy uczestniczyli w co najmniej 2 Igrzyskach Paraolim-
pijskich;
¢ 1respondent, ktéry uczestniczyt w jednych Igrzyskach Paraolimpijskich;
e 1zawodnik reprezentacji Ukrainy w AMP Futbol
Pytania badawcze zostaty skonstruowane przy uwzglednieniu aktualnej litera-
tury przedmiotu: podjeto w nich kwestie etycznosci, selektywnosci i szablonowo-
$ci przekazu medialnego na temat sportowcéw z niepetnosprawnoscia (takie jak:
typowe narracje, btedy w komunikacji, uzywane przez dziennikarzy okreslenia i ste-
reotypy). Ponadto podjeto kwestie oceny przez sportowcoéw ich relacji z mediami
(takie jak ocena czestotliwosci kontaktow i przygotowania dziennikarzy). Pytania
podzielono na cztery bloki tematyczne.
Blok I. Doswiadczenie paraolimpijczykéw w zakresie wspétpracy z mediami:
¢ Ocena czestotliwosci udzielania wywiadéw,
¢ Rodzaj mediéw podejmujacych temat sportu paraolimpijskiego wedtug spor-
towcow,
e Ocena jakosci przygotowania dziennikarzy,
e  Zakres (ilosciowy) wykorzystania wypowiedzi sportowcéw w publikacjach
(np. procentowa cze$¢ catej rozmowy),
e Ogoblne tematy rozmow i rodzaje pytan stawianych sportowcom.
Blok II. Ocena przez paraolimpijczykow narracji medialnych na ich temat (jezyk
dziennikarski, stereotypy):
e Uzycie niezgodnych z etyka dziennikarskg definicji dotyczacych oséb z nie-
petnosprawnoscia,
¢ Najczesciej wykorzystywane terminy dotyczace niepetnosprawnosci,
e Stereotypy w przekazach medialnych dostrzezone przez sportowcéow.
Blok III. Oceny i rekomendacje sportowcéw:
¢ Oceny sportowcéw dotyczace osobistego kontaktu z dziennikarzami
(postawy, przygotowanie, spos6b prowadzenia rozmowy),
e Czynniki wptywajace na zainteresowanie medidw sportowcami z niepetno-
sprawnoscig wedtug badanych,

2 AMP Futbol w ostatnich latach rozwija sie aktywnie, ale nadal nie jest obecny na Igrzyskach Pa-
raolimpijskich. W szczegdlnosci 8 klubéw uczestniczy w rozgrywkach polskiej Ekstraklasy. Natomiast
Ukraina nie ma wtasnych mistrzostw paraolimpijskich. Poza tym, ukraifiska druzyna Pokrova Lwéw
bierze udziat w polskiej Ekstraklasie. W tym kontekscie druzyna Pokrova Lwoéw, ztozona w 80% z by-
tych wojskowych po amputacjach w wyniku dziatan wojennych, rywalizujaca w polskiej Ekstraklasie,
staje sie szczegblnym przyktadem integracji sportowej i transnarodowej wspotpracy (AMP Futbol
Polska, 2024).
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¢  Wskazowki i rekomendacje dla dziennikarzy - sugestie sportowcow doty-

czace jezyka, narracji i sposobu prezentacji w mediach.

W badaniu zastosowano cze$ciowo ustrukturyzowany scenariusz, obejmujacy 13
pytan, ktére pozwalaty na eksploracje przedstawionych wyzej kluczowych tematow
badania, takich jak: obserwacje sportowcéw na temat kontaktéw z mediami, ocena
przygotowania dziennikarzy, ocena narracji medialnych pod katem btedéw, uzywa-
nych okreslen i stereotypéw. W trakcie wywiadow pojawity sie dodatkowe pytania
o charakterze wyja$niajacym i precyzujacym - co wynika z cze$ciowo ustruktury-
zowanej formy badania. Nie miaty one jednak wptywu na podstawowa strukture
scenariusza.

Wywiady zostaly zanonimizowane. Respondentom z Polski przypisano numery
porzadkowe od 1 do 3, a respondentom z Ukrainy od 4 do 6. Wywiady zostaty prze-
prowadzone w trybie zdalnym przez platforme Zoom w okresie od 21 lutego do 25
kwietnia 2022 roku:

1.  Wywiad z respondentem nr 5 - 21.02.2022
Wywiad z respondentem nr 4 - 27.03.2022
Wywiad z respondentem nr 1 - 27.03.2022
Wywiad z respondentem nr 6 - 17.04.2022
Wywiad z respondentem nr 3 - 22.04.2022
Wywiad z respondentem nr 2 - 25.04.2022

Wywiady sa przechowywane w archiwum autora. Cytaty pochodza z przeprowa-
dzonych rozmoéw ze sportowcami.

oG R W N

Analiza wywiadéw sportowcow z niepelnosprawnoscia

W wyniku analizy wypowiedzi badanych paraolimpijczykéw metoda kodowania
tematycznego wyodrebniono cztery gtéwne kategorie tematyczne, odpowiadajace
pytaniom badawczym. Zostang one przedstawione w kolejnych czeSciach rozdziatu.
W artykule przedstawiono jedynie fragment wynikéw badania, pomijajac m.in.
kwestie szczegétowych cech i okolicznosci relacji respondentéw z mediami.

1.Sezonowe zainteresowanie mediéw sportem paraolimpijskim

Wszyscy badani zauwazyli, ze ich obecno$¢ w mediach wzrasta jedynie w okre-
sie Igrzysk Paraolimpijskich. Poza tym czasem zainteresowanie mediéw sportem
paraolimpijskim jest minimalne - pozostaje on w cieniu innych dyscyplin. Swiadcza
o tym nastepujgce cytaty z wywiadu:

Cytat 1 (Polska): ,Jezeli s3 wazne wydarzenia sportowe, na przyktad Igrzyska Paraolimpijskie,

to oczywiscie, czesto udzielam wywiadéw. Jest diametralna zmiana. W roku Igrzysk, gdzie$ ze
24 wywiady. A jezeli rok bez Igrzysk, to z 10 wywiadéw” (Respondent 2).
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Cytat 2 (Ukraina): ,Nieczesto udzielam wywiaddw. Gtéwnie przed Igrzyskami Paraolimpij-
skimi i podczas Igrzysk, bo komentujemy nasze wyniki po finiszu. Okoto 10 wywiadéw rocznie

podczas Igrzysk Paraolimpijskich. A jak nie ma Igrzysk, to nie ma wywiadéw” (Respondent 4.).

Komentarz: Zjawisko to pojawia sie we wszystkich relacjach i wskazuje na
instrumentalne traktowanie sportu 0s6b z niepetnosprawnoscia - jako sezonowego
tematu medialnego (Pullen, Jackson & Silk, 2021). Tendencja ta jest przy tym bardziej
charakterystyczna dla mediow ukrainskich.

2. Obecnos¢ stereotypow

Analiza wypowiedzi ujawnita, ze badani dostrzegaja w przekazie medialnym na swoj
temat obecno$¢ dwoéch stereotypowych narracji o osobach z niepetnosprawnoscia
opisywanych przez Colina Barnesa (1992):

e osoba z niepelnosprawnoscia jest superbohaterem;

e osoba z niepetnosprawnoscia jest obiektem wspotczucia;

Dowodza tego ponizsze cytaty:

Cytat 3 (Polska): ,Jedynie, co mnie osobiscie razi: kiedy skupiaja sie bardziej na niepetno-
sprawnosci, a nie na sporcie. Czesto mowia: "'Wow, jest osobg niepetnosprawng, samotna
matka’ No ja akurat jestem samotng matka. Bardzo nie lubig, jak wiekszo$¢ skupia sie na nie-
petnosprawnosci i jest tylko jedna wzmianka o sukcesie sportowym albo podsumowaniu spor-

towym. Przede wszystkim, jestem sportowcem, a nie osoba niepeinosprawng” (Respondent 1).

Cytat 4 (Ukraina): ,Media potrzebujg, zeby czytelnik byt zainteresowany. Czym? Tylko proble-
mami osobistymi. Kto wie, ile mam medali? W zasadzie wszyscy wiedza, Ze nie mam rodzicow,

ze wychowatam sie w strasznych warunkach i ze juz jestem taka dobra” (Respondent 4).

Komentarz: Te narracje sg obecne w wypowiedziach sportowcéw zaréwno z Pol-
ski, jak i Ukrainy. Respondenci wskazujg, ze media czesto eksponujg ich trudne histo-
rie zZyciowe, utrate zdrowia, dziecinstwo, samotnos$¢ - pomijajac sportowy aspekt
ich zycia (por. Niedbalski, 2015; Sahaj, 2023; Holland & Haegele, 2024; Rees, 2017).

3. Stabe przygotowanie dziennikarzy i btedy faktograficzne

Respondenci zwracali uwage na brak rzetelnosci dziennikarskiej - nieznajomos¢
dyscyplin sportowych, nieprawidtowe przedstawianie faktéw, a takze powierzchow-
nos$¢ stawianych pytan.

Cytat 5 (Polska): ,Miatam wywiad przez telefon i pan, ktéry robit wywiad napisat w gazecie,
Ze nie mam jednej nogi, a nie, ze jezdze na wozku” (Respondent 1).
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Cytat 6 (Ukraina): ,Kiedy udzielitem pierwszego wywiadu na uniwersytecie, r6zne media
zaczely rozpowszechniac ten artykut, zmieniajgc fakty dotyczace mnie oraz autora artykutu.
Doszto nawet do tego, ze moja niepetnosprawno$¢ nie byta od urodzenia, tylko po wypadku”
(Respondent 5).

4. Oczekiwania sportowcéw wobec medidw oraz ich rekomendacje dla dziennikarzy

Badani sportowcy wyrazili w swoich wypowiedziach oczekiwanie od dziennikarzy
profesjonalnego podejscia do tematu sportu paraolimpijskiego, rownego trakto-
wania ich wzgledem sportowcéw petnosprawnych oraz skupienia sie na ich doko-
naniach sportowych, a nie prywatnych traumach. Jednoznacznie odrzucili rowniez
narracje heroizacji sportowcéw z niepetnosprawnoscia.

Cytat 7 (Polska):,Na pewno nie pisac o nas jako o bohaterach ... To wcale tak nie jest. JesteSmy
normalnymi ludZzmi, mamy normalne dylematy. [dagc do kogo$ na wesele zastanawiam sie, jaka

sukienke wybrac jako typowa kobieta. Tu nie widze niczego nadzwyczajnego” (Respondent 3).

Cytat 8 (Ukraina): ,Wiekszo$¢ dziennikarzy zadaje powierzchowne pytania: plany na przy-
szto$¢, na sezon, jak zyje, co robie, co lubie. Ci dziennikarze, ktérzy pracujg na zawodach,
pytaja gtebiej: o trasie, o uczuciach, o emocjach. Niewiele 0séb pyta o rzeczy zawodowe, ktére
sg dos¢ wazne. Nie lubie litosci. Nie lubie, kiedy pytaja o to, przez co przesztam, co przezytam”
(Respondent 6).

Na zakonczenie respondenci wskazali r6Zne praktyczne sugestie dla dziennikarzy.
W zestawieniu ujeto zaréwno te powtarzajace sie, jak i unikatowe:

e przygotowanie merytoryczne (znajomos$c¢ dyscypliny, terminologii, aspektow

niepetnosprawnosci;

e neutralny jezyk: bez patosu i litoSci;

e skupienie na sporcie i osiggnieciach sportowcow;

¢ unikanie stereotypow, sensacyjnosci, nadmiernych emocji;

e traktowanie sportowcow z niepetnosprawnoscia na réwni z petnosprawnymi

sportowcami.

Te wszystkie rekomendacje s3 zbiezne z wczesniejszymi badaniami nad relacjami
paraolimpijczykéw z mediami w Polsce i na Ukrainie (Sahaj, 2016, 2023; Niedbalski,
2015; Kulynych & Lazurenko, 2021) oraz wskazujg na koniecznos¢ zmiany jezyka, spo-
sobu traktowania i podej$cia do relacjonowania sportu 0s6b z niepetnosprawnoscia.
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Whnioski z badan

Badanie miato charakter pilotazowy; jego wyniki nie podlegajg uogélnieniu i odno-
szg sie jedynie do badanej grupy osob, lecz wskazuja na pewne tendencje, ktore
potraktowane zostang w przysztosci jako hipotezy dalszych badan.

Badani paraolimpijczycy wyrazili opinie, Ze media traktuja sportowcéw z niepet-
nosprawnoscia gtéwnie jako Zrédto emocjonalnych narracji, koncentrujacych sie na
przezwyciezaniu trudnosci, cierpieniu lub heroizmie. Te typy narracji wpisuja sie
w znane kategorie stereotypdéw zwigzanych z osobami z niepetnosprawnoscig (Bar-
nes, 1992; Garland-Thomson, 2002; Krdl, 2017; Shakespeare, 2018), ktére - wedtug
badanych - nadal funkcjonuja niemal domys$lnie w praktyce dziennikarskiej
zaréwno w Polsce, jak i w Ukrainie.

Po drugie, uzyskane dane pokazujg, ze wedtug badanych dziennikarze czesto nie
sg przygotowani merytorycznie do rozmowy ze sportowcami z niepetnosprawno-
$cig. Dziennikarzom brakuje wiedzy na temat specyfiki dyscyplin, popeiniaja btedy
terminologiczne oraz nieprecyzyjnie opisuja kwestie zwigzane z niepetnosprawno-
$cig. Wedtug badanych, prowadzi to nie tylko do utrwalania stereotypdw, ale i do
tworzenia fatszywego obrazu sportowcdw z niepetnosprawnos$cia w oczach opinii
publiczne;j. Po trzecie, respondenci wyrazali wyrazne oczekiwania wobec medidw:
réwne traktowanie w poréwnaniu ze sportowcami petnosprawnymi, profesjona-
lizm, zadawanie ciekawych pytan, skupienie na aspektach sportowych (treningach,
taktyce, wynikach), a nie osobistych tragediach. Te postulaty sg zbiezne z zasadami
etycznego dziennikarstwa i komunikacji inkluzywnej, postulowanymi we wspotcze-
snych badaniach nad reprezentacjg grup marginalizowanych (Howe & Silva, 2017).

Pomimo matej liczby respondentéw, wyniki badan pokazaty zaskakujace podo-
biefistwo opinii sportowcéw z obu krajow w wielu podjetych w badaniu kwestiach.
Mimo réznic systemowych i kulturowych, doswiadczenia medialne paraolimpijczy-
kéw z Polski i Ukrainy wydaja bardzo zblizone. Swiadczy¢ to moze o uniwersalnym
charakterze problemu i moze stanowi¢ punkt wyjscia do szerszych, miedzynarodo-
wych badan poréwnawczych nad oceng przez paraolimpijczykéw swojego obrazu
medialnego - rowniez w literaturze, kinie lub kampaniach spotecznych.

Niniejsze badanie otworzyto nowe perspektywy w badaniach nad relacjami spor-
towcow z niepelnosprawnos$cig z mediami. Wytaniaja sie z niego istotne tendencje,
ktdére warto pogtebi¢ w przysztych badaniach

Zakonczenie i wnioski koncowe

Przedstawione wyzej wnioski wpisuja sie w szerszy kontekst spoteczny i polityczny,
ktéry zostanie oméwiony ponizej.

Sport paraolimpijski petni dzi§ wielowymiarowa funkcje - nie tylko w zakre-
sie zdrowia, lecz takze jako forma terapii, rehabilitacji oraz reintegracji spo-
tecznej. Szczegoblnie wazng role petni w kontekscie rosyjskiej agresji na Ukraine,
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ktérej skutkiem jest gwattowny wzrost liczby oséb z niepetnosprawnoscig nabyta
w wyniku dziatan wojennych. Sytuacja ta rodzi istotne wyzwania. Pojawita sie
bowiem nowa grupa sportowcéw — weterani wojenni. To czesto osoby straumaty-
zowane, czesto niemajgce wczesniejszego doswiadczenia w kontakcie z mediami.
Nie zawsze s3 one gotowe do publicznego wystepowania w mediach. Ponadto ich
wojenne doswiadczenia odrézniajg ich od innych paraolimpijczykéw, co sprawia,
ze w tym przypadku relacje medialne z paraolimpijskiego $§wiata beda sie r6zni¢
w poréwnaniu z dotychczasowymi.

Obecnos¢ paraolimpijczykow-weteranéw w przestrzeni medialnej wymaga od
dziennikarzy szczegélnego podejscia, zrozumienia i taktu, a takze odpowiedniego
przygotowania do pracy z ta specyficzng grupa. Konieczne jest zdobycie wiedzy
o kontek$cie wojennym i psychologicznym, unikanie sensacyjnos$ci, budowanie
zaufania oraz respektowanie granic prywatnosci. Jednoczesnie dla badaczy komu-
nikacji i sportu jest to nowe pole poszukiwania odpowiedzi - wymagajace pogtebio-
nych analiz zaréwno z perspektywy medioznawczej, jak i spotecznej.

Zidentyfikowane w badaniu braki merytoryczne dziennikarzy sugeruja niedosta-
teczng obecno$¢ tematyki niepetnosprawnosci w edukacji dziennikarskiej i szkole-
niach redakcyjnych. Zasadne wydaje sie wtaczenie do programoéw ksztatcenia tresci
dotyczacych terminologii, etyki jezyka, specyfiki dyscyplin paraolimpijskich oraz
komunikacji wrazliwej (inkluzji), a takze praktycznych warsztatéw opartych na ana-
lizie materiatow medialnych i eliminowaniu stereotypowych narracji.
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Zalacznik - scenariusz wywiadow

1. Ogodlnie, czy czesto udziela Pan/Pani wywiad6éw? Czy potrafi Pan/Pani okre-
$li¢ich liczbe?

2. Czy wywiady przeprowadzajg zazwyczaj dziennikarze mediéw drukowanych,
telewizji, radia czy mediéw internetowych?

3. lle z tych mediéw to media wyspecjalizowane (publikujace informacje
wytacznie o niepetnosprawnosci, sporcie paraolimpijskim), a ile ogélnote-
matyczne?

4. Procentowo - jaka cze$¢ Pana/Pani wypowiedzi z catej rozmowy zazwyczaj
jest publikowana?

5. Sprecyzujmy prace dziennikarzy: jaki jest gtéwny temat ich pytan?

6. 0d 2018 roku na Ukrainie nie istnieje juz pojecie ,inwalida”. Czy pamieta Pan/

Pani sytuacje, w ktérych dziennikarze zwracali sie do Pana/Pani w podobny

sposéb, uzywajac stow ,inwalida”, , kaleka” lub innych podobnych?

Jakich innych okreslen uzywali dziennikarze?

Jak Pana/Pani zdaniem nalezy pisa¢ o sportowcach z niepetnosprawnoscia?

Jak zazwyczaj zachowuja sie dziennikarze podczas rozmowy na zywo? Czy

zdarzyto sie, ze patrzyli na reke, noge albo nie wiedzieli, jak sie zwréci¢ pod-

czas wywiadu?

10. Jakie sg gtowne stereotypy, ktére zauwaza Pan/Pani w materiatach dzienni-
karskich?

11. Czego - wedtug Pana/Pani - brakuje dziennikarzom, aby tworzy¢ wysokiej
jakos$ci materialy na temat sportowcow z niepetnosprawnoscia?

®© N
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12. Czy zauwaza Pan/Pani, ze media zwracajg wieksza uwage na sport para-
olimpijski gtéwnie przed i podczas Igrzysk Paraolimpijskich? Jesli tak, to
dlaczego?

13. Na koniec - jakiej rady udzielit(a)by Pan/Pani dziennikarzom?

Denys Savchenko — magister dziennikarstwa, doktorant Szkoty Doktorskiej Uniwersytetu

Kardynata Stefana Wyszynskiego w dyscyplinie: nauki o komunikacji spotecznej i mediach.
Absolwent studiéw | oraz Il stopnia kierunku dziennikarstwo Narodowego Uniwersytetu Char-
kowskiego im. Wasyla Karazina. Zainteresowania naukowe i badawcze zwigzane sa ze sportem

paraolimpijskim oraz dziennikarstwem sportowym.
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Przewinieci w cyfrowej rzeczywistosci. O codziennych praktykach
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M onografia autorstwa Magdaleny Hodalskiej i t.ukasza Buksy stanowi wyjatkowy
gtos w toczacej sie debacie nad kondycjg wspotczesnego spoteczenstwa zanu-
rzonego w mediacyjnym ekosystemie urzadzen mobilnych. Publikacja prezentuje
wyniki badan ankietowych, przeprowadzonych w Polsce w pierwszym kwartale
2024 roku w ramach miedzynarodowego projektu #HumanePhone. Badaniem objeto
1555 respondentéw reprezentujacych réznorodne grupy wiekowe i spoteczne. Auto-
rzy analizuja w ksigzce kontekstualne uzycie smartfonu w codziennych sytuacjach,
ze szczegblnym uwzglednieniem momentdw siegania po urzadzenie w sposdb
mechaniczny, bez jasno okreslonego celu komunikacyjnego.

Struktura ksigzki zbudowana jest tematycznie, wokét konkretnych aktywnosci
zycia codziennego i ich powigzan ze smartfonem. Obejmuje ona takie obszary, jak:
zdrowie fizyczne (,pochylona gtowa”, zmeczone oczy), neurologia i koncentracja
(,popcorn brain”, multitasking), funkcjonowanie spoteczne (relacje rodzinne, phu-
bbing, FOMO), aktywno$¢ zawodowa i edukacyjna, sen, jedzenie, aktywno$¢ fizyczna,
a takze zachowania ryzykowne (scrollowanie w ruchu ulicznym, podczas prowadze-
nia pojazdu). Kazdy z tematéw odniesiono do $wiatowej literatury naukowej oraz
zilustrowano wynikami badan empirycznych.

Autorzy w omawianej pracy koncentrujg sie na sytuacjach, w ktérych siegamy po
smartfon odruchowo, bez konkretnego celu, aby ,przeglada¢” tresci online - czyli
scrollowa¢ ekran w chwilach nudy, przerwy od pracy lub w czasie wykonywania
rutynowych czynnosci. We Wstepie wyjasniajg zatoZenia projektu i specyfike badan,
podkreslajac, ze smartfon stat sie nieodtacznym towarzyszem cztowieka - od switu
do nocy - w przeroznych kontekstach zycia codziennego. Nastepnie przedstawiaja
strukture préoby badawczej (m.in. zr6znicowanie pokoleniowe respondentow)
i metodologie pomiaru cyfrowych nawykdow.
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Recenzje i sprawozdania

Kolejne rozdziaty monografii odpowiadajg poszczegdlnym aspektom korzysta-
nia ze smartfonu oraz konkretnym sytuacjom dnia codziennego. Rozdziat ,Ludzie
z pochylong gtowq” opisuje fizjologiczne skutki ciggtego korzystania z telefonow,
takie jak zesp6t pochylonej szyi (,smartfonowa szyja”), przemeczone oczy, bole
karku i tzw. ,smartfonowy kciuk”. Autorzy przywotuja wyniki badan medycznych,
ukazujace wptyw przygarbionej postawy przy ekranie na kregostup i mie$nie szyi,
oraz omawiajg, jak dtugotrwate wpatrywanie sie w maty ekran meczy wzrok.

Rozdziat trzeci, zatytutowany , Przewijanie”, przenosi ciezar analizy na aspekty
psychologiczne. Ukazane mechanizmy neurologiczne stojace za nawykiem niekon-
czacego sie scrollowania tresci; wyjasniono dziatanie uktadu nagrody w mézgu i zja-
wisko ciggtego poszukiwania nowych bodZcow online (efekt ,co$ nowego” i ,by¢
moze”), ktére sprawia, ze odruchowo przewijamy kolejne wiadomosci czy posty.
W tej czesci opisano tez modne terminy, ktore pojawity sie zwtaszcza w okresie
pandemii: doom-scrolling, kindness-scrolling czy binge-scrolling, oznaczajjce r6zne
odmiany kompulsywnego przegladania informacji w sieci. Rozdziat zawiera réwniez
krétki rys historyczny smartfonu, w ktérym nakreslona zostata ewolucja telefonéw
komérkowych od ciekawostki technologicznej do wszechobecnego urzadzenia oso-
bistego.

Kolejne rozdziaty badajg wptyw smartfonéw na nasza koncentracje, pamiec
i funkcjonowanie poznawcze. W jednym z nich, pt. ,,Phono Sapiens. Mézg jak pop-
corn..”, autorzy omawiaja zjawisko tzw. popcorn brain - czyli przebodZcowanego
modzgu przyzwyczajonego do ciggtej stymulacji cyfrowej — oraz problem skracaja-
cej sie zdolnosci skupienia uwagi (shortening attention span). Przytaczaja najnowsze
wyniki badan neurobiologicznych ukazujgce zmiany w strukturze mézgu pod wpty-
wem statego korzystania z multimediéw oraz trudno$ci w powracaniu do gtebszej
koncentracji.

Rozdziat ,Smartfonowy multitasking” dotyczy wielozadaniowo$ci medialnej -
rownoczesnego korzystania z telefonu przy wykonywaniu innych czynnosci. Autorzy
prezentuja w nim wyniki swoich badan, z ktérych wynika, Ze blisko 7 na 10 badanych
0s6b regularnie przeglada smartfon podczas pracy, wyktadu lub zaje¢ szkolnych.
Dyskutujg konsekwencje takiego dzielenia uwagi, odwotujac sie do badan potwier-
dzajacych spadek efektywnos$ci uczenia sie i zapamietywania w obecnoSci telefonu
(np. eksperymenty poréwnujace studentoéw notujacych odrecznie z tymi, ktérzy
uzywaja laptopa lub majg telefon przy sobie). W tej czeSci znalazty sie rowniez
wyniki dotyczace przenikania smartfonu do sfery edukacji i lektury - np. potowa
respondentéw przyznata, ze zdarza im sie przerywac czytanie ksigzki, by zajrzec
do telefonu.

Nastepne rozdziaty podejmuja problem uzaleznienia od smartfonu i zachowan
ryzykownych. Rozdziat ,Fonoholizm” opisuje symptomy uzaleznienia behawioral-
nego od telefonu - trudnosci z kontrolowaniem czasu uzywania, lek przed brakiem
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dostepu do urzadzenia itp. Rozdziat 6smy ,Distracted driving - smartfon za kierow-
nicy” i rozdziat ,Smartfonowe zombie na chodnikach” poswiecono kwestii bezpie-
czenstwa: Hodalska i Buksa referuja statystyki i wyniki wtasnych badan dotyczacych
korzystania z telefonu podczas prowadzenia samochodu oraz podczas chodzenia.
Okazuje sie, zZe znaczna cze$¢ kierowcow (zwtaszcza mtodszych) przeglada telefon
cho¢by stojgc na Swiattach, a wielu pieszych przyznaje, ze przez zapatrzenie w ekran
narazili sie kiedys$ na niebezpieczenstwo (takiej sytuacji doswiadczyto w sumie 279
badanych, co stanowi ok. 18% proéby). Obraz ,,pochylonych zombie” na ulicach jest
wiec potwierdzony danymi - autorzy analizujg skale zjawiska i przypominajg kam-
panie spoteczne oraz przepisy prawne majgce ograniczac ten problem.

Z kolei rozdziat ,Potaczeni, oddaleni - smartfon w relacjach” dotyczy spotecz-
nych i relacyjnych aspektéw uzywania smartfonéw. Hodalska i Buksa pokazujg, jak
wszechobecny telefon zmienia komunikacje w rodzinie, wérdéd przyjaciét i partne-
row. Opisuja zjawisko FOMO (leku przed pominieciem czego$ waznego) oraz szcze-
gbétowo analizujg fenomen phubbingu, czyli ignorowania bliskich poprzez skupia-
nie uwagi na telefonie. Rozdziat przedstawia r6zne odmiany phubbingu: partnerski,
rodzicielski, szkolny czy nawet ,boss phubbing” w miejscu pracy. Autorzy omawiaja
konsekwencje takiego zachowania dla relacji - od poczucia osamotnienia po kon-
flikty - i wskazuja, Zze smartfon bywa paradoksalnie narzedziem zaréwno tgczenia
ludzi (ciagta taczno$c¢), jak i ich oddalania, gdy zaburza bezposrednia interakcje.

Dalej publikacja skupia sie na ukazaniu wptywu smartfonu na higiene zycia
codziennego. Rozdziat ,Niewyspani? Smartfon w t6zku” opisuje, jak nocne korzy-
stanie ze smartfonu wptywa na sen i regeneracje. Autorzy podaja, ze az 90% bada-
nych zasypia ze smartfonem lezacym obok 16zka, co koresponduje z alarmujgcymi
danymi o powszechnym niewyspaniu. Przytaczajg badania dotyczace emisji niebie-
skiego $wiatta z ekran6w hamujacego wydzielanie melatoniny, omawiaja zjawisko
skracania snu przez nocne scrollowanie oraz poréwnuja efekty czytania e-booka
vs tradycyjnej ksigzki przed snem. Rozdziat ,Nienasyceni. Smartfon przy jedze-
niu” przenosi uwage do kuchni i jadalni - porusza temat robienia zdje¢ jedzenia
(foodstagramming), ogladania mukbangoéw, a takze zwyczaju korzystania z tele-
fonu podczas positkow. Z badan autoréw wynika, Ze co drugi badany Polak uzywa
telefonu w trakcie przygotowywania positku, a znaczna cze$¢ robi to takze pod-
czas samego jedzenia. Omawiane sg implikacje zdrowotne (np. rozproszenie uwagi
sprzyjajace przejadaniu sie) oraz kulturowe (telefon jako staty ,go$¢” przy stole).
Rozdziat ,Toilet scrolling. Smartfon w tazience” dotyczy nawykéw korzystania z tele-
fonu w toalecie - dowiadujemy sie, ze 7 na 10 Polakdw zabiera smartfon do tazienki.
Autorzy, z humorem ale i powaga, opisuja to uniwersalne zjawisko (znane anegdoty
o czytaniu etykiet, gdy brak telefonu) i wskazujg na zagrozenia sanitarne: smartfon
jest jednym z najbrudniejszych przedmiotéw w naszym otoczeniu.
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Kolejny rozdziat pt. ,Wieloekranowos$¢. Smartfon podczas serialu” omawia
coraz powszechniejszy multiscreening, czyli korzystanie z kilku ekranéw naraz
(np. ogladanie serialu na telewizorze réwnolegle ze scrollowaniem telefonu). Auto-
rzy prezentuja najnowsze dane o skali tego zjawiska i nowych trendach, takich jak
speed-watching (przyspieszone ogladanie) oraz pokazujg, jak szczegdlnie mtode
pokolenia dzielg uwage miedzy telewizor a smartfon. Autorzy poruszaja rowniez
problem obecnosci telefonu podczas aktywnoSci fizyczne;j.

W rozdziale ,Scrolling to nowe cardio. Smartfon na sitowni” przedstawiono
zaréwno pozytywne aspekty korzystania z tego urzadzenia przy ¢wiczeniach (np.
smartfon jako motywator, Zrédto muzyki czy treningéw online), jak i negatywne
skutki - rozproszenie uwagi mogace obnizy¢ efektywno$¢ treningu czy zwiekszy¢
ryzyko kontuzji. Autorzy przytaczaja dane z wtasnych badan w Polsce o skali uzy-
wania telefonu na sitowni oraz konicza praktycznymi poradami, jak zminimalizowa¢
niekorzystny wptyw smartfonu podczas ¢wiczen (np. ograniczenie powiadomien).

Monografie zamyka podsumowanie, w ktdrym autorzy raz jeszcze akcentuja
gtéwne wnioski i spostrzezenia. Zwracaja uwage, ze odkad smartfon zaczat by¢
permanentnie obecny w naszym zyciu, zmienito sie nasze postrzeganie czasu, prze-
strzeni i informacji - wiele czynnos$ci wykonujemy teraz w towarzystwie telefonu,
ktdry stat sie przedtuzeniem nas samych. Podkreslono tez, Ze smartfonowe nawyki
nie musza by¢ niezdrowe - kluczem jest Swiadomos$¢ i umiarkowanie. Autorzy nie
demonizuja technologii, lecz pokazuja jej dwojaka nature: Przewinieci to ksigzka
o ludziach, ktérzy przewijanie tresci w telefonie wpletli w rytm swej codzienno$ci.
Catos¢ zostata logicznie utozona zgodnie z cyklem dnia i aktywnosciami typowego
uzytkownika smartfonu - od rana (porannego siegania po telefon), poprzez prace,
nauke, rozrywke i relacje, az po wieczor (zasypianie z telefonem). Taka struktura,
wsparta krétkimi, tematycznymi rozdziatami, sprawia, ze ksigzka jest spdjna, a zara-
zem pozwala czytelnikowi tatwo odnie$¢ omawiane zjawiska do wtasnej codzien-
nosci.

Recenzowana publikacja prezentuje wysoki poziom merytoryczny i analityczny.
Na szczeg6lng uwage zastuguje kompleksowos$¢ ujecia tematu. Autorzy nie ograni-
czajg sie do jednego aspektu korzystania ze smartfonu, lecz ujmuja zjawisko w per-
spektywie interdyscyplinarnej: socjologicznej, medioznawczej, psychologicznej,
kulturowej i zdrowotnej. Empiryczna baza danych jest obszerna i dobrze udokumen-
towana, a jej analiza trafna i wieloaspektowa. Metodologia badan zostata dobrana
adekwatnie do celéw poznawczych. Szeroka i zdywersyfikowana demograficznie
préba badawcza pozwala na wycigganie uog6lnionych wnioskéw. Autorzy umie-
jetnie konfrontujg wyniki badan wtasnych z dorobkiem miedzynarodowych badan
nad mediami cyfrowymi (m.in. z zakresu fonoholizmu, attention economy, digital
wellbeing).
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Wyjatkowym atutem pracy jest styl naukowy, zblizony do popularyzatorskiego
lub popularnonaukowego, co nadaje pracy komunikatywnosci, nie ujmujac jej pre-
cyzji pojeciowej, wiarygodnos$ci naukowej i merytorycznej rzetelno$ci. Uktad roz-
dziatéw odpowiada rytmowi dnia i porzadkowi aktywnosci uzytkownika smartfonu,
co sprzyja logicznej strukturze i fatwej orientacji w tresci. Liczne odniesienia do
realiéw zycia codziennego, metafory, humorystyczne obserwacje czy nawigzania do
kultury popularnej czynia ksigzke przystepna i interesujaca dla szerokiego grona
czytelnikow. Rownoczes$nie, rzetelna bibliografia oraz systematyka w prezentacji
danych sytuuja prace w nurcie wspoétczesnych studiéw komunikowania cyfrowego.
Jedynym mankamentem moze by¢ powierzchowne potraktowanie niektérych zja-
wisk (np. fonoholizmu) wynikajgce z szerokiego zakresu tematycznego catosci.

Monografia adresowana jest zaréwno do srodowisk naukowych (medioznawcy,
socjologowie, psychologowie, pedagodzy, badacze komunikacji i zdrowia publicz-
nego), jak i do szerokiego kregu odbiorcéw spoza akademii: edukatoréw, rodzicow,
nauczycieli, decydentéw polityki edukacyjnej i zdrowotnej. Ze wzgledu na przy-
stepng forme i aktualnos¢ problematyki, publikacja moze peti¢ funkcje zar6wno
materiatu dydaktycznego, jak i podstawy dla projektow profilaktycznych w zakresie
higieny cyfrowej.

Ksigzka Magdaleny Hodalskiej i hukasza Buksy wnosi istotny wktad w rozpozna-
nie polskiej wersji globalnych trend6w digitalizacji codzienno$ci. Jej empiryczna
podbudowa, jasno sformutowane wnioski i umiarkowany, wywazony ton czynia
z niej wazny gtos w refleksji nad spotecznymi skutkami mediatyzacji. Publikacja
zastuguje na szeroka recepcje i z catg pewnoscia spetnia kryteria do cytowania oraz
wykorzystywania w badaniach naukowych nad wspétczesnym komunikowaniem
medialnym.

Jarostaw Kinal - doktor nauk spotecznych w dyscyplinie socjologia, zatrudniony w Instytucie
Historii Uniwersytetu Rzeszowskiego. Autor, wspétautor i redaktor — wedtug bazy Expertus —
99 publikacji naukowych: monografii, artykutéw naukowych, sprawozdan i recenzji, w tym
kilkunastu indeksowanych w bazach Scopus i Web of Science. Cztonek redakgji i recenzent
wiodacych czasopism naukowych w kraju i za granica. Cztonek zespotéw projektowych realizo-
wanych w ramach programéw ,Szlakami niepodlegtej”, ,Doskonata Nauka”, ,Rozwoj Czasopism
Naukowych”, ,Wsparcie Czasopism Naukowych”, ,Spoteczna Odpowiedzialno$¢ Nauki”, ,Inter-
reg”, ,Nauka dla Spoteczenstwa” oraz ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki”. Odbywat
staze naukowe w wiodacych jednostkach naukowych w kraju, m.in. na Uniwersytecie Jagiellon-
skim (2022), oraz na swiecie, m.in. na Uniwersytecie Boloriskim (2016), na Uniwersytecie Komen-
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