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IKONOGRAFIA ZWIASTOWANIA
W SZTUCE STARCCHRZESCIJANSKIE] (w. I-—V)

Wstep

Zwiastowanie jest jednym z najbardziej popularnych i ulubionych
przedstawien w calej sztuce chrzescijanskiej, tematem niezliczonej
wprost iloSci obrazow i rzezb najwiekszych mistrzow, o szczegllnym
nasileniu w okresie tre i quatrecentra! oraz pé6iniejszego baroku? i po-
czgtkami swymi siega — podobnie jak wiekszo$¢ tematyki Nowego
Testamentu — jeszcze epoki starochrzescijanskiej oraz stanowilo przed-
miot czestych badan naukowych. Nie liczgc opracowan ogdlnych, takich
jak na przyklad Detzla3, Wilperta 4, Brehiera?3, Daltona® czy Kiimstle-
ge 7, a takze Milleta 8, monograficzne ujecie tematu dajg — Ze ograniczy-
my sie znéw do prac najwazniejszych — nastepujgcy autorowie:

Hach ®, Liell!?, Gersbach !, Beissel!?, Szmitt 3, Kondakow* i inni.
Szereg nowych przyczynkow i prac mozemy stwierdzi¢ w biezgcej lite-
raturze, przede wszystkim w jezyku angielskim, jednakze z powodu

1 Np. Giotto, Simone Martini, Fra Angelice, A. Badovinetti, A. Bergo-
gnone, Filippo Lippi, L. Li Credi, Beticelli, Leonardo da Vinci, Pisani.
Donatello. Della Robbia. B. da Majano.

2 Veroenese, Quido Reni, Murillo, Pittoni, J. Giinther.

S Detzel H. — Christliche Ikonographie, Freiburg in Br., 2 1894—S5.

t Wileprt J., Die romischen Mosaiken und Malereien der Kirchli-
chen Bauten vom 4 bis 13 Jahrundert Freiburg in Br 1917.

5 Brehier L. L’art chretien, Paris 1918.

¢ Dalton O. Byzantine art und Archeology, Oxfort 1911.

7Kiinstle K, Ikonographie der Christlichen Kunst, Freiburg i B.
tom II. 1926.

8 Millet G. Recherches sur Diconographie de VEwangiles aux XVI e
siecies d’ apres les de Mistra de la Macedoinc et du Mont Athos
Riblioteqque des Ecoles francaises d’Athenes et de Rome, 110,
Paris 1916.

® Hach, Zur Iconographie der Verkundigung Maria (Christliches
Kunstblatt 1881 i 1884, tenze, Darstellung der Verkundigung im Chri-
stlichen Altertum) Zeitschrift fiir Christliche Wissenchaft und Kirch-
liches Leben 1885.

10 J.iell J., Die Darstellungen der allerseligsten Jungfrau und Gottes
Gebdrerin Maria auf den Denkmidlern der Katakumben, Fr. i Br. 1887.

11 Gersbach, Iconographie de I’ Annonciation, Paris 1898.

2 Beissell, Die bildliche Darstellung der Verkiundigung Maria
(Zeitschrift fiir Christliche Kunst. IV.).

B Szmitt w Izwiestija Rossijskago Archeologiczeskago Instituta
w Konstantynopola. IV, 13806.

¥ Kondakow N. Ikonografija Bogomateri, St. Petersburg, 1914.
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trudnosci w jej uzyskaniu nie zdolalem jej uwzglednié. W niniejszym
kr6tkim artykule postaram sie poruszy¢ kolejne zagadnienia: Ikono-
grafii sztuki starochrzeScijanskiej, w ogéle jej podtoza, Zrdédet i roz-
woju, dalej tekstéw kanonicznych i apokryficznych, odnoszacych sie do
Zwiastowania, by na tym tle oméwi¢ wazniejsze przedstawienia tego
tematu zachowane na $§cianach katakumb, oraz jako reliefy na sarko-
fagach, lub miniatury na kartach kodeksoéw, czy tez w postaci scen na
tkaninach. Caloé§¢ za§ bedg zamykaé wnioski ogdlniejszej natury, wy-
snute z om6éwionego materiatu.

Ikonografia chrzesScijanska. Uwagi ogoélne

Ikonografia jest — jak wiemy —— jedng z nauk pomocniczych historii
sztuki. Zajmuje sie treScig i znaczeniem przedstawien figuralnych oraz
symbolicznych, wyrazajacych za pomocy znakéw pewne idee, dzieli
sie na kilka wielkich dzialéw: ikonografii mitologicznej, chrze$cijan-
skiej i §wieckiej. Ikonografia chrzescijanska bada powstanie chrzesci-
janskich tematéw obrazowych czyli figuralnych w malarstwie kata-
kumbowym i reliefach sarkofagowych, $§ledzi przemiane tych tematéw
w sztuce mozaik, malarstwie Sciennym i ksigzkowym, opracowuje dalej
przejmowanie nowych tre$ci we wczesnym i pelnym S$redniowieczu,
zwigzki z literatura teologiczng i prawdami religijnymi (np. odnoénie
do kultu Maryjnego tlumaczy symbole i alegorie, wyja$nia programy
wielkich cykléw rzezbiarskich na fasadach i poliptykach lub malarskicn
we wnetrzach kosciotéw).

Waznym dzialem ikonografii chrze§cijaniskiej jest ikonografia Swie-
tych. Poczatki zainteresowan ikonografig chrzeScijansks mozemy od-
nie§¢ do wieku XVI w zwigzku z dokonywanymi odkryciami malar-
stwa katakumbowego. Owocem ich jest publikacja Antonia Bosso Roma
Sotteranea, Roma 1963. JednakzZe ustalenie sie ikonografii jako samo-
dzielnej nauki przypada na pierwsza polowe wieku XIX, mniej wiecej
na lata czterdzieste, jest to przede wszystkim zastlugg uczonych fran-
cuskich, jak Didron !5, Crosnier 16, Cahier 17, Martin ¥ — poézniej waing
role odegrali tu uczeni pochodzenia niemieckiego jak Antoni Sprin-
ger ¥ Dobbert, F. X. Kraus, Wilpert? i in.

3 Didron, Iconographie Chrétienne — Histoire de Dieu, Paris 1843.

8 Crosnier, Iconographie chretienne, Caen 1848.

17 Cahier Caracteristique des Saints, Parls 1867.

8 Cahier e Martin, Monographie de la Cathédrale de Bourhes,
I Vitraux peints du XlIIIe siécle, Paris 1844—43 i inne prace.

¥ Springer A. Ikonographische Studien (Mitteilungen der Cen-
tral-Komission V. Wien 1860); tenze liber die Qaellen der Kunst-
darstellungen in Mittelalter (Berichte iiber die Verhandlungen der
Koniglichen Sichsichen Gesellschaft der Wissenschaften zu Leipzig,
Phil-hist. Klasse 1—40, Leipzig 1879.

% Wilpert J., Die Malereien der Katakumben Roms, Freiburg i Br.
1903.
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W zwigzku z rozwojem metody formalnej w Niemczech w poczgtkach
wieku XX zainteresowania ikonograficzne zeszty tam na dalszy plan,
natomiast utrzymaly sie w calej zywotnos$ci we Francji (np. E. Male)
i niektorych innych krajach jak Wilochy czy Rosja.

W ostatnich kilkunastu latach obserwujemy wielkie wzmozenie i roz-
woj zainteresowan ikonograficznych w wielu najwazniejszych $rodo-
wiskach historii sztuki. — Strong artystyczng i stylistyczng ikonografia
zajmuje sie tylko o tyle, o ile jest to potrzebne do wyjasnienia tresci.

Sztuka przedstawienia w kulturze starochrzescijanskiej nie stuzyla
celom estetycznym, lecz ideom religijnym, ktore przekazywatla za pomoca
wlasciwego sobie jezyka rzeszom wyznawcoéw. Nie znaczy to oczywiScie,
zeby tym samym miata zastgpi¢ traktaty i nauke teologiczng. Sztuka
jest ich odbiciem, obraca sie w ich kregu, opiera sie o jej dogmaty,
starajac sie przeméwi¢ formg obrazowsg do tych, ktdrzy nie posiedii
umiejetnodci czytania. Takg role i funkeje tej sztuki potwierdza znany
cytat ze $w. Bazylego (powtarzajacego za Kwintylianem), ze ,,co stowo
daje uchu, malowidlo §cienne pokazuje swoim nasladownictwem?”, oraz
ze §w. Grzegorza z Nyssy, ktéry powiedzial (chodzilo o obrazy z Zycia
§w. Teodora), ze ,hieme malarstwo przemawia ze $ciany i czyni duzo
dobrego” 21,

Jak wiemy, w rozwoju sztuki starochrze$cijanskiej, a tym samym
i jej przedstawien ikonograficznych, wyrézniamy dwa okresy, Pierw-
szy to okres sztuki symbolicznej, obejmujgcej wieki I, IT i III, okres
drugi to sztuka historyczna. Granice miedzy nimi stanowi edykt me-~
diolanski (313), oznaczajgcy zwyciestwo KoSciola i otwierajacy przed
nim nieograniczone perspektywy rozwojowe. Sztuka pierwszych chrze$-
cijan odgraniczala sie Swiadomie od Zycia i tradycji kulturalnych po-
ganskich i rozwijala sie w znacznej mierze w warunkach prze$§ladowania
lub ukrywania sie. Cechowal jg tez catkowicie prawie charakter
czysto spirytualistyczny i eschatologiczny.

Odrzucajgc wszelkie dobra doczesne i tesknige do Kroélestwa wiecz-
nego, duchowego, pierwsi chrze§cijanie nie mogli w sztuce rozwijaé
watkéw tematycznych, zadawalajgc sie i programowo ograniczajgc do
przedstawien symbolicznych, aczkolwiek nie mozna zaprzeczyé, zeby od
poczatku nie bylo scen biblijnych, ewangelijnych i apokryficznych, wy-
rastaly one jednak takze ze wspllnego temu okresowi podioza symbo-
licznego.

Rozwdj przedstawien historycznych (i tzw. stylu narracyjnego) wiaze
sie ze wspomnianym juz zwyciestwem Kofciola w IV wieku. Kosciét
ujrzal w sztuce wazny orez propagandowy i moralizatorski. Pierwiastek
realistyczny, silny w poczatkach tego okresu, ustepowal pod naciskiem
nowego symbolizmu o charakterze dogmatycznym. Rychlo ustalily sie

2 Mole W. -— Historia Sztuki starochrzescijanskiej i weczesnobizan-
tyjskiej, Lwow 1931, 203.
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pewne zasady i wytyczne co do wyboru tematu, rozmieszczenia scen
i kompozycji malarskiej na Scianach wnetrz ko$cielnych, koncepcji ty-
péw ikonograficznych i ich stylu. Podstawa ideologiczna tej ikonografii
jest jasna: stanowia jg kierunki i prady nurtujgce 6wczesng nauke
koscielna, dogmatyke i liturgie.

Natomiast geneza poszczegélnych typoéw kompozycji ze wzgledu na
ich niezliczong wprost ilosé powtérzen jest bardzo trudna do ustalenia.

Typ ikonograficzny raz ustalony, czy uznany za odpowiedni, wyste-
puje w najrozmaitszych miejscach oraz ujeciach i przerébkach. Pod-
stawg przedstawien sa oczywiScie przede wszystkim teksty kanoniczne
Starego i Nowego Testamentu, a takze bardzo liczne teksty apokry-
ficzne (ewangelie, legendy, rozpowszechnione zwlaszcza na Wschodzie).
Dalej role gralo tu zaprowadzenie $wigt oraz ogtaszanie dogmatdw.
Podnieta bezpoSrednia wychodzila z biezacej liturgii roku koscielnego.
W poczatkach byta to liturgia pogrzebowa, po edykcie mediolaniskim
liturgia eucharystyczna. Wiemy, tez ze ,jezyk” przedstawien figural-
nych i symbolicznych oraz zas6b motywdéw ich i elementéw nie jest po-
chodzenia wylacznie chrze§cijanskiego. Mozemy tu odnalezé i to od
poczatku — pierwiastki obce, przejete ze sztuki poganskiej — rzym-
sko-italskiej, hellenistycznej, egipskiej i innej, a takze r6znych sekt re-
ligijnych 22,

Majge na uwadze powyzsze aspekty przechodze z kolei do zagadnien
blizej zwigzanych z tematem artykulu.

Przeglad zabytkow

WS$réd zespoldow najstarszych malowidel w katakumbach znajdujemy
Zwiastowanie. Niektorzy jak Wilpert sg zdania, Ze 1gczy sie to z mo-
dlitwami pseudo-—cyprianskimi (ck. 400 roku). Sceny z obu Testa-
mentéw maja naprowadzi¢ my$li modlacego sie na rzeczy ostateczne,
na los duszy po $mierci i wzbudzaé wiare zmarlego do pomocy Boga,
wiare w wieczng szczeSliwosé 1 w bosko§¢ Chrystusa oraz jego czio-
wiecze pochodzenie z Marii . Zwigzek jednak tych przedstawienn z mo-
dlitwami jest raczej problematyczny 2.

Najstarszym znanym przedstawicielem Zwiastowania jest malowidio
na sklepieniu cubiculum w katakumbach §w. Pryscylii z poczatku dru-
giego wieku 25, Maria siedzi z rekami spartymi na krze§le, przed nia
stoi aniol! bez skrzydel w postaci mlodzienica ubranego w dlugg tunike
i palium i z gestem prawej reki wyobrazajacym mowienie.

22 Rozdzial opracowany gléwnie na podstawie Kiinstlego (0. ¢. s. 5~
24. 104—116). i Molégo o. c. s, 199—210.

2 Wilpert, Die Malerein der Katakomben Roms, Freiburg 1903,
s, 146 i 160, Kiinstle, o. c., 21).

# Molé o.c, 41.

38 — Prawo Kanoniczne
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Pokrewne temu jest przedstawienie w katakumbach P. Pietra i Ma-
rellina z II1 wieku. Oba przedstawienia cechuje prostota pelna uroczy-
stego wyrazu. Niewatpliwie tworcy obu obrazéw opierali sie na tekscie
ewangelicznym. Z czterech ewangelistow jedynie $w. Lukasz przedsta-
wia zdarzenie opisane w tych slowach:

»1 wszedlszy do niej aniol rzeki: BadZ pozdrowiona, taski pelna, Pan
z toba, blogostawiona$ ty miedzy niewiastami.

A ona gdy poslyszata, zatrwozyla sie na slowa jego i rozwazala, c6Z
to bylo za pozdrowienie. I rzekl aniol: Nie lekaj sie, albowiem zna-
lazla$ laske u Boga! Oto poczniesz w lonie i porodzisz Syna i nadasz mu
imie Jezus.

Ten bedzie wielkim i Synem Najwyzszego nazwany bedzie. I da mu
Pan Bo6g Stolice Dawida, ojca jego i bedzie krélowat nad domem Ja-
kubowym na wieki, a krélestwu jego nie bedzie konca. A Maria rzekta
do Aniota: Jakze sie to stanie, skoro meza nie znam? I odpowiadajac
aniol rzek! jej: Duch Swiety zstapi na Ciebie i moc Najwyzszego cie
zacieni. Przeto i to, co sie z ciebie narodzi §wiete, Synem Bozym bedzie
nazwane. I rzekla Maryja: Otom ja stuzebnica Panska, niechaj mi sie
stanie wedtug stowa twego. I odszedl od niej aniol” %,

Sposéb przestawienia anioléw (arch. Gabriel) w obu wypadkach
utrzymuje sie przez caly okres starochrzescijanski i bizantyjski2s.
Zwyczaj przedstawienia anioléw uskrzydlonych pojawia sie pod wply-
wew liturgii dopiero w IV wieku #. Anioléw wyobrazano zatem zgod-
nie z Pismem Swietym i nauka najwybitniejszych teologow gloszaca,
Ze sg to duchy przybierajace posta¢ mlodziencéw w momencie zjawian
sig ludziom %, Anio! zwiastujgcy ma w reku zwykle laske podréing
lub lilie.

Urozmaicone epiczne niemal przedstawienie Zwiastowania przez apo-
kryfy rychto sklonilo malarzy do nasladowania. Przyjeli oni z nich,
a szczegOlnie z tzw. Protoewangelii Jakuba, szczegély dotyczace miejsca
i czasu tego zdarzenia, jak rowniez liczne szczegdly z zycia Marii
i dziecinstwa Jezusa, powtarzane przez cale niemal S$redniowiecze.
W liturgii koécielnej mamy jeszcze pewne echa tej Protoewangelii,
np. Swieto Ofiarowania Marji na stuzbg w Swigtyni, o czym ewangelie
kanoniczne nie wspominajg. Glownymi szkieletami tego apokryfu sa
ewangelie kanoniczne. Do nich dodano opisy licznych cudéw bezsen-
sowych a czasem uwtlaczajacych Maryi. Apokryf ten rozpowszech-
niony w pierwotnym Ko§ciele w pdZniejszych czasach ulegl wielu prze-
% Kiinstle, 0. c., 241 n. 333.

2 Kunstle, 0. c. s. ¢. (za Wilpertem).

27 Pismo $w. Nowego Testamentu w przekl. ks. Eug. Dabrowskiego,
Warszawa 1953, 180.—

% Kiinstle, o.c., 242,

® Kiinstle, o.¢. 1. ¢

% Kiinstle, 0. c., 241.
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rébkom, otrzymujgc nowe tytuly jak np. Ewangelia Mateusza (IV w.)
Ksiega narodzin Marii IX w. itp.

Protoewangelia powstata na Wschodzie. Zachod jej nie przyjal, ale
juz w IV w. wytworzyl wspomnianego Pseudo-Mateusza, a pdZniej
Ewangelie narodzin Marii.

Autorstwo pierwszej przypisano §w. Hieronimowi. Wedlug niej Zwia-
stowanie nastgpilo koto Zrddia w Nazaracie, gdy Maria czerpala zen
wode (Prot. Jak. 11. 1), tutaj tkwi zrédio tradycji Grekéw ortodoksyj-
nych, umieszczajacych scene Zwiastowania obok studni nazaretanskiej.
OpowiesS¢ ta zresztg w Protoewangelii jest rozbudowana i poprzedzona
opisem sporzadzenia zaslony do przybytku Swietych.

»I przypomnial sobie kaplan o dzieweczce Marii, Ze pochodzila z ro-
du Dawida i Ze byla niepokalana przed Bogiem. I poszli stuzebnicy
i przyprowadzili ja.

I wprowadzili jg do Swiatyni Panskiej i rzekl kaptan:

Wylosujcie mi, ktéra ma prze§é zloto i biel i len i jedwab i purpure
niebieskg i szkariat i prawdziwg purpure. I losem przypadia Marii
prawdziwa purpura i szkartat i wzigwszy je wrocita do domu swojego.

W tym wilasnie czasie oniemial Zachariasz i na jego miejsce wszedl
Samuel do czasu, az Zachariasz przeméwi. Maria za§ wzigwszy szkartat
zaczela go przasé”.

»1 wziela dzban i wyszia, aby napelni¢ go wodg i oto dal sie styszeé
glos moéwiacy: BadZ pozdrowiona laski pelna, Pan z tobg, blogostawiony
miedzy niewiastami. I ogladnela sie na prawo i na lewo, skadby ten
glos pochodzil. I przejeta strachem wroécila do domu swego i postawi-
ta dzban, a wziawszy purpure usiadia na swym krzeSle i tkala ja.

A oto Aniol Panski stangl przed nig méwige: , Nie trwdz sie Mario...”
W stowach podobnych do tych, jakich uzy! ewangelista Lukasz zawia-
damia Jg, iz znalazla laske w obliczu Pana.

W siowach pelnych pokory przyjmuje Maria te wiadomo$é. I utkala
purpure i szkarlat i zaniosta kaplanowi” st

W zwigzku z tym wersetem Protoewangelii malarze pierwszych okre-
s6w sztuki chrzescijanskiej oraz malarze péZniejsi przedstawiajg czesto
Marie przedzacg w chwili Zwiastowania lub stojgcg przy studni. Mo-
tywem dla przedstawien Zwiastowania Marii Panny byia czesto prze-
rébka Protoewangelii Jakuba pt. Ewangelia Pseudomateusza (Ev. Pse-
udomathaei). W rozdziale IX Pseudomateusza mamy opis ukazania sie
przy studni aniola ,éodobnie jak przedstawiony jest w Protoewangelii
Jakuba i w domu przy pracy nad tkaniem purpury dla $wigtyni 32,

31 Hennecke E., Neutesmentliche Apokriphen in Deutschen Uber~
setzung und mit Einteilungen, Tiibingen und Leipzig 190 s. 58.

32 Ct. IX. 1—2.
1. Altera autem die dum Maria staret iuxta fontem vut urceolum
impleret apparuit ei angelus Domini et dixit: Beata es Maria, quo-

38*
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Arty$ci przedstawiajacy sceny zwiastowania nie ograniczyli sie tylko
do Ewangelii, ale starali si¢ wprowadzié¢ szczegély i epizody nie odpo-
wiadajgce rzeczywistos$ci historycznej.

Najstarsze przedstawienie tego wydarzenia tj. malowidio u $w. Pry-
scylli, $wiadezy jak widzimy, ze artysta kierowat sie tekstem §w. Euka-
sza. Scena przedstawienia nie zawiera zadnych detali, jak portyku, kg-
dzieli, wazy, ktore stanowily integralng cze§¢ przedstawien Zwiastowania
w dobie rozpowszechnienia sie ewangelii apokryficznych.

Na tuku teczy bazyliki Santa Maria Maggiore w Rzymie wS$réd dzie-
wieciu kompozycji znajduje sie takze scena Zwiastowania 3. Mozaiki te
powstaly po roku 432 za Sykstusa III. Stanowiag zwarts calo$¢. Scena
Zwiastowania przedstawia jak Maria zajeta tkaniem zastony purpuro-
wej dla $wigtyni siedzi na tronie, ubrana w bogata tkanine, suknia
spieta klejnotem na piersi, diadem na glowie bez nimbu i kolezyka.
Po lewej wida¢ budynek z zamknieta brama. Maria otoczona jest trzema
aniotami w dlugich tunikach i palium oraz w sandalach na nogach.
Aniolowie gestykuluja i Zywo rozmawiaja na temat cudownego zdarze-
nia. Nad Marig leci golebica jako symbol Ducha Swietego a z prawej
zbliza sie z chmur czwarty aniol (Gabryel). Jest to pierwsze monumen-
talne ujecie Zwiastowania oparte o Protoewangelie Jakuba. Jedynie
trzej aniolowie sg tworem inwencji artysty. Jest rzeczg charakterystycz-
na, ze czestsze sg przedstawienia ze sceng tkania purpury niz przy
zrodle.

Odmienne ujecie Marii i przedstawienie jej jako osoby o krélewskim
charakterze jest przykladem dogmatycznego wyznania ustalonego na so-
borze Efeskim w roku 431, orzekajgcego, ze Maria jest matka Boga
a nie tylko czlowieka. Stad posta¢ Marii na mozaice jest przedstawiona
w pozie hieratycznej i w szatach wlasciwych osobom dostojnym. Mimo
pozordéw i stylu kontynuacyjnego sceny te nie maja nic wspdlnego z uje-
ciem historycznym, lecz wynikajg z idei dogmatycznej 3, ustalonej na
wspomnianym soborze.

Stuzy temu juz sam wybér tematdéw, a dalej szczegdlowe ulozenie
kompozycji i jej elementy. Ma ona charakter reprezentacyjno-hieratycz-
ny. Panna Maria w Zwiastowaniu jest typem bogatej dziewicy. Oproécz

niam in utero tuo habitaculum Domino praeparasti.
Ecce veniet lux de coelo ut habitet in te et per te universo mundo
resplendebit. .
2. Iterum tertia die dum operaretur purpuram dignitis suis ingre-
ssus est ad eam iuvenis, cuius pulchritudo non potuit enarrari
Quem videns Maria expavit et contrimuit. Cui ille ait: ,Noli time-
re, Maria, invenisti gratiam apud Deum: ecce concipies in utero et
paries regem qui imperet non solum in terra, sed et in coelis et re-
gnabit in saecula saeculorum®.
Michel Ch., Evangiles apocryphes. Paris 1924 r. P. 86—88.

3% Mole, o. c., 229, 128. .

% Mole, o, c, 228--232,
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trzech anioléw, stanowigcych jej otoczenie, widzimy jeszcze czwartego,
najwazniejszego, tj. archaniola Gabryela, zblizajgcego sie do niej
z oblokow, a nad nig unosi sie w powietrzu biala golebica, symbol
Ducha $w.

Taki charakter ujecia odpowiada S$ciS$le duchowi ustalonego na so-
borze dogmatu. W kompozycji tej wystepuja podobnie, jak i w kilku
innych, zwiazki z ikonografia wschodnig zwlaszcza syryjska, nato-
miast Aniol Zwiastowania wzorowany jest na helenistycznej skrzydlatej
Nike. Figury wyszly z glebi przestrzeniowej i ustawily sie frontalnie
na samym przedzie na zlotym tle i tylko ponad glowami widnieje
jeszcze pas dawnego nieba z otokami.

Calo$¢ nie ma juz nic wspbdlnego z dawnym iluzjonizmem. Ten nowy,
monumentalny styl wynik?l §ciSle z nowe]j tresci i sluzy wyrazeniu ideo-
logii dogmatycznej 3. Podobnie hieratyczne i reprezentacyjne ujecie
Zwiastowania widzimy na S$cianie absydy w Parenze Istria IV wieku
(mozaika %), Na oktadce z ko$ci sloniowej widzimy Marie Kkleczaca
u Zrodla, za nig stojgcego aniola3?. Nie mozna nic blizszego pod wzgle-
dem ikonograficznym powiedzie¢ o Zwiastowaniu zdobigcym bazylike
Santa Maria Antiqua w Rzymie, gdzie zachowala sie¢ §wietnie malarsko
glowa aniola oraz cze§¢ matki Boskiej®. Fresk ten pochodzi z czasu
przed rokiem 649. Na bocznej Scianie stynnego sarkofagu Elizeja (ro-
dziny Pignattéw) w Rawennie wyobraZenie Zwiastowania wedlug tekstu
apokryficznego ., Maria ubrana w stole i chustke na glowie siedzi na
krze$le bez oparcia zajeta tkaniem. Po prawej zjawia sie aniol o diu-
gich skrzydlach, trzymajgc w lewej rece laske podr6zng, za§ prawa
reka podniesiona z gestem do moéwienia ¢, Odmianami tego ujecia sa
przedstawienia na puszce na oliwe z Monzy na dwoéch plytkach z kosci
stoniowe]j ze zbioréw Trivulgie w Mediolanie, w ewangieliarzu Rabulcza
we Florencji i na trzech rznietych kamieniach z Gabinetu Medali w Pa-
ryzu. Réznice stanowi poza Marii 4. Na mozaice w stynnej Katedrze Ma-

" ksymiliana w Rawennie (VI w.) wystepuje takze scena Zwiastowania. Oto
matka Boska siedzi przed domem i trzyma w lewej rece wrzeciona 42, be-
dace motywem ikonograficznym wschodnim 43, a aniol z berlem stoi przed

.nig. — Podobnie jest na mozaice w Bazylice §w. Noreusza i Ahilesa
w Rzymie z czas6bw Leona III i na tabliczce z koSci stoniowej w Suot

3% Mole o. c., 269.

% Kiinstle o. c., 336.

3 Mole, o. c, 281—3.

¥ Mole, o.c. 281/2.

3 Mole, o.c., 350/7 Wulff O. Altehristliche und byxanische Kunst I.
Berlin Neubachelzberg 1814 i 178, il. 174,

# Kiinstle, o. c., 335.

“4 Kiinstle, o.c, 1l c

2 Molie, o. c., 375.

¥ Kiinstle, o. c., 336.
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Quensington — muzeum w Londynie ¢4 Ujecie hieratyczne monumen-
talne, zapoczatkowane w mozaikach Santa Maria Maggiore, utrzymuje
sie do konca sztuki starochrze$cijanskiej i przechodzi do sztuki bizan-
tyjskiej. Zmieniajg sie tylko szczegbély. Widzimy to na tkaninie Santa
Sanctorum w Rzymie. Maria uroczy$cie ubrana siedzi na wysadzanym
drogimi kamieniami tronie, przerwawszy zajecie tkania, aniol pozdra-
wiajgcy trzyma w lewej rece laske. Calto§¢ ograniczona do dwéch po-
staci jasno zrozumiala ma charakter symbolu obrazowego.

Uwagi ogoélne

Tak wiec temat zwiastowania przechodzil znaczne zmiany, od ujecia
ewangelicznego do apokryficznego, od liturgiczno-symbolicznego do do-
gmatyczno-symbolicznego. Co w sztuce ustalono w wieku IV przechodzi
do sztuki bizantyjskiej.

Pierwotne Zrédlo, to jest ewangelia §w. Lukasza, nie wystarczalo, stad
siegnieto do apokryféw. Dla Zachodu odpowiadalo charakterystycznie —
bo przedstawienie Marii z purpurg, za§ dla Wschodu scena przy Zrédle.

Charakter dogmatyczny, silny po soborze Efeskim, tlumi zrazu apo-
kryficzno$¢. Z biegiem czasu (V i VI wiek) ustepuje ujeciu historyczno-
symbolicznemu: scena wchodzi w sklad cykléw historycznych, ale szcze-
gbly zachowala z ujecia dogmatycznego, majgce obecnie juz tylko zna-
czenie znakéw umownych dla widza.

Na przykladzie tego przedstawienia mozemy wyraZnie obserwowaé
zaleznoS$ci artystéw od kierunkéw doktrynalnych teologii i liturgii i Sci-
sty wplyw ich na ikonografie oraz sztuke przedstawiong w ogole,
wyrazajgcg sie w charakterze treSciowym, wyborze tematu, jego ujeciu
oraz w samym stylu i formie,

Ks. Jan Ku$

“ Mole, o. c, 395, il 249 (s. 395).



