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Abstract

The Article deals with the circumstances of ordering in 1632 a painting “The Battle of Lepanto”
with Tomasso Dolabella. This work has so far received numerous references in literature, but the
proposed manifold interpretations have aroused discussion among researchers. The painting was
originally exposed in the Rosary chapel next to the former Dominican church in Poznan, as part of
an ideological program, referring to the cult of Our Lady of the Snows and Saint Jack. The Foundation
of the Rosary Brotherhood was part of the tradition of commemorating the Battle of Lepanto, which
was considered a victory gained through the intercession of the Mother of God.

Keywords: Tomasso Dolabella, battle of Lepanto, Italian painting, Salus Populi Romani,
counter-reformation

Abstrakt

Artykul omawia okolicznosci zaméwienia w roku 1632 u malarza Tomasza Dolabelli obrazu
»Bitwa po Lepanto”. Dzielo to jak dotad doczekalo si¢ licznych wzmianek w literaturze naukowej, ale
jego interpretacja oraz okolicznoséci powstania budzily dyskusje wsrod badaczy. Obraz pierwotnie
znajdowal si¢ w kaplicy rozancowej przy dawnym kosciele dominikanéw w Poznaniu i byl elemen-
tem programu ideowego, odwolujacego sie do kultu Matki Bozej Snieznej oraz $w. Jacka. Fundacja
bractwa rézancowego wpisywala si¢ w tradycje upamietnienia bitwy pod Lepanto, ktéra byla uzna-
wana za zwyciestwo odniesione dzigki wstawiennictwu Matki Bozej.

Slowa kluczowe: Tomasso Dolabella, bitwa pod Lepanto, malarstwo wloskie, Matka Boza Ré-
zancowa, kontrreformacja
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2 Artykul powstal w oparciu o badania zabytkoznawcze i kwerendy biblioteczne przepro-
wadzone w Rzymie w latach 2016 i 2018, mozliwe dzigki stypendium Fundacji Lanckoronskich.
Fundacji Lanckoronskich. Za udostepnienie zdje¢ obrazu ,,Bitwa pod Lepanto” dzigkuje kierowniczce
Dzialu Dokumentacji Fotograficznej Zamku Krolewskiego na Wawelu, pani Marcie Golik-Gryglas.
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WPROWADZENIE

Obraz ,Bitwa pod Lepanto’, przechowywany od roku 1927 jako depozyt
w zbiorach Zamku Kroélewskiego na Wawelu (Wilczynski 2003, 200), ze wzgledu
na swoje rozmiary (305 x 651 cm) oraz wartos¢ historyczng budzit zainteresowa-
nie badaczy juz w okresie miedzywojennym (il. 1). Zdania na temat jego autor-
stwa, czasu powstania, a przede wszystkim - tematyki i wymowy ideowej jak do-
tad byly podzielone. Na podstawie analizy formalnej jako jego tworce wskazywa-
no Tomasza Dolabelle (Batowski 1915, 375; Skrudlik 1930, 191, 194; Tomkiewicz
1951, 88; Tomkiewicz 1959, 50-52) lub tylko jego warsztat (Mankowski 1939, 173;
Tomkiewicz 1961, 143; Gebarowicz 1981, 162). Wszyscy byli zgodni co do tego, ze
w tworzeniu kompozycji morskiej batalii artysta postuzyt si¢ rycinami (Skrudlik

il. 1
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1930, 191), ktdre udalo si¢ rozpoznac jako prace Martina Roty oraz Phillipa Galle
(Malarstwo polskie 1971, 338; Morka 1984, 211-212; Kozak 1990, 90). Poczatko-
wo datowano obraz na lata 1620-1625 (Tomkiewicz 1951, 88; Tomkiewicz 1959,
50-52). Dopiero Irena Laskowska w swojej niepublikowanej pracy magisterskiej,
na podstawie zrodel archiwalnych ustalila, ze namalowanie obrazu zlecono To-
maszowi Dolabelli i ze byl ukonczony przed lipcem 1632 roku (Malarstwo polskie
1971, 338-339). Fakt, ze istniejg archiwalia dotyczace zabytku, nie uchronit jednak
w przyszlosci badaczy przed stawianiem na jego temat blednych, wzajemnie wy-
kluczajacych si¢ hipotez.

O ile wszyscy autorzy sg zgodni co do tego, ze po prawej stronie ptétna uka-
zano bitwe morska pod Lepanto, to pojawilo si¢ kilka interpretacji jego lewej par-
tii z wizerunkiem procesji rézancowej. Wedtug Wtadystawa Tomkiewicza obraz
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»Bitwa pod Lepanto” mialby powsta¢ z okazji zwycigstwa polskich wojsk nad tu-
recka armig pod Chocimiem w roku 1621, ktdre akurat wypadto w pigédziesigta
rocznice morskiego starcia. W dniu chocimskiej victorii w Krakowie zorganizowa-
no réwniez procesje rozancowy. Na obrazie zatem widnialoby przedstawienie pro-
cesji rzymskiej z papiezem oraz krakowskiej po zwyciestwie chocimskim. Tomkie-
wicz uznal ponadto, ze kleczagcym magnatem w centrum kompozycji jest hetman
Stanistaw Lubomirski. By uprawdopodobni¢ swéj wywod sugerowal takze, ze ten
magnat na pewno zamowil obraz do klasztoru dominikanéw krakowskich, ktérzy
z jakiego$ nieznanego powodu po pewnym czasie odestali go do Poznania (Tom-
kiewicz 1951, 88; Tomkiewicz 1959, 50-52). Wedlug Andrzeja Ryszkiewicza, ktory
miat dostep do maszynopisu Laskowskiej, Dolabella na zamoéwienie poznanskich
dominikanéw mialby ukaza¢ dwie procesje — rzymska i polska réwnoczesnie.
W zakonniku trzymajacym ksigzke dopatrywat sie wczesnego przeora, w broda-
tym szlachcicu ponad nim domyslal si¢ marszatka wielkiego koronnego Stanista-
wa Przyjemskiego, a w kleczacym - tak jak Tomkiewicz — Stanistawa Lubomirskie-
go (Malarstwo polskie 1971, 338; Maison i Szafraniec 1987, 50). Z kolei Mariusz
Karpowicz uznal, ze nawet jesli fundatorem ptétna byt Przyjemski, to ma ono
i tak zwigzek z bitwa chocimska i krakowska procesja (Karpowicz 1975, 24). Nato-
miast autorzy katalogu wystawy poswieconej odsieczy wiedenskiej zanotowali, ze
na obrazie poza bitwa przedstawiono procesje odbywang w Rzymie, a kleczacym
magnatem jest Stanistaw Przyjemski (Kozak 1990, 89-90). Cz¢s¢ badaczy przyjeta
propozycje co do wizerunku magnata, ale piszac o ukazaniu procesji rzymskiej
i krakowskiej (Krzysztofowicz-Kozakowska i Stolot 2000, 64; Mikocka-Rachu-
bowa 2020). Dzieto bylo ponadto wspominane i datowane na rok 1632 w publi-
kacjach po$wieconych twérczoéci Dolabelli (Zmudzinski 2016, 245; Zmudzinski
2017, 367-388; Dolabella 2020, 96, 201) lub krakowskiemu bractwu rézancowemu
(Czyzewski i Walczak 2016, 146).

Z przytoczonego stanu badan wynika, ze wcigz duze watpliwosci budzi spra-
wa interpretacji przedstawienia. Nie sg znane doktadne okolicznosci jego powsta-
nia ani nawet pierwotne miejsce eksponowania i zwigzana z tym wymowa ideowa.
Obecnie ptétno wydaje si¢ by¢ wyabstrahowane nie tylko z przestrzeni, w ktorej
mialo by¢ zawieszone, ale tez konkretnego kontekstu. Nie wzmiankowano we
wczesniej wspomnianych publikacjach Zrddel, na ktére powotala si¢ Laskowska,
przechowywanych w Archiwum Archidiecezji Poznanskiej, a ktore byly wykorzy-
stane przy okazji prac inwentaryzacyjnych (Katalog Zabytkow Sztuki 2002, 128).
Niestety, obecnie nie da si¢ wiazaco stwierdzi¢, jak duzy wklad w namalowanie
plétna miat sam Dolabella, a jaki jego wspotpracownicy. Mozna przyja¢, ze wigk-
szo$¢ partii samej procesji wyszta spod pedzla artysty, o czym $wiadczy nerwowy,
ekspresyjny sposob naktadania farby oraz charakterystyczna dla Dolabelli kolory-
styka, szczegélnie czerwieni i zieleni (Zmudziniski 2012). Podobny problem roz-
dzwieku miedzy dowodem zZrédlowym a analizg formalng mozna dostrzec w in-
nym wigzanym z malarzem dziele, jakim s3 zamoéwione w roku 1643 skrzydifa do
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oltarza bractwa rézaricowego przy farze w Zywcu, ktore wedtug XVIII-wiecznej
kroniki wojta Andrzeja Komonieckiego, korzystajacego czgsto ze starych doku-
mentdéw, byty zamoéwione u Dolabelli (Komoniecki 1987, 177°; Katalog zabytkéw
sztuki 1948, 220-224). Poziom artystyczny przedstawien sw.sw. Jacka, Dominika,
Katarzyny Sienenskiej i Rozy Limanskiej oraz scen ukazujacych Matke Boza ra-
tujaca wiernych od utoniecia, zarazy, w trakcie wojny oraz przy adoracji obrazu
maryjnego jest poprawny, ale trudno uznac je za pracg malarza.

1. HISTORIA ZAMOWIENIA OBRAZU PRZEZ POZNANSKICH DOMINIKANOW

Poznanski klasztor dominikanéw, ufundowany w roku 1244, po kryzysie
w wieku XVI, w poczatku kolejnego stulecia usifowal konkurowac¢ z innymi pol-
skimi konwentami pod wzgledem liczebnosci zakonnikéw. W poczatku wieku
XVII doréwna¢ mu juz mogly tylko placéwki w Wilnie i Lublinie, a przewyzszat
jedynie konwent krakowski (Kloczowski 1973, 117). W tym czasie, od roku 1614
przeorem byt Lukasz z Szamotul (zm. ok. 1624), ktéry studiowal teologie w latach
1599 1 1600 w Rzymie oraz prawdopodobnie w Paryzu, w roku 1618 zostal kandy-
datem na prowincjata (Ktoczowski 1973, 143), a po swojej $mierci byl uznawany
za $wigtobliwego (Ruszel 1641, 84). W latach 1615-1622 sfinansowal budowe przy
kosciele klasztornym nakrytej trzema kopulami i zdobionej pietrowa loggia mo-
numentalnej kaplicy $§w. Jacka (il. 2, Gatka 2001, 213), klatki schodowej, biblioteki
oraz przebudowe kaplicy rézancowej, istniejacej od 1. pol. XV wieku i rozbudowa-
nej w wieku XVI. Impulsem do tych inwestycji byla kanonizacja Odrowaza w roku
1594 oraz che¢ wspolzawodnictwa z konwentem krakowskim, w ktorym w latach
1614-1625 takze wzniesiono nowa kaplice $wietego. Niestety, poznanski zabytek
rozebrano czg$ciowo juz w wieku XIX (Stankiewicz 2015, 64). Kaplica bracka, sko-
munikowana z kosciotem i klasztornym kruzgankiem, swdj obecny neogotycki
wyglad uzyskata w wyniku przebudowy z lat 1900-1901 (Kurzawa 2004, 285).

Fundacja obrazu ,,Bitwa pod Lepanto” wienczyla inwestycje dominikanow,
zmierzajace do stworzenia oprawy artystycznej dla nabozenstw bractwa rézan-
cowego oraz kultu Matki Bozej i $w. Jacka. Dzialalnos¢ konfraterni rézancowej,
propagowanej przez Zakon Kaznodziejski oparta byla na zaleceniach zawartych
w publikacjach, ktére poza opisem modlitwy rézancowej regulowaly réwniez
wyglad i wyposazenie kaplic brackich. W wydanym w roku 1583 polskim ttuma-
czeniu Rozarica pospolicie Rozanego Wianka Ludwika z Grenady odnotowano, ze
w kaplicy powinny si¢ znalez¢ oltarz lub wizerunek Matki Bozej, najlepiej z przed-
stawieniami tajemnic rézancowych (Kope¢ 1997, 361-362). Abraham Bzowski pi-
sal, by oprécz wizerunku maryjnego umieszcza¢ w niej podobizng $w. Dominika

* ,Tego oltarza malowanie robitl i ztocit niejaki Wloch Dolabella nazwany, ktory starg moda
$lachty i mieszczan wyrazil, jako przedtym tu chodzono po prostu, nieco z wegierska, w delijkach
z krotkiemi rekawami”. Zapewne chodzito kronikarzowi o odpowiednio ,dawne” i rozpoznawalne
nazwisko tworcy, cho¢ nie mozna wykluczy¢ tu udziatu ktérego$ z uczniéw malarza. By¢ moze bada-
nia konserwatorskie rozwiaty by watpliwosci.
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(Bzowski 1606). Informacje te powtdérzono nastepnie w pozniejszych zaleceniach
(Andrzejewicz 1627; Flaga 2004, 175-177; Dolczewska 1975), ale w zadnym z nich
nie wspomniano, by prezentowac tez wizerunek bitwy pod Lepanto.

Powyzsze wskazowki miaty wplyw na inwestycje, jakich podjeli si¢ domi-
nikanie oraz $wieccy cztonkowie poznanskiego bractwa. W roku 1621 zawarto
z Krzysztofem Rodlem umowe na wykonanie nowego, nieistniejacego obecnie ot-
tarza glownego kaplicy (Podmostko 2004), ktéry w ciggu szesciu lat ozdobiono
srebrnymi plytami ilustrujgcymi tajemnice rézancowe, przechowywanymi obec-
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nie w zbiorach Muzeum Zamku w Kérniku (Dolczewska 1975), a takze pare olta-
rzy bocznych, o czym informuje Ksigga Arcybractwa Rézarica Swigtego (AAP AZ
5/7, 11r). Nastepca przeora Lukasza, Jan Pawel z Czarnkowa, zlecit w 1630 roku
namalowanie obrazu Matki Bozej Snieznej do gléwnego ottarza (AAP AZ 5/7,
k. 5v-6r). Rok pdzniej do kaplicy brackiej oraz do prezbiterium kosciota wykona-
no rzezbione stalle; te z chéru zakonnego zdobione scenami z zycia §w.sw. Domi-
nika i Jacka (AAP AZ 5/7, 5-5v).

Decyzja zamoéwienia obrazu ,,Bitwa pod Lepanto” miafa charakter uroczysty.
4 czerwca 1632 roku, ,,za czasu przeorostwa Wielebnego Oyca Jacka Chorinskie-
go S. Theologi Bakalarza a Promotora o. Bernatha Skepskiego (...) zeszli sie dosy¢
gromadnie” [czlonkowie bractwa — AS]. ,,Pod tenze akt uradzili aby obraz wielki
od samego sklepu asz do listwy przy oltarzu wielkim nad wrotami kaplicznymi
byt malowany od Pana Tomasza Dolabelli w Krakowie, na ktérym ma by¢ wyra-
zona woyna Turecka z kosciolem Catholickim za czasu Pii Quinti Pontifici Maximi
y victoria odniesiona przez Roézaniec...” (AAP AZ 5/7, 10v,11). Pl6tno wzmianko-
wano nastepnie w roku 1635% ,Obraz na $cianie przy oltarzu wielkim zwyciestwa
Najswigtszej Panny wielki bardzo od ziemie az pod sklepienie nawysz na szersz raz
od filara az oto drugiego filara z rama wokolo ztocista sztuka pickna y kosztowna
od Pana Dolabelle w Krakowie malowany za dwiescie zlotych” (AAP AZ 5/7, 54r).
Z przytoczonych wzmianek wynika, Ze obraz nie byl gotowy w lipcu 1632, jak chcieli
tego niektdrzy badacze, ale zostat dopiero zaméwiony w czerwcu tamtego roku. Naj-
wczedniejsza wzmianka o jego istnieniu pochodzi z roku 1635, co utrudnia wskaza-
nie doktadnego czasu realizacji zaméwienia. Byt eksponowany przy wspomnianym
srebrnym oltarzu brackim z obrazem Matki Bozej, na $cianie nad zachowanym do
dzisiaj przejsciem faczacym kruzganek i kaplice rézancows (il. 3, BpL).

Kronika nie informuje o tym, jaka procesja zostala namalowana. Pewne jest
tylko to, ze chodzito o ukazanie zwycigstwa w bitwie pod Lepanto, odniesionego
dzieki modlitwie rézancowej o wstawiennictwo Matki Bozej. Nie ma mowy o dys-
pozycjach dotyczacych tego, kto moze zosta¢ ukazany na obrazie, cho¢ nie mozna
przeciez wykluczy¢, ze doktadne wytyczne zostaly podane w liscie do wykonawcy.
Tym samym nalezy odrzuci¢ pomysly tych badaczy, ktérzy dowodzili, ze ,,Bitwa
pod Lepanto” mialaby jakikolwiek zwiazek z bitwa chocimska, osobg Stanistawa
Lubomirskiego czy tez procesjg krakowska z roku 1621, gdyz po prostu przecza
temu zrddla. Nie sprzyjataby temu zresztg takze atmosfera rywalizacji miedzy po-
znanskim i krakowskim konwentem.

Pomystodawcami i fundatorami obrazu mogli by¢ tylko opiekunowie lub
starsi bractwa rézancowego. Wéréd nich wymieniono Macieja Lubienskiego, bi-
skupa poznanskiego w latach 1627-1631, oraz zmarfego wr. 1627 Adama Sedziwo-
ja Czarnkowskiego, wojewode teczyckiego i komandora poznanskich joannitéw,
ktérzy raczej nie mieli wptywu na zamoéwienie (AAP AZ 5/7, 1). Wspomniano tez

* W kronice podano rok 1625, ale biorgc pod uwage, ze wczesniejsze informacje umieszczono
po roku 1632, a pdZniejsze pod rokiem 1639, jest to zapewne pomytka i datg prawidtowg jest rok 1635.
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marszalka Stanistawa Przyjemskiego (zm. 1642), jednego z najbogatszych magna-
tow w dawnych wojewoddztwach poznanskim i kaliskim (Dworzaczek 1986). By¢
moze to on zostal wyobrazony na ptétnie w pozycji kleczacej jako gtéwny darczyn-
ca. Pomystodawca programu ideowego przedstawienia mogt by¢ wzmiankowany
w zrédle przeor Jacek Chorynski, kaznodzieja, a takze autor kazania pogrzebo-
wego z roku 1628 ku czci tedcia Przyjemskiego, wojewody Czarnkowskiego, na
podstawie ktorego skomponowano program ikonograficzny cynowego sarkofagu
tego magnata (Eckhardt 1956, 349). Dominikanin z pewno$cig docenial znacze-
nie retoryki wplywajacej na charakter dziet sztuki, majacych za pomocg perswazji
przekona¢ wiernych do wyznania katolickiego.

2. RoczNICA BITWY POD LEPANTO JAKO TRIUMF ROZANCA 1 Ko$CcIOorA

Poznanska ,,Bitwa pod Lepanto” jest jednym z trzech znanych w polskim ma-
larstwie nowozytnym obrazéw ukazujacych to starcie. Pierwszym byla ,,Procesja
rézancowa” z roku 1626 wigzana z Dolabellg, powstata na zamoéwienie Tomasza
Zamoyskiego do kosciota kanonikéw regularnych w Krasniku (Tomkiewicz 1961;
Zmudzinski 2017). Drugie przedstawienie, namalowane w roku 1672 do kruzgan-
ka klasztoru dominikanskiego w Warszawie przez Tomasza Muszynskiego, ukazu-
je modlacego sie papieza Piusa V oraz procesje, ktora odbyla sie w dniu zwyciestwa
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na ulicach Rzymu (Laskowska 1964, 268). Wszystkie trzy odwoluja si¢ do wyda-
rzen, ktore mialy miejsce kilkadziesiat lat wczesniej.

Zagrozenie tureckie w basenie Morza Srédziemnego w wieku XVI osiggneto
swdj punkt krytyczny, a okrety muzulmandéw zaczely bezposrednio zagraza¢ Rzy-
mowi. W odpowiedzi na wzrost potegi Imperium Osmanskiego, papiez Pius V za-
wigzal w Rzymie w roku 1570 Lige Swieta, w sklad ktdrej weszly Kroélestwo Hiszpa-
nii, Republika Wenecka oraz Panstwo Koscielne; pomoc obiecaly réwniez Zakon
Maltanski i Genua (Braudel 1973, 1014-1020, 1029-1030). Panistwa sprzymierzone
zorganizowaly flote pod dowddztwem Juana de Austrii, ktérg wystano przeciw-
ko statkom sultana Selima II. 7 pazdziernika 1571 roku pod Lepanto (obecnie
Nafpaktos w Grecji) doszlo do bitwy morskiej, zakonczonej kleska muzutmanow
(Braudel 1973, 1068-1102).

Sukces staf sie impulsem dla ogromnej liczby inicjatyw religijnych i artystycz-
nych w calej chrzescijanskiej Europie Zachodniej, ale dla zrozumienia kontekstu
poznanskiej ,,Bitwy pod Lepanto” najwigksze znaczenie bedg mialy uroczystosci
i sposoby upamigtnienia zwyciestwa w Wenecji, z ktorej pochodzil Dolabella,
oraz Rzymie, ktory jako siedziba papiestwa mial znaczacy wplyw na wiekszos¢
koscielnych fundacji artystycznych w panstwach katolickich. Rocznica bitwy pod
Lepanto dla wenecjan nabrata charakteru $wieta nie tylko religijnego, ale i pan-
stwowego. Z tego powodu karnawat w roku 1572 byt obchodzony w sposéb szcze-
golny. Swieto Republiki uswietnita architektura okazjonalna, koncerty muzyczne,
przedstawienia teatralne i ruchome obrazy ukazujace sceny zawigzania sojuszu,
samej walki i kleski Turkéw (Gombrich 1967, 64-67; Gibellini 2008, 49-51; Fen-
lon 2014, 229-330). Poniewaz zwycigstwo pod Lepanto nastapilo 7 pazdziernika,
dzien $w. Justyny Meczenniczki, patronki Padwy oraz Wenecji, w kolejne rocznice
organizowano specjalng procesje¢ z udziatem dozy i Signorii, rozpoczynajacy si¢
w bazylice S. Marco, a konczaca w kosciele S. Giustina (Fenlon 2014, 71-72). Waz-
nym punktem na jej trasie bylo nabozenstwo w kaplicy rézancowej przy domini-
kanskim kosciele SS. Giovanni e Paolo. Niezachowane freski autorstwa Tintoretta
zdobigce jej wnetrze przedstawialy zwyciestwo pod Lepanto jako wynik zawigza-
nia Ligi Swie;tej (Gombrich 1967, 64-67; Gibellini 2008, 49-51; Fenlon 2014, 71-72,
221-223). Na pamigtke tego sukcesu militarnego bramy weneckiego arsenatu uzy-
skaty forme tuku triumfalnego przyozdobionego Iwem $w. Marka (Gibellini 2008,
152). Bitwa morska stala si¢ tematem licznych obrazéw alegorycznych i religijnych
(Muir 1979, 29-31), w tym takze scen batalistycznych wykonanych do Patacu Do-
206w w Wenecji. Obrazy te Dolabella mégt zna¢, skoro przy dekoracji patacu praco-
wal jego mistrz, Antonio Vassillacchi (Tomkiewicz 1959, 11-12; Zmudziiski 20009,
130). Malarz zaczerpnal zresztg ekspresyjny, nonszalancki sposéb malowania od
weneckich artystéw dziatajacych w 2. pot. XVI w. (Zmudzinski 2012).

Niezwykle bogatg oprawe zyskaly uroczyste obchody rocznicy triumfu pod
Lepanto w Rzymie. Papiez Pius V w dniu bitwy w intencji zwycigstwa poprowadzit
procesje religijng z obrazem Matki Bozej Snieznej (Salus Populi Romani) i nabo-
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zenstwo rozancowe w rzymskim kosciele S. Maria sopra Minerva (Davis 1962,
323, 340; Scorza 2012, 180). Zorganizowano takze triumfalny wjazd do Wieczne-
go Miasta dowddcy wojsk papieskich Marcantonia Colonny, potaczony z procesja
poswigcong Matce Bozej i Imieniu Jezus (Schraven 2017). Z tej okazji w roku 1575
wykonano w kosciele S. Maria in Aracoeli drewniany, bogato zdobiony rzezbio-
nymi herbami papieza, miasta, panstw sojuszniczych oraz podobizng Matki Bozej
strop, a nad wejsciem do tej szacownej $wiatyni wmurowano plyte z inskrypcja
upamigtniajaca zwyciestwo. W Palazzo Publico umieszczono pomnik Colonny
(Capotorti 2006, 32, 34; Anderson 2013, 132-145), a ponadto triumf chrzescijan-
stwa uczczono pamigtkowymi medalami i zleceniem Giorgiowi Vasariemu nama-
lowania bitwy w Sala Regia w patacu watykanskim (1572). Dzien 7 pazdziernika
papiez Pius V ustanowil obchodzonym powszechnie wspomnieniem Matki Bo-
zej Zwycieskiej oraz wprowadzil do litanii loretanskiej wezwanie ,Wspomozenie
wiernych, mddl si¢ za nami”. Grzegorz XIII zmienit wspomnienie na §wigto Matki
Bozej Rozancowej, a w pierwsza niedziele pazdziernika wyznaczyl $wieto Rézanca
Swie;tego (Scorza 2012, 144, 153, 158, 185).

Inicjatywy artystyczne i uroczystosci w Rzymie odwolujace sie do pokonania
Turkéw nie mialy charakteru jednorazowego. Poza obchodami kolejnych rocznic
zwyciestwa, triumf pod Lepanto zostal wykorzystany w trakcie obchodéw dwoch
jubileuszéw $wietych oglaszanych przez papiezy. W roku 1575 w trakcie rzymskiej
procesji w pierwsza niedziele pazdziernika niesiono précz wyobrazen tajemnic
rézancowych takze wizerunki morskiej bitwy (Black 2004, 222). Z kolei w trak-
cie obchodéw jubileuszu roku 1625 zdecydowano si¢ na rozbudowanie oprawy
ceremonii brackiej, ktérg uswietnily tymczasowo
wzniesione bramy triumfalne oraz ottarze zdobio-
ne emblematami i herbami papieza Urbana VIIIL
Calo$¢ programu miala na jego zyczenie odwolywac
sie do historii odbicia przez chrzescijan Jerozolimy
(Delbeke 2008, 141-142). Kluczowym elementem
pochodu byt baldachim (talamo) zaprojektowany
przez Orazia Torrianiego, ktory skladat sie z czterech
kreconych kolumn podtrzymujacych kopule, pod
ktérg umieszczono obraz z Matkg Bozg Rézancows,
unoszony przez rzezbione postacie aniolow trzymaja-
cych rézance oraz adorujacych ja $wietych Dominika
i Katarzyne Sienenska (il. 4, Lavin 2012, 372). Projekt
Orazia Torrianiego mogt sta¢ si¢ pierwowzorem bal-
dachimu z bazyliki $w. Piotra na Watykanie® (Lavin

Elmplare de! Talama & fopra defiine. 2012, 105-107, 140, 373),
il. 4

® Takze Baldacchino zrealizowany w watykanskiej bazylice odwotuje sie do triumfu rézanca.
W podstawach jego kolumn, widocznych jedynie dla odprawiajacych msze, umieszczono wizerunki
jaszczurki, medalu z podobizng papieza Urbana VIII oraz rozanca.
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il. 5

Niewykluczone, ze zaréwno obchody jubileuszy z lat 1575 1 1625, jak i zwia-
zek modlitwy rézancowej z bitwa pod Lepanto mialy wplyw na zlecenie Dolabelli.
Zamoéwienie tematyka wpisywalo sie w polityke Urbana VIII, dazacego do zorga-
nizowania kolejnej antytureckiej koalicji panstw. Warto tu wspomnie¢, ze w trak-
cie swej podrozy zagranicznej krolewicz Wiadystaw Waza zostal 19 stycznia roku
1625 obdarowany w Rzymie przez papieza mieczem, ktéry miat by¢ nagroda za
obrone chrzescijanstwa, ale tez zapowiedzig donioslej roli, jaka przyszly monar-
cha miat odegra¢ w papieskim planie zorganizowania krucjaty (Podroz krolewicza
1977, 325, 327) Wydarzenie to bylo w pdzniejszym czasie wykorzystywane w ce-
lach propagandowych (Petrus 1977, 160).

Obraz ,Bitwa pod Lepanto” wspaniale uzupelnial program ideowy wystroju
i wyposazenia poznanskiego kosciota dominikanéw oraz kaplicy $w. Jacka, wzboga-
cajac przenikajace si¢ watki poswiecone patronowi Krélestwa Polskiego oraz Mat-
ce Bozej. Z czasem zostaly one uzupelnione o zawieszone w kruzgankach jeszcze
w latach 40. XVII wieku przedstawienia ilustrujace histori¢ zakonu. Prezentowa-
ne obecnie w prezbiterium nowego kosciota poznanskich dominikanéw obrazy -
»Aniolowie karmigcy $w. Dominika’, ,,Meczenstwo dominikanéw sandomierskich’,
»Kazanie $w. Wincentego Ferreriusza” i ,,Cud $w. Malgorzaty” — przypisano Janowi
Kasinskiemu, uczniowi Dolabelli (Zmudzinski 2016, 245-246). Podobng strategie
eksponowania obrazéw ilustrujacych wydarzenia z historii dominikanéw przyjeto
weczesniej w krakowskim konwencie (Blaschke i Kurzej 2015, 96, 104)S. W trakcie

¢ Autorzy opisujacy krakowski obraz ,,Meczenstwo dominikanéw sandomierskich”, przema-
lowany przez Kazimierza Cisowskiego w wieku XVIII, uznali go za jedno ze starszych i najdosko-
nalszych artystycznie XVII-wiecznych przedstawien tego tematu. Okazuje si¢, ze poznanskie pl6tno
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il. 6

organizowanych na kruzganku klasztoru poznanskiego procesji rézancowych (AAP
AZ 5/7, 6; Pawlaczyk 2004), ich uczestnicy mogli zapozna¢ si¢ z waznymi wydarze-
niami z dominikanskich dziejow, a przez okna mogli dostrzec tréjkoputows, monu-
mentalng kaplice $w. Jacka i jej loggie, z pewnoscig budzaca skojarzenia z bazylika
$w. Piotra na Watykanie. ,,Bitwa pod Lepanto” zawieszona w kaplicy brackiej w po-
blizu oftarza Matki Bozej Snieznej, zdobionego srebrnymi przedstawieniami tajem-
nic rézancowych, dopetniala ten spektakl uroczystosci religijnych wpisujacych sie
w charakter potrydenckiej duchowosci (Krasny 2011, 76-78, 154-159).

3.,,Brtwa poD LEPANTO” A INWENCJA ARTYSTYCZNA DOLABELLI I WZORY Z EPOKI

Na zakonczenie rozwazan nalezatoby po$wigci¢ nieco miejsca samemu obra-
zowi Dolabelli, uzupelniajac dotychczasowe ustalenia. Jak wspomniano wcze$niej,
artysta nasladowal w malowaniu ekspresyjng technike malarzy weneckich z 2. pol.
XVI w., a komponujac scene bitwy wykorzystal ryciny Martino Roty oraz Philipa

o tym samym tytule, pomimo pewnych réznic, ma kompozycje identyczng jak krakowskie.
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Galle (il. 5). Uzycie gotowych wzoréw niekoniecznie dowo-
dzilo braku umiejetnosci malarza, ale checi oddania realiow
starcia, co bylo postulatem éwczesnych teoretykéw sztuki
(Bialostocki 2007, 367-371). Otwartym problemem pozosta-
ta odpowiedz na pytania, czy esowato wygieta procesja ro-
zancowa po lewej stronie pldtna jest samodzielng koncepcja
Dolabelli i czy jest to jedno wydarzenie (il. 6). Przefamanie
zasady jednosci czasu i miejsca nie byloby niczym wyjat-
kowym u artysty, ktéry podobny zabieg, potepiany zreszta
przez wspolczesnych mu teoretykéw (Bialostocki 2007, 356), il 8

zastosowal jeszcze w przynajmniej dwoch dzietach — w cyklu obrazéw ilustruja-
cych sceny z zycia $w. Wladyslawa (1633-1636) w kaplicy Krolewskiej w kosciele
kamedutéw na krakowskich Bielanach (Zmudzinski 2011, 89) oraz w przypisywa-
nym mu przestawieniu ,,Przeniesienie relikwii $w. Pawla Pierwszego Pustelnika
z Wenecji do Budy” (ok. 1635) z klasztoru paulinéw na Jasnej Gorze (Rozanow
i Smulikowska 1969).

Symultaniczny sposob ukazania procesji rézancowej oraz morskiego starcia za-
prezentowano miedzy innymi w rycinie (il. 7) przeznaczonej do dziefa ,,Miracula et
Beneficia SS. Rosario’, wykonanej na zamodwienie jezuitéw w 1610 roku w pracow-
ni Theodora Galle (Salviucci Insolera i Insolera 1996, 67-71). Z kolei drugim przy-
kfadem, ktéry mozna uzna¢ za bardzo zblizony do obrazu Dolabelli, jest ,,Procesja
Matki Bozej Rézancowej pod Lepanto’, zdobigca obecnie kaplice $wigtego Bartlo-
mieja w dominikanskim kosciele S. Domenico Maggiore w Neapolu, a eksponowana
pierwotnie w kaplicy Matki Bozej Rézancowej w tej $wiatyni (il. 8). Jak dotad dzielo
wigzano z warsztatem Jacopa Bassano i jego synow (Perrotta 1827, 27), pracownia
Wenceslawa Coberghera albo Jakubem Franquartem (Flemish Masters 2008, 83).
Na plétnie ukazano procesje rézancowa zmierzajaca w strone rzymskiej bazyliki
$w. Piotra, przed ktdrg na tronie zasiada papiez, oraz bitwe morska, ponad ktdrg
wsrod anioléw unosi sie Matka Boza z Dziecigtkiem z lis¢mi palmowymi w rekach.
Podobienstwo kompozycji do obrazu poznanskiego wydaje si¢ dowodzi¢ znajomo-
$ci przez Dolabelle tej pracy z autopsji badz z nieznanej ryciny.

KonNkLuzja

Przyklad ,,Bitwy pod Lepanto” pozwala stwierdzi¢, ze dokladna analiza na-
wet zrodtowo potwierdzonych prac Dolabelli moze przynies¢ nowe spostrzezenia
nie tylko na temat samych obrazéw, ale tez ich znaczenia i kontekstu powstania,
bez ktorego dziela tracg swoja wymowe. Z pewnoscig dalsze badania nad twoérczo-
$cig tego artysty, ale tez nad wystrojem i wyposazeniem dawnego konwentu do-
minikanéw w Poznaniu pozwolg na nowe ustalenia, ktére uzupelnia pasjonujaca
panorame artystyczng Rzeczypospolitej 1. pol. XVII wieku.
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