SEMINARE
t. 40 * 2019, nr 2, s. 215-230
DOT: http://doi.org/10.21852/sem.2019.2.16

MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie
ORCID ID: 0000-0003-1308-5923

UTWORY O INSPIRAC]I RELIGIJNE] WOJCIECHA LUKASZEWSKIEGO
W SWIETLE DUCHOWE] POSTAWY KOMPOZYTORA

RELIGIOUS ART OF WOJCIECH LUKASZEWSKI IN THE CONTEXT
OF THE COMPOSER’S SPIRITUAL ATTITUDE

Abstract

The article discusses the religious creativity of Wojciech Lukaszewski. He composed three
works for a large ensembles and five religious songs for solo voice and solo voice with piano or
organ. These works have religious connotations. Confessioni were inspired by the Confessions of
Saint Augustine. In De morte Boleslaui Carmina, the composer repeatedly quotes the Polish song
Bogurodzica. In works on religious subjects, he used the texts of Roman Brandstaetter, Gallus
Anonymus and Roger Degrelle and three Polish carols. The article is the first attempt to explore this
topic. An important material helpful in the analysis of the composer’s compositions and spirituality
were his letters to Maria Patrzyk - his bride.

Keywords: Lukaszewski, Czgstochowa, composer technique, religious music, choral music,
sacrum, spirituality

Abstrakt

W artykule oméwiono utwory o tematyce religijnej Wojciecha Lukaszewskiego. Skomponowal
on trzy dziela przeznaczone na duza obsade¢ wykonawczg oraz pie¢ piesni religijnych na glos solo i glos
z fortepianem lub organami. Utwory te zawieraja wyrazne konotacje religijne. Confessioni byly inspiro-
wane lektura Wyznan $w. Augustyna, w De morte Boleslaui Carmina kompozytor przywoluje motywy
piesni Bogurodzica. W utworach o tematyce religijnej wykorzystat teksty Romana Brandstaettera, Galla
Anonima, ks. Rogera Degrelle’a oraz trzy polskie koledy. Artykul jest pierwsza proba spenetrowania tego
tematu. Waznym materialem pomocnym w analizie utworéw i duchowosci kompozytora byly jego listy
do narzeczonej, Marii Patrzyk.

Stowa kluczowe: Lukaszewski, Czestochowa, technika kompozytorska, muzyka religijna, mu-
zyka choéralna, sacrum, duchowo$¢
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WSTEP

Istnieje niewiele przestanek wskazujacych na zainteresowanie Wojciecha Lu-
kaszewskiego?® zagadnieniem $wietosci i muzyka sakralng. W jego dorobku kom-
pozytorskim zachowaly si¢ jednak utwory, ktére zawieraja konotacje religijne. Sa
to trzy dziela przeznaczone na wigksza obsade wykonawczg (kantata De morte Bo-
leslaui Carmina, Confessioni na orkiestre i nieukonczona Litania do Madonny Tre-
bliniskiej) oraz pie¢ piesni religijnych: opracowania trzech koled na glos i fortepian
oraz dwie piesni religijne na glos solo do tekstow napisanych w oryginale w jezyku
esperanto. Zachowaly sie listy Lukaszewskiego pisane do przyszlej zony, w ktérych
mozna znalez¢ $wiadectwa poboznosci kompozytora®.

1. STAN BADAN

Pi$miennictwo o Lukaszewskim omodwilem w artykule Stan badan nad zy-
ciem i dziatalnoscig Wojciecha Lukaszewskiego (1936-1978) (M. T. Lukaszewski 2013,
351-365). W niniejszym artykule uzupelniam stan badan po roku 2013. Najnowsze
artykuly naukowe omawiaja dziatalnos¢ publicystyczng Lukaszewskiego (M.T. Lu-
kaszewski 2015, 181-204), jego prace zawodowg i zwigzki ze Slaskiem (M.T. Luka-
szewski 2016b, 97-118), a jeden z nich jest poswigcony m.in. toccacie fortepianowej
Lukaszewskiego (M.T. Lukaszewski 2018¢, 29-72). Powstala réwniez praca magi-
sterska o piesniach (Srodowska 2016). Tematyke zycia i tworczoéci Lukaszewskiego
poruszalem podczas konferencji i wyktadéw otwartych. Dotyczyly one ogdlnego
spojrzenia na sylwetke kompozytora (M.T. Lukaszewski 2018b), jego muzyki cho-
ralnej (M.T. Lukaszewski 2018a) i zwigzkow ze Slaskiem (M.T. Lukaszewski 2016a).
W zadnej z dotychczasowych publikacji nie poruszono zagadnienia muzyki religij-
nej i duchowosci kompozytora. Aspekty te nie byly badane réwniez we wczesniej-
szych pracach naukowych. Niniejszy artykut jest pierwsza rozprawg na ten temat.

2. RELIGIA W ZYCIU WOJCIECHA LUKASZEWSKIEGO

W listach Lukaszewskiego do narzeczonej, Marii z Patrzykow, ktorych kom-
plet z lat 1960-1962 i 1966-1967 zachowal si¢ w archiwum rodziny Lukaszewskich,
mozna dostrzec szereg przestanek mowiacych o jego stosunku do religii. Wylania
sie z nich sylwetka czlowieka glteboko wierzacego, ktéry regularnie uczeszczal na

2 Wojciech Lukaszewski, ur. 10 marca 1936 w Czestochowie, zm. 13 kwietnia 1978 tamze, kom-
pozytor, krytyk muzyczny i pedagog zwigzany z Czestochowy, absolwent Paristwowej Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Warszawie (1960-1965) w klasach kompozycji T. Szeligowskiego i T. Paciorkiewicza oraz
N. Boulanger w Paryzu (1966/1967), od 1971 dyrektor Pafistwowej Szkoly Muzycznej w Czestochowie.

3 Dzigkuje mojej matce, Marii Lukaszewskiej (z domu Patrzyk), za udostepnienie korespon-
dencji i wybor fragmentéw do wykorzystania w niniejszym artykule, a takze za wyjasnienia przeka-
zane w rozmowie.
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msze §wietg, uczestniczyt w rekolekcjach?, nabozenistwach (np. Gorzkich Zalach®),
odprawial pierwsze pigtki miesigca (jesli byla mozliwo$¢, to wspdlnie z narzeczo-
ng)®, systematycznie przystepowal do sakramentéw - spowiedzi i komunii $wie-
tej’. Pisal o zawierzeniu réznych spraw Bogu, Matce Boskiej®, o odprawianiu poku-
ty (bywalo, ze ofiarowywat ja w intencji narzeczonej)’, o tym, Ze czesto wstepowat
do kosciofa na modlitwe w réznych intencjach, m.in. przed kazdym egzaminem'.
Czesto ofiarowywal swoja modlitwe w intencji narzeczonej''.

Listy do narzeczonej, a pdzniej zony, s jedynymi zachowanymi §wiadectwa-
mi poboznos$ci kompozytora. Na tej podstawie mozna przypuszczaé, ze rowniez
twodrczos¢ religijna, chociaz nieliczna i w kontekscie caloksztaltu spuscizny kom-
pozytorskiej majaca mniejsze znaczenie, byla rodzajem modlitwy. Lukaszewski
pisal w listach o regularnym odwiedzaniu Jasnej Gory, o modlitwie w kaplicy Mat-
ki Boskiej czy rozwazaniu drogi krzyzowej na Watach Jasnogorskich: ,,jest jedno
miejsce, do ktorego trafiam w tej wedréwce $wigtecznej... Jest to ta ostatnia stacja
drogi krzyzowej na walach jasnogorskich... To moje ulubione miejsce, bytem juz
tam wiele razy, odkad wrécitlem od Ciebie [z Gorlic w Matopolsce - przyp. MTL];
lubie tam siedziec i patrze¢ na te trzy drzewa, to chyba wierzby, ktdre na szczycie

413.03.1961: ,,Kiedy masz zamiar i$¢ na rekolekcje?”. 15.03.1961: ,;ja tez tu bytem na rekolek-
cjach, te moje kuzynki wyciagnety mnie na tzw. dzien skupienia do pewnego cudownego klasztoru
na caly dzien, bylo b. «ascetycznie» (to zartem), lecz naprawde bylo «b. duchowo», ale tak przyjem-
nie, dobrze mi to zrobilo” Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej, pochodzg z korespondencji
Wojciecha i Marii Lukaszewskich, rekopis w zbiorach M. Lukaszewskiej (z d. Patrzyk).

514.04.1960: ,,jutro postanowitem i§¢ na Gorzkie Zale i znowu przypomnisz mi si¢”.

61.07.1960: ,,dzisiaj I-szy piatek i Mama przypomniala mi o tym, dzieki temu utrzymuje ten
ciag, ktory od Ciebie si¢ zaczal”.

75.08.1960: ,,Dzisiejsza kontemplacja na J. [Jasnej — przyp. MTL] Gorze i k. [komunia - przyp.
MTL] $w. bardzo mi pomogta i uspokoila. .. to tak jakby nagroda za godzing skruchy przed ottarzem.
(...) miejmy te pewno$¢, ze Pan Bég nam pomoze, bo przeciez Jemu zawdzigczamy te pierwsze nasze
wspdlne komunie §w. 6.12.1960: ,,bytem w ub. niedziele u b. dobrego i madrego spowiednika”

827.02.1961: ,,Postaraj si¢ odda¢ te cierpienia Bogu, my jestesmy za slabi, zeby co$ zmieniaé
(...). Modle si¢ za Ciebie i za nas”. W liscie do Marii Patrzyk [brak daty, prawdop. rok 1960]: ,,prosze
bardzo Matke Boska, zeby nas miata w swojej opiece i prowadzita nas przez zycie, tylko zaufajmy Jej
bez reszty”. 7.02.1962: ,,musisz by¢ dobrej mysli, przeciez Matka Boza pomoze nam, ja zawsze wierze
i mam pewno$¢ ilekro¢ prosze Ja o co$”.

97.02.1962: ,wczoraj wieczorem przypomnialem [sobie], Ze mam odmdwi¢ pokute za narze-
czong, dzi$ to zrobie, prosze Bozi[¢] tylko o Twoje zdrowie”

1026.05.1961: ,wszyscy méwia, ze mam cholerne szczeécie, a ja po prostu wstepuje sobie do
koscidtka przed egzaminem, pomysl, co za wyrachowanie, no i dobrze jakos$ idzie”. 4.05.1961: ,,Jesz-
cze o podrdzy: pociag moj mial 80 minut opdznienia, bylem w kosciele przez ten czas, za Ciebie,
araczej za nas. 11.04.1961: ,Bylem tu w kosciele na moment, odwiedzi¢ stare miejsca. Gdy si¢ nie
ma rado$ci, lepiej rozumie czlowiek Boga (...). Mysle o tych cudnych chwilach spedzonych wspdlnie
na Jasnej Gorze”. 16.09.1960: ,,tu o krok jest koéciol, wiec wpadam czesto i modle si¢”

1111.04.1960: ,W sobote wstapitem do Kosciota na Twojg intencje, tak jak prositas, ale to nie
znaczy, ze gdyby$ nie méwila — nie poszedtbym. Wczoraj bytem na J. Gorze w kaplicy, tam gdzie
razem staliSmy, przy samych kratkach” 14.02.1962: ,,dzi$§ bytem w Ko$ciele i modlitem si¢ za Ciebie;
wiecej my$lalem o Tobie, ale to tez jest modlitwa”. 8.03.1962: ,,Bylem wczoraj w ko$cidtku i zostalem
posypany popiotem. Modlitem sie za Ciebie, za nas”.
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tego oltarza-grobu krzycza w niebo, jakby wotaly stowa samego Chrystusa - od-
pus¢ im, bo nie wiedzg, co czynig. Czasem tak to rozumiem, cho¢ niekiedy zupel-
nie co$ innego nasuwa mi si¢ na mysl, np. smutek, zalos¢ i szczegélnie to milcze-
nie, cisza, ktore w sobie wszystko kryja” (W. Lukaszewski 6.08.1960).

Wiare Lukaszewski wynidst prawdopodobnie z domu rodzinnego, chociaz —
jak wspominata Maria Lukaszewska - ojciec kompozytora, Antoni Erazm, nie byt
regularnie praktykujacy. Wierzaca i praktykujaca byla natomiast matka, Helena An-
tonina z Michalskich. Jest prawdopodobne, Ze to ona zadbala o religijng formacje
syna. Lukaszewski uczeszczal na lekcje religii, co potwierdza zachowane $wiadectwo
21954 r. w parafii pw. $w. Jakuba Apostola w Czestochowie (zob. fot. 1). Slub kosciel-
ny Marii i Wojciecha Lukaszewskich odbyl si¢ 3 sierpnia 1963 r. w kaplicy rzymsko-
-katolickiej w Gliniku Mariampolskim - wowczas przedmiesciach Gorlic w Malo-
polsce. Uroczystosci zaslubin przewodniczyt stryj ojca Marii — ks. Jan Patrzyk.

O przezyciu religijnym $wiadczy list do Zony napisany po pasterce w paryskiej
katedrze Notre Dame: ,Wyobraz sobie ten olbrzymi kosciél i prawie p6t Paryza ludzi
u jego stop, a do tego muzyka, chory (chlopiecy, mieszany), wyjatki ze stawnych ar-
cydziel muzyki religijnej, no i przepych i majestat, z jakim celebrowano t¢ msze. To
bylo co$ wyjatkowego, a przeciez najwigksze wrazenie sprawia sama katedra, atmos-
fera sredniowiecza, architektura, witraze, jakich nie widzialem” (W. Lukaszewski
24-25.12.1966). Z cytatu wylania sie spostrzezenie bardziej wrazeniowe i estetyczne,
anizeli natury duchowej, religijnej. Mozna przypuszcza¢, ze religijnos¢ kompozyto-
ra byla inspirowana réwniez poprzez )
piekno muzyki (,wyjatki z arcydziel”) | "k niechaj éwieoi Swiat¥esé wesza praed ludd-
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Wojciech znat osobiscie ks. Stanistawa i czy utrzymywal z nim jakikolwiek kontakt.
Ksigza byli rowniez w rodzinie Marii Lukaszewskiej: brat ojca Marii, ks. Jan Patrzyk,
byt znanym w Malopolsce kaznodzieja, zas syn kuzynki Marii — Barbary Edling z d.
Koziot (siostrzenica ojca Marii Lukaszewskiej, Tadeusza Patrzyka), Jan Edling, zo-
stal rowniez kaptanem, p6zniej doktorem teologii, wyktadowca w Seminarium Du-
chownym w Rzeszowie. Do zaprzyjaznionych z Lukaszewskim kaptanéw nalezat
takze wegierski ksigdz Alajos Raab, ktorego poznat dzieki przyjaciotom — Henryko-
wi i Elzbiecie Czarniawskim.

W 1978 Lukaszewski napisal ostatnie utwory: Preludium na akordeon i Lita-
nig do Madonny Trebliriskiej. 13 kwietnia 1978 zmarl w 42. roku Zycia, a 16 kwiet-
nia odbyly sie uroczysto$ci pogrzebowe w kosciele Podwyzszenia Krzyza Swietego;
trumne z ciatem zmarlego zlozono w rodzinnym grobie na cmentarzu Kule w Cze-
stochowie, w ktérym niespelna trzy miesigce wczesniej spoczat ojciec kompozyto-
ra, zmarly 13 stycznia tego samego roku. Podczas zalobnej mszy $wigtej wykonane
zostaly pod dyrekcja ksiedza Kazimierza Szymonika szkice Litanii... oraz piesn
Tak matomownej nie bylo jesieni do stow czgstochowskiego poety Tadeusza Bisku-
pa (Piekarski i Stanczyk 2006, 51). Pogrzeb Wojciecha mial charakter koscielny.

3. TwWOrCz0$¢ O CHARAKTERZE RELIGIJNYM

Tematyka religijna absorbowata Lukaszewskiego w niewielkim stopniu. Lata,
w ktorych siegal po motywy religijne, obejmuja nastepujace utwory: 1960-1965 — Trzy
koledy, 1965 — De morte Boleslaui Carmina, 1970 — Confessioni per orchestra, 1977 -
Glorkanto, Tak, jak drzewa, 1978 — Litania do Madonny Treblifiskiej. W jego dorobku
przewazaja kompozycje o charakterze swieckim, pisane do tekstow poetyckich, gtéw-
nie polskich. Wérdd dziel wokalno-instrumentalnych z udzialem chéru i orkiestry trzy
majg charakter §wiecki: Trois épisodes funébres, Oda na Gdarisk i Freski wroctawskie, zas
De morte Boleslaui carmina — parareligijny i Litania do Madonny Treliriskiej (nieukon-
czona) - religijny. W dorobku piesniarskim pie¢ utworéw ma charakter religijny. Sa to
trzy koledy i dwie piosenki na glos solo. Jedna kompozycja, czysto instrumentalna —
Confessioni per orchestra, jest inspirowana lekturg Wyznasn sw. Augustyna.

Watkéw aluzyjnych, odsylajacych symbolicznie do sfery duchowej, dostar-
czajg teksty niektérych kompozycji Lukaszewskiego. Cytat z Federico Garcia Lorki
»Tam chciatem dotrze¢, dokad dobrzy przybyli utrudzeni/ I oto jestem, méj Boze”
(M. Lukaszewski 1997, 175, przeklad Jerzego Ficowskiego), ktérego fragment zo-
stal pozniej wykorzystany na medalionie z brazu autorstwa Jerzego Filipa Sztuki
(zob. fot. 2), wczesniej za§ w utworze Lukaszewskiego Piesni ksiezyca na mezzoso-
pran, glos recytujacy i dziewie¢ instrumentéw — do tekstow Lorki, moze sugero-
wac watek religijny — pragnienie raju, lepszego zycia po $mierci.

W okresie, w ktorym Lukaszewski tworzyt, mozliwosci wykonan muzyki reli-
gijnej byly niewielkie. Kompozytor nie dozyl wyboru kardynata Karola Wojtyty na
papieza w pazdzierniku 1978, po ktérym to okresie w szczegdlny sposéb rozwine-
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ta si¢ polska tworczo$¢ kompozytorska
o konotacji religijnej.

3.1. De morte Bolezlaui Carmina

Mata kantata historyczna De Mor-
te Boleslaui Carmina, przeznaczona na
baryton solo, glos recytujacy, chér mie-
szany i orkiestre instrumentéw detych
wzmocniong wiolonczelami i kontra-
basami, powstala w 1965 r. i byta utwo-
rem dyplomowym Lukaszewskiego
w PWSM. 11 ]istopada 1966, podczas V  Fot. 2. Jerzy Filip Sztuka, Wojciech Lukaszewski. Tam
Festiwalu Polskiej Muzyki Wspoélczesnej C}llcliélfm,;i Otrzle;;gququbriyﬁrzy.b{hl? trUdZT.i’.

plakieta, braz, , W zZblorac aril rukaszewskie).
we Wroclawiu odbyto si¢ prawykonanie
kantaty. Ewa Kofin napisata wowczas: ,Jest to kompozycja o charakterze powaz-
nym, majestatycznym, oparta na archaizujacej harmonice i melodyce, przenoszaca
nas w atmosfere spokoju i fadu muzyki $redniowiecznej” (Kofin 1997).

Tekst Galla Anonima zasugerowala kompozytorowi jego kuzynka, §piewacz-
ka Zofia Ostrowska-Fotek, ktéra studiowala w tym czasie polonistyke i sama za-
interesowala sie tym tekstem. Lukaszewski pisal: ,,Pomysl napisania utworu De
Morte Boleslaui Carmina zaczerpnalem z lektury Kroniki Polskiej Galla Anonima.
Pobudka, ktdra skierowala moja uwage na 6w temat, byly liczne wzmianki w pra-
sie publicystycznej dotyczace Kroniki — tej pierwszej proby spisania historii Polski.
Musze podkresli¢ zbieznos¢ tego faktu z moimi zainteresowaniami dla spraw -
nazwijmy to ogdlnie «dawnych» oraz z pewna atmosfera, ktéra towarzyszyta mi
w poszukiwaniu tematu pracy dyplomowej” (W. Lukaszewski 2009a, 29). Dalej
kompozytor pisal: ,,Zamiarem moim bylo oddanie w muzyce powsciagliwego i su-
rowego klimatu Piesni. Caly utwor jest jakas archaizacja: pewne podobienstwo
niektérych pochodéw melodycznych i wspétbrzmien z choralem gregorianskim
wyplywa z ogélnej skfonnosci do archaizowania” (W. Lukaszewski 2009a, 31).

W De morte Boleslaui Carmina Lukaszewski zastosowal motywy z piesni Bo-
gurodzica. Cytat pojawia si¢ w utworze kilkakrotnie i jest bardzo wyrazny w odbio-
rze stuchowym. W kantacie bezposrednie odwotanie do Boga znajduje sie w tek-
$cie facinskim: ,His exute vestiatis lugubres et laneas. / Heu, Heu Bolezlaue, cur
nos pater deseris, / Deus talem virum umquam mori cur permiseris, / Cur non
prius nobis unam simul mortem dederis” (M. Lukaszewski 1997, 169).

3.2. Confessioni per orchestra

W 1970 r. Lukaszewski napisal Confessioni na orkiestre symfoniczng. Kompozytor
byl wowczas pod wrazeniem lektury Wyznan swietego Augustyna. Confessioni sg utwo-
rem jednocze$ciowym, rozpadajacym sie na dwie fazy o podobnym przebiegu. Utwor
sytuuje si¢ w nurcie sonorystycznym z wykorzystaniem techniki aleatorycznej. Ko-
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rzenie jezyka muzycznego mozna odnalez¢ w napisanych rok wczesniej Trzech epizo-
dach Zatobnych na sopran i orkiestre oraz w Musica per archi (M. Lukaszewski 1997, 40).

Confessioni powstawaly w ramach stypendium tworczego przyznanego przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki. Prawykonanie odbylo si¢ 25 maja 1973 w Filharmonii
Czestochowskiej przez Orkiestre Filharmonii Czestochowskiej pod dyrekcja Zyg-
munta Hassy. Utwor byl wielokrotnie wykonywany przez te orkiestre, a takze jedno-
razowo przez Orkiestre Filharmonii Biatostockiej (M. Lukaszewski 1997, 108-109).

Confessioni $w. Augustyna skladajq sie z trzynastu ksiag, wérod ktérych moz-
na dopatrywac sie podzialu na dwie czgsci. Podobnie jest w utworze Lukaszewskie-
go - dwie fazy zakonczone kulminacja w ramach jednej calo$ci. Pierwsza rozpo-
czyna sie diagonalnym wejsciem poszczegélnych instrumentéw smyczkowych
(zob. przykiad 1), w ktérych zwraca uwage budowanie wspdtbrzmienia opartego
na sekundach matych i wielkich. Kolejne wejscia nisko brzmigcych instrumentéw
tworzg wspotbrzmienie e-f-h-c. Dolgczajace nieco pdzniej altéwki oraz cztery sek-
cje skrzypiec tworzg wspétbrzmienie cis-d-a-b-fis-g. Zaden z dzwiekdw nie powta-
rza sig, co dowodzi zastosowania swobodnie traktowanej dwunastodzwiekowosci.
Nastepnie kompozytor operuje przemiennie dwoma rodzajami wspotbrzmien po-
wtarzanych w coraz drobniejszych wartosciach rytmicznych az do tremolo smycz-
kow w niskich rejestrach. Przebieg doprowadza stopniowo do pierwszej kulmina-
cji (zob. przyklad 2), po ktdrej nastepuje krotkie solo dzwonow.

Przyklad 1. W. Lukaszewski, Confessioni per orchestra, s. 1.
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Przyktad 2. W. Lukaszewski, Confessioni per orchestra, s. 15.
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Druga faza, ktérg rozpoczyna minikadencja oboju solo (zob. przyklad 3), jest
zbudowana podobnie i doprowadza do poteznej kulminacji. Pierwszy punkt kul-
minacyjny Confessioni mozna zinterpretowac jako Boska interwencje, zas fakt na-
wrdcenia przez Augustyna oddany zostal przez solo dzwonéw nastepujace po tej
kulminacji. Solo oboju moze natomiast symbolizowa¢ wyznanie wiary Swietego.

Przyktad 3. W. Lukaszewski, Confessioni per orchestra, s. 18.

Solowy instrument moze réwniez uosabia¢ samotnos¢ czlowieka stojacego
przed Bogiem. Druga potezniejsza od pierwszej kulminacja konnicowa moze nato-
miast wyobrazac zwycigstwo wiary i Zycia w Bogu nad wczesniejszym zyciem bez
Niego, a wiec obrazowe nawigzanie do duchowej przemiany Augustyna-grzeszni-
ka w pdzniejszego biskupa Hippony.
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Dzielo Lukaszewskiego mozna uznac za jego symboliczne, cho¢ ukryte, wy-
znanie wiary. Kompozytor nigdy jednak, czy to w wywiadach, czy w listach, nie
sformutowal wprost jakiegokolwiek komentarza poswiadczajacego te przypusz-
czenia. Co wigcej, autorzy recenzji pisali wrecz o braku w utworze konotacji oso-
bistych: ,,Confessioni — Wyznania, nie s utworem autobiograficznym, lecz wylacz-
nie muzyczng wypowiedzig tworcy, jego credo kompozytorskim” (Malko 1997).
Ryszard Gabrys pisal, ze Confessioni to dzielo ,,dobrze mieszczace sie¢ w konwencji
polskiego sonoryzmu czy bruityzmu. Nurt to sadze, przezyty w swej istocie este-
tycznej, wszak do dzi§ wybrzmiewa on dzietami sprawnymi i nieraz tre$ciwymi,
wlasnie w rodzaju Wyznan” (Gabrys 1974). Wanda Malko stwierdzila: ,, Technika
kompozytorska Confessioni reprezentuje pogranicze aleatoryzmu (...). Dowolno$¢
dotyczy tu kolejnosci wejs¢ poszczegdlnych instrumentéw na pewnych odcinkach.
Dopuszczalne s3 takze mozliwosci odchylen rytmicznych, lecz czas trwania tych
fragmentdw jest $cisle okreslony” (Malko 1997). Autorzy przytoczonych stow
zgodnie zwracali uwage na cechy warsztatu kompozytorskiego, jednakze nie zaj-
mowali si¢ sferg pozamuzyczna, inspiracjami i duchowoscig. O inspiracji lektura
$w. Augustyna napisala dopiero Izabela Pacewicz w 1993 roku: ,,Confessioni, za-
inspirowany lekturg Wyznar Sw. Augustyna utwér, na orkiestre z rozbudowang
grupg instrumentéw perkusyjnych, pozostawia znaczng swobode wykonawcom.
Czynnikiem organizujacym aleatoryczne przebiegi jest bardzo logiczny i przemy-
slany plan dynamiczny utworu z dominujacg kulminacja konicowa oraz swoista
polichdralno$¢ oparta na przeciwstawianiu brzmienia réznych grup instrumental-
nych” (Pacewicz 1997).

3.3. Litania do Madonny Trebliniskiej

Jedynym dzielem wokalno-instrumentalnym napisanym w pelni jako religij-
ne jest nieukonczona Litania do Madonny Trebliriskiej na mezzosopran solo, chor
mieszany, dwie trabki, dzwony i organy, nad ktora Lukaszewski pracowal w 1978
roku. Do napisania Litanii wykorzystal poemat Romana Brandstaettera Stabat
Mater. Litania... zostala ukonczona przez starszego syna kompozytora — Paw-
ta Lukaszewskiego w 1990 roku. W komentarzu do utworu napisal on: ,,Litania
ma modlitewny, mistyczny charakter. Czynnikiem formujacym i scalajacym jest
tu slowo. Ideg przewodnig byla dla mnie kontynuacja zamierzen Ojca. Celowo
zastosowalem wiec pewne zubozenia harmoniczne i melodyczne oraz fragmenty
tonalizujgce. Utwor (...) sklada sie z sze$ciu fragmentow. Pierwszy z nich napisany
zostal przez Wojciecha Lukaszewskiego” (P. Lukaszewski 1997, 228). W pozniej-
szych wywiadach podkreslal, ze ostatnie dzielo ojca bylo dla niego muzycznym
testamentem: ,,moj ojciec, Wojciech Lukaszewski, pozostawil fragment rekopi-
su niedokonczonego utworu o tematyce sakralnej. Swoisty testament dla mnie”
(P. Lukaszewski 2012, 209).

Prawykonanie zachowanych fragmentéw odbylo si¢ w 1978 r. w Czestocho-
wie — wpierw podczas uroczystosci pogrzebowych Lukaszewskiego (16 kwietnia),
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a nastepnie podczas Festiwalu Piesni i Piosenki Religijnej Sacrosong. W obu wy-
darzeniach brat udzial zespot Nova et Vetera przy Katedrze $w. Rodziny w Czesto-
chowie pod dyrekcja ks. Kazimierza Szymonika. Prawykonanie wersji ukoniczonej
przez Pawla Lukaszewskiego miato miejsce 4 maja 1991 r. w kosciele Podwyzsza-
nia Krzyza Swietego w Czestochowie podczas I Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Sakralnej Gaude Mater.

O dramatycznym przeslaniu tekstu, silnie odwotujacym sie do tragedii obo-
zOw $mierci, §wiadczy poczatek wiersza: ,,Stala pod krzyzem judejska Madonna, /
Obelisk bolu wolajacy w niebo / Z piecow Treblinki, wlosy rozpuszczone, / Nieco
w niefadzie jak piesn nad piesniami. / O, Matko Boga, o Matko stojaca / Moze
w tym miejscu, gdzie ja teraz stojg, / Wpatrzona w zdlte cialo swego syna, / W owoc
zywota i w $§wietg gromnice / Na krzyz przybitg” (M. Lukaszewski 1997, 226).

W Litanii zwraca uwage charakterystyczny jezyk muzyczny. Kompozytor
operuje pochodami kwart czystych i ich ztozeniami (zob. przyktad 4). Slady har-
moniki kwartowej mozna odnalez¢ we wczesniejszych kompozycjach, poczawszy
od utworu Nazywam Ciebie morze na choér mieszany a cappella (1965). Idioma-
tyczne s3 rowniez zwroty unisonowe (zob. przyklad 4). Zwraca uwage regularny
ruch péinutowy. Asceza dzwiekowa koresponduje z dramatycznym w wymowie
tekstem Brandstaettera.

Przyktad 4. W. Lukaszewski, Litania do Madonny Trebliriskiej, st. R. Brandstaetter, t. 21-27.
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Konsekwencja tego przebiegu sg partie dzwonéw i trabek (zob. przyklady
516). Do pochodéw kwartowych wprowadzono kwinty czyste, tercje obu rodza-
jow i trytony. Tego typu technike interwalistyczng kompozytor zastosowal w De
morte Bolesluaui Carmina. W kontekscie warstwy stownej tryton ma wymowe
symboliczng - w muzyce dawnej interpretowany jako diabolus in musica.
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Przyktad 5. W. Lukaszewski, Litania do Madonny Trebliriskiej, st. R. Brandstaetter, t. 11-20.
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Przyktad 6. W. Lukaszewski, Litania do Madonny Trebliriskiej, st. R. Brandstaetter, t. 42-49.
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Redukcjonizm materialowy, polegajacy na ograniczeniu tworzywa dzwie-
kowego do okreslonych struktur, jest widoczny réwniez w partii glosu solowego
i choru (zob. przyklady 6-7). Tu réwniez istotne znaczenie maja uktady unisonowe
w partii chdru, ktore stuzg wyeksponowaniu warstwy stownej. W catym utworze
tworzywo dzwickowe jest podporzadkowane tekstowi. Jest to cecha wszystkich
utworéw wokalnych i wokalno-instrumentalnych Lukaszewskiego, ktory — chcac



226 MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI

podkresli¢ naturalng prozodie¢ tekstu — stosowal okreslone struktury rytmiczne,
np. triole czy pauzy. Podkreslat rdwniez wybrane, wazne znaczeniowo stowa (np.
»Matko”, ,Boga”) poprzez ich podniesienie o sekunde w gére i wydtuzenie warto-
$ci rytmicznych (zob. przyktad 6).

Przyktad 6. W. Lukaszewski, Litania do Madonny Trebliriskiej, st. R. Brandstaetter, t. 57-65.
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Iwona Czarny, uczennica Lukaszewskiego w PSM II st. w Czestochowie, tak
wspomina okoliczno$ci powstania Litanii: ,W roku 1978, we wrze$niu, mial sie
odby¢ X - jubileuszowy Sacrosong (...), na ktory to festiwal nasz dyrygent zamo-
wil u kompozytora Wojciecha Lukaszewskiego utwér wokalno-instrumentalny
dla chéru Nova et Vetera. Miala to by¢ Litania do Madonny Trebliriskiej do stow
R. Brandstaettera (...). Wojciech Lukaszewski napisal tylko jego czes¢: obszerny
wstep instrumentalny, fragmenty dla solisty z instrumentami i fragment na chor
a cappella, w ktérym brakowalo muzyki do dwéch ostatnich stéw w zdaniu. Gdy
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dowiedzieliémy si¢ o $mierci, postanowiliémy wydoby¢ od Zony kompozytora to,
co zdazyl napisa¢, aby wykona¢ na Jego pogrzebie (...). Nie bylo to jedyne wyko-
nanie fragmentu Litanii (...), a na Sacrosongu wykonaliémy [ja] w pelnej instru-
mentacji: z dzwonami rurowymi i dwiema trabkami, a dwa slowa, do ktérych nie
zdazyl napisa¢ muzyki, byly recytowane” (Czarny 1997, 95).

3.4. Pieéni religijne

Trzy koledy na glos i fortepian pochodza z okresu studiow, nie byly dotychczas
wykonane. O ich napisanie poprosita kompozytora Zofia Ostrowska, Spiewaczka (poz-
niej zona kompozytora Jana Fotka). Sg to opracowania trzech polskich koled: Sliczna
panienka Jezusa zrodzita, Mizerna cicha, Oj Maluski, Maluski. Lukaszewski pozostawil
koledy nieukonczone. Zostaly one zrewidowane i dokonczone przez Pawla Lukaszew-
skiego, a nastepnie opublikowane w zbiorze piesni W. Lukaszewskiego (W. Lukaszew-
ski 2009b, 18-23). We wszystkich trzech melodia koledy przebiega w partii glosu, kto-
rej towarzyszy akompaniament o niebanalnej, rozwinietej harmonice.

Dwie piesni religijne, Glorkanto (Pochwata stworzenia) i Tak jak drzewa, po-
wstaly w 1977 roku. Autorem tekstu obu piesni jest francuski kaptan Roger Degrel-
le. Glorkanto zostalo w oryginale napisane w jezyku esperanto. Tekst, przettuma-
czony na jezyk polski, utozyla w forme poetycka zaprzyjazniona z Lukaszewski-
mi poetka i powiesciopisarka Elzbieta Cichla-Czarniawska (Piekarski i Stanczyk
2006, 66). Oto tekst pierwszej zwrotki: ,Boze, Ojcze nasz i Panie, / Jak wspaniale
Twe stworzenie, / Pigkno $wiata nieustanne / Serce Twoje wypromienia” (M. Luka-
szewski 1997, 165). Glorkanto wykonala na Festiwalu Muzyki Sakralnej Sacrosong
w Czestochowie w 1978 r. prawdopodobnie solistka zespotu Nova et Vetera pod
dyrekcja ks. K. Szymonika (M. Lukaszewski 1997, 165).

Przyktad 7. Pie$n Pochwata Stworzenia, stowa ks. Roger Degrelle, adaptacja poetycka Elzbieta Cichla-Czarniaw-
ska, melodia Wojciech Lukaszewski, opracowanie partii fortepianu Marian Sawa, t. 1-6.
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Piesn Tak jak drzewa Lukaszewski napisal na peregrynacje obrazu Matki

Boskiej Czestochowskiej. Nie sg znane okolicznosci jej wykonywania ani w wersji
liturgicznej, ani koncertowej, chociaz jest prawdopodobna jej prezentacja w 1978
r. na festiwalu Sacrosong w Czestochowie.
Drugi tekst z francuskiego przelozyla i nadala mu forme poetycka Maria Lu-
kaszewska. Piesni zachowaly si¢ w formie jednoglosowej linii melodycznej, bez
akompaniamentu. Melodia piesni Tak jak drzewa zostala opublikowana w zbiorku
piesni religijnych pt. Piesni (cze$¢ VI, brak danych wydawniczych). Tekst pierw-
szej zwrotki brzmi: ,Tak jak drzewa pelne kwiatéw mowig wiosng o poranku, /
Wyspiewajmy pie$n radosng, Odnowienie glo$my $wiatu. / Bo nasza Pani do nas
przybywa, wiec ofiarujmy serc naszych zar, / I podziekujmy za wielkie faski, wiare,
nadzieje, mitosci dar” (M. Lukaszewski 1997, 166).

Przyktad 8. Pie$nn Tak jak drzewa, stowa ks. Roger Degrelle, melodia Wojciech Lukaszewski, adaptacja poetycka
Maria Lukaszewska, opracowanie partii fortepianu Marian Sawa, t. 1-6.
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Obie piesni majg prosta, zwrotkowa budowe i uroczysty, hymniczny charak-
ter. Linia melodyczna z licznymi skokami interwalowymi i trudnosci rytmiczne
(np. triole) sugeruja, ze niekoniecznie musiata to by¢ piesn wyltacznie o charakte-
rze uzytkowym. Glorkanto to 12-taktowa jednogtosowa linia melodyczna. Tekst
zwrotek powtarza si¢ wedlug tej samej linii melodycznej. Piesn Tak jak drzewa ma
17 taktow i podobnie tekst poszczegélnych zwrotek powtarza si¢ na tej samej linii
melodycznej. Akompaniament do obu piesni opracowal na prosbe autora artykutu
Marian Sawa (1937-2005). Jest to jedyna wersja tych piesni z dodang warstwg in-
strumentalng, harmonicznie wlasciwa dla stylu muzyki Sawy. Obie pie$ni nie byly
dotad prezentowane w tej wersji.



UTWORY O INSPIRAC]I RELIGIJNE] W. LUKASZEWSKIEGO 229

PODSUMOWANIE

Mozna przypuszczaé, ze gdyby nie przedwczesna $mier¢, kompozytor kon-
tynuowalby nurt muzyki o tematyce religijnej, ktory w Polsce znacznie rozwinal
sie od czasu wyboru kardynata Karola Wojtyty na Stolice Piotrowa w 1978 roku.
Muzyka o tematyce religijnej nie jest dominujgca w dorobku Lukaszewskiego, ale
potwierdza jego postawe duchowa wyrazong w listach. Z lektury listow wylania si¢
sylwetka tworcy gleboko wierzacego, regularnie praktykujacego. Nieliczna twor-
czo$¢ o tematyce religijnej moze by¢ interpretowana jako odpowiedz na wyznawa-
ng wiare. Dorobek dziet o konotacjach religijnych obejmuje zréznicowane obsa-
dowo formy: od pies$ni na gtos solo, glos z fortepianem, poprzez utwoér orkiestrowy
i dwie kompozycje wokalno-instrumentalne.

Lukaszewski korzystal z tekstow fragmentéw Kroniki Galla Anonima, poema-
tu Brandstaettera, dwoch tekstow francuskiego kaptana Rogera Degrelle’a przettu-
maczonych z esperanto i francuskiego na polski oraz z tekstow trzech polskich
koled. Dzieto czysto instrumentalne - orkiestrowe Confessioni jest inspirowane
lekturg Wyznan $w. Augustyna. U podstaw wszystkich oméwionych kompozycji
legt tekst i jego przestanie.

BIBLIOGRAFIA:

Czarny, Iwona. 1997. Wspomnienie o Wojciechu Lukaszewskim. W: Marcin Luka-
szewski. Wojciech Lukaszewski. Zycie i tworczos¢é, 94-96. Czestochowa: Wyz-
sza Szkota Pedagogiczna.

Gabrys, Ryszard. 1974. Polska muzyka wspoélczesna w Czgstochowie. Ruch Mu-
zyczny, 14.

Kofin, Ewa. 1997. Sukces wroctawskich wykonawcow (1966). W: Marcin Luka-
szewski. Wojciech Lukaszewski. Zycie i twérczosé, 24. Czestochowa: Wyzsza
Szkota Pedagogiczna.

Fukaszewski, Marcin Tadeusz. 2013. Stan badan nad zyciem i dzialalno$cig Wojciecha
Lukaszewskiego (1936-1978). Seminare. Poszukiwania naukowe, 34, 351-365.

Yukaszewski, Marcin Tadeusz. 2015. Wojciech Lukaszewski jako krytyk muzyczny.
Edukacja Muzyczna, 10, 181-204. DOI: 10.16926/em.2015.10.10.

Fukaszewski, Marcin Tadeusz. 2016a. Zwigzki Wojciecha Lukaszewskiego ze Sla-
skiem, referat. W: III Miedzynarodowa Konferencja Naukowa ,,Tworczos¢ i kul-
tura muzyczna krajow stowianiskich”. Czestochowa: Akademia Jana Dlugosza.

Fukaszewski, Marcin Tadeusz. 2016b. Zwigzki Wojciecha Lukaszewskiego ze Sla-
skiem. Edukacja Muzyczna, 11, 97-118. DOI: 10.16926/em.2016.11.05.

Fukaszewski, Marcin Tadeusz. 2018a. Tworczo$¢ choéralna Wojciecha Lukaszew-
skiego, referat. W: Ogélnopolska Konferencja Naukowo-Artystyczna , Muzy-
ka chéralna - dokonania, perspektywy. Muzyka chéralna XX i XXI wieku”.
Bialystok: Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny UMFC.



230 MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI

Yukaszewski, Marcin Tadeusz. 2018b. Wojciech Lukaszewski - dzieje krétkiego
zycia i dziedzictwo tworcze, referat, 13.04.2018. Warszawa: Biblioteka Uni-
wersytetu Warszawskiego.

Yukaszewski, Marcin Tadeusz. 2018c. Polskie toccaty fortepianowe XX i XXI wie-
ku. Dzieje gatunku, typologia, idiomatyka. W: Miedzy muzykologiczng reflek-
sjg a pedagogiczng pasjq. Ksiega jubileuszowa 2 dedykowana Profesorowi Le-
onowi Markiewiczowi w dziewigcldziesigte urodziny, red. Iwona Mida i Anna
Waluga, 29-72. Katowice: Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego.

Fukaszewski, Marcin. 1997. Wojciech Lukaszewski. Zycie i twérczosé. Czestochowa:
Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Lukaszewski, Pawel. 1997. Komentarz do utworu: ,,Litania do Madonny Treblin-
skiej”. W: Marcin Lukaszewski. Wojciech Lukaszewski. Zycie i tworczos¢, 228.
Czestochowa: Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Lukaszewski, Pawel. 2012. Nie jestem ulubienicem krytyki. W: Agnieszka Lewan-
dowska-Kakol. DZwigki, szepty, zgrzyty. Wywiady z kompozytorami, 203-213.
Warszawa: Wydawnictwo Fronda.

Fukaszewski, Wojciech. 1960-1966. Listy do Marii Patrzyk [Lukaszewskiej], reko-
pis w zbiorach M. Lukaszewskiej. Listy z: 11.04.1960, 14.04.1960, 1.07.1960,
5.08.1960, 6.08.1960, 16.09.1960, 6.12.1960, 27.02.1961, 13.03.1961, 11.04.1961,
4.05.1961, 26.05.1961, 7.02.1962, 14.02.1962, 8.03.1962, 24-25.12.1966.

Lukaszewski, Wojciech. 2009a. De Morte Boleslaui Carmina, uwagi o utworze, ko-
mentarz do pracy dyplomowej (1965). W: Wojciech Lukaszewski. Muzyczne
interludia. Recenzje, sprawozdania, refleksje, wywiady, red. Marcin Tadeusz
Yukaszewski, 29-33. Warszawa: Musica Sacra Edition.

Yukaszewski, Wojciech. 2009b. Dzieta wszystkie, t. 2: Piesni na glos i fortepian.
Warszawa: Musica Sacra Edition.

Malko, Wanda. 1997. Koncert kompozytorski Wojciecha Lukaszewskiego. Zycie
Czestochowy (29.05.1973). W: Marcin Lukaszewski. Wojciech Lukaszewski.
Zycie i twérczo$¢, 110. Czestochowa: Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Malko, Wanda. 1997. Koncert muzyki polskiej, omdéwienie programu. Czestocho-
wa, 14.01.1983. W: Marcin Lukaszewski. Wojciech Lukaszewski. Zycie i twér-
czos¢, 111. Czestochowa: Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Pacewicz, Izabela. 1997. Pamigci Wojciecha Lukaszewskiego, oméwienie pro-
gramu koncertu monograficznego Wojciecha Lukaszewskiego, Warszawa,
16.04.1993. W: Marcin Lukaszewski. Wojciech Lukaszewski. Zycie i twérczosé,
111. Czgstochowa: Wyzsza Szkota Pedagogiczna.

Piekarski, Wiadystaw Edward i Zbigniew Stanczyk. 2006. Stownik biobibliograficz-
ny tworcow literatury zwigzanych z Ziemiqg Czestochowskg (wraz z okolicg).
Czestochowa: Wydawnictwo ,Wikstan”.

Srodowska, Agnieszka Katarzyna. 2016. Twérczos¢ piesniarska Wojciecha Euka-
szewskiego, praca magisterska. Bydgoszcz: Akademia Muzyczna im. E No-
wowiejskiego.



