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CONTEMPORARY REALIZATIONS OF THEATRICAL IDEAS
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Summary

Since the beginning of their foundation, the Salesians have placed great emphasis on educating
young people by developing their passions and interests. The theater has always been present in Sa-
lesian work. Today, there are still groups that put emphasis on this form of education. This refers to
schools, oratories or student theaters. It is noteworthy that, despite the socio-cultural changes, there
are passionate people who can help other people develop their skills and spirituality.
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Streszczenie
Salezjanie od poczatku powstania zgromadzenia klada duzy nacisk na wychowanie mlodych
ludzi rozwijajac ich pasje i zainteresowania. Teatr byt zawsze obecny w dzielach salezjanskich. Dzisiaj
ciggle mozna spotka¢ grupy kladace nacisk na te forme¢ wychowania. Tak jest w przypadku teatrow
szkolnych, oratoryjnych czy dziatajacych wéréd studentéw. Godnym uwagi jest to, ze ciagle, mimo
zmian spoleczno-kulturowych pojawiaja si¢ pasjonaci, za ktérych wzorem inni mtodzi ludzie moga

rozwija¢ zar6wno swe umiejetnosci, jak i duchowos¢.

Stowa kluczowe: teatr amatorski, scena salezjanska, system prewencyjny
1. TEATR I JEGO FORMACYJNE ZADANIA W POSEANNICTWIE SALEZ]ANSKIM

W czasie powstawania i rozwoju réznych dziedzin nauki teatr byt wykorzy-
stywany w nowych dla niego, dotad niespotykanych przestrzeniach. Zadomowit
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sie na stale w humanistyce, ale takze w socjologii, polityce czy tez psychologii.
Gdy zauwazono, Ze dzialania sceniczne maja szczegoélne znaczenie w wychowaniu
i ksztaltowaniu charakteru miodego czlowieka, otrzymaty one wyjatkowe miej-
sce wsrod wszelkich aktywnosci pedagogicznych. Takie aktywnosci towarzyszyty
tez edukacji teatralnej prowadzonej w kolegiach jezuickich czy tez szkolach pijar-
skich. Dzisiaj, mowigc o réznego rodzaju aktywnosciach na tym polu, nie sposéb
przecenic roli i znaczenia teatru.

Wisrod roznych pél dziatalnosci salezjanskiej, ktore naleza do priorytetowych
zadan apostolskich zgromadzenia, jest dziedzina spolecznego przekazu. Ksigdz
Bosko juz w XIX w. wyczuwal doniostos¢ kultury, ktéra upowszechnia wzorce zy-
cia i stanowi doskonale narzedzie wychowawcze (Konstytucje i regulaminy 1986,
43). Dlatego tez teatr, czy jak mawial zalozyciel salezjandw - teatrino (teatrzyk),
jest przez swoje znaczace i nienaruszalne miejsce w systemie wychowawczym ele-
mentem skladowym tozsamosci Towarzystwa Salezjanskiego.

Aspekty salezjanskiego wychowania przez teatr zostaly opisane przez kilku
badaczy, takich jak Marco Bongioanni czy Tadeusz Lewicki. Niestety nie sg to
opracowania dostepne w jezyku polskim. W Polsce, oprocz ks. M. Lewko, inne
osoby prébujace zaprezentowac dziatalnos¢ salezjanska na tym polu robily to ra-
czej w formie popularyzatorskiej, a nie naukowej. Dlatego zauwaza si¢ potrzebe,
aby zajac¢ si¢ zaréwno dokladnym zbadaniem i opisem tej formy aktywnosci, jak
tez poglebieniem jej przez probe analizy obecnosci teatru salezjanskiego w kultu-
rze i edukacji dzieci i mlodziezy.

Pedagodzy i praktycy zajmujacy sie teatrem (Pankowska 1997, Clifford i Her-
rmann 2003, Fres 2005, Siedlecki 2010, Boal 2014) zawsze zwracali uwage na site
jego oddzialywania, zwlaszcza na ludzi mlodych, bedacych w okresie rozwoju
i ksztaltowania swej osobowosci. Zalozyciel zgromadzenia salezjanskiego sam
czesto podkreslal, ze teatr bawi, ale takze uczy, dostarcza poznania, a ,,jednocze-
$nie ma to do siebie, ze stwarza mozliwosci daleko idacej miedzyludzkiej wiezi,
zespolenia ludzi wokoét przezywanego zadania, ktére uobecnia sie w grze aktorow.
To communio, tak wazne w liturgii i obrzedowosci Kosciola, przezyciu teatralne-
mu nadaje religijng powage, sprowadzajac bioracych udzial w spektaklu na droge
autorefleksji, wewnetrznego oczyszczenia” (Lewko 1987/88, 68).

Bedac opiekunem i nauczycielem mlodziezy, ksiagdz Bosko podkreslat w pra-
cy teatralnej cele formacyjne. Poprzez sceng pragnal ksztaltowac charaktery pod-
opiecznych. Postugujac si¢ tym $rodkiem wychowawczym wytyczal dla swego
»teatrzyku” trzy podstawowe zadania, a mianowicie powinien on rozwesela¢, wy-
chowywac i pouczac przede wszystkim pod wzgledem moralnym. Jan Bosko miat
»upodobanie w swych dzietach wesolych, takich, ktére wywolujg $miech. Potepiat
przedstawienia zbyt tragiczne, dramaty sentymentalne i gwaltowne, a jednocze-
$nie wszystko to, co tracilo wulgarnoscia. Klimat dziwnosci i radosci, jaki wzbu-
dzal teatr przed, podczas i po przedstawieniach, uwazal za wazny czynnik wy-
chowawczy” (Wirth 2009, 103). Dlatego tez przygotowat dla wychowawcéw z nim
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wspolpracujacych regulamin, ktérym mieli si¢ kierowaé podczas pracy scenicznej
ze swymi wychowankami. Warto przytoczy¢ tu wybrane z niego wskazania :

»6. Niech sie dolozy starania, aby programy byty wesole i dostosowane do odpoczynku
i rozrywki, lecz zawsze pouczajace, moralne i krotkie. Zbytnia dtugo$¢, obok ucigzli-
wosci prob, meczy stuchaczy i powoduje utrate waloréw przedstawienia i w rezultacie
przynosi znudzenie sprawami skadinad godnymi szacunku.

7. Nalezy unika¢ przedstawien ze scenami okrucienstwa. Sceny od czasu do czasu po-
wazne uchodzg; trzeba unikaé wyrazen malo chrzescijanskich i takich, ktére wypowia-
dane gdzie indziej bylyby uwazane za niekulturalne i zbyt trywialne.

8. Przetozony teatrzyku bedzie zawsze obecny na prébach. (...)

14. (...) Nie nalezy dawal nagrdd czy tez wychwala¢ chlopcéw bardziej obdarzonych
przez Boga w zakresie recytacji, §piewu czy gry na instrumentach. Sg juz nagrodzeni
przez dany im czas wolny oraz lekcje, ktérych im si¢ udzielito.

18. Niech zaleca si¢ aktorom wymowe nieafektowana, dykcje jasna, gesty spokojne
i zdecydowane; osiaga si¢ to z latwoscia, jezeli aktorzy przestudiuja dobrze swoje role”
(Lewko 1987/88, 72-73).

Ksigdz Bosko chcial, aby jego wychowankowie, angazujac si¢ w teatr, przy-
gotowywali przedstawienia dobre. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze chodzito mu tyl-
ko o sens moralny, o warto$ci wynikajace z przekazywanych tresci. Bardzo czg¢sto
podkreslal zewnetrzng warstwe stowa. Unikal spektakli o charakterze kaznodziej-
skim, patetycznym. ,,Gdy dostrzegl tego rodzaju nieporozumienie, energicznie in-
terweniowal, szukajac utwordw, ktore posiadaly cechy autentycznej teatralnosci”
(Lewko 1987/88, 73)2.

Wedtug podstawy programowej stworzonej przez Dykasteri¢ Salezjanskiego
Duszpasterstwa Mlodziezowego sztuka winna interpretowac rzeczywisto$¢ jezykiem
symboli, ktére umozliwiaja opisanie fundamentalnych doswiadczen ludzkich, trud-
nych do wyrazenia w inny sposdb. Przez systematyczng prace teatralng mlodziez
rozwija nie tylko swe zdolnosci intelektualne, ale takze kreatywno$c i ekspresje, wy-
rabiajac przy tej okazji nawyk dyscypliny, statosci i umiejetnos¢ koncentracji. Grupy
teatralne (czy muzyczne) powinny by¢ okazja do budowania relacji miedzyludzkich,
stawac¢ sie okazjg do socjalizacji, wspolpracy i zabawy, natomiast teatr w ujeciu sale-
zjanskim ma obowiazek cechowac sie warto$ciami estetycznymi i etycznymi, zache-
cajac widza do kontemplacji $wiata, krytycznego myslenia oraz otwartosci umystu
(Salezjanskie Duszpasterstwo Mlodziezowe 2014, 251-252).

Warto zwroci¢ uwage, ze takze dzisiaj w dzielach salezjanskich zajecia mu-
zyczne i sceniczne s3 promowane jako forma pozytywnego przekazu. Aktywnos¢
salezjandéw na roznych polach pracy z mlodzieza sprawia, ze réwniez w tych wszyst-
kich przestrzeniach ewangelizacyjno-wychowawczych dostrzec mozna réznorodne
dzialania teatralne. Aby ukaza¢ zywotnos¢, specyfike oraz role, jaka pelni aktyw-
nos¢ sceniczna, warto blizej przypatrze¢ si¢ interesujagcym formom pedagogicznym

2 Ksigdzu Bosko chodzito o to, by tak postepowac, aby «moralno$é» zostata wlaczona w kon-
tekst opisu (impastata), a nie traktowana jako «element oddzielny». W kazdym razie potgpiat zarow-
no zte wykonania, jak i niestosowne tematy.
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aktywnie korzystajagcym w swej pracy z narzedzi teatralnych. Z racji obszernego
materiatu przykladowego przedstawione zostang tylko reprezentatywne $rodowi-
ska, ktore sg miejscem dzialania salezjanow.

2. PRZYKEADY DZIAELAN TEATRALNYCH W DZIELACH SALEZ]ANSKICH

Gloéwnym $rodowiskiem, w ktérym pielegnowana jest tradycja teatralna, sa
domy formacyjne dla przysztych salezjandw. Nowicjat czy studentaty: filozoficzny
i teologiczny, s3 miejscami, gdzie pod opiekg formatoréw mtodzi ludzie przygoto-
wuja sie do przysztej pracy na polu wychowawczym. Tam tez maja oni okazje od-
krywac tajniki wiedzy scenicznej. Nie tylko jednak poznaja jej teoretyczna role, ale
tez, a moze przede wszystkim, sami wystepuja przed publiczno$cig. Takie znacze-
nie w formacji salezjanskiej mialy dzialania teatralne w Seminarium Duchownym
w Ladzie. Historie tych przedsigwzig¢ opisano w Ksiedze Jubileuszowej: Salezjanie
w Lgdzie 1921-2011 w tekscie salezjanow: Janusza Nowinskiego i Jarostawa Wa-
sowicza, ktorzy w szczegdtowy sposob opisali omawiane dzialania na przestrzeni
prawie stu lat (Nowinski i Wasowicz 2011, 132-143). Natomiast od kilku juz lat
wiekszos¢ alumnow ze studentatu teologicznego w Krakowie wlacza si¢ aktywnie
w przygotowanie i przedstawianie misteriow Meki Panskiej (Lach 2015, 13). Jest to
dla nich doskonata okazja do nabywania umiejetnosci artystycznych, ktérymi po-
tem beda mogli podzieli¢ sie ze swoimi wychowankami. Gdy klerycy majg okazje
doswiadczy¢ fachowego prowadzenia scenicznego, pdzniej sami czgsto zaczynajg
tworzy¢ przedstawienia, nie zwigzane juz tak $cisle z tematyka roku liturgicznego.
Mozna wtedy dostrzec ,,wlasne poszukiwania oraz aktoréw — alumnéw, ktdrzy so-
lidnie pracuja nad warsztatem scenicznym. Powstajg stale sceny, ktore posiadaja
wlasny repertuar (...). Przez kilka lat taka dziatalnos¢ prowadzili salezjanie z Kra-
kowa. Stworzyli oni tzw. Scene salezjanska, ktora proponowala przedstawienia
przygotowywane z krakowskimi rezyserami i aktorami w ciggu wakacyjnych tygo-
dni. Sg to rzeczywiste poszukiwania wlasnego jezyka teatralnego” (Lach 2009, 48-49).

Innym, a zarazem podstawowym miejscem bezposredniej realizacji charyzmatu
salezjanskiego sg tzw. oratoria, czyli miejsca, najczesciej przy parafiach, gdzie zbiera-
ja sie mlodzi ludzie. Tam, w ramach tzw. Wspolnoty Wychowawczo-Duszpasterskiej
(Salezjanskie Duszpasterstwo Mlodziezowe 2014, 302), ,realizowane sg rozne ciekawe
i angazujace mlodziez projekty wychowawcze i edukacyjne, skierowane do szerokie-
go grona odbiorcéw. Ich forma i charakter zalezy od miejsca, kontekstu religijnego
i kulturowego” (Salezjanskie Duszpasterstwo Mlodziezowe 2014, 179). Niemniej,
wsrdd roznorakich przejawéw aktywnosci, w wigkszosci oratoriow dostrzec mozna
réznego rodzaju dziatania sceniczne. Tam tez realizowane sg cele, ktére sg najblizsze
zalozeniom wychowawczym zaproponowanym przez $w. Jana Bosko. Teatr oratoryjny
staje sie ,,laboratorium nieustannej formacji grup, miejscem dojrzewania w mysleniu,
przestrzeniag w dyskusji nurtujacych mlodziez probleméw, stymulatorem przekazéw
spolecznych. Ale tez miejscem rozrywki i srodkiem przyjazni” (Lewko 1987/1988, 77).



PRZYKLADY REALIZACJI IDEI TEATRALNYCH SW. J. BOSKO W POLSCE 143

Wisréd réznorodnej aktywnosci salezjanéw na polu edukacyjnym jedna
z istotniejszych przestrzeni jest szkolnictwo. Szkoly podstawowe, gimnazja czy li-
cea otaczajg opieka dziesiatki tysiecy dzieci i mlodziezy. Gdy po 1989 roku ponow-
nie otworzyla sie mozliwo$¢ prowadzenia szkot zakonnych, a tym samym mozli-
wy byl powrét do gtéwnego nurtu charyzmatu kontynuatoréw idei $wietego Jana
Bosko, w Polsce otwarlo swe podwoje kilkadziesiat szkot salezjanskich o réznych
profilach. Istotnym elementem edukacji, obok samego przyswajania wiedzy pod-
czas zaj¢c, sa w nich réznego rodzaju srodowiska rozwijajace pasje uczniéw. Obok
boisk i hal sportowych szczegolnym miejscem w dzietach salezjanskich sg aule,
sale widowiskowe czy teatralne. W nich skupia sie artystyczne zycie uczniow.

Stale wzrasta liczba grup teatralnych w szkotach prowadzonych przez salezja-
néw. Wiele z nich dziata w sposdb spontaniczny, powstaja wtedy, gdy sa jakies po-
trzeby. Widac¢ to szczegdlnie w okresie bozonarodzeniowym, przy okazji réznego
rodzaju jaselek; a takze podczas roznych uroczystosci zwigzanych z rokiem szkol-
nym (studniéwki, $wieta patronalne). Mozna tez zauwazy¢, ze powstajg grupy sta-
te, systematycznie pracujace nad swym warsztatem i posiadajace coraz wigkszy
i bogatszy dorobek sceniczny. Jest to zjawisko obejmujace swym zasigegiem coraz
liczniejsze placowki salezjanskie. Do grup posiadajacych juz kilkuletnig tradycje,
bedacych ambasadorami swoich szkét w innych srodowiskach (czesto na terenie
miasta czy regionu), nalezg Teatr Beznazwy z Lodzi, Poprostu z Legionowa, Teatr
Oratoriow Pilskich z Pity czy Grupa Teatralna Zespotu Szkét Salezjariskich z Po-
znania. Sg to tylko nieliczne przyklady coraz ciekawszej aktywnosci na polu pracy
z mlodzieza. Aby lepiej pozna¢ funkcjonowanie tego typu grup, warto przyjrzec si¢
historii i zalozeniom najstarszego, dzialajacego nieprzerwanie od kilkunastu lat,
teatru z Zespotu Szkot Salezjanskich w Lodzi. Ksigdz Robert Bednarski, petniacy
od 1991 r. w szkole funkcje pedagoga, zauwazyl, ze grupa teatralna dalaby mto-
dziezy nowe mozliwosci rozwoju. ,,Jedyny problem polegal na znalezieniu oso-
by, odpowiedniej do prowadzenia takiej grupy. Kogos, kto mialby pojecie o pracy
w teatrze i potrafilby do niej zacheci¢ mtodych. W koncu padl pomyst, zeby piecze
nad kolem sprawowata Sylwia Gajewska, byta uczennica liceum salezjanskiego,
od dawna zwigzana z teatrem. Wystepowala m.in. w teatrze Saruel, zaproponowa-
no jej wiec, zeby sprébowala swoich sit tym razem jako rezyser” (Teatr Beznazwy
2006, 13). Poczatkowo bylo to male, osmioosobowe ,,kdtko teatralne”, ktére w mia-
re lat rozroslo sie do trzech grup teatralnych liczacych wspolnie ponad osiemdzie-
sigt osob. Teatr Beznazwy prowadzi systematyczng dziatalnos$¢ od roku 2005, czyli
od czasu, gdy prowadzi go wspomniana juz Sylwia Gajewska. Z okazji 5-lecia dzia-
talnosci, w jubileuszowym wydawnictwie jeden z aktoréw napisat: ,,Ksiagdz Bosko
robit ze swoimi chlopakami wiele przedstawien. Wystepowali na scenie, czasem
robili spektakle uliczne. Mialo to nie tylko rozwina¢ ich umiejetnosci aktorskie,
przede wszystkim chodzito o wspdtodpowiedzialnos¢ za swoje dzieto. Nasz teatr
powstal z podobnym zalozeniem..” (Teatr Beznazwy 2006, 7). Uczniowie, kto-
rzy zaufali swej instruktorce, zaczgli przezywac niesamowita przygode, na ktdérg
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skladaly si¢ proby przez spektaklami, same wystepy na scenie i emocje z tym zwig-
zane, wyjazdy wakacyjne, sukcesy na przegladach czy po prostu rado$¢ ze wspdlnej
pracy i przebywania ze sobg (Teatr Beznazwy 2006, 7). Grupa przygotowuje sys-
tematycznie duze przedstawienia, bedace samodzielnymi dziataniami artystycz-
nymi, ale takze bierze aktywny udzial w zyciu spotecznosci uczniow, wiaczajac sie
mniejszymi formami w §wieta czy uroczystosci szkolne.

Jak zauwaza, przy okazji jubileuszowego podsumowania pierwszej dekady istnie-
nia grupy, wspomniany wczesniej jeden z uczestnikéw tych zajec¢ Krzysztof Zimoch,

»Teatr Beznazwy to nieustanna praca nad sobg. W ciagu tych 10 lat wyjezdzalismy na
warsztaty teatralne odbywajace si¢ w réznych miejscach w Polsce. (...) Do$wiadczenie,
ktore zbieraliémy z tych miejsc, zawsze bylo wykorzystywane na scenie i owocowalo
nowymi pomyslami, nowymi rozwigzaniami aktorskimi. Wyjazdy, proby, warsztaty
ubogacaly nas takze prywatnie. W przeciagu 10 lat teatr tworzylo bardzo duzo uczniow
i uczennic. Wiele z nich zaczynalo prace, bedac skrytym, cichym, moze nawet wystra-
szonym, nie wyobrazajac sobie, by pewnego dnia mdc wystapi¢ przed publiczno$cia
w jakimkolwiek spektaklu. Po latach pracy te same osoby zyskaly ogromna pewnos¢

siebie, niektore nawet zaczely myslec o teatrze jako sposobie na zycie” (Zimoch 2015).

Obok grup teatralnych dzialajacych w salezjanskich szkotach czy oratoriach
warto wymieni¢ aktywnos¢ teatralng wérdd studentéw. W Polsce istnieja dwa ze-
spoly starajace sie aktywnie rozwija¢ i dziala¢ na polu teatralnym. Sa to Theatrum
Terrarum dzialajacy przy duszpasterstwie akademickim w Krakowie i Teatr ITP
majacy swa siedzibe na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta II.

Dziesig¢ lat temu na krakowskiej Losiowce, pod skrzydlami salezjanéw, po-
wstala wspolnota studencka Ziemia Boga. Jej glownym zadaniem jest ewangeli-
zacja. Ostatnimi czasy odbywa sie ona gléwnie poprzez teatr w grupie Theatrum
Terrarum. Zawsze w czerwcu wspodlnota, wraz ze swoim rezyserem Marcinem
Kobierskim, przygotowuje sztuki teatralne, ktore ciesza si¢ duza popularnoscia
w Krakowie. Cztonkowie wspolnoty kieruja si¢ dwoma gléwnymi zasadami: od-
powiedzialnos$¢ i wystrzeganie sie bylejakosci. W czasie swej dzialalnosci od roku
2012 mlodzi aktorzy wystawili takie przedstawienia jak: Jacques Fesch - swigty czy
bandyta?; Klamstwo - przedstawiajace kilka historii zwiazanych z wydarzeniami
chrztu, I Komunii $wietej, $lubu i pogrzebu; Jeszcze tej nocy — refleksja skierowana
do zabieganego czltowieka czy tez inspirowana tekstami Mikotaja Gogola Sztuka.

Inng grupa studencka, dzialajaca juz kilkanascie lat w Lublinie, jest Teatr ITP,
kierowany przez salezjanina, pracownika Katedry Dramatu i Teatru KUL, ksiedza
Mariusza Lacha. Grupa ta dziala od 2001 roku i poprzez formy zwiazane ze sceng
pragnie ,,mowi¢ drugiemu czltowiekowi (zwlaszcza mtodemu) o sprawach waz-
nych. Wséréd podejmowanych tematéw nieustannie przewijajg sie motywy zwia-
zane z wyborami, ciggla czujnos¢ i otwarcie na dzialanie Boga w codziennym zy-
ciu. Inspiracja staja sie czesto arcydziela literatury $wiatowej, odkrywane na nowo
i adaptowane w oryginalny sposéb” (Lach 2007, 175).
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Salezjanski charakter grupy wynika nie tylko z tego, ze jego prowadzacy jest
salezjaninem, ale przede wszystkim ze sposobu dziatania (wspdélnota mtodziezo-
wa, charakter prewencyjny, obecno$¢ w zyciu Kosciola), jak i aktywnego uczest-
nictwa w zyciu inspektorii warszawskiej. Grupa ta systematycznie odwiedza rézne
wspolnoty salezjanskie, przezywa swoje rekolekcje i warsztaty teatralne w osrod-
kach salezjanskich (Czerwinsk, Sokotéw, Krakéw, Rézanystok). Teatr ITP w du-
zej mierze animuje spotkania grup teatralnych inspektorii, a takze ubogaca waz-
ne wydarzenia salezjanskie. Do takich nalezalo widowisko plenerowe Spetniony
sen przygotowane i zrealizowane w kilkunastu osrodkach salezjanskich w Polsce
z okazji peregrynacji relikwii $w. Jana Bosko w Polsce w 2013 roku, a takze sys-
tematyczna obecno$¢ teatru na Przeglgdzie Inicjatyw Teatralnych w Lodzi. Praca
w teatrze I'TP jest wspolnotowa — to znaczy wszystko, co jest tworzone, poczawszy
od pomystow, przez scenariusze, muzyke, choreografie, na kostiumach i dekora-
cjach konczac, jest dzietem grupy, badz zaprzyjaznionych oséb. Do wspdtpracy
przy tworzeniu spektakli ITP zaprasza wielu swoich przyjaciot z catej Polski. Sa to
ludzie, ktérzy mysla i czuja w podobny sposob, maja teatralng wrazliwo$¢, co spra-
wia, Ze pracuje si¢ z nimi z prawdziwg przyjemnoscia. Owoce tych zespolowych
dzialan najlepiej wida¢ na scenie.

Systematyczna praca réznych grup teatralnych jest podstawg do ksztaltowa-
nia si¢ wielu cech u mlodych ludzi. Oprdcz samej tworczej aktywnosci na probach
potrzebne s3 takze takie chwile, kiedy to mtodzi ludzie dzielg si¢ swym doswiad-
czeniem z innymi. Mozna do nich zaliczy¢ wszelkie przedstawienia grane zaréwno
okazjonalnie (np. podczas uroczystosci srodowisk, w ktorych dzialaja poszczegol-
ne grupy), jak i w czasie samodzielnych spektakli, na ktére przychodza widzowie.
Mlodziez pragnie si¢ konfrontowac ze swymi réwiesnikami, zaréwno obserwujac
i oceniajac prace innych, podobnych grup, jak i poddajac si¢ ocenie fachowcow.
Celowi temu stuza przede wszystkim réznego rodzaju przeglady teatrow mlodzie-
zowych i dzieciecych. Jednym z takich spotkan byt Salezjariski Ogélnopolski Festi-
wal Teatralny — SOFFT obecny na kulturalnej mapie Polski w latach 2007-2013.
Jego ideg przewodnia bylo stworzenie platformy dialogu i wymiany doswiadczen
mlodych zespoléw poszukujacych wlasnych form artystycznego wyrazu. Szczecin-
ski festiwal organizowany przez Teatr Abanoia, Centrum Kultury Manuartefaktu-
ra i Salezjanskie Stowarzyszenie Wychowania Mtodziezy zapraszal do siebie grupy
z calego kraju. Spotykaly sie tam ,,teatry o réznych profilach dziatalnosci, funkcjo-
nujace przy domach kultury oraz innych osrodkach, grupy tworzone przez osoby
niepelnosprawne, teatry szkolne, jak réwniez zespoly niezalezne dzialajace na wta-
sna reke poza instytucjami” (JanBosko.szczecin.pl 2015a i 2015b). Organizatorzy
festiwalu byli otwarci na wszelkie formy artystyczne, jedynym kryterium w trakcie
tworzenia programu byla warto$¢ artystyczna zgltoszonego projektu i niezawodo-
wy status tworcow.

Chociaz SOFFT na dobre zapisal si¢ w kalendarzu Szczecina i na mapie wy-
darzen teatralnych Polski, to po siedmiu edycjach, po 2013 roku, jego dzialalnos¢
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zostala zawieszona. Oprdcz przyczyn natury organizacyjnej, nalezy réwniez za-
uwazy¢, ze w miare uplywu lat i podwyzszania poziomu artystycznego — odszed!
on troche od salezjanskiej idei wychowania i ksztaltowania mtodego czlowieka
przez dzialalnos¢ sceniczng. Gdy przeglad stawat si¢ coraz bardziej znany, nagrody
coraz atrakcyjniejsze, za$ sam udzial w nim byt, zwlaszcza na terenach szczecin-
skich, prestizowy, z racji organizacyjnych trzeba bylo dokonywac powaznej selek-
cji zespolow juz na etapie naboru. Przestal zatem by¢ miejscem spotkania ludzi
mlodych, pragnacych poznawac tajniki sztuki aktorskiej uczniow, a stat si¢ kolej-
nym polprofesjonalnym przegladem na mapie teatralnej Polski. Grupy szkolne,
parafialne czy dziecigco-mlodziezowe dziatajagce w domach kultury, z powodu ich
stabszego poziomu artystycznego, nie wygrywaly konkurencji z innymi, systema-
tycznie i bardziej profesjonalnie pracujacymi stalymi zespolami teatralnymi. Sama
idea rozwoju poziomu przegladu jest dobra i organizatorzy stusznie cieszyli si¢
z coraz lepszych krytycznych opinii na temat SOFFT, jednak z czasem zabraklo
tam miejsc dla grup mniej dos§wiadczonych.

PODSUMOWANIE

Wychowywanie mlodych ludzi z wykorzystaniem catego bogactwa, ktdre nie-
sie ze sobg dzialalno$¢ teatralna, posiada bogate tradycje. Salezjanie od poczatku
powstania zgromadzenia kladg duzy nacisk na wykorzystywanie w swych dzietach
wszelkich inicjatyw zwigzanych ze sztuka. Nie jest to tylko teoria, ale rzeczywistos¢,
ktora towarzyszy postudze wsrod mlodziezy. Zaréwno dzieta stale jak grupy teatral-
ne dziatajace przy szkofach (teatry z Lodzi, Pily czy Poznania) czy uczelniach (Kra-
kow i Lublin), jak i okazyjne spektakle zwigzane np. z obchodami wydarzen i uro-
czystosci roku liturgicznego w parafiach, zawsze byly i ciggle sg istotnym elementem
charyzmatu duchowych synéw Jana Bosko. Mimo réznic w formach teatralnych,
ktore preferuja, czy tez w stopniu profesjonalnego podejscia do zadan aktorskich,
wspdlng cechg tych grup jest pragnienie trwania we wspdlnocie duszpastersko-wy-
chowawczej. I nie jest to tylko formalne wypelnianie zalecen pedagogicznych, ale
aktywnos¢ wyrastajaca z indywidualnych zaangazowan wychowawcéw i opiekundw
oraz odkrywajaca pasje teatralng wsréd mlodziezy. Uczestnicy, jak i osoby odpo-
wiedzialne omawianych teatréw, w pierwszej kolejnosci ktada nacisk na sprawy wy-
chowania, rozwoju duchowego czy tez tworzenia wspdlnoty, zas dopiero na drugim
jest indywidualne podejscie do zadan aktorskich. Wtasnie w ten sposéb realizowana
jest w tych przedsigwzieciach specyfika aktywnosci teatralnej zalecana przez samego
ks. Bosko, jak i jego nastepcow. Zabawa zwigzana z tak pojmowanym teatrem, jak
i konieczna tu solidna, wymagajaca wysitku praca tworza wspolnote mtodych ludzi
pragnacych dzieli¢ si¢ tresciami ewangelicznymi z réwiesnikami. Do tego dochodzi
takze zaangazowanie animatoréw w rozwdj duchowy kazdego pojedynczego uczest-
nika zaje¢. Takie podejscie sprawia, ze dziatalno$¢ polskich teatréw amatorskich re-
alizujgcych duchowg spuscizne swietego z Turynu ciagle si¢ aktywnie rozwija.
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