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TWORCZOSC FORTEPIANOWA KOMPOZYTOROW POLSKICH
W LATACH 2000-2017 NA PRZYKLADZIE WYBRANYCH UTWOROW?

PIANO WORKS OF POLISH COMPOSERS IN THE YEARS 2000-2017
AT THE EXAMPLE OF SELECTED WORKS

Summary

The article deals with Polish piano music composed in the years 2000-2017. In the 21st century,
there was an increasing interest of musicians in the piano. Among the hundreds of works written at
that time, we can distinguish genres and traditional forms (such as mazurka, toccata, sonata, varia-
tions, preludes, etude, nocturnes), as well as other forms and titles. These compositions can be divided
into four groups: postmodern current, modernist current, neomodernist current, antimodern current,
and hybrid approaches, in which composers use both the twentieth century and former (romantic)
compositional techniques. Postmodernism: Krzysztof Baculewski and Andrzej Dziadek, neomodernist
current: Pawel Kwapinski, antimodern current: Pawel Michal Chmielnicki, Tomasz Kamieniak, hybrid
approaches: Maciej Zielinski and Piotr Gryska. The subject has not yet been elaborated scientifically.
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Streszczenie

Artykul dotyczy polskiej muzyki fortepianowej w latach 2000-2017. W XXI wieku nastapil
wzrost zainteresowania tworcow fortepianem. Wirod kilkuset napisanych utwordw mozna wyréznié
gatunki i formy tradycyjne (jak mazurek, toccata, sonata, wariacje, preludium, etiuda, nokturn), jak
i o innej formie i tytule. Utwory te mozna utozy¢ w cztery grupy: nurt postmodernistyczny, nurt
modernistyczny, nurt neomodernistyczny, nurt antymodernistyczny oraz ujecia hybrydowe, czyli
takie, w ktorych kompozytorzy stosuja dwudziestowieczne i dawniejsze (romantyczne) $rodki tech-
niki kompozytorskiej. Do analiz wybrano utwory przedstawicieli nurtéw: postmodernizm: Krzysztof

1 Nota o autorze: Marcin Tadeusz Lukaszewski, doktor habilitowany sztuki muzycznej, prof.
nadzw. na Wydziale Dyrygentury Chodralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tan-
ca UMFC. Zainteresowania naukowe: polska muzyka chéralna o tematyce religijnej XX wieku, pia-
nistyka i polska muzyka fortepianowa. Zrédta finansowania badan przedstawionych w tym artykule:
autor. E-mail: marcin.lukaszewski@chopin.edu.pl.

2 Wyklad o tym tytule wyglositem podczas spotkania kompozytorow, wykonawcéw i plasty-
kéw pt. Nowa Muzyka, ktére odbylo sie¢ w Akademii Sztuki w Szczecinie (6.05.2016). Referat nie byl
dotad opublikowany, a refleksje zostaly poszerzone i uzupelnione na potrzeby niniejszego artykulu.
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Baculewski i Andrzej Dziadek, neomodernizm: Pawel Kwapinski, antymodernizm: Pawel Michat
Chmielnicki, Tomasz Kamieniak, ujecia hybrydowe: Maciej Zielinski i Piotr Gryska. Tematyka nie
doczekala si¢ dotychczas naukowego opracowania.

Stowa kluczowe: fortepian, generacja, muzyka fortepianowa, postmodernizm, styl, technika
kompozytorska

WPROWADZENIE

Polska tworczos¢ fortepianowa powstata w latach 2000-2017 jest zaskakujaco ob-
fita pod wzgledem ilo$ciowym. Jej zrédla mozna doszukiwacé sie w upadku dwudzie-
stowiecznych awangard. Réznorodnos¢ technik kompozytorskich w drugiej potowie
XX wieku przyczynita sie bowiem, w pewnym stopniu, do odsuniecia fortepianu na
dalszy plan. W tym okresie zaistnialy takie srodki techniki kompozytorskiej jak: dode-
kafonia, serializm, sonoryzm, aleatoryzm, muzyka elektroakustyczna (pdzniej takze live
electronics, muzyka komputerowa), minimalizm, repetitiv music, spektralizm. Pojawily
si¢ nowe sposoby notacji muzycznej, az do notacji graficznej wiacznie, ktéra wykorzy-
stywala incydentalnie lub pomijata tradycyjng pieciolinie. Pojawily si¢ rowniez uksztal-
towania indywidualne, takie jak: unizm (Zygmunt Krauze - inspiracja teorig unizmu
i malarstwem Wladyslawa Strzeminskiego, Szwajgier 2008), komoérka trzydzwiekowa
(Andrzej Panufnik), surkonwencjonalizm (Pawel Szymanski, Pawet Mykietyn).

W drugiej polowie XX wieku tworcy siegali po fortepian, lecz poszukiwa-
li w nim nowych mozliwosci kolorystycznych, fakturalnych i brzmieniowych
(Przech 2004). Zainteresowanie instrumentarium perkusyjnym, multimediami
czy muzyka elektroniczng odsuneto jednak fortepian na boczny tor. Nie mial on
juz w XX wieku takiego znaczenia, jakie nadawali mu tworcy dziewigtnastowiecz-
ni, mimo ze stale byl obecny w twérczosci kompozytoréw polskich. W potowie
lat siedemdziesiatych, z chwilg pojawienia si¢ w muzyce polskiej tendencji post-
modernistycznych, ktére manifestowaly sie m.in. powrotem do zjawisk znanych
z muzyki przedawangardowej, pojawily si¢ takie pojecia jak nowy romantyzm czy
minimalizm. Na znaczeniu zyskalo ponownie zainteresowanie twércéw fortepia-
nem jako instrumentem melodyczno-harmonicznym, nie za$ wylacznie traktowa-
nym perkusyjnie i czysto sonorystycznie. Pojawily sie tez takie pojecia jak nowa
prostota, neotonalno$¢ czy tonalnos¢ odnowiona (Pawet Lukaszewski).

Wspomniane zjawiska odmienily postrzeganie fortepianu przez kompozyto-
réw piszacych na ten instrument w latach osiemdziesiagtych i pézniejszych. Tworcy
powrdécili wprawdzie do tradycyjnie rozumianej melodyki i harmoniki, lecz do-
piero w koncowej fazie postmodernizmu mozna zauwazy¢ zwigkszenie znacze-
nia, jakie nadawano i nadaje si¢ obecnie fortepianowi w twdrczosci muzyczne;.
Nastepowalo to powoli, po roku 1989, a szczegélnie po roku 2001. Minione 17 lat
zaowocowalo bogatym repertuarem utworéw gltéwnie na fortepian solo, w mniej-
szym zakresie na cztery rece czy na dwa fortepiany. Twodrczos¢ ta nie doczekala
sie dotad syntetycznego ujecia. Przedmiotem artykulu jest proba spojrzenia na te
tworczo$¢ z kilku perspektyw estetyczno-stylistycznych.
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1. MATERIAL BADAWCZY

1.1. Kompozytorzy

Utwory fortepianowe w latach 2000-2017 pisali kompozytorzy réznych gene-
racji, zardwno nestorzy kompozycji, jak i przedstawiciele sredniego i najmtodszego
pokolenia twdrcdw polskich. Z grona twoércéw urodzonych w latach dwudziestych
i trzydziestych sg to: Zbigniew Bargielski, Szabolcs Esztényi, Ryszard Klisowski, Bene-
dykt Konowalski, Krystyna Moszumanska-Nazar, Krzysztof Penderecki, Marian Sawa,
Bogustaw Schaeffer, Romuald Twardowski. Tworcy urodzeni w latach czterdziestych,
piszacy na fortepian, to m.in. Edward Bogustawski, Ryszard Gabrys, Maciej Matecki,
Stanistaw Moryto, Marta Ptaszynska, Elzbieta Sikora. Do pokolenia tworcéw urodzo-
nych w latach piecdziesigtych, piszacych na fortepian, naleza m.in.: Mariusz Dubaj,
Andrzej Dziadek, Jaromir Gajewski, Jarostaw Golembiowski, Stawomir Kaczorowski,
Jerzy Kornowicz, Piotr Lachert de Peslin, Krzysztof Meyer, Piotr Moss, Pawel Szyman-
ski, Edward Sielicki, Janusz Stalmierski, Tadeusz Trojanowski. Ostatnig grupe tworza
kompozytorzy urodzeni w latach szes¢dziesigtych, siedemdziesigtych, osiemdzie-
sigtych i dziewie¢dziesigtych. Sg to migdzy innymi: Marcin Filip Banasik, Wojciech
Blecharz, Katarzyna Brochocka, Stanistaw Bromboszcz, Magdalena Buchwald, Pawet
Michatl Chmielnicki, Artur Cieslak, Monika Cybulska, Michal Dobrzynski, Aleksan-
dra Garbal, Marcin Dominik Gluch, Lukasz Godyla, Mikotaj Gérecki, Piotr Grella-
-Mozejko, Piotr Gryska, Anna Ignatowicz-Glinska, Krzysztof Aleksander Janczak, To-
masz Kamieniak, Jarostaw Kapuscinski, Andrzej Karalow, Monika Kedziora, Marcin
Kopczynski, Pawet Kwapinski, Marek Pasieczny, Dariusz Przybylski, Jakub Szafranski,
Wojciech Szmidt, Aleksander Jan Szopa, Wojtek Lukaszewski, Artur Zagajewski, Ma-
ciej Zielinski. Wprawdzie przyjete granice czasowe nie odzwierciedlajg zmian zacho-
dzacych w twdrczosci wymienionych kompozytordw, sa jednak wygodne do uporzad-
kowania generacji twércow. Mozna dodac, Ze twércy urodzeni w latach trzydziestych
i czterdziestych wykazywali tendencje do fascynacji dwudziestowiecznymi technikami
kompozytorskimi (cho¢ nie stanowi to reguly), zas kompozytorzy urodzeni w latach
pozniejszych ulegali wplywom postmodernizmu, bywato jednak, ze odwotywali si¢
zaréwno do muzycznej awangardy, jak i do rozwigzan sprzed jej wystapienia.

1.2. Obsada i gatunki

Uksztaltowania obsadowe obejmuja nastepujace konfiguracje: fortepian solo
(ponad 550 utwordéw), dwa fortepiany (ponad 50 utwordw), fortepian na czte-
ry rece (ponad 45 utworéw). Mozna réwniez spotka¢ zestawienia na wiecej niz
2 wykonawcdow (8 utwordw, w tym utwory na 6 i 8 ragk’), fortepian i multimedia,
(tas$ma, komputer, live electronics, wideo, inne) — 34 utwory.

3Sg to zar6wno utwory na jeden, jak i na dwa fortepiany z udziatem wigcej niz dwoch wyko-
nawcéw. Mozna tu wymieni¢ nastepujgce: na 2 fortepiany (6 rak): Wiestaw Cienciala - Piano Music
(1991); Piotr Maria Lachert de Peslin — Fr. Rzewski’s Spiel 2 (1973); na 2 fortepiany (8 rak): Irena
Garztecka-Jarzebska - Concertino (brak r. powst.); Marek Pasieczny - Suite Polonaise - celebration
du 200e anniversaire de la naissance de Frederic Chopin (2010); Edward Sielicki — Oh, Scottie...! - rag-
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Utwory zorientowane w strone tradycji muzycznej manifestuja si¢ zastosowa-
niem nomenklatury form znanych z tradycji (co nie zawsze odpowiada kontinuum
formalnemu zwigzanemu z danym gatunkiem). I tak, pod wzgledem liczbowym
omawiany material prezentuje si¢ nastepujagco: sonata (37 utworéw), sonatina (9),
suita (9), toccata / toccatina (ponad 20), etiuda (30 pozycji, najczesciej cyklicz-
nych), preludium (36 pozycji, najczesciej cyklicznych), wariacje (13 utworéw),
ballada (15 utworéw), fantazja (15 utworéw), nokturn (16 pozycji, w tym cyklicz-
ne), gatunki taneczne (mazurek, krakowiak, marsz, walc - 17), najczesciej ujete
w cykle. Ponadto w zbiorze utworéw fortepianowych powstatych w latach 2000-
2017 mozna wyrdzni¢ formy swobodne, zréznicowane, polaczone z odmienng niz
ww. utwory intytulacja.

1.3. Wokot stylistyki — nurty

W omawianej tworczo$ci mozna wyr6zni¢ cztery nurty: 1) postmoderni-
styczny, 2) modernistyczny, 3) neomodernistyczny, 4) antymodernistyczny. Wy-
stepuja rowniez ujecia hybrydowe, taczace wspomniane powyzej nurty lub wyko-
rzystujace zroznicowane Srodki techniki kompozytorskiej i cechy jezyka muzycz-
nego, typowe dla réznych z wyzej wymienionych nurtow.

Nurt postmodernistyczny jest zjawiskiem najbardziej typowym dla omawia-
nej tworczosci fortepianowej napisanej w latach 2000-2015. Powstaje jednak pyta-
nie o granice czasowe tego zjawiska. Czy ponowoczesnos$¢ trwa nadal, czy jest juz
nurtem wygastym, o znaczeniu historycznym? Maria Peryt, w ksigzce po$wieconej
czterem mtodym kompozytorom warszawskim: Wojciechowi Blazejczykowi, Dariu-
szowi Przybylskiemu, Pawlowi Przezwanskiemu i Tomaszowi Opalce, juz w tytule
podkresla: Postmodernizm sig skoriczyt (Peryt 2015). Czy rzeczywiscie? Z przepro-
wadzonych analiz polskiej tworczosci fortepianowej mozna wnioskowac, ze nurt ten
trwa nadal. Jego wptywom ulegaja jednak gloéwnie tworcy urodzeni w latach osiem-
dziesiatych i wezesniejszych. Najmlodsza generacja tworcow nie odwoluje sie w jaw-
ny sposob do zadnego zjawiska wystepujacego w czasach ponowoczesnych.

Co jest dzielem postmodernistycznym? Jest to, w skrocie rzecz ujmujac, gra
konwencjami*, §wiadome czerpanie z muzycznej przeszlosci i odnoszenie jej do
terazniejszo$ci, odwolywanie si¢ zaréwno do awangardy jak i do estetyki roman-

time (2002); na 1 fortepian (6 rak): Marcin Kopczynski — Hexa-Hir (1995); Wladystawa Markiewi-
czéwna — Na ludowo (1958); Ryszard Osada — Zwierzaki. Nanominiatury (2010); na 1 fortepian (4-8
rak): Andrzej Cwojdziniski — Klocki - 21 utworéw dzieciecych (1991). Zrédlo: badania wtasne autora
artykutu.

4 Mozna tu przywolaé tworczo$¢ szczegélnie Pawla Szymanskiego i Pawta Mykietyna jako
najbardziej charakterystyczne dla owej gry konwencjami. Mam tu na mysli uzycie przez nich styli-
styk czesto krancowo odmiennych, jak np. Mykietyn w swojej operze Ignorant i szaleniec zastosowat
fragment opery Mozarta, czy tez — jak czynia obaj — Szymanski i Mykietyn - postugiwanie sie jaka$
wybrang figurg muzyczna, np. progresja z fugi J.S. Bacha i operowanie nig przez calg skale, doprowa-
dzenie niemalze do granic mozliwo$ci. Moze to by¢ rowniez swiadome ,,Zonglowanie konwencjami’,
jak w utworze Edwarda Sielickiego Der Ring et Melisande na trio fortepianowe (2003), w ktorym
autor podejmuje zabawe pomiedzy sobg jako tworcg a odbiorcami, ktérych zadaniem jest rozpo-
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tycznej. Mozna wymieni¢ réwniez inne cechy tego zjawiska, wystepujace w nie-
ktorych utworach, jak neotonalno$¢, tonalnos¢ odnowiona czy nowy romantyzm
(Podhajski 2005, 202-203; Rutkowska 2005, 283-295; Strzelecki 2006). Tu mozna
spotka¢ rézne ujecia, np. Etiudy Krzysztofa Baculewskiego ($wiadoma gra kon-
wencjami w pierwszej etiudzie); Andrzeja Dziadka — przykltad nowego romanty-
zmu w Wariacjach na temat Preludium A-dur F. Chopina. Z ponowoczesnoscig
sciSle wiaza si¢ rowniez zjawiska intertekstualnosci, kontekstowosci, ,,muzyki
w muzyce’, ,muzyki o muzyce”.

W nurcie antymodernistycznym mozna sytuowaé kompozycje, ktére zdecy-
dowanie opowiadaja si¢ przeciw awangardzie, unikaja dwudziestowiecznych srod-
kéw techniki kompozytorskiej. Swiadomie, wrecz ostentacyjnie, opierajg sie na
tonalnosci dur-moll, unikaja réwniez korespondencji z ponowoczesnoscig. Moz-
na powiedzie¢: utwory pisanie z zalozenia jako romantyczne, bez checi epatowa-
nia nowoczesnos$cig. Naleza do tego grona np. Tomasz Kamieniak, Pawel Michatl
Chmielnicki, Aleksander Jan Szopa, Jakub Szafranski.

W nurcie neomodernistycznym mozna wyrozni¢ utwory, ktérych tworcy
siegaja po odrzucone na boczny tor w okresie panowania w muzyce polskiej post-
modernizmu dwudziestowieczne techniki kompozytorskie. Dotyczy to zwlaszcza
kompozytorow mtodego pokolenia, ktdrzy siegaja po te techniki nie dla efektu,
lecz wykorzystuja ich elementy, ktére tworczo przetwarzaja na potrzeby wlasnego
jezyka muzycznego. Nie traktuja ich doktrynalnie. Tak pomyslane dzieto, np. Dan-
ce of piano Pawta Kwapinskiego, nie miesci sie juz w estetyce postmodernistycznej,
ani tez nie jest kopig wzorcow pierwszej czy drugiej awangardy. Kompozytor nie
chce korespondowac réwniez z estetyka postmodernistyczng, rozumiang jako gra
konwencjami czy wykorzystujaca zrdznicowane tradycje jedynie dla efektu. Po-
szukuje natomiast nowych jakosci kolorystycznych fortepianu i nowych jakosci
wyrazowych.

Nurt modernistyczny, w pewnym stopniu tozsamy z neomodernistycznym,
odnosi si¢ do tworcow starszego pokolenia, ktorzy sa przekonani o nadal istnieja-
cych mozliwosciach dwudziestowiecznych technik kompozytorskich i stale wyko-
rzystuja je w swoim warsztacie. Mozna zaryzykowac teze, ze tworcy ci jak gdyby
nie zauwazyli, Ze awangarda w pewnym momencie dziejow sie zakonczyta, a jej
miejsce zajely zrdéznicowane, lecz takze czesto przypadkowe propozycje twércow
postmodernistycznych. Sg to twdrcy, ktorzy nie przyjeli estetyki postmodernizmu.
Nalezy do nich np. Ryszard Gabrys.

znanie umieszczonych w muzyce cytatéw i muzycznych aluzji do twérczoéci innych kompozytoréw.
Podobne wrazenie mozna odnie$¢, stuchajac utworu Mykietyna Eine kleine Herbstmusik. Podobne
aluzje mozna znalez¢ réwniez w tworczoéci Krzysztofa Pendereckiego, szczegolnie w wybranych jego
operach, np. Ubu Rex. Tak wiec, gre konwencjami mozna interpretowac jako odwolywanie si¢ w jed-
nym utworze do zréznicowanych stylow muzycznych, czesto o odmiennym charakterze, poprzez cy-
tat, aluzj¢, nasladowanie, parodiowanie, a nawet negacje lub destrukcje. Utwory tak napisane mozna
by okresli¢ jako wolne od schematéw, norm spolecznych (i muzycznych), stylistycznie wyzwolone,
odwolujace sie jednak do tego, co zaistnialo wezesniej.
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Ostatnig grupg s ujecia hybrydowe. Mam tu na mysli kompozycje, w ktérych
mozna odnalez¢ $lady zréznicowanych stylistyk i srodkéw techniki kompozytor-
skiej. Mozna do nich zaliczy¢ utwory, ktore nie mieszcza si¢ w zadnym z wymie-
nionych wczesniej nurtow. W pewnej mierze przypomina to ujecia postmoder-
nistyczne, odroznia je jednak od nich pewien eklektyzm stylistyczny, polegajacy
na odwolywaniu sie przez kompozytora zaréwno do tonalnosci lub jej elementow
(np. zastosowanie ukladéw akordowych majacych rodowdd tonalny, lecz w posta-
ci afunkcyjnej), a réwnoczesnie do brzmienia pozatonalnego, w tym modalnego
lub atonalnego. Bywa, ze tworcy wykorzystuja te elementy wraz ze szczatkowo sto-
sowanymi elementami dwudziestowiecznych srodkéw techniki kompozytorskiej.
Stosuja je jednak w celu poszukiwania nowych jakosci kolorystycznych, wyrazo-
wych, fakturalnych oraz - przede wszystkim — w poszukiwaniu wlasnego idiomu
kompozytorskiego. Mozna tu wskaza¢ np. na Miniatury Jaromira Gajewskiego
i Grotg na dwa fortepiany Janusza Stalmierskiego.

Tworcy mlodego pokolenia, urodzeni w latach osiemdziesigtych i dziewigc-
dziesigtych, krocza juz nowymi drogami, nie ogladajac si¢ ani na awangarde, ani
na postmodernizm. Jednakze twodrczo korzystaja z ich mozliwosci, zaleznie od
potrzeby. Mozna zauwazy¢ zainteresowanie przede wszystkim muzyka tonalna,
nowym rodzajem prostoty. Mtodzi twércy chetnie tacza muzyke tzw. powazng, ze
swiata kultury elitarnej, z muzyka tzw. rozrywkows, ze swiata kultury masowej,
wykazujg inspiracje muzyka filmowa. Muzyka takich kompozytoréw, jak Kamie-
niak, Chmielnicki, Szopa, sytuuje si¢ w nurcie antymodernistycznym.

2. ZROZNICOWANE UJECIA W RAMACH WYROZNIONYCH NURTOW — ANALIZY
WYBRANYCH UTWOROW

Prébe badang do analiz szczegdtowych z populacji generalnej stanowig utwo-
ry nastepujacych kompozytoréw®: Maciej Zielinski (ur. 1971) - Sololis (2004),
Krzysztof Baculewski (ur. 1950) - Etiuda nr 1 z cyklu Dwanascie etiud (2006),
Tomasz Kamieniak (ur. 1981) - Self-Portrait as a Dead Bird z cyklu Dwa obrazy na
fortepian op. 59 (2008), Artur Cieslak (ur. 1968) — Groteska na lewg reke (2008-
2009, zrewid. 2015), Andrzej Dziadek (ur. 1957) - Wariacje na temat Preludium
A-dur E. Chopina (2010), Janusz Stalmierski — Grota na dwa fortepiany (2013),
Pawel Kwapinski (ur. 1988) — Dance of piano (2014), Piotr Gryska (ur. 1976) - Toc-
cata (2015), Pawel Michal Chmielnicki (ur. 1996) — Notturno (2016). Wybor utwo-
réw potwierdza przynaleznos¢ odpowiednio do czterech wspomnianych powyzej
nurtéw: postmodernistyczny, modernistyczny, neomodernistyczny, antymoderni-
styczny oraz ujecia hybrydowe, a wiec taczace zroznicowane tendencje estetyczno-
-stylistyczne, ktérych w omawianych utworach mozna spotkac najwiecej. Opis ma
charakter z konieczno$ci lakoniczny - kolejne analizy beda przedmiotem dalszych
studiéw nad tym tematem.

s Wykaz uporzadkowany chronologicznie, wedtug dat powstania utworéw.
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2.1. Krzysztof Baculewski — postmodernistyczne odwotanie do tradycji w etiudach

Cykl etiud fortepianowych K. Baculewskiego wpisuje si¢ w nurt utworéw post-
modernistycznych. Nawiazuje do etiudy C-dur F. Chopina i pierwszej z Dwéch etiud
W. Lutostawskiego. Zwiazki wida¢ na pierwszy rzut oka, kiedy poréwna sie poczatek
wszystkich trzech etiud. Jest to charakterystyczna oktawa C w partii lewej reki i szereg
szesnastkowych figuracji w prawej (przyklad 1). Nawigzanie Baculewskiego do obu
tworcow nosi znamiona intertekstualnego kontekstu. Jego etiuda wpisuje sie w pewien
idiom (genotyp) gatunku, podobnie jak Toccata Piotra Gryski wpisujaca si¢ w idiom
gatunku toccaty fortepianowej XX wieku. Etiuda Baculewskiego bedzie wiec przynale-
ze¢ - zgodnie z przyjeta propozycja podzialu — do nurtu utworéw postmodernistycz-
nych. Charakterystyczne w jego etiudzie jest operowanie materiatem kwartowo-sep-
tymowym. Komorka kwartowa jest podstawa ksztaltowania przebiegu pasazy w partii
prawej reki. To odrdznia harmonike etiudy Baculewskiego od Chopina — przeciw-
stawienie sie tonalnosci dur-moll. U Chopina pasaze oparte sg na strukturach har-
monicznych tonalnych, z poczatku na pasazach tonicznych C-dur - tonacji, w ktorej
utrzymana jest etiuda. U Baculewskiego punktem stycznym z Chopinem s3 tylko okta-
wy na poczatku taktu w partii lewej reki i szesnastkowy przebieg w prawej (przyklad 1).

Przyktad 1. Krzysztof Baculewski (ur. 1950) - Etiuda nr 1 z cyklu Etiudy na fortepian (2006).
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2.2. Andrzej Dziadek - Wariacje na temat ,,Preludium A-dur” Fryderyka Chopina
- postmodernistyczna wizja formy wariacyjnej

Badajac fortepianowe formy wariacyjne napisane w latach 1900-2010 (Lu-
kaszewski 2013, 280), natknalem si¢ na Wariacje na temat ,Preludium A-dur”
Fryderyka Chopina® autorstwa Andrzeja Dziadka (2010). Jak zauwaza Magdale-
na Turczynska: ,Skomponowane dla Magdaleny Lisak Wariacje (...) nie maja nic
wspolnego z wirtuozowskim cyklem wariacyjnym. To szereg krotkich, aforystycz-
nych «dopowiedzi», wyciagajacych konsekwencje z frapujacej logiki harmoniki
oryginatu” (Turczynska 2011, 7).

Dziadek nie umieszcza tematu na poczatku swojego utworu, jak ma to miej-
sce zazwyczaj w cyklu wariacji, nie stosuje tez podziatlu na poszczegdlne wariacje

6 Na temat Chopina cykle wariacyjne napisal w tym czasie rdwniez: Rafat Stradomski (ur. 1958)
— Largo - Wariacje na temat Chopina (2000), Notturno - Wariacje na temat Chopina (2004). (ukaszewski
2013, 283).
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numerowane lub wydzielane. Cykl rozpoczyna jednoglosowa linia melodyczna,
ktdra — zachowujac rytmike tematu Chopina - rozwija si¢ w odmienny sposéb od
oryginalu, w réznych kierunkach (przyktad 2). W ten sposéb poprowadzone sa
dwie pierwsze o$miotaktowe wariacje, w nastepnych dochodzi akordowy akom-
paniament. Technika wariacyjna i kontinuum formalne polega tu na dalszym roz-
wijaniu narracji z preludium Chopina (Lukaszewski 2013, 506).

Wariacje Dziadka sg oryginalng hybryda formy wariacyjnej, ktéra ma narra-
cje ciagla, bez wyodrebniania poszczegdlnych ogniw-wariacji. Na znaczeniu tracg
w tym utworze takie techniki wariacyjne jak ornamentacja, zmiany agogiczne, fak-
turalne czy zmiany trybu - stosowane w cyklach wariacyjnych pisanych na forte-
pian. Jesli chodzi o material muzyczny, to z Chopinem nie ma on wiele wspélnego.
Dziadek odchodzi od stylistyki chopinowskiej na rzecz poszukiwania wlasnego
jezyka dzwiekowego, opartego na neotonalnosci. Powyzsze cechy sytuuja to dzieto
w nurcie postmodernistycznym.

Przyktad 2. Andrzej Dziadek (ur. 1957), Wariacje na temat Preludium A-dur E Chopina (2010), t. 1-18.
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2.3. Janusz Stalmierski — Grota na dwa fortepiany (2013) - techniki postmoderni-
styczne: minimalizm i repetitiv music

Kompozycje szczecinskiego tworcy, Janusza Stalmierskiego, charakteryzuje
nurt postmodernistyczny (minimalizm, repetitiv music) oraz tonalno$¢ rozszerzo-
na i neotonalnos¢. Grota odznacza si¢ odcinkowa budows, chociaz jest kompozy-
cja jednoczesciowa. Zwraca uwage ewolucyjnos¢ przebiegu. Poszczegdlne ogniwa
sg ze sobg skontrastowane.

W pierwszym (t. 1-26) dominuje spokojna narracja utrzymana w dynamice
P - pp rozwijajaca sie w oparciu o jednorodna, ostinatows figure (przyktad 3). Pierw-



TWORCZOSC FORTEPIANOWA KOMPOZYTOROW POLSKICH 189

szy fortepian prowadzi w ruchu 6semkowym figuracje tworzace tto harmoniczne, na
ktorym wspieraja si¢ wielooktawowe piony w partii drugiego fortepianu oraz spo-
kojna linia melodyczna w partii lewej reki pierwszego fortepianu. Pod wzgledem
harmonicznym charakterystyczna jest tu komorka czterodzwickowa: cis — gis — a - c.
Jest ona w dalszym przebiegu wykorzystywana jako podstawowy material harmo-
niczny podlegajacy transpozycjom. Od taktu 23 do spokojnej, jednorodnej dotad
akcji muzycznej zostaja stopniowo dodane wpierw pojedyncze szesnastki, nastepnie
grupy szesnastek, ktdre zaburzaja dotychczasowy przebieg. Wreszcie ruch szesnast-
kowy zaczyna dominowac i od taktu 29 (poczatek drugiego ogniwa) staje si¢ regu-
larny. Wzrasta réwniez dynamika. Material dZzwiekowy bazuje na przetransponowa-
nym poczatkowym motywie cis - gis — a - ¢ (tu: a - e - f - as). Motoryczny odcinek,
wewnetrznie zréznicowany, konczy si¢ wyraznie w taktach 57-65 na zatrzymanych,
diugo wytrzymywanych pionach akordowych. W takcie 66 rozpoczyna sie trzecie
ogniwo: Gently. Meno mosso, ponownie utrzymane w spokojnej narracji muzycznej.

Przyktad 3. Janusz Stalmierski (ur. 1959) - Grota na dwa fortepiany (2013), t. 7.

- Janusz Stalmierski
450 2013
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2.4. Nurt neomodernistyczny: Pawel Kwapinski — Dance of piano

Dance of piano Kwapinskiego jest przyktadem uzycia dwudziestowiecznych
srodkow techniki kompozytorskiej w utworze powstalym po ponad potwieczu
od czasu zaistnienia awangardy muzycznej w Polsce. Sklada si¢ z 11 numerowa-
nych sekcji wykonywanych attacca. W niektérych uzyto elementy aleatoryzmu
montazowego (aleatoryzmu formy). Pierwsza sekcja sklada sie z trzech syste-
moéw notowanych w ramkach. Ich kolejnos¢ jest pozostawiona do decyzji wy-
konawcy, jednakze materiat dZzwiekowy wewnatrz nich nalezy wykona¢ zgodnie
z zapisem. W ogniwach III-IV kompozytor stosuje szereg krotkich wariantow
dzwiekowych, ktorych cechg charakterystyczng jest staty ruch trzydziestodwoj-
kowy. Ogniwo III sktada si¢ z kilkunastu ramek notowanych w kole oraz trzech
odrebnych na zewnatrz kota, ktére nalezy wykona¢ pomigdzy ramkami z kola
wedlug podanego przez kompozytora wzoru: 12-12-10-8 powtérzen. Kazda z fi-
gur (notowanych w ramkach) rozpoczyna sie i konczy na dzwigku g', co umozli-
wia plynne przej$cia migedzy ramkami. Kolejnos$¢ prezentacji materiatu z ramek
umieszczonych w kole jest pozostawiona do decyzji wykonawcy.

W ogniwach VIiIX material dzwiekowy jest rozlokowany w ramkach (przy-
kfad 4). Kolejnos¢ wykonania tych ramek jest pozostawiona do decyzji wykonaw-
cy, przy czym zadnej nie mozna opusci¢ ani powtorzy¢. Pomyst ten nasuwa skoja-
rzenia z A piacere na fortepian K. Serockiego.

Utwoér Kwapinskiego opiera sie na dwunastodzwigkowosci swobodnej, bez
odniesien do techniki dodekafonicznej w jej doktrynalnym wariancie. W calym
utworze mozna zauwazy¢ charakterystyczne struktury dzwigkowe, np. 1) pierwszy
akord w partii lewej reki: a - cis - f - g, ktory pojawia si¢ czesto w przebiegu utworu
jako refren (przede wszystkim w sekcji pierwszej); 2) charakterystyczne struktury
akordowe zlozone z kwinty i septymy (np. ¢ - g - b), z dodang wewnatrz kwarta
czysta (np.: cis - fis); 3) czgste odniesienia do sonoryzmu (konwencjonalne wydo-
bycie dzwigku na klawiaturze). S to przykltadowo: dlugie wybrzmiewanie pierw-
szego akordu (a - cis - f - g)’; bezdzwigczne zatrzymywanie wybranych skladni-
kow akordu na klawiszach; drobne figuracje utrzymane w dynamice pianissimo
possibile - piano, grane przy nacisnigtym stale prawym pedale.

W kompozycji mozna dostrzec inspiracje Wariacjami op. 27 A. Weberna, so-
natami P. Bouleza, Klavierstiicke K. Stockhausena. Sa to jednak skojarzenia zewne-
trze, bez nasladownictwa — poza Serockim, od ktérego Kwapinski przejat technike
aleatoryzmu montazowego (przyklad 4).

7Chodzi o dzwigki a - cis - f - g w oktawie subkontra i kontra. Podczas wykonania tego utworu
w Akademii Sztuki w Szczecinie (6 maja 2016) mialem do dyspozycji fortepian koncertowy Bosen-
dorfer z dodanym szeregiem dzwigkéw w oktawie subkontra (od H w dét). Kompozytor zapropono-
wal, aby pierwszy akord w partii lewej reki zagra¢ w tej najnizszej oktawie, co dodatkowo wzmocnito
efekt kolorystyczny i wyzwolilo szereg alikwotow.
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Przyklad 4. Pawel Kwapinski (ur. 1988), Dance of piano (2014), sekcja VL.
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2.5. Nurt antymodernistyczny

Sposrdd przebadanych utworéw sytuujacych sie w nurcie antymodernistycz-
nym przedstawiam dwa: Nokturn Pawta Michata Chmielnickiego i Self-Portrait as
a Dead Bird z cyklu Dwa obrazy na fortepian op. 59 Tomasza Kamieniaka. W ana-
lizowanym zbiorze utwordw zwraca uwage zainteresowanie tworcow gatunkiem
nokturnu. W XX wieku natezenie powstawania tego gatunku wyraznie osfabto,
zaczelo sie natomiast odnawia¢ po okresie postnowoczesnym. W latach 2000-2017
mozna zauwazy¢ wzrost zainteresowania nokturnem, szczegdlnie w pokoleniu
tworcow sredniej i najmlodszej generacji. Mozna tu wymieni¢ takich kompozy-
torow jak®: Zbigniew Bargielski - Notturno, ballata e fantasia (2000), Stawomir
Zamuszko - Nokturn (2000), Andrzej Dziadek — Nokturn (2001), Piotr Wrdbel
- 3 nokturny (2001), Tomasz Kamieniak — Zwei Nocturnes op. 24 (2002, rev. 2003),
Tomasz Kamieniak — Cztery nokturny op. 27 (2002, rev. 2005), Tomasz Kamieniak
— Zwei Nocturnes op. 36 (2005/2006-2008), Marcin Tadeusz Lukaszewski — Drei
Nachtlieder (2013), Aleksandra Garbal - 4 nokturny (2014-2017), Pawel Michat
Chmielnicki - Notturno (2016), Tomasz Kamieniak — Le Soir. Nocturne pour pia-
no op. 65 (2016), Pawel Lukaszewski — Nokturn (2016), Arthur Guzik - Nokturn
c-moll ,Noc i Dzien” (2017), Aleksander Jan Szopa — Nokturn II (2017), Aleksandra
Wiodarczyk — Nokturn. Hommage a Chopin (2017). W wiekszosci tych nokturnow
mozna zauwazy¢ predylekcje do muzyki ekspresyjnie romantycznej, opartej za-
zwyczaj na tonalnosci dur-moll.

Nokturn (2016) PM. Chmielnickiego (ur. 1996), utrzymany w tonacji b-moll,
tworzg trzy zroznicowane ogniwa. Pierwsze (Affettuoso) rozwija si¢ w oparciu
o 6semkowsy, spokojna figuracje. Po czterech taktach w partii prawej reki poja-
wia si¢ linia melodyczna prowadzona w oktawach, w dlugich wartosciach ryt-
micznych. Drugie ogniwo (Molto espressivo) opiera si¢ na stalym, ostinatowym

8 Wykaz uporzadkowany chronologicznie, wedtug dat powstania utwordw.
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schemacie w partii lewej reki (rozlozone tréjdzwieki b-moll i As-dur), na ktérym
wspiera sie quasi taneczna melodia. Ostatnie ogniwo (Adagio) jest zwienczeniem
utworu. Cechg charakterystyczng Nokturnu jest liryzm i §piewnos¢ (Lukaszewski
2017a, 8). Z powodu wskazanych powyzej cech utwor wpisuje si¢ w estetyke nurtu
antymodernistycznego.

Przyklad 5. Pawet Michat Chmielnicki (ur. 1996), Nokturn (2016), t. 1-6.

Pawet Michat Chirnislrick

Affettuoso o = 50-55

Q-I;L IIF »
L . i i
AT a T
¥4 x| 1] Il
o)
»
. L 2
oy D — 3 e
0—% f
L f)‘:;.l'!' T
| I
con Ped,
N ’7/—’,——.\_\_\_; z
b, ® £ 2y e -
AT = e p— ! ] | = = —
Ay 2oy i + T I T 1
& ; I i t
| &
]‘ »
| ] . ] /—_\T\ .
[ — t — ; & - " t } ; )
.y T ; : ié\ T ; ; 7 =
112 T T T T r i ] I
T Ol 4 =) L4
S T
— l
- = —-~
E E = e
s = o
E ~ =
[ 2 = e T i
o
i
P 1
(3
mf
| s r-._—’_ﬂ—ﬂ /("_\—\‘x
3 e = a ¥
oLy S ; :
== ——r 6 =N i

E

Odwolywanie sie do tradycji pianistyki dziewietnastowiecznej, fascynacje muzy-
ka pdznoromantyczng, zwlaszcza F. Liszta, Ch. V. Alkana, R. Wagnera, a takze dwu-
dziestowieczng — Ph. Glassa, oraz muzyka filmowa wykazuje Tomasz Kamieniak (ur.
1981), $laski pianista i kompozytor, autor kilkudziesieciu utworéw fortepianowych.
Jego kompozycje, podobnie jak Chmielnickiego, sytuuja si¢ w nurcie antymoderni-
stycznym. W jego dorobku zwraca uwagg szereg zréznicowanych kompozycji odwotu-
jacych si¢ pod wzgledem stylistycznym do tradycji romantycznej i minimal music. Po-
wstanie Dwdch obrazéw op. 59 wiazalo si¢ z inspiracjg pracami plastycznymi Szymona
Gdowicza. Dyptyk sktada si¢ z czesci: 1. Self-Portrait as a Dead Bird, 11. City of the Stars
pickers. Muzyka powstala jako $ciezka dzwigkowa do animacji Gdowicza stworzonej
w oparciu o obraz zatytulowany Self-Portrait as a Dead Bird. Najpierw powstal rysunek
przywolanego plastyka, nastepnie animacja video, do niej za$ zostata dopisana sciezka
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dzwigkowa, ktdra stala si¢ takze samodzielnym utworem (przyktad 6). Materiat dzwig-
kowy jest w pelni tonalny, warstwa muzyczna i faktura fortepianowa odwotuja si¢ do
estetyki neoromantycznej i minimalistycznej, przywolujac na mysl takze muzyke fil-
mowa, szczegdlnie Michaela Nymana i Philipa Glassa (Lukaszewski 2017b, 103-131).

Przyklad 6. Tomasz Kamieniak (ur. 1981), Self-Portrait as a Dead Bird z cyklu Dwa obrazy na forte-
pian op. 59, t. 1-16.
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2.6. Tworcze hybrydy w postmodernistycznych okowach

Najwiecej w omawianym zbiorze utwordw jest uje¢ hybrydowych, a wiec
takich, w ktérych twdrcy odwotuja si¢ do zréznicowanych srodkéow techniki
kompozytorskiej, gatunkéw i stylow. Kompozytorzy swobodnie poruszaja si¢
po roznych nurtach, nie przywiazujac wagi do konkretnej techniki kompozy-
torskiej. Odwoluja sie na réwni do dwudziestowiecznej awangardy, jak réwniez
do postmodernizmu. Nie czynig tego jednak w sposob doktrynalny, lecz twor-
czo wykorzystuja wybrane przez siebie elementy w celu uzyskania odpowiedniej
ekspresji, przebiegu czy formy. Sposroéd utwordw, ktére mozna zaliczy¢ do tej
grupy omawiam dwie kompozycje: Sololis (2004) Macieja Zielinskiego (ur. 1971)
oraz Toccate (2015) Piotra Gryski (ur. 1976).

Sololis (2004)° Zielinskiego jest utworem jednoczesciowym, rozbudowanym,
o zroznicowanej, segmentowej konstrukeji. Ma charakter poematu fortepianowe-
go. Segmentowa forma dziela obejmuje szereg odcinkéw grupujacych sie w ogni-
wa A + B + C + coda. Najbardziej jednolite pod wzgledem materiatu dzwigkowego

o Tytul nawigzuje do nazwiska pierwszego wykonawcy — Tomasza Lisa oraz do solowego prze-
znaczenia utworu.



194 MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI

jest ogniwo A. Tworza je krotkie zazwyczaj motywy zlozone z opadajacych figura-
cji, zakomponowane w taki sposdb, ze prawa reka gra czterodzwigkows figure na
biatych klawiszach, za$ pomiedzy wejsciami prawej nastepuja interwencje akordo-
we w lewej na czarnych klawiszach. Ogniwo C jest niewspoImiernie krétsze od po-
zostalych, zawiera nowy material, jest rowniez podsumowaniem przebiegu dopro-
wadzajacym do finalu. Wedlug kompozytora podzial na czesci wyznaczajg trzy-
krotne uderzenia piescia w korpus fortepianu z wcisnigtym prawym pedatem - na
poczatku utworu (t. 1, przyklad 7), blizej zakonczenia (t. 153) oraz przed ostatnig
strong (t. 202). Ten swoisty efekt perkusyjny jest incydentalnym nawigzaniem do
techniki sonorystycznej. Notacja muzyczna jest jednak w pelni tradycyjna.

Przyklad 7. Maciej Zielinski (ur. 1971) - Sololis (2004), t. 1-12.

Molto energico, poco rubato J=120 MACIEJ ZIELINSKI
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* Uderzyé w korpus fortepianu z wcisnigtym prawym pedatem, tak aby uzyskac efekt ,uderzenia z poglosem” . *
Strike the case of the piano with the sustaining pedal depressed, so as to attain the effect of "a stroke with reverberation".
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W utworze zwraca uwage uzycie szeregu zroznicowanych srodkéw techniki
kompozytorskiej, odwolujacych sie zaréwno do awangardy jak i do tradycji mu-
zycznej. Stad zastosowanie takich technik jak: sonoryzm (sporadycznie — uderzenia
w pudlo, klastery); quasi hoketus; melodyka alternujaca (wymienna) - pojedyncza
linia melodyczna rozdysponowana miedzy obie rece; ,,czarnobiale” wykorzystanie
fortepianu (lewa reka — czarne klawisze, prawa - biale); polifonizowanie (odcinki
spokojne, kantylenowe); technika imitacyjna (np. t. 89-96); figuracje — podstawa
prawie calego przebiegu.

Zainteresowanie toccatg fortepianowg w latach czterdziestych, pig¢dziesia-
tych i na poczatku lat szes¢dziesiatych wigzalo si¢ z dwczesng stylistyka neokla-
syczng, obecng w tworczosci wielu kompozytoréw polskich. Specyfika tych toccat,
opierajaca si¢ na ruchu i motoryce przebiegu, wpisywala si¢ w pojecie serenitas,
typowe dla neoklasycyzmu (Helman 1985, 15-16, 20). Zainteresowanie tym gatun-
kiem wykazujg réwniez tworcy w latach 2000-2017. W tym czasie napisano co naj-
mniej 25 toccat (w tym ich drobniejszg forme - toccating). Komponowali je m.in.:
Maria Borecka (ur. 1982), Szymon Brzéska (ur. 1981), Pawel Michal Chmielnicki
(ur. 1996), Stawomir Czarnecki (ur. 1949), Szabolcs Esztényi (ur. 1939), Aleksan-
dra Garbal (ur. 1970), Lukasz Godyla (ur. 1985), Beata E. Golec (ur. 1981), Piotr
Gryska (ur. 1976), Krzysztof Grzeszczak (ur. 1965), Stawomir Kaczorowski (ur.
1956), Tomasz Kamieniak (ur. 1981), Piotr Komorowski (ur. 1977), Jakub Wiktor
Kowalewski (ur. 1977), Bartosz Krajewski (ur. 1992), Marek Kunicki (ur. 1980),
Marcin Tadeusz Lukaszewski (ur. 1972), Stanistaw Moryto (ur. 1947), Adam Ro-
man (ur. 1980), Zbigniew Stowik (ur. 1972), Aleksander Jan Szopa (ur. 1997), Jakub
Szafranski (ur. 1988), Wojciech Szmidt (ur. 1988), Izabela Targonska (ur. 1947)".

W wielu toccatach (np. Garbal, Gryska, Lukaszewski, Szopa) mozna zauwa-
zy¢ kilka cech charakterystycznych. Za gtéwna z nich uwazam technike diado-
chokinetyczng"', ktora polega na przemiennej grze obu rak. Jest to technika typo-
wa w pianistyce, w toccatach przybiera zazwyczaj postac repetycji pojedynczych
dzwiekoéw, akordéw, oktaw lub innych struktur'. Polskie toccaty XX wieku czer-
paly wzorce uzycia techniki diadochokinetycznej z toccat Sergiusza Prokofiewa
i Arama Chaczaturiana. W oparciu o te¢ technike rozwija si¢ rowniez przebieg
toccaty Piotra Gryski (2015)". Charakterystyczna w jego utworze jest preferencja
niskiego i najnizszego rejestru fortepianu. W odcinkach motorycznych stosuje on
konsekwentnie technike diadochokinetyczna, ktorej rozwoj nastepuje od repetycji

107r4dto: badania wlasne autora, 2013-2017.

11 Diadochokineza (fac. diadochokinesis) — pojecie zaczerpniete z neurologii, oznacza mozliwie
szybkie, przemienne nawracanie i odwracanie przedramion lub inne, szybkie przemienne ruchy rak
lub palcéw (Mumenthaler i Mattle 2001, 40).

12Technika diadochokinetyczna nie stanowi jednak reguty. W zbiorze polskich toccat mozna znalezé
réwniez takie, ktdre sie do niej nie odwotujg lub odwotlujg si¢ w niewielkim zakresie, np. M. Borkowski,
W. Lukaszewski, W. Szmidt, J. Szafranski.

13 Prawykonanie Toccaty P. Gryski - Szczecin, Akademia Sztuki, Patac pod Globusem, 6 maja
2016, M. T. Lukaszewski — fortepian.
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pojedynczego dzwieku, kolejno ze zmianami, przy zachowaniu - jako osi — dzwie-
ku centralnego; w ogniwie pierwszym jest to centralizacja na dzwieku d (przy-
kfad 8), natomiast w dalszych ogniwach - es. W dalszej czgsci utworu technika ta
obejmuje uzycie réznego rodzaju dwudzwigkdw i akorddw. Jest stosowana konse-
kwentnie w przebiegu calej toccaty, z wylaczeniem dwdch odcinkéw o charakterze
kantylenowym.

Przyklad 8. Piotr Gryska (ur. 1976), Toccata (2015), t. 1-8.
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PODSUMOWANIE

Omawiana twdrczos¢ fortepianowa jest silnie spolaryzowana i wykazuje
zréznicowane wplywy. Ponowne zainteresowanie fortepianem' w XXI stuleciu
moze mie¢ kilka przyczyn, tacznie z prozaicznymi, jak np. trudnos¢ w pozyska-
niu orkiestry do wykonania dziet na duza obsadg, co sklania twércéw do pisania
na sktady kameralne i instrumenty solowe. Zainteresowanie to (w tym sieganie
po formy i gatunki znane z tradycji muzycznej) ma réwniez zwiazek z porzuce-
niem przez tworcow najpierw ,ideatéw awangardy”, dwudziestowiecznych tech-
nik kompozytorskich, ktére odsunely fortepian na boczny tor”, ale tez wyczerpata
sie, jak mozna sadzi¢, fascynacja estetyka postmodernistyczng. Porzucenie tych

14 M. Tomaszewski, w odniesieniu do twdrcow siegajacych po dany gatunek, wyréznia kom-
pozytoréw urodzonych i przypadkowych, a wigc tych, ktdrzy pisali okreslone utwory incydentalnie
oraz takich, ktdrzy maja ich w dorobku wiecej. To poréwnanie mozna przenieé¢ na cala grupe twor-
cOw piszacych utwory fortepianowe w latach 2000-2017 (Tomaszewski 2000, 114).

15 Fortepian interesowal przedstawicieli awangardy czesto jako instrument ,totalny”, o czy-
sto sonorystycznych wilasciwosciach. Por. np. Passacaglia i Lirica di timbri J. Luciuka czy Mutanza
W. Szalonka.
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dwdch trendéw mogto mie¢ wplyw na ponowne zainteresowanie si¢ fortepianem,
na ktéry twdrcg pisza ponownie w sposéb tradycyjny, konwencjonalny, a wiec
z wykorzystaniem klawiatury i znanych z tradycji gatunkéw, czgsto wykorzystujac
jezyk dzwigkowy o romantycznej proweniencji.

Reasumujac, w polskiej muzyce fortepianowej lat 2000-2017 mozna zauwa-
zy¢ nastepujace tendencje: 1) wyrazne zainteresowanie gatunkiem muzyki forte-
pianowej wsrod twércow miodego pokolenia; 2) kompozytorzy siegaja czesto po
gatunki znane z tradycji, takie jak: mazurek, toccata, preludium, sonata, etiuda,
koncert, miniatura, a nawet walc i nokturn, niemal nieobecne w XX wieku; 3) od-
woluja si¢ takze do tradycji postmodernistycznej, intertekstualnej, nadajac swoim
utworom tytuly pozamuzyczne, podejmuja gre konwencjami; 4) notacja w wigk-
szosci kompozycji jest tradycyjna, zazwyczaj taktowa. W szeregu przypadkéw no-
tacja jest faczona - tradycyjna z elementami nowej. Konwencjonalne jest rowniez
traktowanie fortepianu (gra na klawiaturze), z bardzo rzadkimi, incydentalnymi
przypadkami siegania po gre na strunach czy z wykorzystaniem akustycznych ele-
mentéw fortepianu; 5) sporadyczne, incydentalne sieganie po znane z XX wieku
srodki techniki kompozytorskiej (elementy aleatoryzmu, sonoryzmu); 6) odwo-
tywanie si¢ do tonalnosci dur-moll, czesto taczenie tonalnej stylistyki brzmienia
z atonalnoscig; 7) zwraca uwage obecnos¢ dziet fortepianowych w dorobku kom-
pozytoréw bedacych pianistami, majaca w ich tworczosci wigksze znaczenie niz
w przypadku pozostatych twércow.
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