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CHRYSTUS NA GORZE OLIWNEJ OP. 85 LUDWIGA VAN BEETHOVENA.
PROBA INTROSPEKC]JI (I)

LUDWIG VAN BEETHOVEN’S CHRIST ON THE MOUNT OF OLIVES OP. 85.
AN ATTEMPT AT AN INTROSPECTION (PART ONE)

Summary

The only oratorio of Ludwig van Beethoven’s “Christ on the Mount” has been thoroughly re-
searched and one would expect that there is no aspect of this work requiring further examination.
However, all the detailed analyses lack what a holistic approach to this composition may offer. It
is definitely worthwhile to place the Vienna classic's oratorio in the broader context of historical
changes and his personal experience as well as to make an attempt at establishing the tradition of the
German oratorio and juxtaposing the formal structure of van Beethoven's piece against the reality
of the epoch. This subject matter is the essence of the essay to be followed by a more comprehensive
study. In the next article we will speculate on the oratorio lyrics and their relation to musical struc-
tures in a more analytical way.

Keywords: Beethoven, the German oratorio, Christ, Mount Olive, structure, introspection,
public opinion

Streszczenie

Wieloaspektowos¢ badan poswigconych jedynemu oratorium Ludwiga van Beethovena Chry-
stus na Gérze Oliwnej moze dawac ztudzenie braku potrzeby ich kontynuacji. Jednak posréd szcze-
gotowych analiz nadarza si¢ przestrzen do ujecia calosciowego. Warto pokusi¢ si¢ o umiejscowienie
dzieta wiedenskiego klasyka w kontekscie przemian dziejowych i jego osobistych przezy¢, sprobo-
wa¢ nakresli¢ tradycje niemieckiego oratorium i umiejscowi¢ dzieto kompozytora z jego struktura
formalng w realiach epoki. Ten zakres problematyki bedzie esencja niniejszego tekstu, stanowiac
pierwsza cze$¢ obszerniejszego materialu. W drugiej odstonie rozwazania przybiora zakres bardziej
analityczny, poswiecony tekstowi i jego relacji do struktur muzycznych.

Stowa kluczowe: Beethoven, niemieckie oratorium, Chrystus na Goérze Oliwnej, struktura,
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WSTEP

Kiedy analizuje si¢ tworczo$¢ religijna Ludwiga van Beethovena, oprocz
utwor6éw majacych swoje zrodto w liturgii (Msza C-dur op.86, Missa solemnis D-
-dur op.123), uwage zwraca jedyne w tworczosci kompozytora oratorium pt. Chry-
stus na Gorze Oliwnej op.85, nawiazujace wprost do tematyki biblijnej. Badania
nad tg kompozycja widoczne sg szczegdlnie w kregach niemiecko- i anglojezycz-
nych. W wigkszosci, oprocz opracowan zamieszczonych w biografiach Schindlera
(Schindler 1966), Thayera?, Solomona (Solomon 1990) i Marka (Marek 1997) sa
to artykuly samodzielne badz publikacje w pracach zbiorowych (Beethovens Vo-
kalmusik und Biihnenwerke, Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung
PreufSischer Kulturbesitz, Beitrige zur Geschichte des Oratoriums seit Hindel, Inter-
nationales Beethovenfest, The Beethoven Journal, Aria. Eine Festschrift fiir Wolfgang
Ruf, Beethoven-Handbuch, Beethoven: Studien und Interpretationen, Journal of Mu-
sicological Research, The Musical Quarterly). Autorzy, jak m.in. Mathias Hansen
(Hansen 2010, 197-212) i Sieghard Brandenburg (Brandenburg 1986, 203-220),
skupiaja si¢ gtéwnie woko! historycznego umiejscowienia oratorium i jego wply-
wu na muzyke instrumentalng Beethovena, inni - uwzgledniajac kontekst ogélny
- probuja poddawac jego strukture bardziej szczegélowym badaniom. Analizie
poddany zostaje m.in. tekst libretta, ktory staje si¢ przyczynkiem do wiekszosci
rozwazan. W tym wzgledzie warto przywola¢ muzykologéw: Alana Tysona (Ty-
son 1970, 551-584), Barryego Coopera (Cooper 1995, 19-24) i Tobiasa Janza (Janz
2009, 251-270), ktorzy zainteresowali sie testamentem heiligenstadzkim, jako
waznym - z punktu widzenia stanu emocjonalnego kompozytora - memorandum
muzyki XIX wieku, majacym znaczacy wplyw na powstanie oratorium. W dyser-
tacji doktorskiej Anja Mithlenweg (Mithlenweg2004) prezentuje zmiany w zakre-
sie tekstu i muzyki dokonujace si¢ pomiedzy rekopisem Chrystusa..., a kolejnymi
jego wydaniami, zas Barry Mitchell (Mitchell 2010, 24) omawia angielska adapta-
cje libretta Hubera pt. Engedi, napisang przez Henryego Hudsona.

W odniesieniu do polskich publikacji zajmujacych si¢ oratorium Beethove-
na wyraznym sygnatem badawczym okazuja si¢ by¢ artykuly Malgorzaty Grajter
(Grajter 2007, 67-71), Joanny Biermann i Reginy Chlopickiej (oba w jezyku an-
gielskim). W pierwszym przypadku jest to ujecie historyczne utworu, nakreslaja-
ce jego znaczenie w austriackiej tradycji muzycznej. Pozostale publikacje, oprocz
problematyki recepcji dziejowej i charakterystyki formalno-tekstowej probuja
analizowa¢ cechy muzyczne poszczegdlnych czesci kompozycji, ze szczegdlnym
uwzglednieniem partii Jezusa [Biermann, Wagner (Wagner 2011, 580-589)] oraz
jego wplywu na kulture chrzescijanska i tworczos¢ kolejnych epok [Chlopicka

2 Niezwykle cenng publikacja dokumentujgca zycie i twérczo$¢ Beethovena jest pieciotomowa
praca Alexandra Wheelocka Thayera pt. Ludwig van Beethovens Leben. Nach dem Original-Manuskript
deutsch bearbeitet von Hermann Deiters. Mit Benutzung der hinterlassenen Materialien des Verfassers
neu erginzt und herausgegeben von Hugo Riemann lipskiego wydawnictwa Breitkopf & Hirtel wydana
w latach 1866-1908.
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(Chlopicka 2009, 319-337, Jung 2012, 47-59)]. Majac na uwadze taki stan rzeczy,
warto pokusi¢ si¢ o polskojezyczne opracowanie, ktére dokona pewnej konsolida-
cji zebranej wiedzy i zarysuje ogélne spojrzenie na dzieto.

1. CzZAS PRZEMIAN

Dla Beethovena przetom XIX wieku okazat si¢ by¢ czasem wielu zmian, za-
réwno na gruncie prywatnym, jak i zawodowym. W 1800 roku na zakonczenie
koncertu w Hofburgtheater wykonano jego pierwsze wieksze dzieto orkiestrowe,
czyli I Symfonig C-dur op.21. W tym samym czasie wiedenscy melomani za przy-
czyna zespotu Ignaza Schuppanzigha mogli ustysze¢ kwartety smyczkowe z opusu
18 Niestety sukcesy artystyczne coraz wyrazniej zagluszala poglebiajaca si¢ cho-
roba uszu, ktora potegowala stany depresyjne kompozytora. W liscie do lekarza
i przyjaciela, Franza Wegelera, z 29 czerwca 1801 roku napisal: ,,Jednak ten zawist-
ny demon, moje marne zdrowie, krzyzuje wszystkie moje plany. A mianowicie mdj
stuch stawal si¢ od lat trzech coraz stabszy [...]” (Fabra 1927, 20). Lekarze twierdzili
zgodnie, Ze tego procesu nie da si¢ zatrzymac i ze niedtugo kompozytora ogarnie
wieczna cisza. Beethoven nie dawal tym opiniom wiary. W 1801 roku zwrocil si¢
do profesora patologii ogdlnej i specjalisty do spraw terapii, Adama Schmidta. Ten
swoimi metodami leczenia w duzej mierze ztagodzil, a nawet tymczasowo unor-
mowal dolegliwosci kompozytora. Faktem jest, ze Beethoven byt bliski samobdj-
stwa. Ocalit go jednak osobliwy temperament i artystyczna hardos¢.

Mimo momentéw zwatpienia wyrazonych najdobitniej w testamencie heili-
genstadzkim (6 i 10 pazdziernika 1802 roku), nie poddawatl si¢. Praca nad kolejny-
mi utworami dawala mu nowe sily i przysparzata checi do dziatania. ,,Niezaleznie
od tego, czy byt zakochany, czy nie — pisal Marek - czy los byt dla niego taskawy,
czy zsylal mu chwilowe nadzieje, w jego umysle rodzity sie plany, pomysly i idee,
w zylach tetnily mu melodie, sekwencje wiekszych utworéw i rozmaite ich modu-
lacje, wyobraznia muzyczng ogarnial zaréwno burzliwe wichry, jak lekkie zefiry,
a to, co ostatecznie przelewal na papier po niekonczacych sig skresleniach, popraw-
kach i niecierpliwych wyskrobaniach, skrétach i zmianach, jest muzyka jednako-
wo wymowng i wtedy, kiedy burzy sie przeciw cierpieniu i wtedy, kiedy przemawia
czulym szeptem blogosci” (Marek 1997, 339). Nadal tworzyt sonaty fortepianowe
i skrzypcowe, pisal muzyke kameralng, piesni, bagatele i wariacje. Powstaly wow-
czas: I Symfonia D-dur op.36, Koncert fortepianowy c-moll op.37 oraz pierwsza
wersja oratorium Chrystus na Gorze Oliwnej op.85 wykonane wspdlnie 5 kwietnia
1803 roku podczas koncertu w znanym Theatre an der Wien*.

3W sumie bylo to 6 utworéw w tonacjach: F-dur, G-dur, D-dur, c-moll, A-dur i B-dur.

4Dwa lata pdzniej w Teatre an der Wien mialy réwniez swojg premiere: III Symfonia Es-dur
op.55 ,,Eroika’, w 1806 - Koncert skrzypcowy D-dur op.61, za§ w 1808: V Symfonia c-moll op. 67,
VI Symfonia F-dur op. 68, Fantazja chéralna c-moll op. 80 oraz wybrane czeéci Mszy C-dur op. 86.
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2. TRADYC]A NIEMIECKIEGO ORATORIUM PRZEEOMU XVIII I XIX W.

Od potowy XVIII wieku do poczatku XIX wieku w niemieckiej tradycji orato-
rium wystepowaty obok siebie dwie koncepcje gatunku, z ktérych jedna nawigzywata
do barokowego dramatyzmu skupiajacego w sobie wpltywy wloskie, druga za$ skiero-
wala si¢ w strone lirycznej wrazliwosci dominujgcej w epoce romantyzmu. Mimo uza-
leznienia od modelu wloskiego - jak twierdzit Howard E. Smither - niemieckie orato-
rium protestanckie roznilo si¢ w dwoch waznych aspektach, ktadac wigkszy nacisk na
chor oraz wprowadzajac melodie i teksty choratowe. Polaczenie tych cech moglo suge-
rowa¢ nawet zbliZenie stylistyczne oratorium do kantaty koscielnej. Ponadto w Wied-
niu pojawialo si¢ tzw. Bithnen-Oratorium, ktére w naturalistyczny sposéb podkreslato
dramatyzm gatunku (Smither 1987, 331). Mimo to coraz wyrazniej do artystow trafiat
przekaz sugerujacy charakter tekstow, na ktérych powinno opierac sie ,,dobre” ora-
torium. Miaty by¢ nimi przede wszystkim te, ktore holdowaly ,,uczuciom religijnym,
przywolujac znane opowiesci biblijne oraz podkreslajac doniostos¢ swigt Bozego Naro-
dzenia, Wielkanocy czy Wniebowstgpienia” (Smither 1987, 336). Dzieki temu stuchacz
mial mozliwo$¢ stania si¢ bardziej aktywnym i — zamiast pozostawac jedynie biernym
odbiorcy - fatwiej identyfikowac si¢ z autorem libretta, silniej doswiadczajac emocji
zawartych w tekscie. Duza role w tym zakresie odgrywata poezja Friedricha Gottlieba
Klopstocka, ktéra, odznaczajac sie daleko posunietym liryzmem i niemieckim Emp-
findsamkeit, w znacznym stopniu wplynela na powstanie nowej formuly oratorium.
Jednym z pierwszych tego typu — jak pisze Smither — byt tekst Carla Wilhelma Ramlera
pt. Smier¢ Jezusa (Der Tod Jesu, 1754).

Forma oratorium, podobnie jak to mialo miejsce w przypadku opery czy
kantaty, stala si¢ podstawa do rozwoju syntezy sztuk. Majac na uwadze charakter
libretta widoczne w niej byly zaréwno elementy klasycystyczne, charakteryzujace
sie naturg dramatyczng i kontemplacyjna, jak réwniez dalo si¢ odczué¢ obecnos¢
(podobnie jak w epoce baroku) struktur choralowych i chéralnych oraz elemen-
tow recytatywnych i arii, nawigzujacych do niemieckich singspieli. Calosci dopet-
nialy przemiany kulturowo-spoleczne, jakie zachodzily po rewolucji francuskie;j.
Muzyka stawala si¢ bardziej zdecydowana, posiadata rozbudowang dynamike,
niespodziewane zmiany rytmu i tempa, a podstawe orkiestracji stanowily instru-
menty dete (Esch 2012, 66-67). Taka sekularyzacje i ostabienie ducha religii Anja
Miihlenweg postrzega jako obnizenie wartosci oratorium, ktére w takim kontek-
$cie okazywalo si¢ nieciekawe. Twierdzita réwniez, ze centrum ,nowej” tradycji
gatunku przenioslo si¢ z Wiednia do Berlina (Mithlenweg 2004, 12). Podobne-
go zdania jest Christine Blanken, ktéra poprzez pryzmat réznic zachodzacych na
plaszczyznie katolicko-protestanckich zrodet ksztaltowania austriackiego orato-
rium ukazuje kompleksowe i reprezentatywne badania prowadzace do niedokon-
czonego Lazarza Franza Schuberta (Blanken 2002, 44-47; Grajter 2007, 67-71).

Ten historyczny progres siegajacy dziel Georga Friedricha Héndla, Josepha
Haydna (Pory roku i Stworzenie swiata) staje si¢ dla Beethovena inspirujacy. Jed-
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nak kompozytor pragnie niemiecka tradycje gatunku urozmaici¢ zdobyczami ne-
apolitanskiej szkoly operowej, ktdre ujawniajg si¢ przy okazji pracy nad Fideliem.
W tamtym czasie jednym z czolowych przedstawicieli wloskiej muzyki dramatycz-
nej w Wiedniu byt Antonio Salieri, nadworny kapelmistrz i dyrektor tamtejszej
opery. Jego spotkania z Beethovenem, trwajace okoto dwoch lat (1800-02), nie
maja znamion systematycznosci ani tez nie realizujg zalozonego programu. Naj-
czesciej ,,lekcje” polegaty na korekcie wloskich piosenek pod wzgledem rozlozenia
akcentow metrycznych, rytmiki, artykulacji, motywiki, charakteru i prowadzenia
melodii. Dzigki nim kompozytor poznal zasady postugiwania si¢ wirtuozowskimi
koloraturami, kantyleng oraz zmienil swoj sposéb myslenia o relacji, jaka zacho-
dzila pomigdzy tekstem a melodig w utworze muzycznym (Clive 2001, 302-303).

3. MUZYCZNA KONSTRUKCJA FORMY

Przebieg poszczegolnych zdarzen przedstawionych na kartach partytury orato-
rium zostaje ujety w cigg 6 numerow, w ktérym pierwsze trzy czesci przedstawiaja
Jezusa pograzonego w modlitwie, za$ kolejne trzy fragmenty ukazuja pojmanie Syna
Bozego i Jego zwycigstwo prowadzace do zbawienia ludzkosci. Beethoven muzycz-
nie podkresla ten dualizm, starajac sie w odpowiedni sposéb roztozy¢ wspdtczynniki
partii wokalnych (arie, recytatywy, chory). Pod tym katem kompozytor planuje row-
niez obsadg oratorium, na ktdrg skladaja si¢ 3 glosy solowe (S, T, B), chér mieszany
(SATB) i orkiestra (podwdjny sktad fletow, obojow, klarnetéw, fagotéw, rozkow an-
gielskich i puzonoéw, 3 trabki, kotly i kwartet smyczkowy).

Czes¢ 1
Nr. 1
1. introdukcja (Grave — Adagio) - instrumentalna
2. recytatyw Jezusa: Jehova, du mein Vater! (Jahwe, ty moj Ojcze)
3. aria Jezusa (Allegro): Meine Seele ist erschiittert (Moja dusza jest wstrzasnigta)
Nr. 2
4. recytatyw Serafina (Allegro): Erzittre Erde, Jehova’s Sohn liegt hier! (Zadrzyj ziemio,
tutaj lezy Syn Jahwe)
5. aria Serafina (Larghetto): Preist des Erlosers Giite (Chwalcie dobro¢ Zbawiciela)
6. chor aniolow i Serafina (Allegro):
a) O Heil euch, ihr Erlosten (O radujcie si¢, zbawieni)
b) Doch weh! Die frech entehren (Biada! Niegodziwoscig si¢ zhanbi¢)
Nr. 3
7. recytatyw Jezusa (Andante): Verkiindet, Seraph, mir dein Mund Erbarmen (Oznaj-
mij mi Serafinie, lito§¢ twymi ustami)
8. duet Jezusa i Serafina (Adagio molto): So ruhe denn mit ganzer Schwere (Tak wiec
spocznie calym cigzarem)
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Czes¢ 11
Nr. 4
9. recytatyw Jezusa (Andante con moto): Willkommen, Tod (Witaj, $mierci)
10. choér zolnierzy (Alla Marcia): Wir haben ihn gesehen (Zobaczylismy Go)
Nr. 5
11. recytatyw Jezusa (Listesso tempo Della Marcia): Die mich zu fangen ausgezogen
sind (Ci, ktérzy wyruszyli by mnie schwyta¢)
12. chéry (Allegro molto):
a) zolnierzy: Hier ist er; der Verbannte (On tu jest, banita)
b) uczniow: Was soll der Larm bedeuten? (Co ma znaczy¢ ta wrzawa?)
Nr. 6
13. recytatyw Jezusa i Piotra (Molto Allegro): Nicht ungestraft soll der Verwegnen
Schar (Zuchwala zgraja nie powinna bezkarnie chwyta¢ Cig bezczelnymi diorimi)
14. Trio Serafina, Jezusa i Piotra oraz chéry (Allegro): In meinen Adern wiihlen ge-
rechter Zorn und Wut (W moich zytach wzbiera sprawiedliwy gniew i wsciekto$¢)
a) chor zolnierzy: Auf, auf! Ergreift den Verrater (Dalej, dalej! Chwytajcie zdrajce)
b) chér uczniow: Ach! wir werden seinetwegen auch gehasst, verfolgt sein (Ach! My
réwniez z Jego powodu bedziemy znienawidzeni, prze§ladowani)
15. chér aniotéw (Maestoso): Welten singen dank und Ehre (Swiaty wy$piewuja dziek-
czynienie i cze$¢)
16. chor (Allegro): Preiset ihn, ihr Engelchore (Chwalcie Go Jego anielskie chory).

4. RECEPCJA CHRYSTUSA... W SRODOWISKU MUZYCZNYM

Pierwsze recenzje byly dos¢ przychylne. Jak mozna przeczyta¢ na stronie sto-
warzyszenia Beethoven-Haus, zajmujacym sie i propagujacym dorobek kompo-
zytora ,,publicysta Allgemeine musikalische Zeitung pisal, ze utwor zostal przyjety
z aplauzem, a sam Beethoven moze w niedlugim czasie dokonac¢ takiej rewolucji
w muzyce, jak Mozart” (Beethoven-Haus-Bonn 2015). Jednak kolejne glosy byly
juz mniej zyczliwe. W jednym z nich mozna bylo uslysze¢: ,,Pan Beethoven po-
nownie ujawnit w swoim zbiorze kompozycji jeszcze jedna kantate: Chrystus na
Gorze Oliwnej. Dlaczego nikt nie mégt tego pojac? — zastanawiat sie Pan Beetho-
ven” (Miihlenweg 2004, 115). Znowuz Thayer zarzucil kompozycji, ze jest ,tacznie
za dluga, za sztuczna w swojej budowie, a styl $piewu nie posiada zadnej wyrazo-
wosci” (Thayer 1923, 328).

Nieprzychylne opinie recenzentéw i umiarkowana przychylnos¢ publiczno-
$ci — jak twierdzi Mithlenweg — mogty by¢ wynikiem sukcesu, jaki odniosty dzieta
Josepha Haydna: Pory roku (1801) i Stworzenie swiata (1797-98). Obie kompozy-
cje od samej premiery zyskaty sobie przychylnos¢ melomanéw, zdobywajac duzy
rozglos. Beethoven interesowal sie twdrczoscia swoich poprzednikow i starat sie
zrozumie¢ fenomen tych utworéw (Mithlenweg 2004, 9). Uznal, Ze mimo docho-
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dzacych do niego glosow krytyki nie ulegnie opinii publicznej. W niedlugim czasie
po wydaniu drukiem Chrystusa... poinformowal wydawcow Breitkopfa i Hartla,
ze: ,,[...] niedawno napisal poemat o meczenskiej drodze Zbawiciela; a teraz chce
napisac co$, co byloby jego kontynuacja, twierdzil, ze bedzie mozna wystucha¢
i zobaczy¢ w nim Boga” (Beethoven-Haus-Bonn 2015). Te stowa potwierdza Chri-
stine Blanken, ktéra dodaje, ze prawdopodobnie byt to wiersz opisujacy zejscie
Odkupiciela do piekiet (die Hollenfahrt des Erldsers). Ponadto badaczka wskazuje,
ze w 1810 roku lipski kompozytor Friedrich Schneider wyprzedzil Beethovena pi-
szac oratorium Die Hollenfahrt des Messias (Blanken 2002, 44).

List od kompozytora wywolfal w wydawnictwie poruszenie i zaciekawienie na
tyle duze, ze jego wspotwlasciciel Gottfried Christoph Hartel juz kilka tygodni po
otrzymanej informacji przedstawil Beethovenowi nowe libretto. ,,Mdj przyjaciel,
znakomity poeta, a zarazem dobrze znajacy wiedze muzyczng’ — pisal wydawca -
zajmie si¢ teraz moja prosba, dotyczaca napisania libretta do oratorium, z ktérym
moge wigza¢ wielkie nadzieje. Kiedy to dzielo zostanie juz przez Pana napisane,
prosze o tym fakcie niezwlocznie mnie zawiadomi¢” (Blanken 2002, 46). Kompo-
zytor nie podzielal optymizmu wydawcy. W tamtym czasie nie narzekal na brak
zlecen. Jednym z nich bylo napisanie opery, ktére zaproponowal mu Emmanuel
Johann Schikaneder, dyrektor Theater an der Wien (Marek 1997, 357). Kolejne
wyzwanie stanowily Piesni Tragiczne, do ktérych napisanie muzyki zapropono-
wal Beethovenowi niemiecki pisarz, Ludwig Friedrich Wilhelm Helmuth Winter
twierdzac, ze: ,Kiedy ozywi Pana Shakespeare’a, to znaczy, ze urodzil si¢ Pan dla
mnie i dla mojej nowej poezji. Obiecuj¢ sobie wiele od nowych piesni — piesni
zatobnych i komediowych. One pozwola utorowac¢ artyscie droge do niesmiertel-
nosci [...]” (Marek 1997, 357). Kompozytor z obu propozycji nie skorzystal, bedac
- jak pisal Marek - ,,zbyt zajetym pomystami i szkicami do swojej Trzeciej symfo-
nii” (Marek 1997, 357).

Ostatecznie jedyne oratorium Beethovena czesciej wykonywane bylo po
$mierci kompozytora, zajmujac stalg pozycje w repertuarze sal koncertowych,
szczegolnie na terenach niemieckojezycznych. Niemniej jednak za zycia kompozy-
tora rdwniez mozna bylo uslyszec je wielokrotnie, i tak: 1803: Wieden (dwukrot-
nie), 1804: Wieden; 1809: Wieden; 1812: Lipsk, Kolonia (dwukrotnie), Monachium
(dwukrotnie), Brno, Frankfurt nad Menem, Berlin; 1813: Wroclaw, Berno, Pra-
ga, Koblencja, Lipsk, Sankt Petersburg, Lubeka, Grodziec, Monachium, Kolonia;
1814: Londyn, Wieden, Monachium, Sztokholm, Liverpool; 1815: Londyn, Wie-
den, Ratyzbona, Krdlewiec, Wieden; 1816: Praga, Karlsruhe, Monachium, Berlin,
Diisseldorf; 1817: Wieden (trzykrotnie), Lipsk; 1818: Fryburg, Monachium, Kolo-
nia, Brno; 1819: Edynburg, Amsterdam, Strasburg, Frankfurt nad Menem; 1820:
Frankfurt nad Menem, Stuttgard, Monachium, Linz, Drezno; 1821: Brunszwik,

5 Osoba, do ktorej Hartel kieruje swoja prosbe w badaniach Anji Mithlenweg (co zostalo juz
wcze$niej odnotowane) zostata zidentyfikowana, jako Johann Friedrich Rochlitz, niedoszly biograf
Beethovena.
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Wieden, Lipsk, Diisseldorf; 1822: Wieden; 1823: Wieden, Koblencja, Strasburg,
Drezno, Diisseldorf, Lozanna; 1824: Monachium, Kopenhaga, Ryga, Mediolan,
Akwizgran, Edynburg; 1825: Elberfeld, Monachium, Akwizgran; 1826: Bergamo,
Genewa, Frankfurt nad Menem, Kolonia; 1827: Hanower, Neapol, Perugia, Glub-
czyce (Mithlenweg 2004, 139-146).

Nagromadzenie negatywnych opinii wokét oratorium Beethovena nie wy-
nikalo wylacznie z niedostatecznych waloréw libretta czy tez réznie odbieranej
muzyki kompozytora. Warto pamigta¢, ze dwczesny Wieden posiadajacy w swo-
jej ofercie muzycznej koncerty spirituel, koncerty w ogrodach Augarten czy tez
cykliczne prezentacje okreslonych kregéw artystycznych oratorium postrzegal,
jako gatunek nie zawsze godny uwagi. Beethoven miat tego $wiadomos¢ i dlatego
preferowal w tym czasie twdrczos¢ instrumentalng®, zapewniajacag mu komfort fi-
nansowy. Z drugiej strony doswiadczat niezwykle frustrujacych rozterek egzysten-
cjalnych i zdrowotnych, wyartykutowanych w testamencie heiligenstadzkim. Traf
chcial, Ze czas pracy nad oratorium Chrystus na Gérze Oliwnej op.85 znalazt si¢
posrodku tych wydarzen. Beethoven czul, Ze wlasnie w tym momencie powinien
zaprezentowac swoje uczucia religijne szerszemu audytorium. Jednak czy nie byt
to wylacznie chwilowy odruch kryzysu ideologicznego, ktéry w obliczu obranej
przez kompozytora ,nowej drogi” stylistycznej znikt tak szybko, jak si¢ pojawil?
Patrzac na projekty III Symfonii, Fidelia czy Egmonta, wyrazajace oswieceniowa
wrazliwo$¢ humanizmu mozna by odpowiedzie¢ na owa watpliwos¢ twierdzaco.
Jednak zaglebiajac sie¢ w relacje stowno-muzyczne ukazujace pewien zakres du-
chowosci, w ktorej zamierzal porusza¢ si¢ Beethoven, a takze majac na uwadze
nacechowanie religijne pozostalych dwoch utworéw kompozytora (Msza C-dur,
Missa solemnis D-dur) nie mozna méwic jedynie o chwilowym zainteresowaniu
religijnoscia. Wida¢ w nich nie tylko myslenie kompozytorskie, ale takze sieganie
do wlasnego wnetrza w celu poszukiwania gtebi znajdujacej si¢ juz nie w nutach,
ale niejako pomiedzy nimi. Z punktu widzenia analitycznego jest to zaleznos¢ nie-
zwykle trudna do uchwycenia i niepozbawiona mozliwosci btednych sformuto-
wan. Niemniej proces poszukiwania tak glebokich zaleznosci pomiedzy tworca,
a jego dzietem, ktory bedzie przedmiotem drugiej czesci tekstu jest niezwykle fra-
pujacy i pomimo wielu niebezpieczenstw nadinterpretacji moze doprowadzi¢ do
ciekawych wnioskow.

61804: Sonata C-dur ,Waldsteinowska” op.53, Sonata fortepianowa F-dur op.54, III Symfonia
Es-dur op.55 ,,Eroika”; 1805: Sonata f-moll op.57 ,, Appassionata’, Fidelio; 1806: IV Koncert fortepia-
nowy G-dur op.58, Trzy kwartety smyczkowe poswiecone Razumowskiemu op.59, Koncert skrzyp-
cowy D-dur op.59; 1807: IV Symfonia B-dur op.60, Uwertura ,Coriolan” op.62; 1808: V Symfonia
c-moll op.67, VI Symfonia F-dur op.68 ,,Pastoralna’, Dwa tria fortepianowe (D-dur i Es-dur) op.70;
1809: V Koncert fortepianowy Es-dur op.73; 1810: Sonata fortepianowa Es-dur op.81a ,Les Adieux’,
Muzyka do Egmonta op.84, Kwartet smyczkowy f-moll 0p.95 ,,Quartetto serioso”
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Z AKONCZENIE

Oratorium Chrystus na Gérze Oliwnej stanowito dla Beethovena rodzaj mu-
zycznego katharsis, majacego na celu wyznaczenie ,,nowej drogi” tworczej. Kom-
pozytor coraz czesciej myslal o utworach wokalno-instrumentalnych, szczegélnie
religijnych, dzieki ktérym mogt dazy¢ do wewnetrznej harmonii. Chcial, aby jego
dzialanie przybralo forme procesu, w ktérym na bazie znanej mu tradycji niemiec-
kiego singspielu i wloskiej opery seria pojawila si¢ odmienna praktyka wykonaw-
cza, tozsama z jego duchowoscig. To w jej kierunku zwrdcil sig, gdy postepujaca
utrata stuchu coraz wyrazniej izolowala go od ludzi, a muzyka nie nadazata za
psychicznymi rozterkami. Szukal ukojenia w Bogu, z ktérym chciat polemizowa¢
i spiera¢ si¢ na wiele tematow. Stawial Mu pytania o sens wiary, a odpowiedzi re-
alizowal na gruncie wlasnej tworczosci. Tak bylo w przypadku omawianego ora-
torium, Mszy C-dur, jak i Missa solemnis D-dur op.123, stanowigcej swego rodzaju
manifest religijny kompozytora. W kazdym z tych utworéw Beethoven prébowat
odnalez¢ wewnetrzny i zewnetrzny pokdj, ktérego tak potrzebowal. Poprzez ,,mu-
zyczng modlitwe” staral si¢ zblizy¢ do Stworcy, aby w oparciu o prowadzony z Nim
dialog uksztaltowa¢ nowa formute wlasnej twérczosci.
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