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TEOLOGICZNO-RETORYCZNY KONTEKST SLOWA I MUZYKI
W KONCERCIE WOKALNYM SALVE COELESTIS PATER
FRANZA TUNDERA (1614-1664) NA BAS SOLO, SKRZYPCE
I BASSO CONTINUO

THEOLOGICAL AND RHETORICAL CONTEXT OF THE WORD AND MUSIC
IN SALVE COELESTIS PATER VOCAL CONCERTO BY FRANZ TUNDER (1614-1664)
FOR SOLO BASS, VIOLIN AND BASSO CONTINUO

Summary

The composer, Franz Tunder (1614-1664), during the 25 years of his serving as an organist
and musical life animator in St. Mary’s Church in Liibeck, was a forerunner of the last generation
of the Hanseatic Baroque and a great master of this style. He created organ masterpieces and vocal-
instrumental compositions. One of them is a church concerto composed to the Protestant adaptation
of the Latin lyrics of Salve Regina antiphon, it is Salve coelestis Pater masterpiece for solo bass, violin
and basso continuo. The author of this article, as an educated singer (bass, basso profondo voice)
and theologist (Catholic priest), indicates the connections between word and music in the broadly
conceived performative aspect. Starting with the theological analysis of the verbal text he points out
the rhetorical meaning of the broadly conceived musical measures, in particular the ones present in
the melodic line of the solo bass voice.
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Streszczenie

Kompozytor Franz Tunder (1614-1664), pelniac ponad 25 lat funkcje organisty i animatora

zycia muzycznego w kosciele Najswietszej Maryi Panny w Lubece, byl prekursorem ostatniej genera-

¢ji hansatyckiego baroku, ale i wielkim mistrzem tego stylu. Tworzyt dzieta organowe oraz kompozy-
cje wokalno-instrumentalne. Wérdd nich znajduje si¢ koncert koscielny, napisany do protestanckiej
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adaptacji tacinskich stow antyfony Salve Regina. Jest nim utwor Salve coelestis Pater na bas solo,
skrzypce i basso continuo. Autor artykutu wskazuje na zwiazki stowa i muzyki w szeroko pojetym
aspekcie wykonawczym. Wychodzac od teologicznej analizy tekstu stownego, wskazuje na retorycz-
ne znaczenie szeroko pojetych zabiegédw muzycznych, szczegélnie w linii melodycznej basowego
glosu solowego.

Stowa kluczowe: muzyka, muzyka dawna, barok, muzyka wokalna, §piew, bas, antyfona, mo-
dlitwa, teologia

WSsTEP

Muzyka wokalna, w swoich przebiegach melodycznych i zabiegach reto-
rycznych, musi by¢ podporzagdkowana dramaturgii tekstu stownego, dopiero taka
moze pomdc wykonawcy, ale i stuchaczowi lepiej zrozumieé, a nawet przezy¢,
tresci sfowne utworu. Do $wiadomej interpretacji dzieta muzycznego prowadzi¢
bedzie gleboka znajomos¢ znaczenia tekstu stownego, w tym réwniez jego egze-
gezy i symboliki teologicznej, i dalej — umiejetnos¢ dostrzezenia odzwierciedle-
nia warstwy stownej w zastosowanych zabiegach muzycznych. W odniesieniu do
muzyki baroku nieodzowne staje si¢ ponadto rozeznanie w retoryce muzycznej
i poszczegdlnych figurach retorycznych, przynajmniej w zakresie, w jakim uzyl ich
kompozytor w wykonywanym utworze.

W literaturze stosunkowo rzadko Iaczy sie gleboka analize teologiczng dziela
z retorycznym wydzwiekiem warstwy muzycznej. Autor, jako wykonawca, w swo-
ich dociekaniach badawczych probuje taczy¢ aspekt wykonawczy z szeroko poje-
tym wymiarem teoretycznym. Metode swojej pracy formutuje jako eksploracyjno-
-objasniajaca. Wychodzi przy tym od teologicznej analizy tekstu stownego (opis,
ale i eksploracja). Poszukuje przy tym korelacji stéw utworu z muzycznymi figura-
mi retorycznymi, szczegélnie w linii melodycznej basowego glosu solowego. War-
stwa muzyczna, w tym sposobie podejécia do analizy dziela, pelni¢ bedzie funkcje
objasniajacg. Muzyka zatem wyjasnia, objasnia, rozjasnia tekst stowny stuchaczo-
wi. Na ten aspekt nalezy zwroci¢ uwage, dokonujac teologicznej i retorycznej ana-
lizy koncertu koscielnego Salve coelestis Pater Franza Tundera.

1. FRANZ TUNDER - ORGANISTA I ADMINISTRATOR KOSCIOEA NAJSWIETSZE]
MARYI PANNY W LUBECE

Niemiecki kompozytor i organista Franz Tunder urodzil si¢ w 1614 roku na
wyspie Fehmarn w pétnocnych Niemczech. Byt synem miejscowego ksiegarza. Je-
8li chodzi o jego wyksztalcenie muzyczne, wiadomo tylko, ze w koncu 1632 roku
rozpoczal studia w Kopenhadze. Niewatpliwie znat dobrze muzyke wloska. By¢
moze uczyl si¢ tez we Wloszech u Frescobaldiego. W latach 1632-1641 byl na-
dwornym organista na dworze ksiecia Fryderyka IIT von Gottorf-Holstein w Got-
torf. W 1641 roku zostal organista kosciota mariackiego w Lubece, a w 1647 przejat
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réowniez obowigzki administratora i skarbnika kosciota, cho¢ stanowisko to, wraz
z naleznym wynagrodzeniem Werkmeistera, oficjalnie otrzymal w roku 1652
Jeszcze przed przyjazdem do Lubeki (10 lutego 1640 r.) ozenil si¢ z Elisabeth Vo-
ight, cérka nadwornego krawca z Gottorfu; z tego zwigzku urodzily mu si¢ trzy
corki i dwaj synowie (Syré 2006, 1114).

W Lubece Tunder, jako twdrca improwizowanych recitali organowych dla
sfer kupieckich, odbywajacych si¢ od 1646 roku, byt inicjatorem lubeckich Abend-
musiken, tak bardzo rozwinigtych przez jego nastepce Dietricha Buxtehudego. Te
czwartkowe wieczory muzyczne przyczynily sie do wyksztalcenia miejskiego pa-
tronatu nad zZyciem muzycznym Lubeki. Skoro mowa tu juz o obu kompozytorach,
to trzeba doda¢, ze Tunder byt tesciem Buxtehudego. Druga jego cérka, Anna
Magdalena, w roku 1668 wyszla za maz za nastgpce swojego ojca’. Tunder zmart
5 listopada 1667 roku w Lubece (Jasinski 2009a, 161-162; Snyder 2009, 139-140).

Jego dorobek kompozytorki zachowany jest tylko w skromnej czgsci. Obej-
muje on 15 kompozycji organowych (5 preludiéw, canzone, 9 opracowan chorato-
wych) i 17 religijnych koncertéw wokalno-instrumentalnych (10 w jezyku niemiec-
kim, 7 do tekstow lacinskich) (Syré 2006, 1115-1116). Te ostatnie, to przewaznie
utwory nieliturgiczne, przeznaczone sg dla kameralnych zespotow spiewakow-so-
listéw i instrumentalistow. Te koncerty religijne reprezentuja muzyke protestanc-
ka. Napisane s3 na jeden do szesciu gtoséw wokalnych, instrumenty i b.c. (8 - na
jeden gltos solowy i 9 — na 2-6 solowych gloséw wokalnych). Literacka i muzyczna
podstawe wigkszosci z nich stanowig teksty i melodie choralowe. Kompozytor wy-
korzystuje tez perykopy Nowego Testamentu oraz protestanckie wersje tacinskich
tekstow Kosciofa katolickiego. Jak pisze Tomasz Jasinski, ,wokalno-instrumen-
talne dziela Tundera s3 przykladem pofaczenia myslenia kontrapunktycznego ze
stylem koncertujacym wloskiej proweniencji; ujawniajg sugestywna dzwiekowa
interpretacje tekstu i ekspresywng harmonike” (Jasinski 2009a, 161-162). Stosuje
on rdézne opracowania muzyczne: umieszcza choral w glosie solowym w prostej
postaci, otaczajac go ruchliwymi kontrapunktami instrumentu, wykorzystuje styl
kancjonalowy i koncertujacy, czasem wprowadza zasade per omnes versus, rozni-
cujac technike, fakture i styl w poszczegdlnych wersach (Jasinski 2009a, 161-162;
Snyder 2009, 139-140). Biorac pod uwage warsztat kompozytorski tych obszer-
nych (organowych i wokalnych) form muzycznych Tundera czy architektonike
ich przebiegow dzwigkowych, stwierdzi¢ trzeba, ze nie jest on tylko prekursorem
ostatniej generacji hansatyckiego baroku, ale powinien by¢ uwazany za wielkiego
mistrza tego stylu (Syré 2006, 1117).

20d czaséw Tundera do roku 1928 niemal wszyscy organiéci kosciota mariackiego w Lubece
pelnili réwniez funkcje administratora i skarbnika ko$ciota (Werkmeistera) (Snyder 2009, 139-140).

3 ,Mozliwe, iz na wybdr Buxtehudego przez rade koécielng wplynat fakt, iz byt on chetny wsta-
pi¢ w ten zwigzek malzenski, ale prawdopodobnie sam Tunder nie postawit tego warunku swojemu
nastepcy, jak to pozniej uczynil Buxtehude. Gdyby Tunder i Buxtehude zawarli wczesniej umowe,
rada nie przestuchiwataby raczej innych kandydatéw” (Snyder 2009, 69).
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2. POCHODZENIE I TEOLOGIA SEOW KONCERTU KOSCIELNEGO SALVE COELESTIS
PATER

Tekst koncertu jest protestancka wersja adaptacji, zapewne do potrzeb teolo-
gii czy moze liturgii protestanckiej, tacinskiej antyfony Kosciota katolickiego Salve
Regina. Tunder, zmieniajac wszystkie zwroty dotyczace Maryi na stowo Ojciec,
w réznych odmianach, z maryjnej modlitwy uczynit apostrofe do Boga Ojca. Stowo
Regina zastapil zwrotem coelestis Pater. Atrybut Maryi — advocata (oredowniczka),
zamienil na liberator (ten, ktory uwalnia, Zbawiciel). Sfowa moéwiace o macierzyn-
stwie Maryi benedictum fructum ventris tui (btogostawiony owoc zywota Twojego)
zastapil zwrotem filium tuum (Syna Twojego). Raz tylko musiat zmieni¢ koncowke
rodzajowa (w stowie pia — slodka, na pie — stodki). To wlasciwie wszystkie za-
biegi kompozytora dotyczace adaptacji tekstu stownego antyfony Salve Regina do
koncertu Salve coelestis Pater. Zmiany wprowadzone do tekstu antyfony maryjnej
Kosciota katolickiego przez Tundera przedstawia tabela nr 1.

Tabela 1. Zestawienie fragment6éw antyfony Salve Regina, w ktorych Tunder wprowadzit zmia-
ny tekstu (wraz z polskim tlumaczeniem), oraz ich odpowiednikéw w koncercie Salve coelestis Pater
po adaptacjach kompozytora.

Stowa antyfony maryjnej Stowa koncertu
Salve Regina Salve coelestis Pater
wraz z polskim tltumaczeniem wraz z polskim ttumaczeniem

Salve, Regina, Mater misericordiae

(Witaj Krélowo, Matko Mitosierdzia)

Eia ergo, Advocata nostra

(Przeto, Oredowniczko nasza)

et Jesum, benedictum fructum ventris tui

(a Jezusa, blogostawiony owoc Zywota Twojego)

Salve coelestis pater misericordiae
(Witaj niebieski Ojcze mitosierdzia)

Eia ergo liberator noster
(Przeto Zbawicielu nasz)
et Jesum filium tuum

(a Jezusa, Syna Twojego)

20202

O clemens: O pia: O dulcis Virgo Maria > O clemens, o pie, o dulcis pater
(O taskawa, o litosciwa, o stodka Panno Maryjo) (O taskawy, o litosciwy, o stodki Ojcze)

Zrodta: antyfona Salve Regina (Liber usualis 1954, 279); antyfona Witaj Krélowo (Obrzedy po-
grzebu 1991, 80-82); koncert Salve coelestis pater Pater (Tunder 1957, 1-3); ttumaczenie stéw koncer-
tu przez autora artykutu.

Tekst i melodia antyfony maryjnej Salve Regina powstaty w XI wieku. Jej au-
torstwo nie jest ostatecznie ustalone. Jako autoréw najczesciej wymienia sig: bisku-
pa Composteli Piotra (zm. 1002), Hermanusa Contractusa (zm. 1054), Adhemara
z Monteuil (zm. 1098/99), bpa Puy’a en Verlay (Aymar) lub bpa o imieniu Podium,
a takze Bernarda z Clairvaux (zm. 1153). Jest ona jedna z czterech klasycznych
antyfon maryjnych, ktére z polecenia Piusa V (1504-1572; papiez 1566-1572) zna-
lazly si¢ w brewiarzu po Soborze Trydenckim®. Salve Regina jest najstarsza z nich
(Nadolski 2006, 1441-1444). Po odnowie liturgii Soboru Watykanskiego II odma-

4Te cztery antyfony to: Alma Redemptoris Mater zwigzana z okresem Adwentu i Bozego Naro-
dzenia, antyfona Ave Regina caelorum odmawiana od Ofiarowania Paniskiego do Srody Popielcowej,
Regina caeli - w Okresie Wielkanocnym oraz Salve Regina obowigzujaca od I Nieszpordéw uroczy-
stoéci Trojcy Swietej do Godziny popotudniowej (Nona) w sobote przed I niedziela Adwentu. Bre-
wiarz potrydencki nakazywal odmawianie odpowiedniej antyfony na zakonczenie kazdej z Godzin
kanonicznych.
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wiana jest na zakonczenie komplety, czyli brewiarzowej modlitwy na zakonczenie
dnia; $piewa si¢ ja rowniez w koncowej fazie obrzedéw pogrzebu.

W przeciwienstwie do pozostalych trzech antyfon maryjnych, Salve Regina
nie jest utworem poetyckim. Nalezy do gatunku prozy rymowanej. Bogustaw Na-
dolski okresla ja jako ,,pozdrowienie upraszajace” (salutatio deprecatoria). Cha-
rakterystyczng jej cechg jest eufonia stow (euphonia verborum): exules — exilium;
dulcedo - dulcis; Mater misericordiae — misericordes oculos; ad Te clamamus — ad Te
suspiramus gementes et flentes (Jasina 2012, 944-945; Nadolski 2006, 1443).

Autor antyfony, inspirujac si¢ tekstami biblijnymi (Ps 45,10b; Lk 1,42; Tt 3,4-7°),
wyraza wiare Kosciola, ze Maryja jest Krolowa milosierdzia (,Witaj, Krélowo, Matko
Milosierdzia”), ze zostala wyniesiona do godnosci Matki Kréla krélow. W ten sposéb
odmawiajacy te modlitwe juz na poczatku odnosi sie do zaszczytnego tytutu, ktorym
obdarzona zostala Bogurodzica: jest Ona Krélowa. Tytul ten wskazuje na Boze macie-
rzynstwo, bo porodzita Tego, ktory jest prawdziwym Krélem (,,Jezusa, blogostawiony
owoc zywota Twojego...”). Krolowanie Maryi odznacza si¢ mitosierdziem, dobrociag
i gotowoscig pomocy biednym (,,Oredowniczko nasza, one mitosierne oczy Twoje na
nas zwrd¢”). Tekst antyfony podkresla szczegolng role Maryi w porzadku taski i po-
srednictwa do Boga, przyzywa jej oredownictwa, aby wyjednata ludziom u Boga zba-
wienie (,,Oredowniczko nasza”). ,,Maryja, ktora jest zyciem i sfodycza, nie jest jedynie
wzorem wiary i milosci, ale przede wszystkim Matka dla wszystkich ludzi” (Palecki
2008, 374-375). Z tej tez racji ,,chrzescijanie, jako wygnancy, synowie starotestamen-
talnej Ewy, moga wola¢ o pomoc i przyzywa¢ wstawiennictwa Matki, gdyz jest ona
nadziejg dla wszystkich” (Patecki 2008, 374-375). Maryja, dzigki $cistej wiezi ze swoim
Synem, stala si¢ Oredowniczka dla tych, ktorzy potrzebuja pomocy. Ze wzgledu na
swoja ludzka nature (antyfona podkresla to zwrotem ,,synowie Ewy”) jestesmy szcze-
gblnie skierowani na dar Bozego mitosierdzia. W swoim Zyciu spotykamy sie z cierpie-
niem, bieda i do§wiadczeniem przemijalnosci. Dlatego tez za wstawiennictwem Maryi,
~wzdychajac, jeczac i placzac na tym lez padole’, kierujemy swoje blagalne modlitwy
do Boga. W perspektywie tej blagalnej modlitwy wyjatkowa ufnoscig przepelnione sg
koncowe stowa antyfony: ,,0 faskawa, o litosciwa, o stodka Panno Maryjo” (Jasina 2012,
944-945; Palecki 2008, 374-375).

Pod koniec XI wieku Salve Regina stala si¢ popularng modlitwa $piewang
codziennie przez Krzyzakow, a w XIII wieku weszta do liturgii franciszkanskiej,
dominikanskiej i cysterskiej. Od p6znego $redniowiecza cieszyla sie¢ duzym uzna-
niem i popularnosciag w poboznosci ludowej. Od XV wieku przyjal sie zwyczaj
$piewania jej na pokladach statkow przed zapadnigciem zmroku. Popularnosé¢ an-
tyfony prowadzita do wielu jej parafraz (Nadolski 2006, 444; Jasina 2012, 944-945),

5 Ps 45,10b: ,,Krolowa w zlocie z Ofiru stoi po twojej prawicy”; Lk 1,42: ,Blogostawiona$ Ty
miedzy niewiastami i blogoslawiony jest owoc Twojego tona”; Tt 3,4-7: ,Gdy za$ ukazata si¢ dobro¢
i milo§¢ Zbawiciela naszego, Boga, do ludzi, nie ze wzgledu na sprawiedliwe uczynki, jakie spet-
niliémy, lecz z milosierdzia swego zbawit nas przez obmycie odradzajace i odnawiajace w Duchu
Swietym, ktérego wylal na nas obficie przez Jezusa Chrystusa, Zbawiciela naszego, aby$my usprawie-
dliwieni Jego taska stali si¢ w nadziei dziedzicami zycia wiecznego”
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zapewne rowniez protestanckiej parafrazy uzytej przez Franza Tundera w koncer-
cie Salve coelestis Pater.

Skoro Tunder adaptowatl maryjng antyfone do potrzeb protestanckiego Koscio-
ta, mozna pokusic si¢ o probe adaptacji teologii tejze antyfony do stéw o Bogu Ojcu.
Pierwsze stowa Salve coelestis Pater wyraza¢ zatem beda wiare, Ze Bdg jest niebieskim
Ojcem - Dawca milosierdzia (Salve coelestis Pater misericordiae). Jest tez Ojcem Zba-
wiciela Jezusa Chrystusa, a posylajac na §wiat swojego Syna, daje ludziom wybawienie,
daje Zbawiciela (et Jesum filium tuum nobis post hoc exilium ostende — ,,a Jezusa, Syna
Twojego, po tym wygnaniu nam okaz”). Przymiotami Boga s3 milosierdzie, dobro¢,
gotowos¢ pomocy czlowiekowi (Eia ergo liberator noster illos tuos misericordes ocu-
los ad nos - ,przeto Zbawicielu nasz, Twoje oczy milosierne na nas zwrd¢”). Tekst
wykorzystany przez Tundera podkresla szczegélne umitowanie czlowieka przez Boga,
skoro Ten daje wybawienie (Eia ergo liberator noster — ,,Iy, ktory dajesz wybawienie”).
Bog jest naszym zyciem, nasza nadzieja, jest naszym Ojcem, do ktérego uciekac sie
mozemy i powinnismy w kazdej chwili naszego zycia. Z tej tez racji jako wygnancy,
synowie starotestamentalnej Ewy, mozemy wota¢ o Jego pomoc, poktadajac w Nim
nadziejg. Ze wzgledu na swojg ludzka nature (podkresla to zwrot ,,synowie Ewy”), je-
stesmy szczegdlnie skierowani na dar Bozego milosierdzia. W swoim zyciu spotykamy
si¢ z cierpieniem, biedg i doswiadczeniem przemijalnosci. Dlatego, ,wzdychajac, je-
czac i placzac na tym fez padole’, kierujemy swoja btagalna modlitwe do samego Boga.
W perspektywie tej blagalnej modlitwy wyjatkowa ufnoscia przepelnione sa koncowe
stowa, podkreslajace przymioty Boga, z Jego nieskonczonym mitosierdziem na czele:
,O faskawy, o litosciwy, o stodki Ojcze, niebieski Ojcze, o Ojcze milosierdzia”

Poszukujac teologicznego wyjasnienia stéw koncertu Tundera, warto siegna¢ do
encykliki O Bozym Milosierdziu. Swiety Jan Pawel IT w Dives in misericordia podkresla,
ze ,bogaty w milosierdziu swoim Bog (por. Ef 2,4) jest Tym, ktdrego objawil nam Jezus
Chrystus jako Ojca” (Jan Pawel II 1980, 1). Dalej pisze: ,,Jezus nade wszystko swo-
im postepowaniem, calg swoja dziatalnoscig objawial, ze w §wiecie, w ktérym Zyjemy,
obecna jest mito$¢. Jest to mitos¢ czynna, milos¢, ktdra zwraca sie do czlowieka, ogar-
nia wszystko, co sklada si¢ na jego czlowieczenstwo. Mito$¢ ta w sposob szczegolny
daje o sobie zna¢ w zetknigciu z cierpieniem, krzywda, ubdstwem, w zetknieciu z caly
historyczna «ludzka kondycjg», ktéra na rézne sposoby ujawnia ograniczonos¢ i sta-
bos¢ czlowieka, zaréwno fizyczng, jak i moralng. Wtasnie ten sposéb i zakres przeja-
wiania si¢ milo$ci nazywa sie w jezyku biblijnym «milosierdziem»” (Jan Pawel IT 1980,
3). Historii pojecia ,,milosierdzia” szukac trzeba juz w Starym Testamencie. Bog obja-
wial swoje milosierdzie w czynach i stowach juz od poczatku istnienia Narodu Wybra-
nego, ktory na ,,przestrzeni swojej historii nieustannie zawierzat si¢ swemu Bogu mi-
losierdzia zaréwno w nieszczgsciach, jak i w akcie uswiadomienia sobie wlasnego grze-
chu” (Jan Pawet II 1980, 4). Najpelniej milosierdzie objawito si¢ w Jezusie Chrystusie
(Jan Pawet IT 1980, 4). W milosierdziu Boga do czlowieka uwidaczniaja si¢ wszystkie
odcienie milosci, od mitosci oblubienczej poczawszy, na ojcowskiej skonczywszy
(Jan Pawet II 1980, 4). Autor tekstu koncertu zawierza si¢ zatem Bogu mitosierdzia
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~wzdychajac, jeczac i placzac na tym ez padole’, ale tez gleboko wierzac w taskawe
i litosciwe mitosierdzie stodkiego Ojca niebieskiego.

Trzeba przypomnie¢, ze tekstem zrodtowym koncertu Tundera jest antyfo-
na Salve Regina. Te stowa kompozytor dostosowal do tresci o milosiernym Ojcu.
W podsumowaniu niniejszego paragrafu, dotyczacego pochodzenia i teologii stow
koncertu Salve coelestis Pater, warto przyjrzec si¢ zatem tabelarycznemu zestawie-
niu tekstu kompozycji wraz z jego tlumaczeniem oraz tacinskich stéw antyfony
Salve Regina i jej polskiego odpowiednika - antyfony Witaj Krélowo. Tabela nr 2
przedstawia to podsumowanie.

Tabela 2. Zestawienie tekstu uzytego przez Tundera (wraz z powtérzeniami), ttumaczenie au-
tora, facinski tekst antyfony maryjnej Salve Regina, jako pierwowzoru tekstu koncertu, oraz polski
tekst antyfony Witaj Krélowo. W pierwszej rubryce zaznaczono czesci muzyczne utworu.

Czesci ' acinski tekst Pkl et oy
utworu Tekst koncertu Tlumaczenie antyfony o
! Witaj Krélowo
(takty) Salve Regina
Salve coelestis pater misericordiae,
salve coelestis pater, . .
. . . Badz pozdrowion Salve, Regina, R
1 coelestis pater misericordiae, acz pozdrowiony ve Regl Witaj Krélowo, Matko
. - . niebieski Ojcze Mater P
(1-21a) salve coelestis pater misericordiae, oo . L. . Mitosierdzia,
- - . milosierdzia, misericordiae:
coelestis pater misericordiae,
coelestis pater, pater misericordiae,
zycie, stodyczy ) L . .
1L . . - , | Vita, dulcedo, et , stod d:
(21b-262) vita, dulcedo et spes nostra salve, i nadziejo nasza, badz s lez n:stcrea (s)aleve zcslzea SVthfZY 1 nadziejo
pozdrowiony, P i ) i )
ad te clamamus exules, do Ciebie wolamy L.
filii, filii Evae, Ewy, > [Wysnancy. sy WY
ad te suspiramus gementes, za Tobg tesknimy Ad te suspiramus, |do Ciebie wzdychamy jeczac
v suspiramus et flentes jeczac i placzac gementes et flentes |i ptaczac
: 9 in hac lacrimarum valle, . .
(45-592) |, . . . in hac lacrimarum
in hac lacrimarum valle, w tej placzu dolinie. valle na tym lez padole.
in hac lacrimarum valle. )
Eia ergo liberator noster Przeto Zbawicielu nasz, Fia ergo, Advocata. | Przeto, Orgdowniczko
nostra, nasza,
. - . . g illos tuos g .
illos tuos misericordes oculos ad nos, |i Twoje oczy mitosierne| .~ one milosierne oczy Twoje
L misericordes oculos <
ad nos converte, na nas zwrocé, na nas zwroé,
v ad nos converte.
(59-103) Et Jesum, zusa, blogostawi
et Jesum filium tuum a Jezusa, Syna Twojego |benedictum aje 1sa, blogostawiony
... | owoc zywota Twojego,
fructum ventris tui,
nobis post hoc exilium ostende. po tym wygnaniu nam | nobis post hoc . .
? ! s kaz.
ostende, ostende, ostende. okaz. exsilium ostende.  |P° tym wygnaniu nam okaz
O clemens, o pie, o dulcis pater,
o pater, .
. . S O cl : O pia: S
o clemens, o pie, o dulcis pater, O laskawy, o litosciwy, ¢ em'ens‘ pia O taskawa, o litosciwa,
. N O dulcis Virgo .
VL o dulcis pater, o pater, o clemens, o stodki Ojcze, Maria o stodka Panno Maryjo!
(104-121) [© dulcis pater, o pater, :
o dulcis pater,
coelestis pater, niebieski Ojcze,
o pater misericordiae. o0 Ojcze mitosierdzia.

Zrédha: koncert Salve coelestis Pater (Tunder 1957, 1-3); ttumaczenie wlasne autora artykutu; an-
tyfona Salve Regina (Liber usualis 1954, 279); antyfona Witaj Krélowo (Obrzedy pogrzebu 1991, 80-82).
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3. KONTEKST SLOWA I MUZYKI W ASPEKCIE RETORYKI BAROKU

Koncert Salve coelestis Pater Franza Tundera, to utwor napisany na do$¢
skromny zesp6! muzykéw: bas solo, skrzypce i basso continuo (fakultatywnie or-
gany lub klawesyn). Sktad ten zapewne podyktowany byl aktualnym stanem wyko-
nawcow w kosciele mariackim w Lubece.

Przyjrze¢ si¢ nalezy korelacji tekstu stownego z warstwg muzyczng utworu.
Dotyczy¢ to bedzie gtéwnie linii glosu solowego, szczegdlnie w poszukiwaniu ba-
rokowych figur retorycznych, zaréwno zwigzanych z tzw. ,malarstwem dzwigko-
wym” (obrazowych - hypotyposis), jak i tych wyrazajacych emocje (ekspresyjnych
- emphasis). Wypada tez zwrdci¢ uwage na wszystkie inne zabiegi muzyczne, ktére
zapewne mozna okresli¢ dopelniajacymi czy uzupelniajacymi.

W perspektywie okazywanego milosierdzia Bozego, ludzie staja w pokorze
przed Bogiem. Podkresla to zaréwno tekst antyfony maryjnej, jak i protestancka
adaptacja wykorzystana przez Tundera. Figura catdbasis (descensus) malujaca ruch
melodyczny w dol, wyrazajaca unizenie, stuzalczo$¢, pokore czy nawet rzeczy zte
(Bartel 1985, 115), zastosowana na stowie salve (witaj, badZ pozdrowiony) wydaje
sie wyraza¢ wlasnie te pokore i unizenie wobec wielkosci Boga (przyktad 1, takty
3-6). Emocje o podobnym zabarwieniu - oddanie, pokore, stuzalczo$¢ - wyda-
je sie oddawa¢ opadajaca melodia na stowach coelestis Pater misericordiae, salve
(przyklad 2, takty 10-12; przyklad 3, takty 19-21; przyklad 4, takty 119-122) czy
tez wolanie unizonego stugi - ad te clamamus exules (przyklad 5, takty 30-33).
Z takim samym uniZeniem wota cztowiek podkreslajacy swoja grzesznosc¢ — ludz-
ka natur¢ - synostwo pierwszej Ewy - filii Evae (przyklad 6, takty 36-39). Cho¢
$wiety Jan Pawel II podkresla, ze w mitosierdziu Boga do czlowieka wyrazajg sie
wszystkie odcienie milosci, to jednak wobec tego milosierdzia czlowiek stawal
bedzie w pokorze i oddaniu, szczegdlnie, kiedy ten Niebieski Ojciec zniza si¢ do
czlowieka, dajac mu swoje milosierdzie (zakonczenie koncertu: przyklad 4, takty
119-122). Podkresla to uzycie figury catdbasis w wymienionych przykltadach.

Przyklad 1, takty 3-6

0 | i N f T O —— e e
B T Ol ot L= i — i = T —
D= e R e e :
o — T ¢
Sal - ve coe-les-tis pa - ter mi-se - ri - cor - di-ae,

Przyklad 2, takty 10-12
10

” e o [ PN
i

coe-les-tis-pa - ter mi - se - ri - cor - di - ae, sal - ve
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Przyktad 3, takty 19-21
19

A | |
S e R 1
b1 e o o o -
E a
pa-ter mi-se - ri - cor - di - ae,
Przyktad 4, takty 119-122
19
° A | | | | IO
. 19 1] 1) | >y T A N I I } } i\ } }I
L il "4 17 1] ]\a } \[=
— | o
coe-les-tis pa - ter, o pa - ter mi-se - ri - cor - di - ae

Przyktad 5, takty 30-33

36

o ~ \ A N ]

& i P i
1 Il Il |7 - |
y — [

2
fi - -4 fi - Li-i fi - li-i E - vae

Wstepujaca melodycznie figura andbasis (ascendere) wyraza wywyzszenie, rze-
czy wzniosle, wybitne, rados¢, nadzieje czy tez pewnos¢ siebie (Bartel 1985, 84). Wy-
daje sig, ze kiedy czlowiek zwraca si¢ do Boga stowami: ,,zycie, stodyczy...” (vita, dul-
cedo), to nie brak nam wlasnie tej pewnosci siebie czy wrecz radosci (przyktad 7, takty
21-22). Jednak fraza ta, na stowach et spes nostra salve, konczy sie jakims wahaniem,
niepewnoscig, niezdecydowaniem, a nawet bojaznig. Na takie emocje wskazuje figura
kyklosis (circulatio), w ktorej dzwieki jednego glosu, krazac wokdt tego samego tonu,
opisujac w ten sposob tekst, podkreslajg znaczenie danego stowa (Bartel 1985, 119;
Jasinski 2009b, 293; Wesotowski 2003, 39). Chyba wiasnie czlowiek grzeszny, méwiac
(czy $piewajac) o nadziei pokladanej w Bogu (et spes nostra salve), stajac przed wszech-
mogacym Bogiem, wypowiada te stowa w jakiej$ niepewnosci czy bojazni (przyklad
8, takty 23-26). Kyklosis na stowie salve moze by¢ réwniez rozwinigciem unizenia (ca-
tdbasis) — to unizenie, pokora i stuzalczo$¢ przechodza w niepewnos¢ i bojazn czlowie-
ka zwracajacego si¢ w bezposredniej apostrofie do Boga — ,witaj, badz pozdrowiony”.

Przyktad 7, takty 21-22

I\
et N T ge

7 — N
Lam— Il ]
= = =

ae, vi - ta, dul - ce - do




202 KS. ZBIGNIEW STEPNIAK

Przyklad 8, takty 23-26

23 E
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et spes no-stra sal = 2 5 ve,

Zastosowanie pauzy, przerywajacej melodie, to symbol westchnienia, placzu,
tesknoty, jest nig figura tmesis (suspiratio) (Jasinski 2009b, 330). Chyba wlasnie
takiego westchnienia dopatrze¢ si¢ mozna we frazie filii Evae (przyklad 6, takty
36-39). Westchnienie i tgsknota przebijaja si¢ zarowno w stowach, jak i linii me-
lodycznej, przerywanej pauzami (zapewne figury tmesis) na stowach filii Evae, ad
te suspiramus gementes, suspiramus et flentes ([my] synowie Ewy, za toba tesknimy
[wzdychamy], jeczac i placzac; przyklad 9, takty 42-49).

Przyktad 9, takty 42-49
2

ﬁ ps S — i — T p—
| - y 2 |t [ hege & | I ] I I 5 = I ] |
b & I 1) L
a3 I "
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46
S L 5 i !hﬁ P
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ra - mus ge-men - tes, sus-pi-ra - mus et fle - - - tes

Skok o interwal wiekszy niz tercja moze wskazywac na figure ekspresyjna zwang
exclamatio (ekphonesis). Wyraza ona bol, blaganie, okrzyk czy po prostu zwykle za-
wolanie (Bartel 1985, 167-170). Ta figura moze by¢ szczegolnie uwydatniony zwrot
wyraznie odrézniajacy sie od najblizszego kontekstu (Jasinski 2009b, s. 301). Moze
by¢ ona rodzajem wzmocnienia glosu, kiedy $piewak $piewa spokojnie, bez natgzenia
(Zawistowski 2015, 18). Taka ekspresyjno$¢ sugeruje zwrot salve w pierwszych taktach
utworu (takty 3-4 i 8). Skok w dot o ten sam interwat (kwinta) powtarza kompozytor
na stowach o clemens (o taskawy). Zdaniem autora, ten zwrot wyraznie odréznia si¢ od
najblizszego kontekstu. By¢ moze Tunder dlatego zastosowal tu figure exclamatio, ze
spo$rdd trzech przymiotéw Boga wymienianych w tekscie (faskawy, litosciwy, stodki),
to wlasnie taskawosc jest najblizsza znaczeniowo mitosierdziu Boga (przykiad 10, takty
107-109; przyktad 11, takty 111-112; przyktad 12, takty 115-117).

Przyktad 10, takty 107-109

107
A | A . o

Ld .H ! I V b r I I’/ | 4 1 ! I
O cle-mens,0o pi - e o dul-cis pa - ter, o pa - fter,
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Przyktad 11, takty 111-112

A= ® G

L | 4 I 1 Y ¥

3 r ’ ‘ I
o cle-mens, o pi - e, o dul-cis pa - ter,

Przyktad 12, takty 115-117
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B, rados¢, strach, przerazenie i inne podobne stany psychiczne wyraza pa-
topoia (pathopoia). Ma ona prowadzi¢ wrecz do poruszenia stuchacza. Muzycznie
jest to nastepstwo poltondw, czesto chromatycznych (Zawistowski 2015, 19). Same
stowa in hac lacrimarum valle, méwigce o ,,tym lez padole” poruszajg stuchacza,
szczegdlnie kiedy ich ekspresyjno$¢ potegowana jest poltonowym pochodem
dzwigkow i to poruszajacym sie stopniowo w dot (polaczenie z figura catdbasis;
przyktad 13, takty 50-52; przyklad 14, takty 54-59).

Przyktad 13, takty 50-52

in hac la - cri - ma - rum val - le,

Przyktad 14, takty 54-59

54

|
; =
i ——— i i -
i i — i i ) — —  — —
L — ‘ — | \ Lo

:
|- L |
P

in hac la-cri - ma-rum val - le, in hac la-cri-ma-rum val - le.

Koncert Tundera, idgc za podzialem tekstu, wyraznie dzieli si¢ na trzy kon-
trastujace ze sobg odcinki. Te fragmenty wyznacza figura anthiteton zmieniajaca
metrum. Wprawdzie czesci te nie wydobywaja semantycznych antytez warstwy
stownej (Jasinski 2009b, s. 286) w pelnym tego slowa znaczeniu, jak sugeruje to
Tomasz Jasinski, jednak poprzez zmiane metrum na tréjdzielne, wyraznie roz-
cztonkowuja tez caly utwor. Tre$¢ pierwszej czesci jest zwroceniem sig cierpigcego,
grzesznego cztowieka do Boga milosierdzia, druga — swoja ekspresja oddaje czes¢
Zbawicielowi, Jezusowi Chrystusowi, trzecia — wymienia atrybuty Boga (laskawy,
litosciwy, stodki Ojciec mitosierdzia; patrz tabela 2, czgsci zaznaczone w tabeli
jako: I-IV - V - VI).

Zwraca uwage dos¢ duza liczba powtdrzen, zaréwno pojedynczych stéw, jak
i konkretnych zwrotéow. Warto przyjrze¢ si¢ zatem symbolice liczb i samym figu-
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rom powtdrzeniowym. Do$¢ skomplikowane repetycje zastosowal kompozytor
w pierwszym odcinku na stowach Salve coelestis Pater misericordiae (witaj, niebie-
ski Ojcze milosierdzia). W tej czesci trzykrotnie powtarza sie stowo salve, szescio-
krotnie — zwrot coelestis Pater i pigciokrotnie — misericordiae. Symbolika liczby ,,3”
wskazuje na poczatek, $rodek i koniec, na Tréjce Swietg czy tez trzy dni, w czasie
ktérych Chrystus lezal w grobie (Zawistowski 2015, 24). Trzykrotne zatem po-
wtorzenie stowa salve moze wskazywa¢ na sprawy Boskie. Liczba ,,6” (2x3), to
doskonalos¢, moc Boga, majestat, madro$¢, milos¢, mitosierdzie, sprawiedliwos¢
(Zawistowski 2015, 24-25). Wydaje si¢ zatem rowniez uzasadnione sze$ciokrotne
powtdrzenie zwrotu coelestis Pater, jako niebieskiego Ojca. Mitosierdzie Boga naj-
pelniej objawia sie w Jezusie Chrystusie, co podkresla sw. Jan Pawet II (Jan Pawel
II 1980, 4). Pigciokrotna repetycja stowa misericordiae (milosierdzie) ma réwniez
swoje uzasadnienie z symbolice liczb: ,,5” wskazuje na pig¢ ran Chrystusa (Zawi-
stowski 2015, 24). Z symbolika liczb wigza¢ sie bedzie tez funkcja figur powto-
rzeniowych. Trudno tu nawet o doktadng analize struktury melodyczno-stownej
pod katem zastosowania konkretnych figur. Warto jednak wskaza¢ na wybrane.
Wydaje si¢, ze Tunder wykorzystal figure paronomasia, jako odmiang epizeuxis.
Powtorzyl bowiem fraze Salve coelestis Pater misericordiae wyzej o interwal kwinty,
z rozwinigciem zakonczenia (Jasinski 2009b, s. 319) (przyktad 15, takty 3-12).

Przyktad 15, takty 3-12
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sal - ve coe-les-tis pa - ter, coe-les-tis-pa - ter mi - se - ri - cor - di - ae, sal - ve

By¢ moze trzykrotne powtorzenie frazy in hac lacrimarum valle (na tym lez
padole) wskazywa¢ bedzie na trzy dni, w czasie ktorych Chrystus lezal w grobie
(Zawistowski 2015, 24). Nie ma chyba jednak watpliwosci, ze kompozytor, stosu-
jac tu figure polysyndeton, chcial wzmoc strone ekspresyjno-blagalng tego odcinka
koncertu (Jasinski 2009b, 322) (przyktad 16, takty 50-59).

Przyklad 16, takty 50-59

ma-rum val - le, in hac la - cri- ma-rum val - le.
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Zastanawia czterokrotne powtorzenie stowa ostende (okaz). By¢ moze kom-
pozytor chcial zwrdci¢ uwage stuchacza na ludzka nature, ktéra potrzebuje mifo-
sierdzia Boga objawionego w Jezusie Chrystusie® (Zawistowski 2015, 24). Figura
climax (gradatio) jest strukturg melodyczng powtarzang wiele razy w kierunku
opadajacym lub wznoszacym, podkreslajaca wzrost lub spadek napiecia wyrazo-
wego (Jasinski 2009b, 294). Wyraznie na tych powtorzeniach opada ekspresja czlo-
wieka modlacego si¢ o okazanie faski i mitosierdzia (przyklad 17, takty 99-104).

Przyklad 17, takty 99-104
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Pozostaje jeszcze symbolika tonacji F-dur, ktérg Tunder wykorzystal w catym
przebiegu utworu. Johann Mattheson (1681-1764) o tej tonacji pisal, ze jest ona
zdolna wyrazi¢ najpiekniejsze uczucia w swiecie: wielkodusznos¢, nieztomnos¢,
milos$¢, niezréwnang fagodnos¢ (Auhagen 1983, 20). Warto po raz kolejny odwo-
ta¢ sie do slow Jana Pawta II z Dives in misericordia. Stwierdzil on, Ze Jezus obja-
wial w $wiecie milos¢, ktora ,,zwraca si¢ do cztowieka, ogarnia wszystko, co sktada
sie na jego czlowieczenstwo” (Jan Pawet II 1980, 3). Ta milo$¢ daje o sobie zna¢
w zetknigciu z cierpieniem, krzywda, ubdstwem, ktére ujawniaja ograniczono$é
i stabos¢ czlowieka (Jan Pawel IT 1980, 3). W milosierdziu Boga do czlowieka od-
zwierciedlaja si¢ wszystkie odcienie milosci: od milosci oblubienczej poczawszy,
na ojcowskiej skonczywszy (Jan Pawel II 1980, 4). Zatem wydaje si¢ niezwykle
trafnym zabiegiem kompozytorskim uzycie, w utworze odwotujacym si¢ do nie-
wyczerpanej milosci i milosierdzia Boga, tonacji podkreslajacej wielkodusznosc,
niezlomnos¢, milos¢ i niezréwnang tagodnosé¢, w tym wypadku - Boga - niczym
nieograniczonego Boga mitosierdzia.

Z AKONCZENIE

Przedstawione rozwazania sg jedynie propozycja rozumienia retoryki baroku
i jej korelacji z teologiczno-egzegetycznym rozumieniem tekstu stownego, w od-
niesieniu do konkretnego dziela muzycznego — koncertu Salve coelestis Pater Fran-
za Tundera, ktéry autor ma réwniez w swoim repertuarze. Powyzszych analiz nie
powinno si¢ zatem traktowac jako doktrynalnego rozumienia korelacji warstwy
stownej z tekstem muzycznym kompozycji. Przedstawiono tu jedynie propozycje
indywidualnego podejscia do retoryki baroku przez autora, jako wykonawcy, ale
tez i teologa. Wyrazic¢ jednak nalezy nadzieje, Ze tekst ten moze wspomdc bardziej

64 = cztery Ewangelie (czterej Ewangelisci), Nowy Testament, cztery zywioly, cztery wielkie
rzeki $wiata, cztery temperamenty, cztery pory roku, cztery strony $wiata, ziemia, ludzie (Zawistow-
ski 2015, 24).
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swiadome wykonawstwo czy tez inspirowa¢ wspolczesnych twércow muzyki sa-
kralnej do kreatywnych poszukiwan, opartych na gruntownej znajomosci historii
warsztatu kompozytorskiego.

Protestancka adaptacja lacinskiej antyfony maryjnej Kosciota katolickiego
Salve Regina, jako ,,pozdrowienie upraszajace” (salutatio deprecatoria), w calosci
jest modlitwa — bezposrednia apostrofg do Boga, ktdry jest niebieskim Ojcem Mi-
tosierdzia i ktory daje czlowiekowi wybawienie — Zycie wieczne. Dramaturgie tej
modlitwy podkreslajg zabiegi kompozytorskie Tundera, oparte na dogltebnej zna-
jomosci muzycznej retoryki baroku, od wyboru samej tonacji poczawszy, poprzez
symbolike liczb, a na zastosowaniu konkretnych figur retorycznych skonczywszy.
Mozna powiedzie¢, ze kompozytor maluje dzwiekiem muzyki (figury hypotypo-
sis), jak i podkresla emocjonalno$¢, zarliwos¢ modlitwy cztowieka grzesznego -
syna biblijnej Ewy (figury emphasis). Na te cechy muzyki baroku starat si¢ zwrdci¢
uwage autor w powyzszych rozwazaniach i dociekaniach.
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