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MUZYKA WIELOGELOSOWA W KATEDRZE GNIEZNIENSKIE]

POLYPHONIC MUSIC IN GNIEZNO CATHEDRAL
Abstract

The article presents a cross-sectional view of musical activity in Gniezno Cathedral from the 16th
century to the present day. It attempts to summarize the various polyphonic compositions performed
there over the centuries. The development of polyphonic music contributed greatly to the displacement
of Gregorian chant, cultivated in the cathedral church since the dawn of time. Musical direction was
always given by moderators, who were successive Kapellmeisters, later called directors of music and
then directors of the cathedral choir. Some of them, being composers, also provided the musicians
with their own works. The vocal and instrumental repertoire represents a variety of musical styles,
ranging from religious polyphony to the Viennese classics, the Romantics and contemporary works. Its
selection was always determined by the ensemble’s performance capabilities.

Keywords: Gniezno, polyphonic music, vocal and instrumental music, music band, cathedral
choir

Abstrakt

Artykut przedstawia w przekrojowy sposob dzialalno$¢ muzyczng w katedrze gnieznieniskiej od
XVI wieku az po dzien dzisiejszy. Stanowi prébe sumarycznego omdéwienia wykonywanych tam przez
wieki réznorodnych kompozycji wieloglosowych. Rozwdj muzyki polifonicznej w duzym stopniu
przyczynit si¢ do wyparcia $piewu gregorianskiego, kultywowanego w kosciele katedralnym od zara-
nia dziejéw. Kierunek muzyczny nadawali zawsze moderatorzy, ktérymi byli kolejni kapelmistrzowie,
zwani w pozniejszym okresie dyrektorami muzyki, a nastepnie dyrektorami choru katedralnego. Nie-
ktorzy z nich, bedac kompozytorami, dostarczali muzykom takze swoje dzieta. Repertuar wokalno-in-
strumentalny reprezentuje rézne style muzyczne, poczawszy od polifonii religijnej, poprzez klasykéw
wiedenskich, romantykéw az po tworczo$¢ wspolczesna. Jego dobdr wyznaczaly zawsze mozliwosci
wykonawcze zespolu.

Stowa kluczowe: Gniezno, muzyka wieloglosowa, muzyka wokalno-instrumentalna, kapela mu-
zyczna, chor katedralny
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WSTEP

W okresie Sredniowiecza i renesansu Gniezno zawdzieczalo swdj rozwo6j mu-
zyczny kolegiom nizszego duchowienstwa: wikariuszom, mansjonarzom i psatte-
rzystom oraz zespolowi $piewaczemu scholarzy. Podstawy dla ich dzialalnosci data
szkota katedralna, zatozona prawdopodobnie po 1064 roku. Gléwnym jej celem byto
ksztatcenie duchownych dla rozrastajacej sie sieci parafii (Korytkowski 1883, 475-
476). Cieszyla si¢ ona dobrg stawg, wiodta prym pod wzgledem poziomu nauczania
i wychowania wéréd innych tego typu szkot w Polsce, az do utworzenia Akademii
Krakowskiej. Ksztalcilo si¢ w niej m.in. wielu p6zniejszych arcybiskupow, wsrdd kto-
rych na pierwszy plan wysuwa si¢ Stanistaw Szczepanowski — p6zniejszy biskup kra-
kowski. Po zalozeniu w Gnieznie seminarium duchownego w roku 1602 (Aleksan-
drowicz 1966, 169) szkola katedralna stala sie filiag Akademii Krakowskiej i stanowila
przygotowanie do dalszej nauki w seminarium (Korytkowski 1883, 476-478). Spiew
liturgiczny uwazany byl za jeden z wazniejszych przedmiotéw, poniewaz byl na stale
zwigzany ze stuzbg Boza. Dobrze wyksztalceni w $piewie tworzyli tzw. schola canto-
rum i stawali sie wsparciem dla duchownych kolegiéw nizszego stopnia, a poniewaz
reprezentowali wysoki poziom, niejednokrotnie ich zastepowali (Pawlak 1979-1980,
318-319). Z uplywem czasu rozwoj polifonii zaczal wypiera¢ monodie gregorianska,
a zespoly jednoglosowe przeksztalcaly sie w chory wielogtosowe. W XV i XVI wieku
zaczeto zastepowac glosy chlopigce zenskimi. Zmienito sie tez miejsce wykonywania
$piewow: z prezbiterium na balkon mieszczacy si¢ nad wejsciem do $wiatyni. Schola
przeistoczyta si¢ w chor, ktory zaczal $piewac coraz trudniejsze dzieta polifoniczne
(Pawlak 2000, 245). Choral gregorianski pozostal wlasciwie tylko w oficjum bre-
wiarzowym, natomiast podczas liturgii mszalnej muzyke wykonywaly chéry wielo-
glosowe i kapele instrumentalne (Feicht 1969, 13). Dzialalnos¢ kapel wokalno-in-
strumentalnych w Gnieznie byla dotychczas przedmiotem badan ks. Wiadystawa
Zientarskiego i Danuty Idaszak, natomiast nie powstalo — jak dotad - calo$ciowe
opracowanie poswigcone muzyce wieloglosowej do czaséw wspolczesnych. Kon-
tynuatorem tradycji muzycznej kapel stal sie powotany do istnienia w 1914 roku
Chor Prymasowski. Niniejsze studium przedstawia poczatki $piewu wieloglosowego
w kapelach muzycznych, jego rozkwit w XVIII i XIX stuleciu, a nastepnie powotanie
do istnienia Choéru Katedralnego, bedacego spadkobiercg dotychczasowych zespo-
tow $piewaczych.

1. GENEZA WIELOGEOSOWOSCI W KAPELACH MUZYCZNYCH

Kapela w $redniowieczu oznaczala zespdl $piewakow koscielnych, ktorym
kierowal duchowny, tzw. prefekt kapeli. W XVI wieku nazwa ta zaczgla obejmowac
réwniez zespoly wokalno-instrumentalne, a od XVII stulecia wszelkie wigksze ze-
spoly muzyczne, koscielne i swieckie. Od tego czasu gros ko$ciotow katedralnych
i kolegiackich posiadalo wlasne kapele (Encyklopedia 2001, 424-425). Na taki stan
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rzeczy mialo wplyw rozpowszechnianie si¢ muzyki wielogtosowej, gléwnie wokal-
no-instrumentalnej. Gniezno jako stolica diecezji, na czele z ko$ciotem katedralnym
i szkotle katedralng, bylo waznym o$rodkiem rozwijajacej si¢ kultury muzycznej. Mu-
zyka wieloglosowa rozbrzmiewata w kosciele katedralnym juz w II pot. XVI wieku.
Dzialal tam zesp6t wokalno-instrumentalny, zwany Capella Musices (Topolski 1969,
383; Sobczak 2008, 123). Na rozwoj kapeli muzycznej i $piewu znaczny wplyw wy-
warli kolejni arcybiskupi gnieznienscy, poczawszy od abp. Stanistawa Karnkowskie-
go (1581-1603), ktory polecit kapitule zadba¢ o nalezyta muzyke w katedrze, a sam
utrzymywal w swojej gléwnej rezydencji prymasowskiej w Lowiczu kapele, ktora
wystepowala w Gnieznie podczas réznych uroczystosci, m.in. z okazji rozpoczecia
synodu diecezjalnego w 1602 roku, natomiast odpust tegoz roku uswietnita kapela
opacka z Trzemeszna. Wysoki poziom obydwu zespotow stal sie impulsem dla kapi-
tuly katedralnej, by takze katedra gnieznienska posiadata wlasng kapele muzyczna.
Kanonicy katedralni podjeli w zwigzku z tym decyzje o zakupie obojow (1607) oraz
zdobyli fundusze na optacenie kantoréw $piewajacych w kazdy pigtek Wielkiego
Postu pasje na sposob figuralny (Zientarski 1984, 78). Abp Karnkowski, powotu-
jac do istnienia seminarium duchowne, zabiegal, by alumni ksztalcili si¢ réwnocze-
$nie w $piewie choralowym i polifonicznym oraz uczyli si¢ gry na instrumentach,
co w efekcie przyczynito sie do powstania samodzielnej kapeli seminaryjnej, ktorej
istnienie potwierdzone jest za czaséw abp. Wojciecha Baranowskiego (1608-1615)
i abp. Wawrzynca Gembickiego (1615-1624) (Zientarski 1966, 146). 24 kwietnia
1622 roku kapitula mianowala pierwszego kapelmistrza katedralnego, Macieja z Po-
pielewa. Byt on kaptanem, kantorem szkoly katedralnej i jednoczesnie nauczycielem
muzyki. Powierzono mu takze obowiazki kierownika kapeli seminaryjnej. Funkcje
kapelmistrza petnil do roku 1629 (Zientarski 1984, 79, 85). Za jego kapelmistrzo-
stwa uksztaltowal si¢ etatowy zespol instrumentalny przy katedrze gnieznienskiej
pod nazwa Capella Musices Ecclesiae Metropolitanae Gnesnensis. Skladat si¢ z lokal-
nych muzykéw oraz muzykéw przybytych z Keyni, Osiecznej, Stupcy, Strzelna, Sza-
motul, Poznania, Trzemeszna i innych miejscowosci. Poczatki kapeli byly skromne.
W jej sklad wchodzil organista, fidicen lub liricen oraz tibicen lub pusanista. Jezeli
zaistniala potrzeba innych muzykéw, werbowano ich ze szkoly katedralnej. Kapeli
instrumentalnej towarzyszyli czesto $piewacy katedralni (Zientarski 1969, 11). Nie-
kiedy kapela katedralna wystepowala razem z kapela seminaryjna, np. podczas przy-
bycia do Gniezna kroéla Zygmunt III Wazy w 1623 roku czy podczas ingresu abp.
Jana Wezyka (1626-1638) w 1627 roku (Zientarski 1966, 147).

Kolejnym kapelmistrzem, w latach 1630-1639, zostal ks. Albert Szymano-
wicz. Za jego kierownictwa kapele stanowili etatowi muzycy: Stanistaw Olszano-
wicz (organista), Krzysztof (trebacz), Maciej (skrzypek), seminarzysci oraz adstan-
tes zwani choralistami wspomagajacymi spiew. W I pol. XVII wieku katedralny
zespol muzyczny liczyl osiem os6b (Zientarski 1965, 383).

Kolejnym rzadca, ktéry przyktadal wielkg wage do muzyki koscielnej, byt
abp Maciej Lubienski. Z jego inicjatywy powiekszono w pol. XVII w. zespot
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instrumentalny o trzech muzykéw: organiste ks. Pawla Galickiego, ktéry od
23 X 1647 r. do 16 III 1651 r. gral na organach w kaplicy Lubienskich i kierowat
tam chdrem mansjonarzy, oraz dwoch fidicines: Jana Radosnego i Alberta Durowi-
cza. Z listy wynagrodzen mozna si¢ dowiedzie¢, iz w latach 1650-1651 byto zatrud-
nionych w katedrze dwdch organistéw, dwoch kantoréw i czterech muzykow fidi-
cines i tibicines. Oprdécz nich wykonawstwem muzyki zajmowal sie chér wokalny,
ktérego cztonkami byli scholarze, seminarzysci i kler katedralny. Taki stan utrzy-
mywal si¢ do najazdu Szwedéw na Gniezno w roku 1655 (Zientarski 1966, 147).
Potop szwedzki spowodowal pewien upadek kultury muzycznej, m.in. uszczuplo-
no fundusze, wskutek czego kapela wystepowata tylko okazjonalnie, okazji zwigz-
ku z wigkszymi uroczystos$ciami koscielnymi i ingresami arcybiskupéw. Jednym
z nich, gdzie zesp6t wypadl imponujaco, byt ingres abp. Wactawa Leszczynskiego
w 1662 roku. W tym roku kapelmistrzem zostal Mikotaj Kotkowski, organista,
ktéry zajmowal si¢ kapela do konca swojego zycia (1702). Zapisal si¢ jako jeden
z wybitniejszych kierownikéw kapeli. Zabiegal o powiekszenie liczby etatowych
muzykdw, zakup nowych instrumentéw i nut, a takze oddawal do dyspozycji wta-
sne zbiory muzyczne i instrumenty. Prawdopodobnie byl réwniez kompozytorem.
Chcac wzmocnic¢ zespot muzyczny przy okazji wielkich swiat, a zwlaszcza odpu-
stu $w. Wojciecha, angazowal muzykdéw takze z innych okolicznych kapel: z Trze-
meszna czy kapeli dworskiej z Czerniejewa. To wlasnie on w 1669 roku odnowit
i wzmocnit kapele katedralng oraz dat jej podstawy do dalszego rozwoju. W jej
sktad wchodzili wowczas: Jan Blocki - fidicen w latach 1669-1687, Aleksander
Goralski - fidicen w latach 1669-1670 oraz adstantes: Leopold Sanguer z Lwowa,
Jozet Wulpeski, Jan Jezewski, Bogustaw Luberski, Andrzej Zabrocki, Jacek Kot-
kowski — syn Mikotaja. Natomiast zespot wokalny stanowili etatowi $piewacy:
Walenty Teresinski, Tomasz Daleski, Franciszek Janowski, Jan Krzymanski oraz
wspomagajacy seminarzysci (Zientarski 1966, 148; Sobczak 2008, 125-129).

Okres od XV do XVII wieku to prawie trzy stulecia ksztaltowania si¢ muzyki
w katedrze gnieznienskiej. Sprawowana tam codzienna stuzba Boza przyczynita
sie do rozwoju kultury muzycznej poczawszy od $piewu choralowego, poprzez po-
lifonie i kapele wokalno-instrumentalne. Powigkszajacy si¢ zasob instrumentow
muzycznych dawal réwniez nowe mozliwosci dla wykonawstwa kompozycji wie-
logtosowych. Juz w II pol. XVI stulecia kapela instrumentalna potaczona byta z ze-
spolem wokalnym, wykonujacym dzieta polifoniczne. Poczatki wielogtosowosci
w gnieznienskim kosciele katedralnym zbiegaja si¢ zatem czasowo ze $wiatowymi
trendami, ktore wowczas wyznaczala Italia.

2. MUZYKA WIELOGLOSOWA W EPOCE KLASYCYZMU
Najwiekszy rozkwit wieloglosowosci w kosciele katedralnym przypada na okres

polskiego klasycyzmu, czyli od pol. XVIII wieku do lat trzydziestych XIX stulecia.
Jest to przede wszystkim czas rozwoju mysli teoretycznej w muzyce i wydawania
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podrecznikéw, ktorych przedmiotem stata si¢ nauka $piewu koscielnego, generatba-
su i harmonii funkcyjnej (Nowak-Romanowicz 1980, 53-54). Twdrczo$¢ muzyczna
w poczatkowej fazie tego okresu odzwierciedlata jeszcze cechy stylistyczne baroku,
polifonia i faktura oparta byla o basso continuo. Jednak w miare¢ uplywu czasu naste-
puje stopniowe przechodzenie do homofonii opartej na harmonice funkcyjnej oraz
nowych tendencji stylu klasycznego, charakteryzujacego sie zwieztoscia struktur
muzycznych, naturalnoscig i prostota jezyka muzycznego.

Istotng role w ksztaltowaniu muzyki katedralnej odgrywali kapelmistrzowie,
zwani w pozniejszym czasie dyrektorami muzyki. Nie tylko dyrygowali oni zespo-
tem, ale réwniez wyznaczali kierunek dalszego rozwoju sztuki muzycznej. Pierw-
szym z wybitnych dyrygentéw byt Mateusz Zwierzchowski (ok. 1713-1768), ktory
dostarczyt dla zespolu ok. 250 utwordéw, m.in. msze, nieszpory, symfonie (Staniczak
1997, 466-467). Najstarsza z zachowanych jego kompozycji jest 5-glosowa Pastorella
z 1750 roku na sopran solo, dwoje skrzypiec, fagot solo i fundament. Drugim zacho-
wanym utworem jest Pastorella de Nativitate Domini nostri Jesu Christi a 4 vocibus:
canto et basso, violino primo et secundo et basso (1756). Obydwie pastoratki nadajq si¢
do wykonywania podczas koncertéw bozonarodzeniowych. Obok tych dziet odna-
lezione zostaly dwie rekopismienne karty zawierajace glosy lituo I i lituo II nieszpor-
nego psalmu Dixit Dominus. Najwigkszym jego dzielem jest Requiem a 9 vocibus:
canto, alto, tenore, basso, violino primo, violino secundo, clarino secundo cum organo,
datowane na 1760 rok, wraz z autografem kompozytora. Jest to jedna z najstarszych
polskich do dzi§ zachowanych mszy zalobnych przeznaczona na zespét wokalno-
-instrumentalny (Zientarski 1969, 39-46; Dabrowski 1962, 59-61).

Najbardziej znanym i najwybitniejszym kompozytorem wielkich utworéw
religijnych, dzialajagcym w Gnieznie w okresie polskiego klasycyzmu byt Wojciech
Dankowski (ok.1760-po 1800). Od lat osiemdziesigtych XVIII stulecia datuje si¢
jego intensywny rozwoj kompozytorski. Z tego okresu pochodza wszystkie formy
muzyczne uprawiane przez niego do konca zycia (Idaszak 1972, 135). W katedral-
nej kapeli dziatal od 26 VI 1787 do czerwca 1788 r., ale kontakt z zespolem miat
jeszcze w roku 1790 (Idaszak 1972, 135, 138). Gléwna jego zastuga bylo znacz-
ne powigkszenie repertuaru muzycznego kapeli katedralnej, dla ktorej dostarczyt
ogodlem 52 kompozycje (Zientarski 1962, 8). Jego tworczos¢ obejmuje: 39 mszy,
27 nieszporoéw, 8 litanii, 5 oficjow zalobnych, w tym 3 requiem, motety i pasje
oraz kilka symfonii opartych na wzorcach klasycznych (Stownik muzykow 1964,
103; Reiss 1938, 422). Wokalno-instrumentalne kompozycje Dankowskiego nie
wychodzily poza wykonawstwo koscielne, co wiaze si¢ z tematyka jego utworow
(Sobczak 2008, 152). Wysoki walor artystyczny jego dziel przyczynil sie do tego,
iz mozna uwazac go za najwybitniejszego tworce muzyki religijnej okresu klasycy-
zmu w Polsce (Prochaska 2004, 10).

Do mniej znanych kompozytoréw nalezy Antoni Habel (1760-1831), odzna-
czajacy sie ,biegloscia w sztuce muzycznej oraz picknym dorobkiem kompozy-
torskim” (Zientarski 1963, 6). Dostarczal kapeli katedralnej takze wlasne utwory,
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o czym $wiadczy notka z akt kapitulnych z 1795 roku, ze Habel otrzymat 90 florenow
(90 ztotych polskich) za 10 symfonii, Veni Creator oraz dwie msze na wszystkie in-
strumenty stosowane. Oprocz tego dostarczyl zespolowi kompozycje sprowadzone
z Czech, ktére wlasnorecznie przepisal. Byly to: Stabat Mater dolorosa Pergolesiego
i More Christi Grauna. W 1796 roku przekazal kapeli nastepne swoje dzieta: Jutrznie
na swigtki (Jutrznia pro festo Pentecostes) na 4 glosy wokalne, 2 skrzypiec, 2 rogi i or-
gany oraz Te Deum (Idaszak 1964, 83-84). Katalog biblioteki katedralnej w Gnieznie
z 1834 roku w dziale ,,Musicali” wymienia dwie kompozycje Habla: symfonie z okre-
$leniem ,,do uzycia” i msze ,nie do uzycia’, natomiast spis muzykaliéw z incipitami
z 1835 roku podaje trzy kompozycje: Jutrznia pro festo Pentecostes per Habel, Msza
per Habel, Symfonia per Habel. Symfonia D-dur zostata skomponowana na 8 gloséw
i posiada budowe czteroczesciows (Sobczak 2008, 155).

Kolejnym kompozytorem byl Jozef Zeidler. Z Gnieznienskiego Katalogu Muzy-
kaliow z 1825 roku w przekazach rekopismiennych zachowalo sie 29 dziel oraz trzy
dalsze jego utwory zawierajace jedynie incipity glosu skrzypcowego. Zachowany do
dzi$ dorobek kompozytorski J. Zeidlera obejmuje: 7 mszy, 1 requiem, 5 nieszporéw,
11 litanii, 6 motetow, 1 pastoratke, 1 Stabat Mater (Zientarski 1967, 31-32; Przybylski
2006, 5). Katalogu Filipa Jaqueta z 1881 roku moéwi takze o jedenastu zaginionych
kompozycjach Zeidlera (Zientarski 1970, 166-168). W Gnieznie znajduja sie jego
2 msze, 1 nieszpory, 1 motet. Tworczos¢ Zeidlera wyrasta ze stylu neapolitanskiego,
obowiazujacego dwczesnie w polskiej i europejskiej muzyce koscielnej. Obok cech
klasycznych wystepuja takze elementy barokowe oraz wplywy muzyki ludowej, prze-
jawiajace sie we wprowadzanych zwrotach melodycznych czy stosowanych rytmach
tanecznych, gléwnie poloneza (Jaroszewska 1997, 78-79) Uklad glosowy wszystkich
dziel J. Zeidlera swiadczy o tym, ze kompozytor pisal utwory z mysla o konkretnych
zespotach (Sobczak 2008, 160-161).

Kolejnym wielkim dyrygentem kapeli gnieznieriskiej byt Franciszek Scigalski
(1782-1846), ktory funkcje dyrektora muzyki katedralnej objat w 1834 roku. Kie-
rujac caloscig spraw zwigzanych z muzyka w katedrze, powigkszyt zasob nut, spro-
wadzajac rekopisy i pierwodruki nalezace do $wiatowego repertuaru muzycznego
takich mistrzéw, jak: K. Aiblinger, L. van Beethoven, EX. Brixi, F. Biihler, J.C. Bach,
L. Cherubini, W.A. Mozart, G. Rossini. Bardzo liczne byly kompozycje B. Hahna.
Repertuar obejmowal muzyke religijng oraz symfoniczng, ktéra takze wykonywana
byta podczas uroczystosci koscielnych. Scigalski wprowadzat tez wasne kompozycje
do repertuaru kapeli, uzupelniat brakujace glosy i dostosowywat do potrzeb zespotu
dzieta innych twércow. Katalog muzykaliow gnieznienskich zostat poszerzony przez
niego o nieznane wowczas polskie i obce nazwiska oraz o réznorodne gatunki mu-
zyczne: motety, msze, symfonie, kantaty. Jego dorobek kompozytorski obejmuje 41
pozycji: 9 mszy, 1 requiem, 1 nieszpory, 2 matutina, 17 motetéw, 3 kantaty i 8 duetéw
skrzypcowych (Zientarski 1966, 156; Idaszak 2000, 177; Sobczak 2008, 166-168).

Gléwnym zadaniem Capella Musices, przemianowanej na Burse Muzycz-
ng, a pozniej Chor Kosciota Metropolitalnego Gnieznieriskiego, bylo uczestnictwo
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i uswietnianie sprawowanej stuzby Bozej w katedrze. Liturgiczny rok koscielny
dawal wiele okazji do wystepow kapeli oraz ubogacania repertuaru. Szczegdlnie
okres Bozego Narodzenia stawat sie zrédlem inspiracji dla tworczosci muzyczne;.
Zachowaly sie z tego okresu liczne msze pastoralne, pastoratki i koncerty. Waznym
okresem liturgicznym dla kapeli byt takze Wielki Post, kiedy to wykonywano msze
0 Mece Panskiej, Pasje, Stabat Mater, Qui passus i inne. Oprocz tego odpusty ku
czci $w. Wojciecha, Boze Cialo czy uroczystosci okazjonalne, jak ingresy arcybisku-
pow, pogrzeby, instalacje kanonikéw, pielgrzymki dostojnikéw do grobu sw. Wojcie-
cha stawaly sie okazja do zaprezentowania si¢ zespolu wokalno-instrumentalnego.
Tematyka muzykaliéw gnieznienskich oscyluje gléwnie wokoét utworéw o charak-
terze sakralnym, chociaz zachowala si¢ takze pokazna liczba utworéw swieckich:
sonat, arii, symfonii, koncertéw, ktére wykonywano zaréwno w katedrze, jak i poza
nig. Gdy chodzi o obsade gtosowa, w XVIII wieku na ogét byly to kompozycje 9-gto-
sowe: sopran, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, wiola, organy lub basso. Z instrumen-
tow detych blaszanych w uzyciu byty czesto waltornie i trabki, z detych drewnianych:
flet, oboj, rzadziej fagot, a pod koniec XVIII wieku réwniez klarnet (Zientarski 1966,
159-160). Zbiory muzykaliéw gnieznienskich wskazujg na bardzo bogaty repertuar
wykonywanych kompozycji wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych zna-
nych i mniej znanych mistrzéw. Wsréd nich wystepuja takie nazwiska, jak: Haydn,
Mozart, Pergolesi, Brixi, Beethoven, Vonhal, Pokorny, Stamitz, Dittersdorf, Bach,
Pleyel, Dankowski, Wanski, Zeidler, Habel, Zwierzchowski, Elsner, Biihler, Rossini,
Scigalski i wielu innych (Idaszak 1972, 128). Nazwiska te $wiadcza o wysokich wy-
maganiach, jakie byly stawiane kapeli przez kolejnych dyrektoréw muzyki.

3. CHOR KoS$ciorA METROPOLITALNEGO

Pod koniec XIX wieku przybieral na sile tzw. ruch cecylianski, majacy na celu
daleko idaca reforme muzyki koscielnej, ktérag w Gnieznie starat si¢ wprowadzi¢
kolejny dyrektor muzyki ks. Stanistaw Ttoczynski (1881-1958), ktory przejal te
obowigzki w 1914 r. Rozwiazal on orkiestre katedralng, a rozbudowat chér. Tym
samym przerwal tradycje istnienia i dzialalnosci kapeli. Odtad muzyke w katedrze
wykonywal Chor Archikatedralny, tym samym rozpoczynajac nowa epoke w dzie-
jach muzycznej kultury katedry gnieznienskiej. Przy katedrze w tym czasie istniata
tylko tzw. ,mata orkiestra” i chor sktadajacy si¢ z oSmiu 0s6b. Chor, ktory zatozyt
Tloczynski, byl zespolem mieszanym, mesko-zenskim. Poczatkowo w 1915 roku
zorganizowal on takze chor chlopiecy (55 $piewakow), ktory w pozniejszym cza-
sie wszedl w sklad chdru katedralnego. W krotkim czasie zespdt osiagnat wysoki
poziom artystyczny, przez co mogl wykonywaé takze utwory wielkich mistrzow
(Nalepka 1993, 36-37; Wisniewski 2014, 240-241). Za czaséw ks. Tloczynskiego
choér wykonywat niemal w kazda niedziele roku dzieta klasykow wiedenskich oraz
kompozytoréw epoki romantyzmu. Wsrdd nich na plan pierwszy wysuwajg si¢
msze J. Haydna, W.A. Mozarta, ,mafa msza” L. Van Beethovena. Bardzo lubil tez
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kompozycje E. Schuberta i L. Cherubiniego, natomiast polifoni¢ klasyczng ograni-
czal do minimum (Pawlak 2014, 117; Wisniewski 2014, 261-262). Ks. Tloczynski
pozostawil po sobie takze obszerny zestaw koled w swoim opracowaniu na chér
wieloglosowy.

Drugim dyrektorem chdru zostal ks. Wiadystaw Zientarski (1916-1991), ktory
objal te funkcje w grudniu 1958 roku (Tusk 1999, 46). Prymas Wyszynski postawil
wowczas przed chérem zadanie wprowadzenia zmian w dotychczasowym repertu-
arze. Wyrazalo si¢ to w hasle: Cantate Domino, Canticum novum. Chodzilo przede
wszystkim o przywrdcenie w wiekszym wymiarze choratu gregorianskiego (Giebu-
rowski 1922, 96) oraz polifonii koscielnej, ktérej wzorem sa utwory Palestriny (ok.
1526-1594). Wynikalo to réwniez z zalecen reformy muzyki koscielnej zapoczatko-
wanej przez Towarzystwo $§w. Cecylii w Ratyzbonie (Tusk 1999, 60). Bylo to trud-
ne zadanie dla zespotu, ktéry od ponad czterdziestu lat wykonywal utwory XVIII
i XIX-wiecznych kompozytoréw kregu niemieckiego: Haydna, Mozarta, Beethove-
na, Schuberta, Wagnera. Ks. Zientarski gtéwny nacisk potozyl na $piew gregorianski
i polifonie klasyczng, odchodzac od kompozycji klasykéw wiedenskich i wykonujac
je coraz rzadziej (Sobczak 2014, 204-205). W repertuarze choéru z tego okresu znaj-
dowaly si¢ utwory takie, jak: Msza sw. Jozefa ]. Haydna, Missa Brevis G.P. da Palestri-
ny, msza Quarti toni T.L. de Vittoria. motety ze zbioru J. Kromolickiego, Ave Maria
J. Arcadelta, Cantate Domino Pitoniego, Msza a cappella H.].L. Hasslera, Jesu dulcis
memoria T.L. Vittoria, Terra tremuit V. Gollera oraz motety maryjne J. Kromolickie-
go, motet O Sanctissima, polifoniczna msza Hasslera, Msza Jana Bozego Haydna,
Missa Brevis i Jubilate Mozarta. Program chéralny obejmowal réwniez utwory: Ave
Maria Gorczyckiego, Ave Regina Caelorum ze zbioru I. Kromolickiego, Magnificat
w tonie VIII na glosy, $piewany na przemian z wiernymi, Tantum ergo Sacramentum
E Schuberta. W 1962 r. w rocznice koronacji papieza Jana XXIII chér popisat sie
Mszg Koronacyjng W.A. Mozarta (Kronika Chéru 1964, 17). Za czaséw Zientarskie-
go kard. Stefan Wyszynski nadal zespolowi nazwe Choéru Prymasowskiego.

W 1965 roku stanowisko dyrektora chéru objal niezwykle utalentowany mu-
zyk, ks. Ireneusz Pawlak (1935-2020). Czas prowadzenia Chéru Prymasowskiego
przypadl na bardzo intensywny okres przygotowan do Millenium Chrztu Polski
(Sobczak 2015a, 33). W zwiazku z tym ks. Pawlak postanowil wykona¢ z chérem
calg Missa Paschalis G.G. Gorczyckiego. Byl to jednoczesnie powrét do ponownego
odkrycia dziet polskich kompozytoréw, do ktérych nalezaly m.in. zapomniane Psal-
my Mikotaja Gomotki (Kronika Choru 1964, 17).

Analizujac Kronike Chéru z okresu prowadzenia zespolu przez ks. Ireneusza
Pawlaka, mozna znalez¢ liczne tytuly utworéw wykonywanych éwczesnie przez
choér. Nalezg do nich: psalm Boze mdj spragniony jestem Ciebie 1. Gelineau, motet
H.L. Hasslera To ja Twym sedzig bytem, motet M.A. Ingegneriego O Bone Jesu, Mi-
serere mei A. Lottiego, Ave Maria przypisywana J. Arcadeltowi, antyfona Ave Regina
Caelorum oraz szereg innych pie$ni maryjnych. Oprécz nich znajduje si¢ tam Kyrie
z Mszy M. Filkiego, Chwata na wysokosci Bogu na przemian z ludem wedlug zwy-
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czaju, ktory wprowadzil ks. I. Pawlak w bazylice gnieznienskiej oraz Wyznanie wiary
na podstawie melodii Lewkowicza, ale uproszczonej, a tym samym dostosowanej
do potrzeb archidiecezji gnieznienskiej przez ks. Pawlaka. Ponadto: De profundis
i Jubilate Deo V. Gollera, Psalm 94 Péjdzmy ztozmy Panu nasz hotd 1. Gelineau, Te
Deum ks. T. Kurylowskiego wedlug melodii ks. A. Chlondowskiego ze strofami pa-
rzystymi na chér w opr. I. Pawlaka, koledy w opracowaniu ks. S. Tioczynskiego; np.
Bracia patrzcie jeno, Niepojete dary, Nie byto miejsca dla Ciebie L. Szopienskiego, Ma-
gnum nomen Domini Pekiela, Nad stajenkg gwiazda ptonie Maklakiewicza. Wsrod
wprowadzanej na nowo przez Pawlaka muzyki polskich kompozytoréw znalazly sie:
Psalm I Blogostawiony cztowiek i SpowiedZ powszednia Waclawa z Szamotul, Omni
die dic Marie i Magnificat Jacka Rozyckiego, Ciebie ja chwali¢ bede Mikotaja Gomotki
(Kronika Chéru 1964,118-119).

Lata 1970-2008 to czas prowadzenia Chdéru Prymasowskiego przez kolejnego
dyrektora, ks. Ryszarda Figla (1940-2021). Przypadly one na wiele wiekopomnych
wydarzen w Kosciele powszechnym i polskim. Byly nimi pielgrzymki papieza Jana
Pawta II do Gniezna i Bydgoszczy, podczas ktorych $piewaly zjednoczone chéry
liczace ok. 1300 wykonawcow. Figiel staral si¢ zachowac proporcje pomiedzy kla-
sycznym repertuarem $piewanym dotychczas przez chér i nowszymi kompozycja-
mi (Sobczak 2014, 221; Sobczak 2015b, 62). Do statego repertuaru nalezala muzy-
ka kompozytoréw rodzimych: Psalmy M. Gomoiki, Psalmy Wactawa z Szamotut,
Sanctus M. Zwierzchowskiego z towarzyszeniem organdw i zespotu instrumental-
nego, Missa Paschalis, Magnum nomen Domini, In manus Tuas G.G. Gorczyckiego,
Magnificat ]. Rézyckiego, Viderunt omnes fines terrae M. Zielenskiego, opracowa-
nia wielogtosowe pie$ni: O Stworzycielu Duchu przyjdz, Inwokacja do Swigtych Pol-
skich, Stawny w meczennikow gronie, Gaude Mater Polonia, W tym swigtym miejscu
J. Maklakiewicza, Cho¢ kwitng ich tysigce S. Tloczynskiego, Tu es Petrus W. Gie-
burowskiego, Psalm Chwalcie Pana ]. Luciuka, Parce Daomine F. Nowowiejskiego,
Kto szuka Cig J. Swidra, nowe opracowanie Antyfony Przez zastugi sw. Wojciecha
wraz z hymnem brewiarzowym P. Janczaka, opr. G. Wolter, O ziemio polska J. Luciu-
ka, koledy w opracowaniu Maklakiewicza. Z kolei klasyczne utwory to przekrdj od
muzyki polifonicznej, poprzez barok do klasycyzmu, wérdéd nich mozna wymieni¢:
Popule meus L. da Vittoria, To ja Twym sedzig bytem L. Hasslera, Choral z Kantaty
147].S. Bacha, Alleluja z Oratorium Mesjasz G.F. Haendla, Kyrie i Agnus z Missa bre-
vis in C-major i Ave verum W.A. Mozarta, Docti Sacris institutis (Lauda Sion, op. 73)
F. Mendelssohna, i wiele innych utwordw, ktére znajduja sie do dzisiejszego dnia
w bibliotece choru (Kronika 1982).

W 2008 roku funkeje dyrektora Chéru Prymasowskiego objat ks. Dariusz Sob-
czak (ur. 1972). Jego zadaniem stalo si¢ pielegnowanie tego, co dawne, aby nie zatra-
ci¢ dlugowiecznej tradycji muzycznej, oraz wprowadzanie wspotczesnego repertu-
aru muzyki wieloglosowej. Wsr6d kompozytoréw nowszej generacji nalezy wymie-
ni¢ takie nazwiska, jak: M. Frisina, A Loyd Weber, V. Miserasch, M. Loyd Lightfoot
J. Rutter, G. Faure, W. Menschick, H. Botor, S. Kwiatkowski i in. Zamystem nowego
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dyrygenta chdru jest rowniez to, by siegga¢ do muzyki dawnej, ale w taki sposob, by
wydobywac¢ z niej tzw. ,,perelki muzyczne’, ktére w swojej melodyce i emocjonal-
nosci bardziej przemawiaja do czltowieka XXI wieku, a w ten sposdb zwracaja jego
dusze do Stworcy.

Z AKONCZENIE

Codzienna stuzba Boza, sprawowana w ciaggu minionych stuleci w katedrze
gnieznienskiej z wielkim pietyzmem, przyczynita si¢ do znacznego rozwoju kultury
muzycznej tego miejsca. Zwiekszenie iloéci instrumentalistow, zwlaszcza w wieku
XVIII, zdecydowanie podniosto poziom wykonawstwa w kapelach. Dzigki wybitnym
kompozytorom skomponowano wytworng muzyke towarzyszaca nie tylko ceremo-
niom koscielnym, ale takze swieckim. Z pelnym przekonaniem mozna stwierdzi¢, iz
uprawiana wowczas muzyka zastuguje na miano wielkiej i oryginalnej sztuki, zdumie-
wajacej picknem i odrebnoscig stylu. Najwickszy rozkwit wielogtosowosci wiaze sie
przede wszystkim ze stawnymi kompozytorami, piastujacymi stanowisko kapelmistrza
i dyrektora muzyki katedralnej, sposréd ktdrych nalezy wyrdzni¢ zwlaszcza Mateusza
Zwierzchowskiego, Wojciecha Dankowskiego, Franciszka Scigalskiego i Stanistawa
Tloczynskiego. Jak si¢ okazuje, przez wiele wiekdéw jedynymi wykonawcami muzyki
liturgicznej byly najpierw kapele wokalno-instrumentalne, a nastepnie chor. Reforma
Vaticanum II ograniczyla jednak uczestnictwo tego zespotu w liturgii, doceniajac bar-
dziej role ludu. Podazajac za wskazaniami soborowymi, kolejni dyrygenci starali sie
wigc zachowywag, na ile to mozliwe, odpowiednie proporcje w doborze repertuaru
muzycznego w duchu obowigzujacych norm liturgicznych. Zadania chéru nie zostaly
zatem ograniczone, ale staly si¢ jeszcze bardziej ambitne. Chor bowiem ma by¢ juz nie
tylko reprezentantem ludu, ale $piewacé wraz z nim. Wszystko to zdaje sie $wiadczy¢
nie tylko o zapotrzebowaniu na prawdziwg sztuke, ale takze o wlasciwym rozumieniu
liturgii i sprawowaniu stuzby Bozej zgodnie z duchem epoki. Tak rozumiany kierunek
kultywowany jest po dzien dzisiejszy, co pozwala stwierdzi¢, iz osrodek gnieznienski
w istotny sposob oddziatuje na poziom kultury muzycznej calej archidiecezji.
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