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,Historia uczy, ze zycie wiary w réznych epokach opierato si¢ na formach
poboznosci ludowej przezywanych przez wiernych jako bardziej czytelne i za-
stepujace celebracje liturgiczne™'. Bt. Jan Pawetl II nazwat pobozno$¢ ludowsg
»prawdziwym skarbem ludu Bozego™, ktora ,,nosi w sobie jaki$ gtod Boga, jaki
jedynie ludzie prosci i ubodzy duchem moga odczuwacé...””. Przejawem poboz-
nosci ludowej, wérod wielu innych jej form, jest nabozenstwo okreslane nazwa
nowenna.

1. NOWENNA — POJECIE 1 RODZAIJE

Nowenna (od tac. novem — dziewig¢) jest to, zgodnie z tradycja, praktyka
religijna polegajaca na wzmozonym zwracaniu si¢ do Boga w ciggu dziewig-
ciu (z zasady kolejno nastepujacych po sobie) dni, miesiecy, lat — zazwyczaj
za uproszonym posrednictwem jednego lub kilku swigtych — w celu uzyskania
okreslonej taski (nowenna btagalna) albo przygotowania si¢ do waznego §wiecta
lub wydarzenia (nowenna przygotowawcza)*. Sama nazwa wskazuje na liczbe
dziewie¢, ktora lezy u podstaw sposobu odprawiania praktyki. Niekiedy thuma-
czy si¢ te liczbe, jako potrdjna ,,trojke” — liczbe symbolizujaca pehie, odwota-
nie do dziewigciu chorow anielskich’. Inny sposob rozumienia liczby ,,dziewige”
wskazuje B. Nadolski, okreslajac ja za réznymi kierunkami umystowymi oraz
pogladami filozoféw roéznych okreséw jako niedoskonata, za nizsza od nume-

! Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw, Dyrektorium o poboznosci
ludowej i liturgii. Zasady i wskazania, Poznan 2003, nr 11.

2 Jan Pawet 11, Homilia wygloszona w czasie nabozenstwa stowa Bozego w La Serena (Chi-
le), cyt. za: Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium..., nr 9.

3 Pawel VI, Adhortacja apostolska o ewangelizacji w swiecie wspolczesnym ,, Evangelii
nuntiandi” (8 grudnia 1975), nr 48.

4 Por. Nowenna, w: Leksykon liturgii, oprac. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 1053.

5 Por. M. Straszewicz, Nowenna, w: Encyklopedia Katolicka, red. E. Gigilewicz i in., Lublin
2010, t. 14, kol. 51-52.
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rus maximus — 10. Jej niedoskonato$¢ moze symbolizowaé ludzka $miertelno$¢
i niedole. Znana jest tradycja obchodzenia w starozytnosci dziewigciodniowych
btagan o korzystne usposobienie bogdw wobec grozacego niebezpieczenstwa
(novendialia sacra) czy tylez samo trwajacych obchodéw dla uczczenia pamigci
zmartych (novendialia parentalia). Grecy 1 Rzymianie obchodzili dziewigcio-
dniowg zatobe po $mierci bliskich, a w $redniowieczu sprawowano modlitwy
i Msze $w. przez tylez dni za zmartych (officia novendialia)®.

W $redniowieczu powstaja tridua, oktawy, nowenny oraz miesigce przezna-
czone na szczegdlne nabozenstwa ludowe’. Najstarsza znang nowenng jest dzie-
wigciodniowe przygotowanie do $wiat Bozego Narodzenia. Mowi o niej Sobor
Toledanski z 694 r. Najprawdopodobniej w niedtugim czasie od rozpoczecia jej
funkcjonowania powstata na jej wzor nowenna btagalna. Jednakze najwazniejsze
swiadectwo pochodzi dopiero z 1300 r. i dotyczy nowenny ku czci §w. Mom-
mulusa w klasztorze $w. Krzyza w Bordeaux®. Nowenny zdobyty sobie duzg
popularnos¢ w XVII w. Poprzedzaly liturgiczne swigta tajemnic wiary, uroczyste
wydarzenia, szczegdlne obchody instytutow zycia konsekrowanego, bractw i sto-
warzyszen, ktore miaty oprocz kalendarza liturgicznego takze swoje kalenda-
rze zawierajace partykularne celebracje §wiat czy innych obchodéw. Takze kult
zmartych wyraza si¢ w nowennie za nich, czy to jako przygotowanie do Dnia
Zadusznego czy w oktawie przedluzajacej wspomnienie Wszystkich Wiernych
Zmartych. Od XVIII w. funkcjonowaty nowenny za zmartych, w czasie ktorych
przez 9 dni od pogrzebu sprawowano za zmarlego Msze §w. Bardzo znana jest
Nowenna do Matki Bozej Nieustajacej Pomocy, powstata w 1922 r. i sprawo-
wana na poczatku przy kosciele redemptorystow pw. §w. Alfonsa, w Saint Lo-
uis, w Ameryce Polnocnej. Poczatkowo nazywano jg novendialiami, a w 1927
przyjeta nazwe Nowenny Nieustannej. Przeszczepiona do krajow Europy i Azji,
w pierwszej potowie XX w., zyskata sobie wielka popularno$¢’. Powstato tez
wiele innych nowenn, do poszczegolnych swietych, migdzy innymi popularnosc
zdobyta nowenna ku czci $w. Jozefa.

2. KULT $W. JOZEFA 1 JEGO PRZEJAWY

Posta¢ sw. Jozefa jest od samego poczatku chrzescijanstwa dostrzegana
1 stawiana za wzor do nasladowania. Jednakze to postrzeganie inaczej rozumia-
no w Kosciele Wschodnim, gdzie Jozefa uwazano za zywiciela Pana, opiekuna
Swietej Rodziny, cztowieka troszczacego si¢ przede wszystkim o Jej utrzymanie,

% Por. Nowenna, s. 1053.

7 Por. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium..., nr 32.

8 Por. Nowenna, s. 1053.

° Por. Jubileusz 50-lecia Nowenny Nieustannej w Tuchowie. Odnowione obrzedy Nowenny
Nieustannej, oprac. o. S. Madeja CSsR, Tuchow 2004, s. 6.
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inaczej zas w Kosciele Zachodnim, gdzie traktowano $w. Jozefa glownie jako
Oblubienca Najswictszej Dziewicy, stroza Jej dziewictwa'®. Przejawy kultu litur-
gicznego na Zachodzie spotyka si¢ dopiero w VIII w. Pochodzenie daty swigta
obchodzonego 19 lub 20 marca nie jest do konica jasne!'. Wyrazny rozkwit kultu
$w. Jozefa nastapit w XV w. Wtedy tez (ok. 1475 r.) papiez Sykstus IV (1471-
1484) zatwierdzit Jego $wigto dla catego Kosciota jako festum chori, za$ papiez
Grzegorz XV (1621-1623) podnidst swicto do rangi festum fori'*. Kult $w. Joze-
fa byt mocno propagowany przez zakony: serwitdw, franciszkanow, karmelitow,
dominikanow'?.

Koncentrujac si¢ na kulcie $w. Jozefa w Polsce mozna stwierdzié, iz funk-
cjonowal on juz w XIV w., co potwierdzajg takze wzmianki o $w. Jozefie w Kaza-
niach gnieznienskich z przetomu XIV/XV w. czy w XV-wiecznym Rozmyslaniu
przemyskim. O $w. Jozefie jako strozu i oblubiencu traktujag modlitwy zawarte
w XV-wiecznym Modlitewniku sw. Wactawa'*. W podobnym tonie o $w. Jozefie
mowig piesni, np. XV-wieczna Augustus kiedy krolowat:

Betleem, miasto niewielgie,

Miato goscie tedy mnogie;

Tamo Jozef <z> swojg oblubienica

Poszedt z Maryja brzemienna'

a szczegolnie niektore koledy, zwtaszcza z XVIII 1 XIX w.

Najstarsza znana w Polsce modlitwa do $w. Jozefa, znajduje si¢ benedykcjo-
nale wawelskim pochodzacym z konca XI lub poczatku XII w. Okreslenie Sancti
losephi nutritores Domini — Swietego Jézefa, Zywiciela Pana znajduje si¢ juz
w kalendarzu liturgicznym z II pol. XIII w. czy tez w mszatach i dwoch XIV-
wiecznych brewiarzach przeznaczonych dla duchowienstwa krakowskiego'e. Od
poczatku XVI wieku pojawity si¢ specjalne formularze mszalne oraz brewiarzo-
we o $w. Jozefie, ukazujace Go w r6znych aspektach: jako zywiciela Pana, stro-
za 1 $wiadka dziewictwa Najswietszej Dziewicy. Oficjum brewiarzowe z 1508 r.
poréwnuje $w. Jozefa do krola Dawida, antyfona do Magnificat méwi o Nim jako

19 Por. F. Bracha, Kult $wietego Jézefa w Polsce, w: F. L. Filas, Swiety Jozef czlowiek Jezuso-
wi najblizszy, Krakow 1979, s. 327-328; T. Fitych, Kult sw. Jozefa na Slqsku w XVII i XVIII wieku,
w: ,, Misericordia Et Veritas”, red. J. Mandziuk, J. Pater, Wroctaw 1986, s. 147-171.

' Por. K. Biatczak, Kult liturgiczny sw. Jozefa w Polsce w swietle ksiqg liturgicznych, w:
Studia z dziejow liturgii w Polsce, t. 2, red. M. Rechowicz, W. Schenk, Lublin 1976, s. 35.

12 Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w swietle dokumentow
Kosciota, Lublin 2001, s. 422.

13 Por. tamze.

1 Por. F. Bracha, Kult swigtego Jozefa..., s. 329.

15 Piesn: Augustus kiedy krolowal, w: Sredniowieczna piesi: religijna polska, oprac. M. Ko-
rolko, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1908, s. 100.

16 Por. F. Bracha, Kult swigtego Jozefa..., s. 331.
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mezu szczegolnej czystosci 1 $wigtosci, oracja za$ nawigzuje do opieki sprawo-
wanej przez Niego nad Jezusem i Maryja.

W roku 1570 papiez Pius V w breve Quo primum tempore wprowadzil,
w celu ujednolicenia liturgii, zwyczaje kalendarza rzymskiego, gdzie §w. Jozefa
czczono przede wszystkim jako Oblubienca Najswigtszej Maryi. Oczywiscie po-
strzeganie $w. Jozefa jako zywiciela Pana, opiekuna Swietej Rodziny nadal byto
zywe'’.

Innym przejawem kultu $w. Jozefa bylo ogloszenie go patronem miasta Kra-
kowa. Uroczystosci rozpoczety si¢ 11 maja 1715 r. i trwaty przez oktawe. Jedna
z pamiatek z tego czasu jest zachowany pod obrazem $w. Jozefa w kosciele Swie-
tych Michata i Jozefa napis, ktory w przektadzie na jezyk polski brzmi:

,,Gdy $w. Jozef nosi Tego, co si¢ Bogiem zowie, Ty ubezpieczon jego
wtadna moca nie padniesz nigdy przed wrogoéw przemoca, twierdza kro-
lewska, Krakowie!”!®

Ozywienie kultu $w. Jozefa owocowato tez nowymi wydawnictwami, jak
np. Protekcya pewna y otucha nieodmienna. Pociech w smutku, pomocy w pra-
cach, dobrodziejstw w nedzy, przyczyny przed Bogiem Jozef sw., Ociec mniemany
Boga Wrcielonego, oblubieniec czystey Matki Bozey, miasta stotecznego Krakowa
Patron wybrany. I na goretsze zachecenie nabozenstwa ku czci i chwale iego,
wszystkim wiernym w kazdey potrzebie uciekajgcym si¢ wystawiony, tudziez y
zabawa duchowa przy modlitwie czterdziestu godzin przez trzy dni nastgpuigce
po uroczystosci oycowskiej Opieki Jozefa s. w iednymze koSciele Michata s. ww.
oo. Karmelitow bosych przydana, roku Panskiego 1724. Z dozwolenia starszych
w Krakowie w Drukarni Akademickiej. Ksigzeczka zawiera pie$ni, modlitwy
i nabozenstwa ku czci $w. Jozefal.

W trudnych dla Ko$ciota czasach, na prosbe wielu biskupow z calego $wiata,
papiez Pius IX, 8 XII 1870 r. dekretem Quemadmodum Deus, oglosit sw. Joze-
fa patronem catego katolickiego Kosciota®. Pod wezwaniem tego Patrona zbu-
dowano wiele ko$ciolow. Najwicksze Jego sanktuarium w Polsce, majace swe
poczatki w XVII w., znajduje si¢ w Kaliszu. Pierwsze wzmianki o tamtejszym
cudownym obrazie $w. Jozefa pochodzg z 1673. Oficjalnie cudowno$¢ obrazu
potwierdzil w 1768 prymas Polski, Wtadystaw Aleksander Lubienski, kilkana-
$cie lat pozniej (1783) papiez Pius VI zezwolit na koronacj¢ obrazu, ale odby-
ta si¢ ona dopiero w 1796 r.2".

17 Por. tamze, s. 331-333.

18 Dekret zatwierdzajacy ogloszenie $w. Jozefa patronem Krakowa podpisal papiez Klemens
XI 23 marca 1715 r., w: tamze, s. 353-355.

19 Por. tamze, s. 356.

20 Por. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium..., nr 157.

2 Por. W. Zaleski, Swieci na kazdy dzien, £.6dz 1982, s. 147.
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Liturgia, celebrujac tajemnice zycia Zbawiciela, a przede wszystkim Jego
narodzenie i dziecigctwo, czesto wspomina osobe i role $w. Jozefa: w okresie
Adwentu, w okresie Narodzenia Panskiego, a szczegolnie w §wicto Swietej Ro-
dziny, w uroczysto$¢ 19 marca i we wspomnienie 1 maja?>. W poboznosci ludo-
wej czes$¢ dla §w. Jozefa przejawia si¢ w zwyczaju poswigcania srody na kult $w.
Jozeta, pochodzacym z konica XVII w. Do tego zwyczaju nawigzujg niektore na-
bozenstwa, jak np. Siedem srod na Jego czes¢. Ta cze$¢ wyraza sig¢ tez w poboz-
nych inwokacjach wyptywajgcych z ust wiernych, w formule modlitwy utozone;j
przez papieza Leona XIII, Do ciebie, swiety Jozefie, ktéra liczni wierni codzien-
nie odmawiaja; w Litanii do sw. Jozefa, zatwierdzonej przez papieza Piusa X;
w nabozenstwie Koronki do siedmiu lekoéw i siedmiu radosci sw. Jozefa®. Wsrod
nabozenstw ku czci tego $wigtego duza popularnoscia cieszy si¢ tez Nowenna
do Swietego Jézefa. Istnieje zapewne wiele odmian tego nabozenstwa, gdyz jest
ono przejawem poboznosci ludowej, jednakze mozna wymieni¢ wielu tytutow,
jakimi okreslajg one $w. Jozefa: Oblubieniec Najswigtszej Rodzicielki, Obronca
Rodziny, Opiekun Kosciota Swigtego, Opiekun i Zywiciel Syna Bozego, podpora
rodzin, pociecha cierpigcych, przychodzacy z pomocg umierajacym, dobry Pa-
tron wzor pracujacych, przyklad zycia ubogiego, wzor postuszenstwa, pobozny,
ufny, cierpliwy, pokorny i inne*. Wiele z nich wymienia litania do $w. Jozefa,
zainicjowana juz w XVI w., w Polsce od XVII w. Zostata ona zatwierdzona 18 111
1909 r. przez Kongregacj¢ Obrzedow na prosbe Kosciotéw lokalnych i wyzszych
przetozonych zakonnych i umieszczona w ksiegach liturgicznych?®.

3. RYS BIOGRAFICZNY KS. FRANCISZKA WALCZYNSKIEGO

Franciszek Walczynski (1852—1937), autor wspomnianego w tytule arty-
kutu dzieta, urodzit sic w Zywcu®®, w rodzinie mieszczanskiej, jako syn Stani-
stawa i Marianny z domu Polak. Tam tez uczeszczat do szkotly podstawowe;.
Dalsze ksztalcenie w gimnazjum kontynuowat w Tarnowie, gdzie odby? studia
filozoficzno-teologiczne w Wyzszym Seminarium Duchownym i w roku 1876
przyjat $wiecenia kaptanskie. Ksztatcenie muzyczne rozpoczal poprzez prywatne
lekcje, w pozniejszym okresie zdobywat je we wlasnym zakresie. Mozna powie-
dzie¢, ze w dziedzinie muzyki byt autodydakta. Wiadomosci zdobywat z literatu-

22 Por. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium..., nr 157.

2 Por. tamze, s. 158.

2 Por. S. M. Katdon, Swiety Jozef Oblubieniec Niepokalanej. Nabozerstwo do $w. Jozefa,
Krakow 2001, s. 149-173.

% Por. J. Duchniewski, Litania, w: Encyklopedia Katolicka, red. E. Ziemann i in., Lublin
2004, t. 10, kol. 1170.

2 Por. S. Garnczarski, Ks. Franciszek Walczyrski — tarnowski kompozytor muzyki religijnej,
Tarnowskie Studia Teologiczne 21(2002)2, s. 331-248.



374 KS. STANISLAW GARNCZARSKI

ry muzycznej, a takze poprzez zagraniczne podroze, w czasie ktorych odwiedzat
rozne o$rodki muzyczne zwigzane z gtownie z Kosciotem katolickim.

Whniost duzy wktad w powstanie i organizacje¢ ,,Towarzystwa ku wspieraniu
muzyki koscielnej p.w. §w. Wojciecha” w Tarnowie, w ramach ktorego dziatat
bardzo aktywnie. Prowadzil chor katedralny, nastepnie chor Towarzystwa §w.
Wojciecha, uczyt w szkole organistowskiej na nowo zorganizowanej takze w ra-
mach tegoz stowarzyszenia, animowat zycie muzyczne w Tarnowie poprzez roz-
nego rodzaju koncerty, gtdéwnie muzyki religijnej, prowadzit wzmozong aktyw-
no$¢ na polu kompozycji i opracowan dziet muzyki religijnej. Jest autorem ok.
230 kompozycji, w tym ok. 200 wokalnych i wokalno-instrumentalnych. Wsrod
nich mozna wymieni¢ pie$ni jednoglosowe, kompozycje choralne oraz utwory
organowe. Pod wzglgdem tematyki powstat szeroki wachlarz piesni religijnych,
od eucharystycznych, poprzez utwory na rézne okresy roku liturgicznego, nowe
swigta, po $piewy ku czci wielu swigtych. Wsrdd tych ostatnich zwracaja uwage
piesni ku czci $w. Jozefa, zebrane w omoéwionym zbiorze?’.

4. NOWENNA KU CzCI SW. JOZEFA W PIESNIACH WRAZ Z LITANJA NA CHOR 2-GLOSOWY
KS. F. WALCZYNSKIEGO — CHARAKTERYSTYKA ZBIORU I JEGO ZAWARTOSCI

Wymieniony zbidr zostal wydany w Tarnowie w 1930 r. naktadem autora,
w drukarni Zygmunta Jelenia. Imprimatur z dnia 4 lutego 1930 r. podpisat Biskup
Leo, w domysle Watega. Edycja, oprocz dziewigciu piesni, zawiera tez Litanie
do sw. Jozefa. Wydawnictwo to by¢ moze zawdzigcza swoje powstanie faktowi
przybycia do Tarnowa i otwarcia domu przez siostry jozefitki?®. Pewng nowo-
$cig jest fakt, iz omawiana edycja sktada si¢ wyltacznie z piesni i litanii ku czci
sw. Jozefa, a nie jak powszechnie si¢ przyjeto z modlitw odmawianych w czasie
nowenny. By¢ moze autor zbioru zatozyl, ze zamieszczone w nim pies$ni beda
rozpoczynac¢ kazdego dnia nowenng, lub ze beda one specyficzng forma nowenny
— jako nabozenstwa $piewanego.

Ks. Walczynski w edycji zamiescit nastgpujace piesni:

1/ Dziewicy-Matki

27 F, Walczynski, Nowenna ku czci Swietego Jozefa w piesniach wraz z litanjg na chér 2-glo-
sowy, op. 159, Tarnow 1930.

2 Zgromadzenie to (III zakon $§w. Franciszka) zostato zatozone we Lwowie w 1884 roku
przez ks. Zygmunta Gorazdowskiego i za gldwnego patrona obrato sobie $w. Jozefa. Siostry joze-
fitki przybyty do Tarnowa juz w 1900 roku, by na prosbe ks. Witadystawa Chendynskiego, dyrek-
tora Bursy $§w. Kazimierza, podja¢ pracg w tej placowce. W roku 1902, staraniem ks. Stanistawa
Walczynskiego (brata Franciszka), rozpoczgto budowe domu dla nieuleczalnie chorych, ktory to
dom mialy prowadzi¢ takze Siostry jozefitki. Po 6 latach, w 1908 roku, ukonczono budowe domu
i wprowadzily si¢ do niego pierwsze trzy siostry. Potem ich liczba zwigkszyta si¢ do szesciu. Por.
G. Jaworska, Dzieje Zgromadzenia Siostr Sw. Jozefa w latach 1884-1939, Lwoéw—Krakow 1999,
s. 109, 344-345.
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2/ Jozefie swigty

3/ O swiety Jozefie

4/ Piastunie Syna Bozego

5/ Przeczystej Panny Oblubiencze

6/ Swiety Jozefie

7/ W kazdej potrzebie

8/ Szczesliwy, kogo Jozef ma w obronie

9/ Kto chce kocha¢ Boga

oraz

10/ Litanja (sic) do swigtego Jozefa

Glownym problemem badawczym, ktory sie jawi, jest ustalenie, ktore z po-
wyzszych piesni sg autorstwa Walczynskiego, a jesli tak, to czy jednoczesnie pod
wzgledem tekstowym i muzycznym, czy moze tylko melodycznym.

4.1. Podstawa zrodtowa badanych piesni

Materiat zostal przebadany pod wzgledem jego funkcjonowania w innych
zrodtach, zwlaszcza chronologicznie wezesniejszych. To pozwoli ustali¢, ktore
z piesni funkcjonowaty wczesniej, a ktore sg autorstwa ks. Walczynskiego.

Po przeprowadzeniu kwerendy okazato si¢, ze cztery spo$rod badanych pie-
$ni (n. 5, 6, 8 1 9) zostalty zidentyfikowane we wczesniejszych zrodlach. Pie-
$ni n. 8, 9 funkcjonowaly juz na poczatku XIX wieku w Spiewniku ,,Qui cantat
bis orat” z 1802 .. Jedna za$ (n. 6) zostata znaleziona w $piewniku Kellera
z 1871 1.3 Istnieje jeszcze jeden $piew zamieszczony w zrodle wezesniejszym
niz badana edycja, jest to mianowicie pie$n n. 5, ktora zostata zidentyfikowana
w Spiewniku samego Walczynskiego z 1910 r.3' jako juz istniejaca. W wymienio-
nych zrédlach, oprocz ostatniego (Spiewnika Walczynskiego), zawarte sa jedynie
teksty piesni, bez zapisu melodii. Jednakze i ten przekaz wystarczy, by uznac,
ze piesni te funkcjonowaly juz wezesniej. Odnosnie do Spiewnika z 1910 r. melo-
dia w nim jest inna niz w edycji Nowenny. Natomiast pozostate piesni (n. 1, 2, 3,
4, 7) nie zostaty znalezione zrédtach wczesniejszych. Stad mozna przypuszczac,
ze piesni sg autorstwa ks. Walczynskiego, zarowno co do tekstu, jak i melodii.
Spiewy, ktorych teksty zostaly zidentyfikowane we wczeéniejszych zrodtach,
mogly wyjs$¢ spod pidra Walczynskiego jedynie w warstwie muzycznej. Trudno
jednak to twierdzenie udowodni¢, gdyz nie zdotano dotrze¢ do wczesniejszych
zrodet z zapisem melodii.

2 Spiewnik ,, Qui cantat bis orat”, Krakow 1802, s. 376.

30 Sz. Keller, Zbior piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego, Pelplin
1871, s. 639.

3UF. Walczynski, Spiewnik koscielny, wydanie nowe powigkszone, Tarnow 1910, s. 214.
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4.2. Teksty

Zanim zostanie podjeta analiza muzyczna, nalezy poznac strukture tekstow
badanych piesni, gdyz ma ona bezposredni wplyw na form¢ muzyczng dzieta.

Badane pie$ni maja zwrotkowa budowe tekstu. Rozpigtos¢ liczby zwro-
tek siegga od 3 (n. 1), poprzez 4 (n. 3), 5 (n. 5), 6 (n. 2,4, 6), 7 (n. 7), 9 (n. 9) do
10 zwrotek (n. 8). Najwigcej, bo trzy piesni sa 6-zwrotkowe, po jednej piesni
pozostate rodzaje.

Metrycznos$¢ tekstow piesni ku czci §w. Jozefa zawartych w zbiorze Fran-
ciszka Walczynskiego jest roznorodna i nie zawsze regularna. Sg one ztozZone
ze strof: cztero- (n. 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8), pigcio- (n. 9) i szesciowersowych (n. 4). La-
two dostrzec, ze na 9 pies$ni az 7 posiada strofy czterowersowe, ktore dodatkowo
cechujg si¢ dosy¢ duza regularno$cig. Ich schematy metryczne sg nastgpujace:
105+5)+10(5+5)+10(5+5)+10(5+5)w(n.2), 11+11+11+11w(n.5,
7, 8) z uwaga do (n. 5), gdzie metryka w strofie pigtej w wersecie drugim zostala
zachwiana — 10 zglosek, 11(5 +6) + 11(5+6) + 11(5 +6) + 11(5 + 6) w (n. 1),
I1+11+11+8w(n.6)oraz 12(6 +6)+ 12(6 +6) + 12(6 + 6) + 12(6 +6) w (n. 3)
z uwagg, ze w strofie drugiej i drugim wersecie schemat zostaje zaburzony 12(7
+ 5). Schemat metryczny strof pigciowersowych, ktore wystepuja tylko w jednej
piesni (n. 9), wyglada nastepujaco: 8 + 8 + 8 + 8 + 7, zas w strofach szesciower-
sowych, a takze w jednym $piewie (n. 4): 8 + 8 + 7 + 8§ + 8 + 7. Podsumowu-
jac, nalezy stwierdzi¢, iz pig¢ piesni ma budowe strof izosylabiczng, natomiast
cztery — heterosylabiczng. Pod wzgledem dlugos$ci wersow piesni zawierajg si¢
w $rednim zakresie. Ogolnie odnotowano:

16 wersow 12-zgtoskowych,
118  wersow 11-zgtoskowych,
24 wersy 10-zgloskowe,
66  wersow 8-zgloskowych,
21 wersow 7-zgtoskowych.

Jak mozna dostrzec, najliczniej uzyte zostaty 11- i 8- zgloskowce, co po-
twierdza ogdlng tendencje najczestszego ich wystepowania w pie$niach religij-
nych®,

Do struktury wersyfikacyjnej naleza tez wystepujace w badanych piesniach
rymy, zarowno pod wzgledem rodzaju, jak i miejsca wystepowania. Najliczniej
pojawiaja sie rymy doktadne, co $wiadczy o wewnetrznej zwartosci tekstow, za-
rowno pod wzgledem rytmiki, jak i wystepujacych wspotbrzmien. Bardzo rzadko
pojawiaja si¢ w badanym materiale rymy niedoktadne, posiadajace rozny stopien
odchylen wspotbrzmien, co mozna okresli¢c mianem swego rodzaju asonansow,
np.: ziemi — drobnemi, zamiecie — Dziecig, Maryi — Kalwarii, a nawet darowa-

32 Por. H. Windakiewiczowa, Studya nad wierszem i zwrotkq poezyi polskiej ludowej, w:
Rozprawy Akademii Umiejetnosci, Wydziat Filologiczny, serya III, tom VII, Krakow 1913, s. 246.
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no — dozwolono. W ostatnim przyktadzie tylko ostatnia sylaba jest jednakowa,
przedostatnia samogtoska jest catkiem inna.

Pod wzglgdem miejsca wystepowania najliczniej pojawiajg si¢ rymy parzy-
ste, niespelna trzy razy czesciej niz naprzemienne. Schemat tych pierwszych to
aabb, wystepuje, obejmujac wszystkie wersy strofy w (n. 2, 3, 6, 8), nie obej-
mujac wszystkich wersow aabb- w (n. 9) oraz schemat rymow naprzemiennych
— abab w (n. 1, 5, 7) 1 schemat mieszany rymow parzystych i naprzemiennych:
aabceb w (n. 4). O tym ostatnim méwi W. A. Bruchnalski, omawiajac zwrotke
metaboliczng trojwersowa. Objasnia przy tym, iz zostata ona przejeta ze $rednio-
wiecznej poezji tacinskiej. Nadmienia wreszcie, iz zwykle wystepuje ona tam
z drugg takg sama, taczac si¢ za pomoca rymu trzeciego wiersza i tworzy zwrotke
szesciowersowa: 8a 8a 7b/ 8c 8c 7b, czyli doktadnie jak ta wskazana w badanym
materiale. Bruchnalski jako przyktad tacinskiej poezji posiadajacej te budowe,
podaje sekwencj¢: Stabat mater dolorosa®®. Windakiewiczowa mowi o tym
uktadzie rymow, omawiajac rym tzw. couée, tworzacy zwrotke wybitnie ludowa,
oraz wskazujac, iz poczatek tej formy jest koscielno-ludowy. Wzorem jest wiersz
dtugi trzyczes$ciowy o rymie parzystym, a wigc tworzacy schemat aab/ccb, ktory
nastepnie roztamat si¢ wskutek rymow leoninowych na zwrotke szeSciowersowa
o schemacie aab, ccb*.

Warte uwagi w strukturze wesyfikacyjnej jest takze pojawienie si¢ w jed-
nej z piesni (n. 7) refrenu srodzwrotkowego, czyli pojawiajacego sie wewnatrz
zwrotki, w przeciwienstwie do refrenu na poczatku czy na koncu zwrotki. W ba-
danej piesni refrenem jest wers drugi i czwarty, przy czym pelnig one te funkcje
w 5 pierwszych zwrotkach, natomiast dwie ostatnie nie posiadaja refrenu.

1. W kazdej twej duszy i ciala potrzebie,
Spiesz do Jozefa Swietego z ufnoscia,
On Cig¢ wyshucha, on pocieszy ciebie;
Wyznasz przed Bogiem i ludzmi z wdzigcznoscia.
2. Dreczy cig szatan, wabi ci¢ do siebie,
Spiesz do Jézefa Swigtego z ufnoscia,
On z tych zdradzieckich sidet wyrwie ciebie;

Wyznasz przed Bogiem i ludzmi z wdzi¢cznoscia.

Werset drugi jest dobra radg na trapigce cztowieka trudnosci, problemy, po-
kusy: W kazdej twej duszy i ciata potrzebie, Dreczy cie szatan, wabi cie do siebie,
Grzechéw cie twoich smuci ciezar wielki, Smierci sie lekasz i sqdu Bozego, Bo-
isz sie piekla i jego wiecznosci — Spiesz do Jézefa swietego z ufnoscig. Sw. Jozef
jest Patronem, ktory w tych sytuacjach zaradzi i pomoze. Skutkiem Jego inter-
wencji bedzie: pociecha, uwolnienie ze zdradzieckich sidet szatana, uwolnienie

3 Por. W. A. Bruchnalski, O budowie zwrotek w poezyi polskiej do J. Kochanowskiego, w:
Rozprawy Wydziatu Filologicznego Akademii Umiejetnosci, Krakow 1886, s. 23.
3 Por. H. Windakiewiczowa, Studya nad wierszem..., s. 197.
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serca od smutku. On jako przewodnik zaprowadzi takg osobe do niebios wiecznej
radosci. Wtedy cztowiek, ktory dostapit jego pomocy i jest godny wiecznej rado-
$ci bedzie wyznawat przed Bogiem i ludZzmi swoja wiare i wdzigcznosc.

4.3. Melodie

Z warstwa tekstowa wspotdziata w piesni $ci§le warstwa muzyczna. W ba-
danym materiale, jak to zostato stwierdzone wyzej przy omawianiu podstawy
zrodtowej, wszystkie melodie zostaty napisane przez ks. Franciszka Walczyn-
skiego. Podstawa takiej tezy jest fakt, iz nie sa one zanotowane w zadnych innych
przebadanych zrédtach.

W analizie melodii wziete zostaty pod uwage takie jej elementy, jak: archi-
tektonika, interwalika, rytmika i tonalnos¢.

4.3.1. Architektonika

Jak juz wiadomo, piesni bedace przedmiotem badan sg utworami zwrotko-
wymi, na ktérych forme i strukture zwrotki muzycznej ma wptyw budowa wer-
sow i ich wewnetrzne rozcztonkowanie. Na ogot spotyka sie¢ budowe dwucze-
sciowa, w ktorej melodie sktadaja sie¢ z dwoch zdan begdacych ze soba w relacji
poprzednika i nastgpnika. Jest to typ budowy o réznych cztonach AB i wystepuje
w piesniach (n. 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9). Niektore $piewy charakteryzuja si¢ doktadng
symetrig (n. 1, 3, 5, 6, 7), a pozostate cechuje zachwianie symetrii (n. 2, 8, 9).
Wystepujace uklady fraz z zachowaniem symetrii, to: aa bb (n. 5), gdzie obydwa
zdania: poprzednik i nastepnik, sktadaja si¢ z dwoch fraz, a te z poszczegodlnych
motywoOw powtorzonych: w poprzedniku jako wariant, natomiast w nastepniku
jedynie ze zmiang w kadencji. Kolejne uktady tego typu, to: aabc (n. 3) — jest to
przyktad uktadu, w ktorym w poprzedniku zostal powtorzony doktadnie motyw
a (Przykt. 1) oraz uktad abed (n. 1, 6, 7) o réznych materiatlowo frazach. Wszyst-
kie wymienione uktady taczg si¢ ze strofami czterowersowymi.

Przykt. 1
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Uktady z odchyleniami natomiast, to: ABd: aabcd (n. 2), ABe: abcde (n. 8)
(Przykt. 2) i ABb,: abedb, (n. 9). Pierwsze dwa wystepujg w potgczeniu ze strofa-
mi czterowesowymi, natomiast ostatni uktad (n. 9) ze strofami pigciowersowymi.

Przykt. 2
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W zaprezentowanym przyktadzie piesn poszerza zwrot kadencyjny z powto-
rzonym drugim czlonem ostatniego wersetu®, przez co nastepnik zostaje rozsze-
rzony do 10 taktow.

Cickawa budowe prezentuje piesn n. 4 (Przykt. 3). Jest ona o tyle cickawa,
ze mozna by rozwazac¢ jej architektonike w dwdch kategoriach budowy, dwu-
1 trzyczesciowej. Wigze si¢ ona ze strofg sze§ciowersowa, o schemacie wersy-
fikacyjnym 8 + 8 + 7 + 8 + 8 + 7. Jesli przyjmiemy teze o dwuczgsciowosci, to
widzimy dwa zdania ABf w relacji poprzednika i nastepnika, gdzie ten ostatni zo-
stal rozszerzony przez zwrot kadencyjny z powtdrzonym ostatnim wersem strofy,
roznym w kazdej zwrotce. Kazde ze zdan sktada si¢ z trzech fraz dwutaktowych,
a kazda z nich z dwéch motywow. Uklad fraz bytby nastepujacy: aabedef, gdzie £

3 A. Wozaczyfska mowi o tym zjawisku przy okazji omawiania refrenu. Niekiedy brak re-
frenu jest zastepowany przez rozszerzenie linii melodycznej, do ktorej doktada si¢ roznego rodzaju
zgloski refrenowe regularnie po poszczegdlnych wierszach, lub zamiast tych ostatnich moze to by¢
po prostu powtdrzenie ostatniego stowa wiersza. W naszym przypadku jest to drugi czton wier-
sza. Por. A. Wozaczynska, Piesni kurpiowskie. Ich struktura i charakterystyka w swietle zbiorow
W. Skierkowskiego, (Prace 1 Materiaty Etnograficzne, t. 12), Wroctaw 1956, s. 34.
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jest dotaczonym zwrotem kadencyjnym. Taki uktad jest niejako wskazany przez
schemat wersyfikacyjny, ktory dzieli si¢ widocznie na dwie cze$ci. Mozna by
zastanawia¢ si¢ nad okresleniem budowy jako trzyczesciowej. Wtedy bytyby to
cztony ABCH, gdzie f oznacza takze zwrot kadencyjny poszerzajacy ostatnig fraze
o dwa takty. Kazdy z cztonow sktadatby si¢ z fraz czterotaktowych, po dwa mo-
tywy kazda: aabcedef. Jednakze wydaje sig, ze budowa wersyfikacyjna sktania si¢
bardziej ku ksztaltowaniu warstwy melodycznej w typie budowy dwuczlonowe;j
AB.

Przykt. 3
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4.3.2. Interwalika

W badanym materiale dominujg pie$ni o charakterze kantylenowym, $piew-
nym. Decyduje o tym przewaga interwatow sekundy 1 tercji. Pierwszy z nich
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wystepuje trzykrotnie czes$ciej niz pozostate razem wziete, czyli ok. 76%, nato-
miast tercja niespelna 7%. Pozostate interwaly pojawiaja si¢ rzadko: kwarta 7%,
pryma 4%, seksta niespelna 2%, kwinta niecata 1% 1 septyma wystapita tylko
jeden raz. Oktawy nie zanotowano.

a) pryma

Interwatl prymy pojawia si¢ w wigkszo$ci piesni (n. 1, 2, 3, 5, 6, 7). W nie-
ktorych jedynie akcydentalnie, czasem odgrywa wigksza role w budowie melodii
n. 5 (Przykt. 4), (n. 7).

Przykt. 4

n 4

i . . o ° I
A\SVJ ) 1] WA }l } I I
¢ 4 4 r ‘

4
O - blu - bien - cze S$wig - ty

Wystepuje tez w incipicie piesni n. 6, gdzie podkresla si¢ imi¢ Swietego,
do ktorego $piew jest skierowany. Pojawiajg si¢ takze prymy zwigkszone, przez
ktore kompozytor uczynit w jednej z piesni (n. 6) zasade ksztattowania melodii
(Przykt. 5).

Przykt. 5
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b) sekunda

Rola sekundy jest bardzo wazna, gdyz jest ona interwalem zasadniczo ksztat-
tujacym melodig. Nie tylko wypetia wieksze odlegltosci, ale czyni przebieg me-
lodii bardziej ptynnym. Niektore melodie, poza matymi wyjatkami, prawie wy-
lacznie nim si¢ postuguja (Przykt. 3).

c) tercja

Interwat ten spelnia wazna role w ksztattowaniu meliki badanych pie$ni.
Pojawia si¢ w incipitach $piewdw n. 2, 6, 8. W pierwszym przypadku po skoku
o tercje w gore nastepuje opadajacy pochod sekundowy, w drugim po podwdjne;j
prymie melodia skacze o tercj¢ wzwyz, natomiast w trzecim melodia rozpoczy-
na si¢ dwukrotnie opadajaca tercja na dzwigkach akordu tonicznego, nastgpnie
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skacze o sekste w gore, by opadajacym ruchem sekundowym osiggna¢ mediante
(Przykt. 6).

Przykt. 6
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Innym rodzajem wystepowania tercji jest uktad pojawiajacy si¢ w tej samej
piesni n. 8, gdzie znajdujg si¢ tercje w progresji opadajacej (Przykt. 7). Podobny
uktad ma miejsce rowniez w $piewie n. 3.

Przykt. 7
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d) kwarta

Odleglos¢ kwarty wystepuje w mniejszym zakresie niz sekundy i tercji,
jednakze pojawia si¢ w charakterystycznym zlozeniu z ruchem sekundowym
w przeciwnym kierunku niz skok kwarty (n. 1, 4, 9) (Przykt. 8 i 9) czy ruchem
prym jednakze tez parami postepujacymi w kierunku przeciwnym (n. 5, 6).

Przykt. 8 Przykt. 9
@:ﬁg::.:b:” i s —= Fisrenmers
| PY] 14 ' I

Podobny uktad, jedynie z odwroconym tukiem melodycznym, wystepuje
takze w n. 2, 5, 8. W jednym przypadku kwarta wpisuje si¢ w ruch wznosze-
nia si¢ melodii od d' do es? w n. 9 (Przykt. 10).

Przykt. 10
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Interwal kwarty pojawia si¢ takze sporadycznie w uktadzie z innymi inter-
watami, jak tercja w ruchu przeciwnym (n. 2, 6) czy tez w zwrocie kadencyjnym
(n. 9).

e) kwinta

Interwatl kwinty wystepuje tylko kilka razy. Pojawia si¢ w incipicie piesni n.
7, w innych za$ przypadkach w ztoZeniu z innymi interwatami zawsze w ruchu
przeciwnym (n. 7), (Przykt. 11).
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Przykt. 11
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f) seksta

Odlegtos¢ sekty wystepuje rzadko, w kilku przypadkach oznacza interwat
martwy, pomi¢dzy frazami, w innych przypadkach w zlozeniu z interwatami se-
kundy w ruchu przeciwnym (n. 8). (Przykt. 12), jeden raz skok seksty zostat prze-
dtuzony o odlegtos¢ sekundy w tym samym kierunku (n. 6).

Przykt. 12
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g) septyma
Jedynym przypadkiem septymy w badanym materiale jest septyma zmniej-
szona, w zwrocie kadencyjnym piesni n. 8 (Przykt. 13).

Przykt. 13
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4.3.3. Metrorytmika

Pie$ni ze zbioru ks. Walczynskiego charakteryzuja sie pewna réznorodnoscia
w przebiegach rytmicznych. Wynika ona najpierw z roznych wartosci rytmicz-
nych uzytych w piesniach, poczawszy od szesnastki, poprzez 6semki, ¢wierénu-
ty, poinuty, az do catych nut. Najliczniej wystgpuje ¢wierénuta i 6semka, rzadziej
warto$ci dtuzsze. Szesnastka wystepuje sporadycznie.

Uzyte metra s3 w przewazajgcej czgsci parzyste: ¢ w Spiewach (n. 2, 3), ¢
w (n. 4,5, 6,7, 8), w metrum trojdzielnym % (n. 1) oraz taczonym: % i ¢ (n. 9).
Mozna w badanych piesniach spotka¢ zjawisko rytmicznych upostaciowan de-
scendentalnych (n. 3) (Przykl. 1), polegajacych na zmniejszajacych si¢ czestotli-
wosciach impulséw rytmicznych. Jest ono bardzo czeste w polskich melodiach
ludowych*.

Cechg badanego repertuaru jest takze przewaga toku sylabicznego. Meli-
zmaty pojawiaja si¢ jednostkowo i tylko w postaci dwunutowych grup, jednak-
ze wystepuja w kazdej piesni. Rytmike ozywia rytm punktowany: ¢wierénuta
z kropka 1 6semka (n. 1, 2, 4) oraz 6semka z kropka i szesnastka (n. 4, 5, 7).

3¢ Por. L. Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Krakéw 1970, s. 72.
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4.3.4. Tonalnos$¢

Tonalnos¢ piesni ku czci $w. Jozefa ks. Franciszka Walczynskiego zawie-
ra si¢ w systemie dur-moll, z przewagg tego pierwszego. Na dziewig¢ piesni sie-
dem (n. 1,2, 3, 4, 5, 6, 9) jest ujete w dur, dwie natomiast w moll (n. 7, 8).

Badane melodie rozpoczynajg si¢: od toniki — dwukrotnie (n. 1, 7), tercji —
pigciokrotnie (n. 2, 3, 5, 6, 9) i od kwinty — dwukrotnie (n. 4, 8). Miedzy dzwig-
kami akordu tonicznego pojawiajg si¢ dzwigki przejsciowe (n. 1). (Przykt. 14).

Przykt. 14
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Melodia piesni n. 2 zaczyna si¢ od tercji akordu tonicznego i osigga skokiem
w gore kwintg, a nastepnie ruchem sekundowym schodzi na tonike, przez co
podkresla toniczny charakter pierwszego motywu. W innym $piewie (n. 4) pierw-
szym dzwiekiem melodii jest kwinta akordu tonicznego, ktora ruchem sekundo-
wym w gore wchodzi na dzwiek toniczny, bedacy punktem kulminacyjnym tego
motywu, a rownoczesnie tonika. Jej znaczenie zostato podkreslone wartoscia
rytmiczng — ¢éwierénuta, w przeciwienstwie do dzwigkow przejsciowych wyra-
zonych 6semkami (Przykl. 15).

Przykt. 15
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Ciekawa kompozycja jest piesh n. 3 (Przykt. 1), ktorej melodia rozpoczy-
na si¢ od tercji akordu tonicznego, biegnie w gore do tercji subdominanty, by
w kadencji pierwszego motywu zatrzymac si¢ na tonice subdominanty. Odpowie-
dzia jest motyw drugi powtarzajacy motyw pierwszy, ale o sekundg nizej, w har-
monice akordu dominatowego, rozwiazujacego si¢ na tercje akordu tonicznego.
Mozna dostrzec, iz poprzednik tej piesni zbudowany z dwdch powtorzonych fraz
jest melodia waskozakresowa, gdyz miesci si¢ w ambitus kwinty. Natomiast na-
stepnik, rozpoczynajacy si¢ chwilowym przej$ciem do tonacji rownolegtej (a-
-moll), charakteryzuje si¢ kilkoma podwyzszeniami dzwigkow, wprowadzajacy-
mi alteracje, ale generalnie melodia zmierza do toniki, ktéra na koncu osiaga.

Wigkszo$¢ piesni konczy sie na dzwigku tonicznym (n. 1, 2, 4, 5, 6, 8, 9),
natomiast dwie na tercji akordu tonicznego (n. 3, 7). Wsrdd pojawiajacych sig
kadencji mozna wyrdzni¢ dwa rodzaje:

a/ osiagajace tonikg gornym lub dolnym krokiem sekundy,

b/konczace sig na tercji akordu tonicznego ruchem sekundowym gornym.
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5. ZAKONCZENIE

Podsumowujac badania pie$ni ku czci $§w. Jozefa, autorstwa ks. Franciszka
Walczynskiego, nalezy podkresli¢, iz sg one $§piewne, oparte z matymi wyjatkami
na diatonice, oraz w miar¢ proste, napisane najprawdopodobniej dla amatorskich
grup $§piewaczych i calych wspdélnot parafialnych. Przewazaja zwroty melodycz-
ne w ruchu sekundowym, o sprawnym przebiegu melodyki. Powtarzaja si¢ tez
pewne zwroty harmoniczne.

Recepcja tych piesni w terenie wymaga osobnych badan i nie wchodzi w ramy
niniejszego opracowania. Nalezy mie¢ nadzieje, ze zbidr piesni nowennowych
ku czci $w. Jozefa napisanych przez ks. Walczynskiego stanie si¢ kolejnym przy-
czynkiem w badaniach nad historig i rozwojem piesni koscielnej w Polsce.

NOWENNA KU CZCI SWIETEGO JOZEFAW PIESNIACH WRAZ Z LITANJA
NA CHOR 2-GLOSOWY (A NOVENA IN HONOR OF ST. JOSEPH IN SONGS
WITH A LITANY FOR A TWO-VOICE CHOIR) BY FR. WALCZYNSKI

Summary

The novena, one of the forms of popular piety developing in many epochs, consists in turning
to God more fervently for a period of nine days, months or years, typically through the intercession
of a saint, in order to obtain a favor. This article is concerned with 4 Novena in Honor of St. Joseph
in Songs with a Litany for a Two-Voice Choir contained in a collection of Fr. Franciszek Walczynski,
priest of the Tarnéw Diocese, musician, and teacher. The cult of St. Joseph flourished especially in
the 15" century. In 1870, Pope Pius IX proclaimed him patron of the Universal Church. Four out of
the nine analyzed songs were earlier pieces which were given new melodies. The remaining ones
were written entirely by Walczynski. The songs are stanzaic, mostly with four-line highly regular
stanzas. Most lines have 11 or 8 syllables and exact and paired rhymes. One song has a mid-verse
(intra-stanzaic) refrain. The songs have a two-part structure with various components AB retaining
strict symmetry or deviating from it. The songs are highly melodious, which stems from the preva-
lence of seconds and thirds. The meter of the songs, with a few exceptions of 2-note melismas, is
syllabic. The tonality is major-minor, with a predominance of the former. The analyzed songs are
accessible and have a simple texture.

Keywords: novena, St. Joseph, song, versification of texts, melody, architectonics, rhythmic-
ity, interval, tonality
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