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DZIALALNOSC KOMPOZYTORSKA, NAUKOWA
I PEDAGOGICZNA ALICJI GRONAU W SWIETLE BIOGRAFII
KOMPOZYTORKI

1. WPROWADZENIE

,,Oto arty$ci pelnowarto$ciowi, ktorzy sa kobietami”! — gtosito motto wysta-
wy ,,Polskie kompozytorki 1816-1939”, zorganizowanej w 2003 r. w Katowicach.
W XIX w. fach kompozytora-profesjonalisty przyshugiwal niemal wytacznie me¢z-
czyznom. Nieliczne niewiasty zdotaly wyjs$¢ poza amatorska dziatalno$¢ muzyczna,
zyskujac europejska stawe. W XX w. kobiety stopniowo zaczety prowadzi¢ rézno-
rodne formy dziatalno$ci, w tym takze tworczej. Patronka polskich kompozyto-
rek XX w. pozostaje Grazyna Bacewicz (1909-1969). Osiagneta ona w kompozy-
cji poziom $§wiatowy i zaliczana jest do czotowki polskich tworcow XX w., obok
m.in. Karola Szymanowskiego, Witolda Lutostawskiego i Krzysztofa Penderec-
kiego. Dziatajace w XX wieku, zwlaszcza w jego drugiej potowie, polskie kom-
pozytorki osiagnely rownie wysoki poziom, zdobywajac nagrody w konkur-
sach, przechodzac przez poszczegodlne stopnie kariery akademickiej, ze stanowi-
skami dziekana i rektora wlacznie. Wigkszo$¢ z nich ukonczyta nie tylko
kompozycje, ale takze inny kierunek, niekiedy pozamuzyczny, studiujac lub do-
szkalajac sig czesto za granica. Niektore polskie kompozytorki prowadza klase
kompozycji w polskich uczelniach muzycznych.

Do kompozytorek, ktore oprocz sukcesow na polu wilasnej dziatalnosci twor-
czej odegraly istotna rolg w rozwoju polskiej muzyki XX wieku, naleza m.in.:
Grazyna Krzanowska, Bernadetta Matuszczak, Krystyna Moszumanska-Nazar,
Marta Ptaszynska, Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Elzbieta Sikora i Lidia Zielin-

I Autorem cytowanych stéw jest Karol Stromenger (1931); cyt. za: M. Dziadek, L.M. Moll,
Oto artysci pelnowartosciowi, ktorzy sq kobietami... Polskie kompozytorki 1816-1939, katalog wy-
stawy, Gornoslaskie Centrum Kultury, Katowice 5-20.11.2003, s. 3.
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ska. Obecnie dziata w Polsce ponad 120 kompozytorek. Do najciekawszych nale-
zy takze Alicja Gronau, doktor habilitowany sztuki muzycznej w zakresie kom-
pozycji, pracownik naukowy i dydaktyczny Uniwersytetu Muzycznego Frydery-
ka Chopina w Warszawie. Jej zroznicowanej dziatalnosci zawodowej — tworczej,
naukowej, pedagogicznej i organizatorskiej jest poswigcony niniejszy artykut.
Bogata i r6znorodna tworczo$¢ kompozytorska, w niniejszym artykule potrakto-
wana szkicowo, bedzie przedmiotem odrgbnego omowienia.

2. DZIEJE ZYCIA I PRZEBIEG DZIALALNOSCI ZAWODOWEJ ALICJI GRONAU

Alicja Gronau (po mezu Osinska)?, urodzita si¢ 07.12.1957 Warszawie®. W jej
rodzinie tradycje artystyczne kultywowano amatorsko. Ojciec kompozytorki, L.a-
dystaw Gronau (ur. 25.09.1922), pochodzi z Poznania. Tam ukonczyt Sekcje Ra-
diowa na Wydziale Elektrotechniki Szkoty Inzynierskiej (dyplom w 1949). Na-
stepnie podjat studia na Wydziale t.acznosci Politechniki Warszawskiej (dyplom
w 1952). W 1975 r. uzyskat stopien doktora w Instytucie Elektrotechniki w War-
szawie-Miedzylesiu. Z zawodu byt inzynierem, w mlodo$ci amatorsko grywatl na
akordeonie. By? to pierwszy instrument, ktorym przyszta kompozytorka zaintere-
sowala si¢ jako dziecko, obserwujac gre ojca. Matka Alicji, Stanistawa Gronau
z domu Kaszubska (ur. 19.12.1925 w Zotkwi, zm. 24.09.2003 w Warszawie), byta
nauczycielka jezyka polskiego w III Liceum Ogolnoksztatcacym im. gen. J. So-
winskiego w Warszawie. Odbyta studia polonistyczne w Uniwersytecie Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Amatorsko zajmowata si¢ $piewem (dysponowata pick-
nym glosem), a w pdzniejszych latach prowadzita w niewielkim zakresie dziatal-
no$¢ literacka. Stanistawa 1 Ladystaw Gronau mieli troje dzieci. Najstarsza, Da-
nuta (ur. 04.05.1951 w Warszawie), po studiach polonistycznych zostata redakto-
rem PWN, obecnie jego wyodrebnionej czesci — wydawnictw prawniczych Lexis
Nexis; Tomasz (ur. 05.06.1953) po studiach w Uniwersytecie Warszawskim (geo-
dezja i kartografia) pracowat jako redaktor techniczny w wydawnictwie ,,Pro-
szynski 1 S-ka”, a obecnie prowadzi dziatalno$¢ we wiasnej firmie.

2 Artystka podpisuje sie imieniem i nazwiskiem rodowym Alicja Gronau jako kompozytorka,
natomiast podwdjnym nazwiskiem Alicja Gronau-Osinska jako autorka publikacji naukowych.
W niniejszym artykule uzywam w podobny sposéb wzmiankowanych pisowni jej nazwiska.

3 Informacje biograficzne o A. Gronau opieram na wywiadzie przeprowadzonym z kompozy-
torka oraz na materiatach otrzymanych od niej, za co w tym miejscu sktadam jej podzigkowania.
Por. takze: M.T. Lukaszewski, Gronau (wlasc. Gronau-Osinska), Alicja Dorota, w: Almanach Kom-
pozytorow Akademii Muzycznej im. F. Chopina, tom 1, red. A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa
2004, s. 157-160; katalog kompozycji oprac. A. Gronau-Osinska, w: tamze, s. 161-170; J. Osinska,
M. Ueno, Gronau-Osinska Alicja, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, red. M. Podhajski, tom IT
Biogramy, AMFC, AMiSM, Gdansk-Warszawa 2005, s. 282-283; tekst uzupetniony i autoryzowa-
ny przez kompozytorke, 14.08.2011; hasto biograficzne A. Gronau na stronie internetowej Polskie-
go Centrum Informacji Muzycznej, <www.polmic.pl>, (data dostgpu: 20.10.2011).
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Z trojga rodzenstwa Gronau tylko Alicja podjeta regularng nauke muzyki.
Wiazato si¢ to, jak wspomina, z faktem zakupu przez rodzicéw pianina:

»W 1954 roku rodzice dostali mieszkanie komunalne i wtedy wtasnie nabyli
pianino marki Legnica. No i tak sig ztozylo, Ze ani moja starsza siostra nie grata
na nim, ani brat nie grat, wigc ja... po prostu nie miatam wyboru! Pono¢ kto$
w przedszkolu powiedzial, Zze ja dobrze slyszg, ze mam zdolno$ci muzyczne,
wigc rodzice wystali mnie do szkoty muzycznej™.

Zdolno$ci muzyczne Alicji dostrzezone zostaty przez wychowawcow w przed-
szkolu, ktorzy zasugerowali rodzicom skierowanie jej do szkoty muzycznej.
W 1964 r. A. Gronau rozpoczg¢la naukg gry na fortepianie w Panstwowej Szkole
Muzycznej 1 st. nr 4 im. K. Kurpinskiego, w klasie J. Ryczywolskiej. W tym
okresie odnosita pierwsze, drobne sukcesy, wystgpujac w duetach na cztery rece
(m.in. w Klubie Oficerskim przy Alejach Niepodleglosci). Nie rokowata jednak
nadziei, jak sama wspomina, na zostanie pianistka, a jedna z przyczyn byta mata
rgka oraz niezbyt zadowalajace wyniki egzaminow. Z tego powodu nauczycielka
fortepianu zaproponowata jej wybor rytmiki jako przedmiotu gldownego w szkole
muzycznej 11 stopnia.

W 1971 1. A. Gronau rozpoczgta naukg w Pafistwowej Szkole Muzycznej 11
st. nr 2 im. F. Chopina. Kompozytorka wspomina ten fakt w nast¢pujacy sposob:

,»Tak wigc w szkole muzycznej II stopnia na Bednarskiej trafitam na rytmikeg.

I to byt niesamowity zbieg okolicznosci, gdyz spotkatam tam trzech najlepszych

nauczycieli, ktorych miatam na tym etapie. Pierwszym z nich byta Barbara Tur-

ska, ktora uczyla rytmiki. Genialny pedagog! [...]. Kontakt z Barbara Turska

W znacznym stopniu zawazyt na moim rozwoju, bo rytmika jest dziedzing twor-

cza, a jej czgscia jest improwizacja”.

Alicja Gronau uczg¢szczala takze na zajgcia improwizacji fortepianowej, po-
czatkowo do klasy Barbary Kadziatko, a nastgpnie do Szabolcsa Esztényi’ego.
Dzigki niemu improwizacja stala sig jej ulubionym zajgciem, ktore pézniej zawa-
zyto na wyborze drogi tworczej. Motorem dziatania okazal si¢ tu wspomniany
Wegier, zamieszkaty od czaséw studiow w Polsce, kompozytor, pianista i peda-
gog, przede wszystkim jednak improwizator i nauczyciel improwizacji fortepia-
nowej w szkolnictwie $rednim i wyzszym?. Kontakt z Esztényi’m rozbudzit w przy-
sztej kompozytorce kreatywnos$¢ i mozliwosci tworcze:

4 Wszystkie cytowane w tekécie wypowiedzi A. Gronau pochodza z niepublikowanej dotych-
czas rozmowy autora artykutu z kompozytorka, przeprowadzonej w Warszawie dnia 20.06.2005.

3 Por. K. Borys, Improwizacja fortepianowa Szabolcsa Esztényi’ego. Metoda nauczania, wyd.
II poprawione, UMFC, Warszawa 2009. Byla to praca magisterska, napisana przez absolwentkg
AMFC pod kierunkiem A. Gronau-Osinskiej, w specjalnosci rytmika, a nastgpnie opublikowana.
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,» 1o bylo niesamowite! Natychmiast wybuchty moje ukryte gdzie$ zdolnosci;
sama nie podejrzewatam, ze je mam! [...]. Bardzo nam si¢ dobrze wspotpraco-
wato. Byl to $wiat niesamowity! Jezeli si¢ czego$ nauczylam o prawidlach, jak
on to mowi, «mowy muzycznej», to wiasnie dzigki niemu”.

Wplyw zaje¢ z wegierskim pedagogiem przerodzit si¢ m.in. w trwajace do
dzi$ zainteresowanie Alicji improwizacja w stylu J.S. Bacha, ktéra nadal uprawia,
uczac od 1985 r. kontrapunktu w warszawskiej Akademii Muzycznej im. F. Cho-
pina (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). Zainteresowanie im-
prowizacja i rytmika zaowocowato wiele lat pdzniej szeregiem kompozycji mul-
timedialnych o takich wtasnie cechach. Rownoczesnie A. Gronau kontynuowata
w szkole $redniej nauke gry na fortepianie w klasie Jasminy Strzeleckiej. Wiel-
kim przezyciem byto wykonanie w pierwszej klasie Koncertu D-dur J. Haydna.
Z opracowywanego w czasach szkolnych repertuaru, A. Gronau zapamigtata przede
wszystkim preludia i fugi J.S. Bacha, ktérego muzyke darzyta szczegdlna atencja,
Piesni bez stow F. Mendelssohna-Bartholdy’ego 1 mazurki F. Chopina. Jednakze,
jak sama zaznacza, mimo postgpOw nie osiagneta w grze na tyle wysokiego po-
ziomu, by fortepian stat si¢ jej ulubionym instrumentem.

Zainteresowanie wykonawstwem towarzyszylo A. Gronau przez caty okres
nauki w $redniej szkole muzycznej. Byta wowczas czlonkiem mtodziezowego
zespotu ,,Ignis” w parafii pw. $w. Andrzeja Boboli, w ktorym poczatkowo byta
chorzystka, solistka, nastgpnie organistka, a z czasem przej¢la funkcje dyrygenta.
Wiasnie w ,,Ignis” w 1974 r. poznata swojego przysztego meza, Witolda Osin-
skiego (ur. 22.08.1958 w Warszawie), ktory byt jednym z zatozycieli tego zespotu
1 gitarzysta. Wkrotce podjat on nauke w PSM 11 st. nr 2 w klasie perkusji, studiu-
jac rownolegle matematyke w Uniwersytecie Warszawskim. Po uzyskaniu dyplo-
mu w PSM oraz magisterium w UW rozpoczal studia w AMFC na Wydziale Re-
zyserii Dzwigku, a po ich zakonczeniu podjal pracg dydaktyczna na tym wydziale.
W 1996 r. zostat adiunktem, a w 2003 r. profesorem AMFC. Od 2000 r. pehit
funkcje prodziekana, zas od 2005 r. dziekana Wydziatu Rezyserii Dzwigku. Slub
odbyt si¢ w 1985 roku. Alicja i Witold Osinscy maja troje dzieci: Joanng (ur.
1985), Lecha (ur. 1989) i Agnieszke (ur. 1993).

Wspolprace z zespotem ,,Ignis” Alicja Gronau wspomina z sentymentem jako
wazne doswiadczenie w rozwoju swojej kreatywnosci. Dyrygowania nauczyta
si¢ wowczas sama, co juz na studiach objawito sig¢ tatwoscia w prowadzeniu ze-
spotu w ramach przedmiotu ,,dyrygowanie”. Wowczas kompozytorka miata zaje-
cia z M. Niesiotowskim, ktory zaproponowat jej poprowadzenie proby z orkiestra
Akademii Muzycznej z uwertura do Wesela Figara W.A. Mozarta.

Z czasdw szkolnych pochodzi zainteresowanie Alicji kompozycja i pierwsze
proby jej aktywnosci tworczej — drobne utwory na fortepian, piesni i piosenki,
ktore nie zachowaly si¢ w archiwum kompozytorki. Pisanie tych miniatur wigza-
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lo sig z programem szkolnym, ktory przewidywal, w ramach improwizacji forte-
pianowej dla rytmiczek, podejmowanie tego rodzaju prob. A. Gronau wspomina:

,,Wydaje mi sig, ze improwizacja po prostu stanowita bodziec, dzigki ktoremu
uswiadomitam sobie, ze posiadam mozliwosci tworcze. Ale tak naprawdg po
ukonczeniu $redniej szkoty muzycznej jeszcze tego nie wiedzialam”.

W 1977 r., po ukoniczeniu PSM 11 st., A. Gronau rozpoczeta studia w Akade-
mii Muzycznej im. F. Chopina (wtedy jeszcze PWSM). Wybor kierunku padt na
teori¢ muzyki. Mimo doswiadczen kompozytorskich na koncie, nie myslala jesz-
cze o podjeciu studidow w tym zakresie. Jej zainteresowania koncentrowaly sig
glownie na rytmice. Bedac uczennica szkoty $redniej, wspotpracowata z prowa-
dzonym przez B. Turska Eksperymentalnym Warsztatem Rytmiki dziatajacym
przy Instytucie Pedagogiki Muzycznej AMFC. Turska wspotpracowata wowczas
z Esztényi’'m, a grono cztonkéw EWR tworzyty uczennice rytmiki z warszaw-
skich szkét muzycznych: PLM im. K. Szymanowskiego na warszawskim Zolibo-
rzu (,,Krasinskiego™) oraz PSM II st. im. F. Chopina (,,Bednarska’). W 6wczesne;j
PWSM nie bylo jeszcze sekcji rytmiki, dlatego A. Gronau nie mogta podja¢ stu-
diow w tym zakresie. Wybor sekcji teorii muzyki zasugerowali jej B. Turska i Sz.
Esztényi. Nie bez znaczenia byt fakt szczegolnej tatwosci, z jaka radzita sobie
Gronau w zakresie takich przedmiotow teoretycznych, jak harmonia, formy mu-
zyczne czy ksztatcenie stuchu. Studia teoretyczne byty waznym wstgpem do pod-
jecia drugiego kierunku — kompozycji.

Rownolegle ze studiowaniem teorii muzyki, A. Gronau rozwijata zaintereso-
wania rytmika i improwizacja, nadal wspolpracujac z B. Turska i Sz. Esztényi’m.
Zainteresowania te mialty wptyw na wybor tematu pracy magisterskiej poswigco-
nej rytmice: Rytm swobodny i jego realizacja w ekspresyjnym ruchu ciala, napisa-
nej pod kierunkiem prof. Witolda Rudzinskiego. O wyborze promotora A. Gronau
dowiedziata si¢ tuz po otrzymaniu indeksu! Wspomina to wydarzenie w nastgpu-
jacy sposob:

,,P0 zdanych egzaminach i uroczystej immatrykulacji podczas inauguracji roku

akademickiego, juz w dziekanacie Wydziatu I, Profesor Witold Rudzinski, kto-

rego znalam z kursow przygotowawczych, w trakcie rozmowy ze $wiezo za-

przysigzonymi studentami zwrdcil si¢ do mnie: «A Pani bedzie pisata pracg

magisterska u mnie!». I tak to los moj zostal przesadzony, zanim dysertacji
magisterskiej zdotatam poswigei¢ cho¢ jedna chwilkg namystu! Poniewaz jed-

nak moje zainteresowania teoretyczne zawsze taczylam z praktyka, jaka stano-

wity tworcze dzialania, w tym wowczas szczegdlnie w metodzie rytmiki Emila

Jaques-Dalcroze’a, w mojej pracy magisterskiej postanowitam podjac¢ probe

potaczenia obu dziedzin”.

Ciekawostka egzaminu magisterskiego byta, wowczas bezprecedensowa,
czg$¢ praktyczna, obejmujaca pokaz muzyczno-ruchowy, przygotowany przez
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A. Gronau i B. Turska, a zaprezentowany przez rytmiczki. Rozprawa Gronau byta
pierwsza tego typu praca na Wydziale | AMFC. Rok p6zniej obronita prace magi-
sterska A. Dubiel®, ktora podjeta podobna tematyke i w zblizony sposob zostat
przeprowadzony jej egzamin magisterski. Swoistym echem tematyki podjetej
w pracy magisterskiej A. Gronau stat sig jej tekst teoretyczny i utwor napisany na
jubileusz 90. urodzin W. Rudzinskiego’.

Zainteresowania rytmika owocowaty wielokrotnie, juz po ukonczeniu stu-
didéw, udzialem Alicji w kongresach naukowych poswigconych temu zagadnie-
niu. W 1980 r. Gronau brata udziat, jako uczestniczka i wspotautorka komentarza
do pokazu muzyczno-ruchowego, w XIV Kongresie International Society for Music
Education (ISME) w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, a w 1984 r. uczestni-
czyla w wyjezdzie Eksperymentalnego Warsztatu Rytmiki do Budapesztu (Aka-
demia Muzyczna), Pécs i Komld na Wegrzech. Rok p6zniej kompozytorka brata
udziat w sympozjum artystyczno-pedagogicznym KreatywnoS¢ w ksztalceniu
muzycznym?, ktore zorganizowane zostato przez sekcje rytmiki, dziatajaca wow-
czas przy Instytucie Pedagogiki Muzycznej AMFC. W kongresie udziat wzigli
zaproszeni wyktadowcy z Instytutu E. Jaques-Dalcroze’a w Genewie. W 1991 r.
Gronau uczestniczyta w dwoch kursach rytmiki: w styczniu w Instytucie E. Jaques-
-Dalcroze’a w Genewie, a w lipcu w Zakopanem, na kursie prowadzonym przez
pracownikéw tego instytutu. Tematyke ksztalcenia zintegrowanego i kreatywne-
go prezentowata na kilkunastu konferencjach naukowych oraz w publikacjach®.
Na pytanie, czy rytmika przydata si¢ w dziatalnosci tworczej, kompozytorka od-
powiada:

»Zdecydowanie mi si¢ przydata. Trudno powiedzie¢, w czym konkretnie, ale

mysle, ze whasnie w umiejgtnosci dokonywania tworczych poszukiwan, bardzo

wieloaspektowych, bo w tym tkwi sedno rytmiki, ze ona pobudza do tworczosci

nie tylko w jednej dziedzinie”.

Alicja Gronau wspomina wspotprace z EWR iz B. Turska oraz udziat w kur-
sach dla rytmiczek jako wazne doswiadczenia, ktore pozniej procentowaty w jej
pracy kompozytorskiej. Na studiach bez problemu zaliczata kolejne przedmioty:

6 A. Dubiel, Préba analizy podstawowych poje¢ z techniki ruchu wyrazistego dla potrzeb
metody Rytmiki, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. W. Rudzinskiego, AMFC, War-
szawa 1983.

7 A. Gronau-Osifiska, Ekspresyjny rytm swobodny. Minimultimedialny happening chwilowy,
w: Muzyka sztukq przezwyciezania czasu. Witoldowi Rudzinskiemu w dziewiecdziesiqte urodziny,
red. M. Demska-Trebacz, AMFC, Warszawa 2003, s. 209-226.

8 Sympozjum artystyczno-pedagogiczne Kreatywnos¢ w ksztatceniu muzycznym, Instytut Pe-
dagogiki Muzycznej, AMFC, Warszawa, 12-14.12.1985.

° Por. B. Turska, A. Gronau, Podstawy metody rytmiki. Wybrane zagadnienia oraz doswiad-
czenia, AMFC, Warszawa 1992; A. Gronau-Osinska, Rytmika w Akademii Muzycznej im. F. Chopi-
na w Warszawie, Tom 1 Lata 1974-1988, AMFC, Warszawa, 2004.
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¢wiczenia z harmonii u Krzysztofa Heeringa, harmoni¢ u Tadeusza Paciorkiewi-
cza, wspotczesne techniki kompozytorskie u Zbigniewa Rudzinskiego oraz pro-
pedeutyke kompozycji u Stanistawa Moryto. Podczas studiow teoretycznych zro-
dzita si¢ mysl rozszerzenia studidw o drugi kierunek. Z. Rudzinski zasugerowat
woweczas Alicji podjecie studiow kompozytorskich, natomiast S. Moryto wskazat
jej klase prof. Mariana Borkowskiego.

Pierwsze proby kompozytorskie powstawaty w ramach dwoch przedmiotow:
wspolczesnych technik kompozytorskich (pisata gtéwnie prace w technice dode-
kafonicznej, ktorej pozniej uzyta w swobodnej postaci tylko raz w Przenikaniu na
klarnet solo) oraz na zajgciach z propedeutyki kompozycji. Pod kierunkiem S. Mo-
ryto powstaly wowczas Algorytmy na orkiestre, ktore pdzniej przedstawila na eg-
zaminie wstgpnym na kompozycje. Studia w tej dziedzinie rozpoczeta w 1981 r.
w klasie M. Borkowskiego. Rozpoczynajac je, A. Gronau miata juz za soba bagaz
zréznicowanych doswiadczen. Istotnego znaczenia nabrata wowczas zaré6wno ryt-
mika, improwizacja, jak i wiedza zdobyta na studiach teoretycznych. Pierwszym
utworem, ktory kompozytorka napisata pod opieka M. Borkowskiego, byto wspo-
mniane powyzej Przenikanie na klarnet solo (1981). Nastepnie powstaty utwory
przeznaczone na zré6znicowana obsadeg, m.in.: Mironczarnie I na sekstet wokalny
a cappella (1982), Gioco per voci e batteria (1982), Open na klarnet, altoéwke i rog
(1983), Flowing na orkiestre (1984), I Kwartet smyczkowy (1984), Versioni na 24
wykonawcow (1984), wykorzystujace zroznicowane techniki kompozytorskie.

Wkroétce nadeszty pierwsze wykonania uwienczone sukcesami: prezentacje
podczas dorocznych koncertow kompozytorskich klasy M. Borkowskiego, na kto-
rych mialy miejsce prawykonania utworéw solowych i kameralnych. Versioni
zostaty zaprezentowane na Il Migdzynarodowym Forum Nowej Muzyki w War-
szawie (1985), Open — na Il Laboratorium Wspolczesnej Muzyki Kameralnej
w Starejwsi (1986), Mironczarnie na Warszawskich Dniach Muzyki w Filharmo-
nii Narodowej (1983), Gioco podczas Zamojskich Dni Muzyki (1985), zas Kwar-
tet smyczkowy na Koncercie Kota Mtodych Zwiazku Kompozytoréw Polskich
w ramach festiwalu ,, Warszawska Jesien” (1986). Praca dyplomowa miodej kom-
pozytorki byta, nie wykonywana do tej pory, kantata Hiob na chory i orkiestre
(1986). Zajecia z M. Borkowskim!? A. Gronau wspomina w nastepujacy sposob:

,.Jest cztowiekiem niesamowitym, poniewaz wszystkie dziatania tworcze odby-
waja si¢ u niego w taki sposob, ktory jest w moich oczach sposobem idealnym
— mianowicie poprzez rozmowy. Owszem, mowi si¢ o konkretnych rzeczach
zwiazanych z partytura i z konkretnymi nutami czy z zapisem, z technologicz-
nymi sprawami, ale znakomita wigkszo$¢ rozméw nie dotyczyta spraw czysto
warsztatowych, tylko ideowych”.

10 Por. A. Gronau-Osifska, Dziatalnos¢ pedagogiczna Mariana Borkowskiego, Musica Sacra
Nova (2008)2, s. 111-175.
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Alicja Gronau uzupetniata wiedz¢ podczas licznych kurséw mistrzowskich,
takich jak: Wakacyjne Kursy dla Mtodych Kompozytorow, organizowane przez
Polskie Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej (1982-1988), na ktoére jezdzita rok-
rocznie od pierwszego roku studiéw. Kursy te byly dla niej wazne ze wzgledu na
mozliwo$¢ poznania wybitnych kompozytorow i wykonawcdw z kraju i zza gra-
nicy, a takze spotkania ze studentami kompozycji z innych osrodkéw. Podczas
tych kursow A. Gronau pracowala pod kierunkiem takich osobowosci, jak: An-
drzej Dobrowolski, Henryk Mikotaj Gorecki, Zygmunt Krauze, Witold Lutostaw-
ski i Bogustaw Schaeffer, za§ z zagranicznych: Klaus Huber, Michael Nyman,
Paul Patterson, Frederick Rzewski, Makoto Shinohara i Iannis Xenakis.

Pierwszy sukces kompozytorka odniosta rok po ukonczeniu studiéw, zdo-
bywajac w 1987 r. wyr6znienie na Konkursie Mlodych Kompozytoréw ZKP
w Warszawie za Pentarchie na orkiestr¢ kameralng. Dzieto to w tym samym roku
zostato dwukrotnie wykonane we Wioctawku i w Warszawie podczas V Migdzy-
narodowego Forum Muzyki Wspotczesne;j.

Dziatalno$¢ pedagogiczna Alicja Gronau-Osinska rozpoczeta po ukonczeniu
studiéw teoretycznych w 1983 r., kontynuujac rownoczesnie studia kompozycji.
Wyktadata woéwcezas w AMFC nastepujace przedmioty: analiza muzyczno-rucho-
wa dziela muzycznego, ¢wiczenia z harmonii i kontrapunkt. Po uzyskaniu dyplo-
mu z kompozycji w 1987 r. zostala zatrudniona na stanowisku asystenta, a w 1990 r.
na stanowisku starszego asystenta. Poczatkowo byta zatrudniona w sekcji rytmiki
przy Instytucie Pedagogiki Muzycznej, a nastgpnie, po przeniesieniu sekcji, na
Wydziale Wychowania Muzycznego (obecnie Wydziat Dyrygentury Choralne;j,
Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca). W 1997 r. przepro-
wadzita przewdd doktorski i uzyskata kwalifikacje I stopnia w dziedzinie kompo-
zycji, a w 2000 r. zostata zatrudniona na stanowisku adiunkta na Wydziale Kom-
pozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. W 2007 r. uzyskata w macierzystej uczelni
stopien doktora habilitowanego sztuki muzycznej w zakresie kompozycji na pod-
stawie partytury utworu Poemat-Requiem oraz pracy naukowej Poemat-Requiem.
Forma znaczqca''. W AMFC i UMFC byla do roku 2011 promotorem 17 prac
magisterskich i licencjackich.

Dziatalno$¢ pedagogiczna A. Gronau obejmuje takze wspotprace z innymi
uczelniami. Sg to uniwersytety warszawski i zielonogorski, a takze Iasi University
of Arts (Rumunia), International Music Theater Institut w Monachium, Departa-
mento de Musica, Faculdad de Artes — Universidad de Chile w Santiago de Chile,
Instituto de Musica — Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso (Chile), w kto-
rych byta goscinnym wykladowca.

1A, Gronau-Osinska, Poemat-Requiem. Forma znaczqca, AMFC, Warszawa 2007.
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W dziatalno$ci naukowej A. Gronau-Osiniska koncentruje si¢ na problemach
warsztatu kompozytorskiego!?, w tym takze wilasnego, zagadnieniach rytmiki,
improwizacji, teorii rytmu muzycznego, grafiki muzycznej oraz warsztatu twor-
czego innych kompozytorow (migdzy innymi: M. Borkowskiego, J. Christou,
P. Perkowskiego, W. Rudzinskiego i K. Sikorskiego). W dorobku poswigconym
rytmice ma dwie publikacje ksiazkowe!3 oraz dwa filmy (2000, 2008) prezentuja-
ce glowne zalozenia pracy i badan nad rytmika Barbary Turskiej. Jest redaktorem
szeregu Zeszytow Naukowych UMFC.

Sposrod prac naukowych A. Gronau-Osinskiej o innych kompozytorach zwra-
ca uwagg refleksja nad tworczoscia kompozytora greckiego Jani Christou (1926-
-1970), ktérym zainteresowata si¢ w okresie studiow kompozytorskich. Poszuku-
jac partytur z elementami notacji graficznej, spenetrowata zbiory Biblioteki ZKP.
Wsrod 80 utwordéw napisanych przez 49 kompozytorow jej uwage zwrocita party-
tura Enantiodromii J. Christou, ktorej poswigcita prace magisterska, napisana pod
kierunkiem prof. M. Borkowskiego. Dwadzies$cia lat pdzniej obszerne fragmenty
tej pracy opublikowata w zeszycie naukowym Teksty o muzyce wspdlczesnej'?.

Zainteresowania A. Gronau teoria rytmu muzycznego zainspirowane zostaly
przez W. Rudzinskiego. Zaowocowaly one publikacjami naukowymi oraz cyklem
utwordw przeznaczonych dla muzykoéw improwizujacych. Podstawg tych utwo-
réw tworzy improwizacja muzyczno-ruchowa. Do tego nurtu nalezy kompozycja
1 praca pisemna zatytutowana Ekspresyjny rytm swobodny. Minimultimedialny
happening chwilowy'®, napisana i dedykowana prof. Witoldowi Rudzinskiemu

12 MLin.: A. Gronau-Osinska, Wielowarstwowosé / multiwarstwowosé / poliwarstwowosé, w: 1
Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (Zeszyty Naukowe 42), red.
A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 1999, s. 22-24; taz, Idiom wokalno-instrumentalny kantaty
Afirmacje, w: Muzyka Choralna. 1l Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina, red. A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 2001, s. 47-63; taz, Naprawde ,,Ciato jako in-
strument”, w: Potencjal kompozycyjny utworow na instrumenty solowe. Il Sympozjum Kompozytor-
skie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, red. A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 2003,
s. 26-34; taz, Ekspresyjny rytm swobodny..., s. 209-226; taz, Improwizacja jako element dzieta mu-
zycznego, Muzyka kameralna kompozytorow AMFC (1). 1V Sympozjum Kompozytorskie Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina, red. A. Gronau-Osinska, AMFC, Warszawa 2006, s. 28-43; taz,
Uniwersalizm przekazu w indywidualnej formie, Musica Sacra Nova (2007)1, s. 180-203; taz, Wphw
rozwiqzan technologiczno-formalnych i estetycznych lannisa Xenakisa na mojq tworczosé, w: Dzieto
muzyczne. Rezonans, AM im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 2008, s. 261-276; taz, Integracja formy
w Poemacie-Requiem na orkiestre symfoniczng, w: Muzyka symfoniczna kompozytorow Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina, UMFC, Warszawa 2009, s. 51-118; taz, The integration of Form in
The Poem-Requiem for Symphony Orchestra, Revista Artes (2010)9-10, lasi (Rumunia), s. 257-311.

13 B. Turska, A. Gronau-Osifska, Podstawy metody rytmiki...; A. Gronau-Osifnska, Rytmika w
Akademii Muzycznej ...

14 A. Gronau-Osinska, Wybrane problemy techniki kompozytorskiej w Enantiodromii Jani Chri-
stou, w: Teksty o muzyce wspotczesnej (Zeszyty Naukowe 59), red. M. Borkowski, A. Gronau-Osin-
ska, AMFC, Warszawa 2004, s. 87-128.

15 A. Gronau-Osinska, Ekspresyjny rytm swobodny..., s. 209-226.
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z okazji jubileuszu 90. urodzin. W omawianym teks$cie autorka przybliza podsta-
wowe pojecia, takie jak rytm muzyczny, elementarna jednostka rytmiczna, arsis,
thesis, iktus, takt, rytm wyzszego rzedu, za W. Rudzinskim przytacza dwanascie
typow rytmu swobodnego, a w dalszej czgsci artykutu omawia wtasna kompozy-
cje, przedstawiajac jej budowe formalna, gtéwne zatozenia ideowe oraz — naj-
istotniejszy w niej — element czasu i ruchu muzycznego z odniesieniem do teorii
rytmu W. Rudzinskiego.

Alicja Gronau, obok tworczosci kompozytorskiej, pracy naukowej i dydak-
tycznej, prowadzi takze dzialalno§¢ organizacyjna. W pracy zawodowe;j jest od-
powiedzialna, sumienna i dazy do wyznaczonych celéw konsekwentnie, dlatego
powierza si¢ jej okreslone funkcje, jak np. sekretarza Katedry Teorii Muzyki za
kadencji M. Borkowskiego oraz sekretarza Podyplomowych Studiéow Teorii Mu-
zyki i Podyplomowych Studiow Kompozycji, ktérych — po uzyskaniu stopnia
doktora habilitowanego (2007) — zostata kierownikiem. Sprawuje takze funkcje
kierownika Studiow Doktoranckich w UMFC. Na polecenie M. Borkowskiego,
owczesnego kierownika Katedry Kompozycji, A. Gronau zorganizowata przy tej
Katedrze Pracowni¢ Muzyki Polskiej XX 1 XXI wieku, ktorej pierwsza, znaczaca
praca byt Almanach Kompozytoréw Akademii Muzycznej im. F. Chopina'®. Alicja
Gronau byla réwniez organizatorem i wspotorganizatorem szeregu sesji nauko-
wych, sympozjow i koncertow kompozytorskich. Udziela sig takze w warszaw-
skim oddziale Klubu Inteligencji Katolickiej, w ktorym od 2006 r. jest przewod-
niczaca Sekcji Emaus. Od 2008 r. jest cztonkiem Komisji Rewizyjnej PTMW,
a od 2009 r. sekretarzem generalnym ZKP.

Za tworczo$¢ kompozytorska A. Gronau otrzymata liczne nagrody i wyrdz-
nienia, w tym pierwsze nagrody na takich konkursach, jak: Konkurs Mtodych
Kompozytorow im. T. Bairda w Warszawie za Okna na 23 instrumenty smyczko-
we (1992), Konkurs Kompozytorski ,,Muzyka ogrodowa” w Krakowie za Pobfyski
na sopran i orkiestr¢ kameralna (2001), Migdzynarodowy Konkurs Kompozytor-
skiim. I. Spassova w Plowdiw (Bulgaria) za Invocazione — sinfonia vocale (2001),
Migdzynarodowy Konkurs Kompozytorski na 45-lecie Opery na Zamku w Szcze-
cinie za operg kameralna / co wy na to? Czyli cierpienia nowego Pirandella (2002).
Ponadto wspomniana opera otrzymata w 2003 r. nominacj¢ do ,,Bursztynowego
Pierscienia 2003 w Szczecinie, w kategorii ,,przedstawienie sezonu”, a rok poz-
niej kompozytorka reprezentowata Polske podczas Eighth International Theater
Workshop w Monachium z filmem z premiery tej opery. Uzyskata takze szereg
stypendiow (w tym Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS i Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki), nagrody rektora UMFC oraz medal Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-

16 Almanach Kompozytoréw Akademii Muzycznej im. F. Chopina, tom1 i II, red. A. Gro-
nau-Osinska, AMFC, Warszawa 2004.



DZIALALNOSC ALICJI GRONAU 263

wego ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Byta ponadto nominowana do tytulu
Kobiety Roku 2000 oraz laureatka Professional and Business Woman of 2002
Award Diploma.

3. PROBA REKAPITULACJI

Z powyzszego opisu wylania si¢ obraz ciekawej postaci o rozleglych, huma-
nistycznych zainteresowaniach, ukierunkowanych wszechstronnie na muzyke.
W dziatalno$ci zawodowej Alicja Gronau taczy harmonijnie kompozycje, peda-
gogike 1 teori¢ muzyki, odnoszac na wszystkich tych polach sukcesy, co potwier-
dzaja nagrody, wykonania i publikacje. W twodrczosci kompozytorskiej, dzigki
doskonatej znajomosci wspolczesnych technik kompozytorskich, poszukuje wta-
snej drogi i jest wierna swoim przekonaniom artystycznym i zyciowym. Jej twor-
cze zainteresowania spaja w pewien sposob pierwsza pasja — rytmika. Alicja Gro-
nau jest osoba kreatywna, pelna zapatu, optymistycznie nastawiona do zycia; mowi,
ze w sensie zawodowym czuje si¢ kobieta wolna i spelniong. Na pytanie, ktora ze
swoich profesji stawia na pierwszym miejscu, odpowiada:

,,Chyba najmniej bym powiedziata, Ze jestem przede wszystkim kompozytorka
[...]. Nie zawsze poswigcam kompozycji najwigcej czasu. Czasem skupiam si¢
na pracy teoretycznej, czasem na rytmice [...]. Sposrdd tych wszystkich okre-
slen, ktore mogg przy nazwisku umiescié, kompozycj¢ stawiam jednak na pierw-
szym miejscu [...]. Niewatpliwie teoria muzyki, ktéra uprawiam, jest bardzo
silnie potaczona z dziataniami tworczymi i inna by mnie nie interesowata. Z te-
go powodu lubi¢ bardzo bada¢ cudza tworczosé, by dotknaé stowem tego cze-
20§, czego si¢ tak naprawdg nie da dotknaé...”.

4. WYKAZ WAZNIEJSZYCH KOMPOZYCJI ALICII GRONAU

—_—

Przenikanie na klarnet solo (1981).
Mironczarnia I — cztery piesni do stow Mirona Bialoszewskiego na sekstet
wokalny a cappella (1982).
Gioco per voci e batteria (1982).
In tre parte na orkiestre kameralna (1982).
Open na klarnet, altowke i rog (1983).
Flowing na dwie orkiestry (1983).
Kwartet smyczkowy I (1984).
Versioni na 24 wykonawcow (1984).
9. Hiob na chory i orkiestrg (1986).
10. Pentarchia na kameralna orkiestr¢ smyczkowa (1987).
11. Passaggio per batteria (1987).
12. Scena na perkusiste solo (1987).

»
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13. Wyliczanki na 6-gltosowy chor dziecigey (1991).

14. Okna na 23 instrumenty smyczkowe (1992).

15. Mironczarnia Il na choér mieszany a cappella (1992).

16. Paralele na dwa zespoty orkiestrowe (1993/94).

17. Progres I na flet solo (1994).

18. Afirmacje — kantata kameralna na sopran, mezzosopran, alt, dwa chory mie-
szane 1 orkiestr¢ kameralng (1995).

19. Kwartet smyczkowy II (1996/97).

20. Progres Il na klarnet solo (1997).

21. Invocazione — sinfonia vocale na chor mieszany a cappella (1998).

22. Blogostawiony na 3 chory mieszane a cappella (1999).

23. Poblyski na sopran i orkiestr¢ kameralng (2001).

24. Sei canzoni latini per il coro femminile (2001).

25. Re-garden Music for Wind Sextet (2001).

26. Divertimento per il ,, Divertimento” na orkiestrg kameralna (2001).

27. Aletheia per orchestra (2002).

28. OFFrande pour orchestre des fliites (2002).

29. I co wy na to ? Czyli cierpienia nowego Pirandella — opera kameralna na 6
solistow, chor mieszany i orkiestrg kameralna (2003).

30. Ekspresyjny ruch swobodny. Minimultimedialny happening chwilowy na im-
prowizujacy zespot muzyczno-ruchowy oraz recytatora i tasme (2003).

31. Veni. Illumina. Gloria per il coro a cappella (per Yoa) (2003).

32. Naprawde «Cialo jako instrument» na improwizujacego solist¢ muzyczno-ru-
chowego (2003).

33. Rytm swobody na dowolny improwizujacy zesp6t (2003).

34. Marianiana. Selection for 4 for improvising ensemble and tape (2003) [we
wspotautorstwie z Jerzym Kornowiczem, Aldona Nawrocka i Magdalena
Wajzner].

35. Trzy kotwice: nadzieja — mitos¢ — wiara, cykl pie$ni do stéw Stanistawy Gro-
nau na sopran, flet, fortepian i perkusje (2005).

36. Improwizacjo! Ty nad poziomy... na improwizujacego solist¢ muzyczno-ru-
chowego i tasmeg (2005).

37. Poemat — Requiem na orkiestr¢ symfoniczna (2005-20006).

38. Agnezioni na flet solo (per Agnes) (2006).

39. Suita Krasnobrodzka. Koncert poczworny na flet, organy, skrzypce, wiolon-
czele 1 orkiestre smyczkowa (2007).

40. Lapidaria na saksofon sopranowy i altowy oraz skrzypce (2007) [takze wer-
sja z udzialem improwizujacego zespotu ruchowego].

41. 7 Walcow minutowych na flet i fortepian (2009).
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42.

43.

44,

45.

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.
55.

56.
57.
58.

3 Piesni na sopran, mezzosopran, alt i kwartet smyczkowy do tekstow psal-
méw: O Panie (Psalm 8), Niech blogostawi (Psalm 67), Dziekczynienie (Psalm
1001 29) (2009).

Rozmowa dwoch miodych perkusistow: Stasia i Ignasia — duet perkusyjny na
2 ksylofony (2009).

Mite —milego poczqtki na zespot improwizujacy i $ciezke dzwigkowa [wspot-
autorstwo z Matgorzata Krawczak i Aldona Nawrocka; uktad ruchu: Magda-
lena Wajzner] (2009).

Marsz perkusistow dla dwoch wykonawcow na perkusyjne instrumenty nie-
melodyczne (2010).

Last of February for string quartet (2010).

Anielskie podzwonne na fortepian z preparacja do stow wtasnych (2010).
Quartango na marimbe (2010).

Sambattro na 4 perkusistow (2010).

Wielki tydzien na dowolny zespo6t wokalny i dwie perkusje (2010).

Prolog, kwartango i sambartet na perkusjg i smyczki (2011).

Drzewo zycia [utwor kolektywny: Anna Ignatowicz-Glinska, Magdalena
Wajzner, Malgorzata Lewandowska, Agata Chodyra; multimedialny: muzy-
ka, film, ruch] (2011).

Agnezioni Il per flauto solo (2011).

Ach, ten walc na chor mieszany a cappella do stow wiasnych (2011).
Tomaszeusz — 90-sekundowy list do Mieczystawa Tomaszewskiego na flet i
saksofon sopranowy (2011).

Last of February II for string orchestra (2011).

Introduction for string orchestra (2011).

Winter is icumen in for 7 saxophones (2011).

ALICJA GRONAU’S WORK AS A COMPOSER, SCHOLAR AND PEDAGOGUE

IN THE LIGHT OF HER BIOGRAPHY
Summary

“High-caliber artists who happen to be women,” read the motto of the exhibition “Polish Women

Composers 1816-1939,” held in Katowice in 2003. In the 19' century, professional composers were
almost exclusively men. Only a handful of women earned a reputation that went beyond amateur
music-making. In the 20" century, women made their presence felt in various forms of artistic
activity, including composition. Grazyna Bacewicz (1909-1969) is regarded as the patron of Polish
women composers of last century. She gained a worldwide reputation and ranks among the most
outstanding 20M-century Polish composers, alongside Karol Szymanowski, Witold Lutostawski and
Krzysztof Penderecki.
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Alicja Gronau, born in 1957, is one of the most interesting Polish women composers. She
began her musical education in 1971, in one of Warsaw’s music high schools, attending eurhythmics
classes conducted by Barbara Turska and studying piano improvisation under Szabolcs Esztényi, a
Hungarian pianist and composer living in Poland. It was thanks to Esztényi that improvisation be-
came the basis of her future career. Having graduated from high school, Gronau went on to study at
the Fryderyk Chopin Music Academy in Warsaw, where she obtained two diplomas: one in the
theory of music (under Witold Rudzinski) and then in composition (under Marian Borkowski).
During her studies, she collaborated with the Experimental Eurhythmics Workshop at her Alma
Mater. She participated in the workshop’s study visit to Hungary, the 14™ Congress of the Interna-
tional Society for Music Education in Warsaw, and in the eurhythmics courses organized by the E.
Jaques-Dalcroze Institute in Geneva and Zakopane (Poland). Gronau stresses that eurhythmics and
improvisation played an important role in the development of her compositional techniques.

Gronau’s first composition, written during her studies under Marian Borkowski, was Przenikanie
(“Interpenetration”) for solo clarinet (1981). It was followed by Mironczarnie I for an a cappella
vocal sextet (1982), Gioco per voci e batteria (1982), Open for clarinet, viola and horn (1983),
Flowing for orchestra (1984), String Quartet No. 1 (1984) and Versioni for 24 performers (1984). In
these works, she employed a wide range of techniques. She supplemented her knowledge at numer-
ous master classes, including those in Kazimierz Dolny. She has been awarded many prizes in
composition competitions (including many first prizes), as well as grants and state distinctions (see
the final fragment of the Polish version of the article). Her interests as a composer evolved from
freely treated dodecaphony to controlled aleatorism and a search for her own individual musical
idiom. One of her latest major compositions is Poemat — Requiem for orchestra, which is her
post-doctoral work. By 2011, her entire output comprises several dozen compositions for various
performing groups, characterized by diverse style and expressiveness (see the list of compositions at
the end of the Polish version of the article).

Gronau has also followed a teaching career. She entered the faculty of the Fryderyk Chopin
Music Academy (now the Fryderyk Chopin Music University) in 1983. She obtained a PhD in 1997
and became assistant professor in music composition in 2007. She collaborated with the University
of Warsaw and the University of Zielona Goéra, as well as with universities in Romania and Chile. At
her Alma Mater, she is head of postgraduate studies in music theory and composition, and of doctor-
al studies. She also organizes scholarly conferences and concerts in the Composer Portraits series.

In her research, she concentrates on her own compositional method (see the list of publications
in the Polish version of the article), the problems of eurhythmics, the theory of rhythm, musical
graphics and the analysis of other composers’ techniques (e.g. Marian Borkowski, Jani Christou,
Piotr Perkowski, Witold Rudzinski, Kazimierz Sikorski). She has written several books and numer-
ous articles in Polish and foreign journals.

Keywords: Marian Borkowski, Szabolcs Esztényi, Alicja Gronau, Witold Rudzinski, impro-
visation, Polish women composers, eurhythmics, compositional technique, music theory

Nota o Autorze: dr Marcin Tadeusz Lukaszewski (ur. 1972 w Czgstochowie) — pianista,
teoretyk muzyki, pedagog i kompozytor, doktor nauk humanistycznych, absolwent Akademii Mu-
zycznej im. F. Chopina w Warszawie. Jest adiunktem w Instytucie Nauk Historycznych Uniwersy-
tetu Kardynata Stefana Wyszynskiego (muzykologia koscielna), wspodtpracuje takze z Uniwersyte-
tem Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Autor kilku publikacji ksiazkowych i kilkudzie-
sigciu artykutdéw naukowych.

Stowa kluczowe: Marian Borkowski, Szabolcs Esztényi, Alicja Gronau, Witold Rudzinski,
improwizacja, polskie kompozytorki, rytmika, technika kompozytorska, teoria muzyki



