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CZESLAW GRAJEWSKI
UKSW, Warszawa

PRZYCZYNEK DO HISTORII RUCHU CECYLIANSKIEGO
W POLSCE

Postac i dziatalnos¢ ksigdza Bronistawa Maryanskiego (1863-1912), kaptana
diecezji ptockiej, dziatacza spotecznego i narodowego jest dopiero rozpoznawa-
na. Drobne prace przyczynkarskie oraz wzmiankowania! pozwalaja jednak uchwy-
ci¢ troske, jaka wykazywat w odniesieniu do liturgii, zwtaszcza jej muzycznego
elementu. Wylania si¢ z nich osoba, ktéra nie szcze¢dzita wlasnych srodkow finan-
sowych w celu podniesienia poziomu wykonawstwa muzyki liturgicznej oraz
wiedzy 1 umiejgtnosci niezbednych dla poprawnej gry organowej muzykow pra-
cujacych w parafiach, przede wszystkim na Mazowszu.

1. NOWA INICJATYWA WYDAWNICZA NA MAZOWSZU

Ks. B. Maryanski zaszczepial w diecezji ptockiej idee cecylianskie, w tam-
tym czasie coraz $mielej wkraczajace na ziemie polskie pod zaborami®. W 1891 r.
rozpoczat wydawanie Kalendarza dla wiejskich organistow, majacego stanowic
wieloraka pomoc dla muzykow koscielnych, zwlaszcza petniacych postuge
w mniejszych parafiach. Zawarto§¢ Kalendarza, ktoéry po dwoch wydaniach stat
si¢ Kalendarzem dla organistow (juz bez przydawki ,,wiejskich”, a od czwartego
zeszytu zmienil swoj tytut na Rocznik dla organistow), dostosowana byta do po-
trzeb 1 warunkdw, w jakich dzialali 6wczesni organisci: od porad dotyczacych
czynnosci codziennych przez wiadomosci $cisle muzyczne po wyjasnienia histo-
ryczne i przypomnienia liturgiczne.

!'Por. W. Bugajczyk, Sp. ks. prof. Bronistaw Maryariski, Spiew Koscielny 17(1912)19, s. 121-123;
J. Zielinski, Maryarnski Bronistaw, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 20, red. E. Rostworowski i in.,
Warszawa-Wroctaw-Krakow 1975, s. 103; A. Lelen, Religijna kultura muzyczna Mazowsza Ploc-
kiego 1864-1918, Ptock 2001, s. 200-207.

2 Cecylianizm, to ruch odnowy muzyki koscielnej zainicjowany w Niemczech w I potowie
XIX w. Por. K. Mrowiec, Cecylianizm, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz i in.,
Lublin 1976, k. 1382.
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Co istotne, ks. B. Maryanski finansowat wydawanie periodykow z wtasnych
srodkow. Inicjatywe publicystyczna podjat, bedac jeszcze wikariuszem w Ptocku
(1889-1891) i kontynuowat po przeniesieniu na wikariat w Krzynowlodze Matej
(1891-1894). Zbyt wielki cigzar ekonomiczny przedsigwzigcia dat o sobie znac¢
juz po wydaniu czwartego zeszytu. Po przeniesieniu do parafii w Czyzewie
(1894-1895), prawdopodobnie stabej ekonomicznie, Rocznik planowany na rok
1895 nie ukazat sig, stad od 1896 r. jego wydawaniem zajeto si¢ Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne [dalej: WTM].

Karta tytutowa Rocznika 1896. Ze zbioréw Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego
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Ks. B. Maryanski okazat si¢ jednak wytrwalym dziataczem. Po otrzymaniu
pierwszego probostwa w Radzanowie (1895-1898) i nastgpnie w Kleczkowie
(1898-1903), ponownie podjat mysl wydawania Rocznika, co zbiegto si¢ z kolei
z kryzysem finansowym WTM. Przed wyjazdem na studia (Sorbona, 1903-1905),
zdecydowat si¢ na dtuzej oddac inicjatywe¢ wydawania Rocznika w r¢ce znanego
muzyka-cecylianisty, ks. dr. Jozefa Surzynskiego (1851-1919), redaktora podob-
nego profilowo Spiewu Koscielnego. Kolejne probostwo, w Sobowie (1905-1906),
prawdopodobnie znéw okazato si¢ na tyle niewystarczajace finansowo, badz za-
istnialy inne przeszkody w ponownym odzyskaniu kierowania wydawnictwem,
ze Rocznik nie tylko nie wrocit juz do ks. Maryanskiego, ale wkrotce zakonczyt
swoj zywot, a niedtugo p6zniej, w 1912 r. zginat takze jego zatozyciel i wydawca,
ktory przez ostatnie lata zycia (1906-1912) funkcjg proboszcza par. Brwilno.

2. GLOWNE TRESCI WYDAWNICTWA

Rocznik® wydawany przez ksiedza B. Maryanskiego jest dzi§ cennym Zré-
dlem wiedzy o roli, zadaniach i statusie materialnym muzykoéw koscielnych w kon-
cu XIX i na poczatku XX w. w Polsce, zwlaszcza w diecezji ptockiej 1 warszaw-
skiej. Warto zatem przesledzi¢, jakim przemianom ulegly poglady na powyzsze
zagadnienia w przeciagu ostatnich dziesigcioleci.

2.1. Objasnienia

W rozdziale tak zatytulowanym, autor stara si¢ przyblizy¢ i wyjasni¢ trud-
niejsze momenty liturgiczne w roku koscielnym. Dzi$, analizujac te tresci, mozna
stwierdzi¢ koegzystencj¢ elementéw tradycji i obrzgdowosci zardwno liturgicz-
nej, jak i $wieckiej. Od strony muzycznej, najbardziej interesujace wydaja si¢ te
informacje, ktore dotycza wykonawstwa muzyki w czasie liturgii. Przyktadowo,
potwierdzony zostal zwyczaj catkowitego milczenia organéw podczas Triduum
Paschalnego*. Zwyczaj, cho¢ usankcjonowany historycznie, niemajacy dostatecz-

3 Niestety, nie udato si¢ dotrzeé¢ do historycznie pierwszego numeru Kalendarza wydanego
w roku 1891. Niniejszy artykut powstat w oparciu o zawartos¢ kolejnych wydan z lat 1892, 1893,
1894. Egzemplarze Kalendarza (na lata 1892 i 1893) oraz Rocznika (1894) udostepnit do wgladu
ks. dr Z. Kolodziejczak, za co w tym miejscu autor opracowania sktada mu nalezne podzigkowanie.
Tre$¢ niniejszego artykulu opiera sig gléwnie na rocznikach 1892-1893 ze wzgledu na brak szero-
kiego dostgpu do nich.

4,16 kwietnia Wielka Sobota. (...) Po skoficzeniu tej ceremonji nalezy $piewaé litanjg o wszyst-
kich $wigtych (...); na Peccatores celebrans udaje si¢ do zakrystji; zapali¢ nalezy Swiece na oltarzu.
Organista tymczasem $piewa litani¢ az do Kyrie elejson, po czem udaje sig¢ na chor i tam bez organu,
powoli $piewa po trzykro¢ Kyrie elejson, Christe elejson, Kyrie elejson, jak jest w kancjonale ks.
Siedleckiego. Na Gloria organy graja i wszystkie dzwony dzwonia”. Kalendarz (1892), s. 46-48.
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nych podstaw w przepisach liturgicznych, czgsto jeszcze dzis$ jest zle interpreto-
wany, takze przez duchownych’.

W Roczniku ks. redaktor stara si¢ doprecyzowa¢ warunki tego zakazu, ale
wydaje sig, ze sprawg jeszcze bardziej zaciemnit: ,,W niedziele wielkiego postu,
z wyjatkiem niedzieli czwartej, nie gra si¢ na organach. Zakaz ten tyczy sig tylko
uroczystej sumy i nieszporow; tak iz na innych nabozenstwach, np. na wotywie,
tudziez podczas Gorzkich Zali mozna gra¢ na organach. Nie wolno procz tego
gra¢ na organach w Popielec, w pierwsze trzy dni wielkiego tygodnia, w wielki
piatek, tudziez w te dni wielkiego postu, ktorych odprawia si¢ oficyum de ea.
Lecz i w te dni koscidt gra¢ pozwala, jezeli z waznej jakiej przyczyny odprawia
sig uroczyste nabozefistwo™®.

Opisujac w Roczniku powinnoS$ci organisty, autor powtornie umieszcza wy-
razne przypomnienie w tej kwestii: ,,[w Wielki Czwartek organista] po zaintono-
waniu przez celebransa Gloria in excelsis Deo przegrywa rozpuszczonymi orga-
nami tak dtugo, az ustanie dzwonienie’, a nastgpnie, zamknawszy silniejsze reje-
stra, $piewa Et in terra pax az do konca. Skoro za$§ skonczy $piew ten, zamyka
organy, by czasem nie zapomnial si¢ i do nastgpnego Et cum spiritu tuo na nich
nie zagrat [podkr. Cz. G.]”%. Wynikaloby z tego, ze w tamtym czasie nawet nie-
umyslny akompaniament, cho¢by tylko do odpowiedzi liturgicznej celebransowi,
postrzegany byt jako przejaw braku profesjonalizmu i odpowiedzialnosci za-
wodowej.

Co do adwentu Rocznik zalecal: ,,Poniewaz we wszystkie niedziele Adwentu
(oprocz trzeciej) nie wolno grac na organach, przeto zamiast recytacji, lepiej glo-
$no odczytywaé zmienne czg$ci mszy $wigtej w zwyklym tonie mowy, jezeli nie

mozna $piewaé choralnie™.

> Wspblczesnie juz, bardzo wyraznie przeciwko bezpodstawnemu usuwaniu muzyki instru-
mentalnej z obrzedéow Triduum Paschalnego wypowiedziat sig ks. I. Pawlak: ,,Dzi$§ nie pytamy:
gra¢ czy nie graé, ale pytamy: co graé i jak gra¢. Przeciez nawet w W. Piatek kaptan ubrany jest
w uroczyste szaty koloru czerwonego i nie celebruje bez szat. Podobnie jest w muzyce. Decydowac
ma jej koloryt, a nie brak dzwigkow. Muzyka powazna nie wyklucza radosci. W przeciwnym przy-
padku msze za zmartych (zwt. pogrzebowe) powinny by¢ pozbawione w ogéle muzyki. A przeciez
$piewamy wtedy i nawet gramy, tylko muzyke innego rodzaju. Decyduje o tym zarowno tekst, jak
i charakter obchodzonej uroczystosci. Jesli w W. Poscie usuwa sig kwiaty z pobliza oltarza, to dla-
czego razem z nimi pozbywac si¢ muzyki? Jesli zas w W. Piatek przy Bozym Grobie mamy nadmiar
kwiatow, do dlaczego nie mamy tam nadmiaru muzyki?”. Por. . Pawlak, Muzyka — radosciq litur-
gii, w: Materialy z Il sesji naukowej dla organistow i muzykow koscielnych diecezji plockiej, red.
P. Wisniewski, Ptock 2007, s. 30-31.

¢ Rocznik (1894), s. 13.

7 Jest to $wiadectwo odmiennej od dzisiejszej praktyki, kiedy dzwony sa uruchomione pod-
czas $piewu calego hymnu. Rocznik (1894), s. 17.

8 Tamze.

9 Tamze, s. 58.
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Wydaje sig, ze mamy tu do czynienia z pewna niejednolito$cia interpretacyj-
na ijednoczes$nie Swiadectwem sity utartych stereotypow. Przepisy zawsze stano-
wity, ze w niektére dni roku liturgicznego zabroniona jest jedynie solowa gra na
organach, trudno zatem dociec, na jakiej podstawie redaktor powtarza t¢ niestusz-
na obiegowa interpretacje.

Pozostajac jeszcze przy towarzyszeniu organowym, warto odnotowac fakt,
ze pod koniec XIX w. dos¢ powszechna jeszcze mogta by¢ praktyka alternatim.
Autor Kalendarza zamiescit tekst ksiedza o inicjatach W. B. na temat teologii
1 wykonawstwa nieszporow. Interesujacy passus brzmi nastepujaco: ,,Hymny $pie-
wa organista na przemiany z chorem, jesli takowy ma — jesli sam tylko stanowi
chor, to kazda druga zwrotke moze odegraé na organach”!?,

Z tresci Objasnien mozna takze dowiedzie¢ si¢ wiele o powinno$ciach orga-
nistow, zwlaszcza w matych osrodkach, o ich zadaniach i roli w funkcjonowaniu
Kosciota parafialnego. Odnoszac je do sytuacji dzisiejszej, spostrzec mozna, ze
owczesny organista byt obcigzony rozmaitymi zadaniami. W niektorych para-
fiach urzadzanie dekoracji oraz przynajmniej czg$¢ obowigzkéw wykonywanych
przez dzisiejszych zakrystianow, w koficu XIX w. nalezata do organistow!!. Mimo,
ze zakrystianie wykonywali podobne czynno$ci!?, mozna spotka¢ si¢ z opinia, ze

10 Kalendarz (1893), s. 70. Podobnie czesci Ordinarium missae: niektore wersy mozna byto
odegra¢ na organach, lub odrecytowac recto tono z akompaniamentem organdéw. Por. A. Lelen,
Religijna kultura, s. 103-105.

1 Przyktadowo: ,,6 stycznia przypada uroczysto$¢ Trzech Kréli (...) Koéciét nalezy ubra¢ jak
najuroczysciej, zwlaszcza wielki ottarz. Kolor aparatow bialy. W tym dniu przed suma odbywa si¢
poswigcenie ztota, kadzidla i myrry. Organista oprocz aparatu na sume, przygotuje w zakrystii kapg
i krzyz albo pacyfikatl; na oftarzu za$§ postawi pudetko z kadzidtem, ztotem i myrra, nadto potozy
rytual; przy boku ottarza postawi kociotek z woda $wigcona i poleci przygotowac ogien w trybula-
rzu”. Kalendarz (1893), s. 40.

Inne przyktady: ,,Wielki Czwartek. Dzisiaj po poludniu nalezy przybra¢ inng kaplicg lub ottarz na
grob. Organista glownie zajac si¢ tem powinien. Nie nalezy szczgdzi¢ pracy i starania. Wszystko, co
si¢ znajduje z 0zdob w kosciele, jak: kobierce, posagi, swiece, lampy, kwiaty naturalne, girlandy,
drzewka swierkowe i jodtowe, wszystko to gustownie uzyte i ustawione powinno stuzy¢ do ozdoby
miejsca, gdzie utajony w N. Sakramencie Pan Jezus bedzie przebywal w monstrancji przez Piatek
i Sobote”. Kalendarz (1893), s. 44-45.

,,Boze Cialo. W $rodg z rana nalezy przygotowac hostje¢ odpowiednia do monstrancji i podac kapta-
nowi do konsekracji (...) We czwartek z rana po wigkszych miastach, a nawet maltych miastecz-
kach, obywatele pospolicie sami urzadzaja przed swojemi mieszkaniami ottarze. Na wsi organista
zajac si¢ tem powinien”. Kalendarz (1893), s. 50. Jednak juz w nastgpnym roku ks. Maryanski
widzi przy tej pracy koscielnego: ,,Koscielny uwazaé powinien, by cztery ottarze, na ktorych w cza-
sie procesyi ma by¢ postawiony Najsw. Sakrament, mocno zbudowane i gustownie ubrane byty”.
Rocznik (1894), s. 42.

12 Przyktadowo: ,,15 kwietnia — Wielki Piatek. Po pasji i skofczonych modlitwach cele-
brans zdejmuje ornat, bierze krzyz i $piewa Ecce lignum; organista odpowiada In quo ... przy czem
wszyscy klgkaja. Podczas tego $piewu albo i wezesniej zakrystian powinien roztozy¢ dywanik i po-
duszke na miejscu, gdzie zwykle odbywa sig¢ adoracja t.j. przy wejsciu do prezbyterjum”. Kalendarz
(1892), s. 46.
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organista odpowiedzialny byl nie tylko za muzyke'3. Istnieja jednakze zapisy,
z ktorych mozna wnosi¢, ze proste czynnosci mogt takze zleci¢ do wykonania
innym osobom: ,,2 listopada, Dzien Zaduszny (...) Z rana organista ubierze lub
poleci ubra¢ katafalk, jak mozna najwspanialej”!“. Z kolei, pod data Wniebowsta-
pienia, autor napisat m.in.: organista ,,poleci zawczasu, aby po ewangelii zgaszo-
no paschat, a po sumie schowano krzyz procesjonalny”!>. W innej sytuacji, przy
okazji opisywania czynnosci przygotowawczych do liturgii wielkopiatkowej, ks.
Maryanski wyraznie uwalnia organist¢ od tych powinnosci: ,,Ko$cielny przygo-
towuje w zakrystii: a) czarne aparaty zalobne, b) komze i $wiece dla kaptanow na
procesya, ¢) trybularz i $wiece dla ministrantow”!6,

Z tresci Objasnien dotyczacych tzw. ,,wypominkéw” wynika, Ze na przeto-
mie XIX 1 XX w. zajmowali si¢ nimi wlasnie organisci. Kaptan-redaktor przy tej
okazji przestrzega przed jakimkolwiek postgpowaniem organisty, ktore mogtoby
spowodowa¢ nieuszanowanie miejsc i czynnosci $wigtych: ,,Jezeli organista za-
pisuje w zakrystji «wypominki» powinien to robi¢ sumiennie, pisa¢ wyraznie i prze-
strzega¢, aby nie byto zgietku i targowiska”!”.

2.2. Problematyka uposazenia organistow

Kalendarz zawiera szereg artykutow o tresci gtdéwnie historyczno-muzycz-
nej, dydaktycznej oraz liturgicznej. Analiza ich tre§ci pozwala na wyodrebnienie
dwoch zasadniczych probleméw, dyskutowanych takze w listach do redakcji nad-
sytanych od organistow zwtaszcza z terenu Mazowsza, do czego zreszta zach¢cat
sam wydawca.

Stan muzyki liturgicznej oraz zwiazane z nim zagadnienie stanu techniczne-
go organow, a takze status materialny organisty, to zasadnicze watki poruszane
w Kalendarzu 1 pbézniej Roczniku. O ile pierwszy temat dyskutowany byt w wa-
runkach niemal petnego koncyliaryzmu obu zainteresowanych stron, to w kwestii
uposazenia organistow, ksiadz redaktor nie potrafit zaja¢ jednoznacznego stano-
wiska. Byt to najbardziej drazliwy i trudny problem, w istotny sposéb wplywaja-
cy na jako$¢ muzyki ko$cielne;.

Majac §wiadomos¢, ze swoj Kalendarz kieruje do organistow wiejskich, ks.
B. Maryanski zgadza si¢ z powszechna opinia, ze organista na parafii ,,ma szczu-

13 Porzadek w zakrystji, tad pomiedzy ko$cielnymi sprzetami, poszanowanie rzeczy po$wig-
conych, to nie lada przymiot dobrego organisty, i po tem si¢ pozna godnego kosciota stuzbistg”.
G. Grabowski, Stowko o naduzyciach organistow i innych stug koscielnych, w: Kalendarz
(1892), s. 83.

14 Kalendarz (1892), s. 53.

15 Rocznik (1894), s. 36.

16 Tamze, s. 20.

7 Kalendarz (1892), s. 53.
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pte iniepewne dochody i niezabezpieczony byt. Organista zwykle godzi si¢ u pro-
boszcza na rok podobnie jak oficjalista dworski. Po roku, gdy nie umie si¢ podo-
ba¢, musi si¢ z miejsca wynosic, a poniewaz nie wie, gdzie potrzebuja organisty,
przeto czegsto przez kilka lat pozostaje bez chleba, lub szuka innego zarobku™'8,

Jednak nieco dalej, w tym samym tekscie prezentuje zgota odmienna opinig,
czgSciowo sobie zaprzeczajac: ,,Duzo jest wprawdzie organistow, co zdotaja uzbie-
ra¢ sobie jaki$ kapitalik na stare lata. Niektorzy nawet kupuja majatki, wyposaza-
ja corki, ksztalca synow na uniwersytetach!®, lub innych wyzszych zaktadach
naukowych, ale to sa wybrancy fortuny, ktorzy wyszukuja sobie rozmaitych po-
bocznych zrédet dochodu?®. Przyznaé nalezy, ze w wigkszo$ci parafji utrzy-
manie organisty jest dostateczne, a nawet bardzo przyzwoite. Mowiac wszakze
w ogole rzecz nie jest godna zazdros$ci [podkr. Cz. G.]"?!.

Nie odnaleziono dotad dokumentow, ktore mogtyby zaswiadczy¢, jakim sta-
tusem materialnym legitymowat si¢ chocby organista parafii Brwilno, w ktorej
(do roku 1912, czyli do $mierci) ks. Maryanski byt proboszczem, jednak powyz-
sze sprzeczne sformulowania pozwalaja ostroznie sformutowac tezg, ze owszem,
stan muzyki liturgicznej bardzo go niepokoil, jednak wyraznie mniej niz stan
materialny organisty. W tym samym czasie, ks. Eugeniusz Gruberski, syn organi-
sty, kilkakrotnie oficjalnie zajmowal w tej kwestii odmienne stanowisko od ks.
B. Maryanskiego??. Ten problem zreszta do dzi$ nie znalazt satysfakcjonujacego
dla obu stron rozwiazania.

18 Kalendarz (1892), s. 58.

19 Chlubnym wyjatkiem w tym wzgledzie, na ktéry w tym miejscu autor w domysle sie powo-
huje jest ks. Eugeniusz Gruberski, syn wieloletniego organisty katedralnego w Plocku. W 1886 r.
rozpoczat on studia w warszawskim konserwatorium muzycznym, ktore jednak po roku przerwat,
wstepujac do ptockiego seminarium duchownego. Por. A. Lelen, Religijna kultura, s. 217-218.

20 Mimo wszystko, trudno wyobrazi¢ sobie, by organista pracujacy w matej parafii mogt rze-
czywiscie kupi¢ sobie majatek, cho¢ rzecz jasna, nie byto to wykluczone. Wystarczy skonfrontowaé
ten fragment tekstu z biogramem St. Moniuszki, aby wyobrazi¢ sobie réznicg w spojrzeniu na 6w-
czesna rzeczywistos¢. Moniuszko, cho¢ pracowat jako organista w kos$ciele $w. Jana w Wilnie, to
podstawa utrzymania, nawiasem mowiac lichego, staty si¢ prywatne lekcje muzyki. Nawet, bedac
dyrektorem Opery Warszawskiej, z trudnoscia utrzymywat rodzing. Por. E. Dzigbowska, Moniusz-
ko Stanistaw, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna M, Krakow 2000, s. 303-304.
Zreszta, nie ma potrzeby odwotywania si¢ do zycioryséw wielkich kompozytorow; fragment listu
nadestanego do redakcji zdaje si¢ zaprzecza¢ obserwacjom ks. Maryanskiego: ,,Mogloby i u nas
w pewnej mierze co$ z tego by¢ kiedys [tzn. poprawa poziomu muzyki koscielnej — Cz. G.], wpierw
jednak wypadatoby o tyle poprawi¢ materjalny byt organistow, azeby byli w stanie ksztatci¢ synow
swoich odpowiednio do tego celu”. Kalendarz (1893), s. 119.

2l Kalendarz (1892), s. 59.

22 W referacie odczytanym na konferencji dziekafiskiej w obecnosci biskupa ptockiego, ks.
E. Gruberski uznat za powszechny lekcewazacy stosunek duchowienstwa do organistow i niskie
wynagrodzenie. Por. A. Lelen, Religijna kultura, s. 224.
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Jednym z celow dziatania stowarzyszenia cecylianskiego byta, obok popra-
wy warunkow materialnych, poprawa statusu zawodowego organistow. Warto
uprzytomni¢ sobie dzisiaj, ze w tamtym czasie czlowiek pracujacy w malej para-
fii na stanowisku organisty wypetnia¢ musiat zadania, ktore ze sztuka, nie tylko
muzyczng, nie mialy nic wspolnego.

I. Malinski, organista w Rogotworsku, w dekanacie (0wczesnym) plockim,
pisze w liscie do redakcji: ,,Co do grania i §piewu na nas biednych organistow, to
dosy¢ by byto, aby$my mieli tylko $piewnik do nieszporow za 40 kop. i jakakol-
wiek starg ksiazke z paru piesniami do nabozenstwa, bo na matych parafiach to
nie mamy ani organu, ani utrzymania. (...) A wiadomo Szanownemu Ks. Redak-
torowi, ze na zarobek nie mozna i$¢ od kosciota, bo potrzeba by¢ przy nim, bo
moze przyby¢ jakiekolwiek zdarzenie: to do chorego, to ze chrztem, to ks. pro-
boszcz moze gdzie posta¢ za swym interesem, to jest takie potozenie organisty na
matlej parafii. Koscielnego, zdarza sig, nie ma wcale, bo tu organista niema z cze-
go zy¢, a cozby tu koscielny robil. A ty, organisto, rob wszystko w kosciele, a tem
bardziej w gospodarstwie proboszcza. (...) I zkadze mozna dobrze gra¢, kiedy
przy fortepianie nie mozna posiedzie¢, bo gospodyni albo stuzaca leci i wota or-
ganistego, ze go Ks. proboszcz potrzebuje w podworze do jakiejkolwiek roboty?
I c6z mozna zrobi¢?”?* Cze$ciowym potwierdzeniem przytoczonej wypowiedzi
jest glos organisty z S., ktéry relacjonuje w liscie do redakcji, ze podrecznik ks.
J. Surzynskiego — dzieto obszerne, a wigc kosztowne pozostaje poza mozliwo-
$ciami nabywczymi duzej czg$ci organistow.

Zwraca jednak uwagge fakt, ze ksiadz redaktor nie przyjmuje roli jedynie ob-
serwatora, lecz daje do$¢ szczegdtowa, cho¢ nie autorska propozycj¢ zaradzenia
ztej sytuacji ekonomicznej organistow. Ot6z, na wzor — zatozonego w 1882 r.
przez ks. Leonarda Soleckiego w Galicji — Towarzystwa Wzajemnej Pomocy Orga-
nistow, proponuje powola¢ na Mazowszu (czy generalnie na terenach pod zabo-
rem rosyjskim) podobna organizacjg.

Celem takiego towarzystwa, zorganizowanego w oparciu o jednostki teryto-
rialne administracji ko$cielnej, miataby by¢ wszechstronna pomoc organistom
i ich rodzinom poczawszy od doksztatcania zawodowego, poprzez posrednictwo
pracy, stworzenie zawodowej komisji weryfikacyjnej az po system zapomogo-
wo-pozyczkowy tak dorazny, jak i staly. Autor nawet zasugerowat wysoko$¢ sktad-
ki miesigcznej na ten cel w wysokosci 50 kopiejek: ,,Jezeli wigc w dekanacie jest
20 parafij, to suma rocznych sktadek wyniesie 120 rubli. Pieniadze te beda uzyte
na wspieranie ubogich organistow, dawanie emerytury starym i niedoteznym,
udzielanie wsparcia wdowom i sierotom, pozostatym po organistach itp. (...)
Oproécz cztonkow rzeczywistych niech bgda honorowi, ktorzyby przyczyniali sig

2 Rocznik (1894), s. 167-168.
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do rozwoju towarzystwa, ale nie korzystali z niego materialnie. Takimi cztonkami
byliby ksigza i osoby inteligentniejsze?*.

Ks. Maryanski wspomnial, ze ,,jest zamiar takze w Warszawie zatozenia po-
dobnego towarzystwa?>, jednak w dalszej czeSci Kalendarza wyraznie powat-
piewa w powodzenie takiej inicjatywy?. Zachowane zrodta historyczne dowodza
wzrostu aktywnosci organistow, ktorzy zawiazali swoja organizacje?’. Brak jed-
nak szerszej informacji o jej dziatalnosci, okresie istnienia, a przede wszystkim —
o efektach. Prawdopodobnie, nie przetrwata zbyt dtugo, o ile w ogéle mogta jakos
zaznaczy¢ swoja obecnos¢, by¢ moze z powodu braku energicznego organizato-
ra, by¢ moze z powodu chgtnych do roli cztonkéw honorowych (,,ksigzy i 0osob
inteligentniejszych”, jak sugerowat ks. redaktor?®).

W pewnym stopniu, z zagadnieniem statusu materialnego laczy si¢ kwestia
poszanowania godnos$ci osoby organisty. Piszacy listy skarzg sig, ze nierzadko sa
publicznie ponizani i podaja konkretne przyktady niedopuszczalnej praktyki stro-
fowania organisty przez celebransa w trakcie liturgii. Mozna do tego dodac¢ takze
przypadki postaw ksigzy zniechgcajace do wigkszego wysitku artystycznego,
zwlaszcza po pierwszych, z natury stabszych wystgpach. Wspomniany juz orga-
nista z S. napisat: ,,Pewien organista wyuczyt chlopcow Mszy na gtosy i na cho-
rze za$piewali: to zamiast podzigkowania, ustyszat od ks. Proboszcza ze «to sig
na nic nie zdato». Moze byto trochg¢ kulawo, ale jednak przy zachgceniu ze strony
ks. Proboszcza, mogto zczasem by¢ weale dobrze™?.

Z drugiej strony, organisci delikatnie, acz stanowczo, zwracaja uwage ksig-
dzu redaktorowi, ze wydobywa na plan pierwszy negatywy stanu organistowskie-

24 Kalendarz (1892), s. 60. Dla poréwnania: w tym samym numerze zamieszczona zostata
informacja ks. Maryanskiego, ze nauczycielska pensja jest Smiesznie niska i wynosi 4-6 rubli mie-
sigcznie. Tamze, s. 110. Sam pomyst spotkal si¢ z uznaniem organistow, jednak w przeswiadczeniu
ich samych zaproponowana sktadka odzwierciedla brak orientacji ks. Maryanskiego w rzeczywi-
stym potozeniu organistow: ,,Pensja dla organistow jest kwestja zasadnicza (...) Skad Ze bowiem
organista wezmie 50 kop. miesigcznie jezeli i bez tego jada kartofle bez okrasy? Jezeliby zasobniej-
si zdobyli si¢ na to, a ubozsi by zalegali, to cel nie zostalby osiagnigty”. Kalendarz (1893), s. 121.

25 Kalendarz (1892), s. 59.

26 Por. tamze, s. 109. Moze to z jednej strony wskazywa¢ na §wiadomo$éé sytuacji spoteczne;j
na Mazowszu; ks. Maryanski wiedziat przeciez o udanych probach zalozenia podobnych organiza-
cji w Galicji i w zaborze pruskim, z drugiej strony, takie stowa moga $wiadczy¢ o braku wiary
w powodzenie przedsigwzigcia.

27 Por. A. Lelen, Religijna kultura, s. 224.

28 Por. przyp. 21.

2 Kalendarz (1892), s. 107. Odpowiedz ks. B. Maryanskiego na ten fragment listu dowodzi,
ze zapewnienie odpowiedniego poziomu muzyki w czasie liturgii byto dla niego priorytetem, nawet
za ceng milczenia: ,,Przyktad o chlopcach niczego jeszcze nie dowodzi, bo jak sami méwicie, byto
troche kulawo. Jezeli [podkr. Cz. G.] zas w dodatku $piewali co$ nieliturgicznego, to proboszcz
miat stusznos$¢, ze powiedzial, iz «to sig¢ na nic nie zdato»”. Zdumiewa jednak, ze osoba wyglasza-
jacaipublikujaca kazania pedagogiczne aprobuje niewlasciwe metody wychowawcze. Tamze, s. 109.
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go. Co wazne, autorzy listow nie neguja faktow ztego nieraz zachowania swoich
kolegow, znaja je takze z wlasnego do§wiadczenia, lecz protestuja przeciw zbyt-
niemu uogolnianiu i powielaniu takich opinii.

Pomigdzy glosami zniechgcenia brzmia jednak takie, ktére Swiadcza o nie-
rzadko tytanicznej pracy ludzi $wieckich, ktorzy rzeczywiscie traktowali muzyke
koscielna jako powotanie. Warto np. odnotowaé historie Adolfa Swierkockiego
z ,,Gubernji Ptockiej”, ktory opisuje swoje zmagania uwienczone sukcesem i po-
chwatg proboszcza. Przytoczony fragment jest moze nieco dtuzszy, ale ukazuje
wytrwato$¢ tego organisty na drodze do sukcesu:

,Gdym nastat do tej parafji, w ktorej obecnie mieszkam, gdym poczal si¢
krzata¢ nad zgromadzeniem amatorow do §piewu, powiedziano mi, ze si¢ to nie
uda, gdyz lud tu nie §piewny, a wigc nie wybierze si¢ z niego zdolnych do Spiewu
chorowego. Tak istotnie, przekonatem si¢ ze lud w tej parafji dziwnie tepy do
$piewu, nie ma tu ani gtosu ani stuchu; gdy Spiewa caty koscidt, uciekaj z niego,
zwlaszcza jesli delikatne masz ucho i nieco nerwowego jestes usposobienia. Po
paru tygodniach jednak zglosito si¢ do mnie kilku mezczyzn przewaznie zona-
tych, oswiadczajac wielka ochote do nauki §piewu. Potem zapisato si¢ osiem dziew-
czyn i tak rozpoczatem w Imig Boze lekcje $piewu. (...) Zaczatem od odpowiedzi
podczas Mszy §wigtej, potem od psalméw nieszpornych, tak, ze po dwoch tygo-
dniach $piewalismy unisono nieszpory, wprawdzie niecate, bo tylko trzy psalmy
niedzielne, caly hymn Lucis Creator optime i Magnificat. Sprowadzitem $piew-
niczki ksiedza Siedleckiego wszystkim, ztamtad nauczylem mszy polskiej uniso-
no Na stopniach Twwego, niektorych tadniejszych piesni; potem douczatem nie-
szpordw na gldwniejsze uroczystosci. Taki byt poczatek. (...) Kolendy $piewali-
$my juz na glosy. (...) Potem kupitem Mszg na trzy glosy t.j. Sopran, Alt i Bass
Oswalda Joosa in hon. $. Annae (...) i $piewaliSmy ja dtugo. (...)

Nastat czas, ze chor moj z rozmaitych przyczyn si¢ rozpierzchnat. W czasie
ogolnej ruchawki Brazylijskiej mg¢zczyzni z najlepszymi glosami poszli za morze
szuka¢ szczescia dla siebie, bez wiedzy nawet mojej; inni poszli do wojska, a inni
z braku tamtych, okazali si¢ obojetnymi i na Spiewy przestali uczeszczac.

Utraciwszy w ten sposdb mezczyzn, wziatem si¢ do dzieci, wybratem o§mio-
ro 1 te okazaty sig¢ pojgtniejszymi, niz dawni, przeto predko nauczyty si¢ na pa-
mig¢ tekstu liturgicznego ze Mszy §wigtej. Teraz te dzieci same, bez starszych,
wecale dobrze $piewaja cate Msze tacinskie, cale Gloria i cate Credo. (...)

Mam wigc tg pocieche, ze w koSciele, przy ktorym stuze, juz podczas summy
cata Mszg liturgiczna si¢ $piewa, nawet offertorja co $wigto nowe (to jest ze mszatu).
Ksiadz Proboszcz pracg moja pochwalil, przez co dodat wigcej checi 1 wytrwa-
lo$¢ moja wzmocnit. (...)

Dodajg tu jeszcze swoja uwagg, ze niektorzy organisci boja sig wzias¢ do
$piewu, wymawiajac si¢ brakiem gtosow i chgci w parafianach. Lecz chyba w zad-
nej innej parafji niema wigkszej tgpoty pod tym wzgledem, jak w mojej, a jednak
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udato mi si¢ co$ zrobi¢. Trzeba jednak chegci, zamilowania i przejgcia si¢ swym
obowiazkiem, a przedewszystkiem kamiennej wytrwato$ci i pracy’°.

Opinii o szczegdlnym braku predyspozycji do §piewu ludu mazowieckiego,
cho¢ potwierdzonej w innych zrédtach3!, nie nalezy przeceniaé. Powszechnie znana
jest, zwlaszcza u ludzi mlodych, predylekcja zaréwno do naduzywania kwantyfi-
katorow ogolnych, jak i skrajnosci ocen. Dzi$, bardziej niz subiektywna ocena
mozliwosci $piewaczych, dziwi przytoczenie tresci listu in extenso w publikacji,
ktora w zatozeniach tworcy wlasnie na Mazowszu miata szukaé swojego gtowne-
go pola czytelniczego.

2.3. Troska o organy

Przytoczony wczesniej list 1. Malinskiego jest zrodlem do badan takze nad
stanem instrumentéw w kosciolach w koncu XIX w.: ,,Ale c6z ja zrobig, kiedym
popadt parafi¢ S., tysiac dusz, to ksiadz proboszcz nie chciat shucha¢ o muzyce,
tylko o gospodarstwie, a Organ w tamtejszym koSciele o czterech oktawach, to
tylko w tych czterech oktawach jest 7 pottonkow, a reszty nie ma; jest 6 gtosow, to
trzeba silnego cztowieka i sznurki przywiazywac, dopiero tak wyciagac, i dopiero
na takiej starodawnej popsutej pozytywie jak mozna byto gra¢?”32.

Potwierdza to Feliks Sadowski, organista w Jedwabnem (obecnie diecezja
lomzynska): ,,w wielu kosciotach jako dalo si¢ widzie¢ i stysze¢, organy bywaja
najostatniej zrujnowane: piszczatki porozklejane, inne powywracane, jedna war-
czy, druga piszczy; klawiatura klekocze; miech dziurawy fuka; stowem wigcej
stukania niz grania. Pytam si¢ raz sasiedniego organisty, dla czego u was organ
w tak lichym stanie? A on mi na to: c6z ja mogg zrobi¢, sam nie umiem zrepe-
rowaé, fundusze koscielne nie wielkie, a ks. proboszcz nie stara sig, aby byl na-
prawiony”33.

Fragment innego listu ukazuje takze nie tylko brak poszanowania dla ksiag
liturgicznych wycofanych z uzytku, ale rowniez brak §wiadomosci posiadania
przedmiotow zabytkowych: ,,W kosciotach wiejskich mniej bywa mszatow niz
ottarzy; jezeli gdzie jest stary to jeszcze przed naszymi czasy powyrywano z nie-
go karty do obsadzania §wiec™*. Dalszy tekst, na szcze$cie juz optymistyczny,
wskazuje na wewnetrzne poczucie ducha muzyki liturgicznej: ,,Gdyby nawet byt
i caty, to c6z z tego? Kiedy do §piewu recitativo potrzeba zna¢ tacing, zna¢ longe
i breve, rozumie¢ tekst, ktéry odnos$nie do zawartego sensu oddac nalezy (...)

30 Kalendarz (1893), s. 112-115.

31 Por. A. Lelen, Religijna kultura, s. 113-114.
32 Rocznik (1894), s. 169.

33 Tamze, s. 170.

34 Kalendarz (1893), s. 118.
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kuszenie sig na recitativo bez pojgcia rzeczy z sylabiza i jakaniem byloby obraza
Boga i publicznosci [podkr. Cz. G.]".

Jeszcze gorzej, gdy sam organista nie dba o instrument, bo i takie zjawiska
mialy miejsce: ,,na mito$¢ Pana Boga! uciutajcie jakiego rubla na zelazo do oskro-
bywania blota z butow, przed wejsciem na chor. Niech to zelazo wbitem bedzie
przed schodami, a przy niem stomianka do wycierania n6g. Uczyncie to dla dobra
waszych organdéw. Organista pracuje od $witu, a gdy dziad na Mszg zadzwoni, on
$pieszy do kosciota w butach btotem oblepionych, leci na chor i tam z dnia na
dzien, odpadajace od obuwia jego bloto tworzy tak gruby poktad pod pedatami,
ze niektore z nich naprozno bedziesz deptat (...)"3°.

Nie byto tak wszedzie. Wspomniany F. Sadowski pisze o organach we wta-
snym kosciele: ,,U nas, mogg si¢ pochwali¢, koscidtek chociaz drewniany i nie
bardzo wielki ale czysty, wewnatrz i zewnatrz wspaniaty i dosy¢ bogaty?’. Organ
nowej konstrukcyi, tadny i melodyjny, dwie klawiatury z pedatem™3$.

Trzeba odnotowac, ze ks. B. Maryanski przejawial uzdolnienia takze i w dzie-
dzinie organmistrzostwa. Samodzielnie dokonywat napraw organéw, a nawet zbu-
dowal nowe instrumenty w trzech z czterech kosciotdéw, ktorych kolejno byt pro-
boszczem: Radzanowie (1895-1898), Kleczkowie (1898-1903) i Brwilnie
(1906-1912). Nie zdazyl, badz nie byto takiej potrzeby jedynie w Sobowie
(1905-1906)°.

* % %

Nie jest to petne spektrum zagadnien poruszanych przez ks. B. Maryanskie-
go w jego wydawnictwie. Szczuptosc¢ artykutu nie pozwala na choc¢by krotka pre-
zentacj¢ pozostatych, nie mniej interesujacych problemow zwiazanych z wyko-
nawstwem muzyki liturgicznej w koncu XIX wieku, jak cho¢by ksztatcenie mu-
zykow, rola i zadania chorow w ksztattowaniu liturgii. Kwestie te, mimo obecnosci
w przedmiotowym pi$miennictwie, nadal budza zainteresowanie badaczy, ktorzy
coraz pehniej oswietlaja poszczegdlne zagadnienia historii ruchu cecylianskiego.
Temu celowi stuzy¢ ma takze powyzszy artykut.

35 Tamze.

36 Tamze, s. 122-123.

37 Zbudowany w 1738 r. sptonat w czasie wojny w 1915 r. Por.: <http://www.kuria.lomza.pl/
index.php?wiad=65>, (data dostepu: 02. 09. 2010).

3 Rocznik (1894), s. 170-171.

3 Por. A. Lelen, Religijna kultura, s. 201.
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FEW REMARKS ABOUT THE HISTORY OF THE CAECILIAN MOVEMENT
IN POLAND

Summary

The Caecilian movement (XIX century) was mainly supposed to contribute to the increase in
the standards of church music performances. Its ideas reached Poland relatively quickly and amongst
honoured propagators of church music renewal, there was priest B. Maryanski. In 1891, first issue
of Calendar for rural organists (soon converted into yearbook), edited by B. Maryanski, and was
issued. These writings were supposed to help church musicians.

The content of the article was prepared basing mainly on these yearbooks, which were consid-
ered as not remained. Their subject matter concentrates on the issue of the increase of the abilities
and the extension of knowledge necessary to fulfil the organist’s tasks. Perfectly then, it fits reli-
gious journalistic mainstream of that period.

Priest B. Maryanski’s publication was definitely crucial, yet nowadays its hard to determine
how wide range and level of influence it had.

transl. by Agnieszka Satuch

Keywords: Caecilian movement, organist, liturgical music, rev. Bronistaw Maryanski

Nota o Autorze: prof. UKSW dr hab. Czestaw Grajewski (ur. 1960) studiowal muzykolo-
gie pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Jerzego Pikulika w Akademii Teologii Katolickiej (1981-1986).
Doktoryzowat sig¢ w 1995, habilitacje uzyskat w 2005 r. na Wydziale Nauk Historycznych i Spo-
tecznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Od 2001 r. jest zwiazany
z UKSW, pehiac funkcje kierownika Katedry Zrédet i Analiz Muzyki Dawnej (od 2006) i kierow-
nika Specjalnosci Muzykologia Koscielna (od 2007). Od 2008 r. stale wspodtpracuje z Fundacja De
Boni Arte w Moskwie, gdzie prowadzi cykliczne seminaria z zakresu historii muzyki sakralnej
Europy Zachodniej. Badania naukowe koncentruje wokot zagadnien zrodtoznawczych polskich
antyfonarzy §redniowiecznych, tonariuszy europejskich i wybranych kwestii wspotczesnej polskiej
muzyki koscielne;.

Stowa kluczowe: cecylianizm, organista, muzyka liturgiczna, ks. Bronistaw Maryanski
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MAREK PODHAJSKI

KOMPOZYTORZY POLSCY 1918-2000 - KONTYNUACIJA!

Moja wypowiedz jest refleksja, jaka zrodzita si¢ po publikacji tej oto ksiazki:
Kompozytorzy polscy 1918-2000. Ukazata si¢ ona drukiem w 2007 roku i zostata
wydana przez uczelnie muzyczne w Warszawie i Gdansku. To praca zbiorowa,
nad ktdra pracowatem przez osiem lat. Sktada si¢ z dwdch tomoéw — Eseje 1 Bio-
gramy. W pierwszym przedstawiona jest szeroka panorama zdarzen spotecznych,
politycznych, kulturowych, na tle ktorych rozwijata si¢ muzyka polska XX wie-
ku. W$rod autorow — wybitne nazwiska: Norman Davies, Wtodzimierz Kotonski,
Witold Lutostawski, Jan Nowak-Jezioranski, Janusz Zarnowski. Tom drugi za-
wiera z kolei okoto 1300 biogramoéw, napisanych przez blisko 150 autorow.

Ksiazka w jezyku polskim byta pierwszym krokiem w dzialaniach zmierza-
jacych do szerokiego upowszechnienia wiedzy o dokonaniach polskiej kultury,
a w szczegolnosci — polskich kompozytoréw. Krokiem pierwszym, bardzo waz-
nym, ale niewystarczajacym, bo adresowanym jedynie do polskiego czytelnika.
Juz wcze$niej mialem $wiadomos$¢, ze wersja w jezyku polskim nie moze by¢
jedynym srodkiem na drodze do osiagnigcia celu. A cel ten widziatem szeroko,
jako promocj¢ wiedzy o Polsce, o polskiej kulturze, o dokonaniach polskich kom-
pozytorow, adresowana do czytelnika zagranicznego. Bylem przekonany i nadal
jestem, ze nalezato podjac trud takiej promoc;ji, jesli nie chcemy by¢ postrzegani
jako pariasi w rodzinie narodow europejskich. Wszyscy wiemy, ze mozemy si¢
szczyci¢ osiagnigciami polskich kompozytorow. Nie musimy mie¢ pod tym wzgle-
dem zadnych kompleksdéw, bo mamy czym si¢ chwali¢. Problem w tym, Ze si¢ za
mato chwalimy. [ dlatego §wiat postrzega nas przez pryzmat dokonan 4 kompozy-
toréw, o czym nieco dale;j.

I Jest to zmodyfikowana wersja referatu: Polish Music. Polish Composers 1918-2007, jaki
wyglositem 30.04.2010 w Canterbury na migdzynarodowej konferencji Polish Music Since 1945,
zorganizowanej przez Canterbury Christ Church University. Tekst ten przedstawilem na posiedze-
niu Instytutu Muzykologii KUL w dniu 24.11.2010.
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Z takich to inspiracja zrodzita si¢ idea ksiazki w jezyku angielskim. Nie bg-
dzie ona bynajmniej prostym przektadem wersji w j¢zyku polskim. Ulegna zmia-
nie zarowno granice czasowe, rozszerzone do roku 2010, zawartos¢ tomu Eseje,
jak i dokonane zostang uaktualnienia hasel i wzbogacenia tresci tomu Biogramy.
Te nowe elementy oddaje inny tytut przygotowywanej publikacji: Polish Music.
Polish Composers 1918-2010.

Jestrzecza oczywista, Ze realizacja tak ambitnego projektu wymaga wspotpra-
cy instytucjonalnej, a przede wszystkim — niezwyktej aktywnosci ludzi ,,dobrej
woli”. Tak ich okreslam. To sa badacze, czesto ludzie mlodzi, ktoérzy rozumieja
doskonale wazno$¢ podjgtego projektu i z pelnym zaangazowaniem wykonuja
rozliczne, czgsto zmudne i pracochtonne prace, nie ogladajac si¢ na gratyfikacje
finansowe. Takich ludzi znalaztem zarowno w Gdansku, jak i tu, na KUL-u. My-
$le nie tylko o petnym zrozumieniu waznosci podjgtych badan przez wladze Wy-
dziatu Teologii, Instytutu Muzykologii, Instytutu Historii, Wydawnictwa, lecz takze
o wielu zaangazowanych pracownikach i wspotpracownikach lubelskiej Uczelni.
Nie ukrywam swojej glebokiej wdzigeznosci w stosunku do tych ludzi, za ich
trud. Cieszg sig, ze po zmudnych poszukiwaniach wtasnie na KUL-u znalaztem
pelne zrozumienie, akceptacjg¢ i pomoc w realizacji tak waznych dla nas, ludzi
kultury, inicjatyw badawczych.

Powro¢my do watkow merytorycznych. Byly dwa glowne Zrodta inspiracji po-
wstania ksiazki w jezyku polskim, ktore wzajemnie si¢ dopehiaja. Pierwsze z nich
to przekonanie, ze osiagnigcia polskich kompozytorow XX wieku sg w rownym
stopniu wybitne, co mato znane. Drugie, to inspiracja ptynaca z konstatacji An-
drzeja Chtopeckiego. Przytacza on takie fakty. Na przetomie lat 1991/1992 Leo
Gerhartz, koordynator trzech sezonow koncertowych Europejskiej Unii Radio-
wej, rozestat do radiofonii zrzeszonych w Unii spis najwybitniejszych, jego zda-
niem, utworow muzycznych XX wieku, obejmujacy 289 pozycji. Utwory te, zda-
niem Gerhartza, powinny zosta¢ uwzglgdnione w programach cyklu kilkudziesig-
ciu koncertow, ktorych celem bylaby wtasnie prezentacja arcydziet muzycznych
mijajacego stulecia. Chlopecki?, analizujac spis Gerhartza zauwaza m.in., ze mu-
zyka polska jest usytuowana na tej liscie na 12 miejscu i reprezentowana przez
10 utworéw 4 kompozytoréw: W. Lutostawskiego (5 utworow: trzy symfonie,
Koncert na orkiestre i 3 Poémes d’Henri Micheaux)?, K. Szymanowskiego (2 utwo-
ry: IV Symfonia i Stabat Mater), K. Pendereckiego (2 utwory: Tren i Pasja wedfug
Sw. Lukasza) i 1.J. Paderewskiego (1 utwor: Symfonia h-moll).

2 Por. A. Chilopecki, O recepcji polskiej muzyki 1945-1995, w: Muzyka polska 1945-1995,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1996, s. 357-381.
3 Lista byta uktadana przed powstaniem 7V Symfonii.
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Oczywiscie, spis Gerhartza, jak kazdy wybdr, jest propozycja subiektywna.
Daje jednak do myslenia. Narzucaja si¢ zwtaszcza nastgpujace spostrzezenia. Po
pierwsze, bardzo mata jest grupa kompozytoroéw, z ktorymi opinia $wiatowa koja-
rzy sobie najwybitniejsze dokonania polskiej muzyki XX wieku. Po drugie, twor-
cy, z ktorymi te skojarzenia sa zwiazane, to przede wszystkim ludzie doskonale
znani na Zachodzie, nie tylko jako kompozytorzy. Po trzecie, co narzuca sig jako
wniosek, wiele jest jeszcze do zrobienia w sprawie promocji muzyki polskiej za
granica. Nawet w Polsce odczuwa sig brak opracowania, ktore by w sposob zwar-
ty 1 przystgpny prezentowato dokonania polskich kompozytorow. I to nie tylko
biogramy tworcow, ale takze teksty omawiajace polityczne, spoteczne i kulturo-
we uwarunkowania rozwoju muzyki polskiej w XX wieku, bez ktorych trudno
bytoby zrozumie¢ meandry rozwoju polskiej kultury w minionym stuleciu.

W uktadzie tresci opublikowanej juz ksiazki Kompozytorzy polscy 1918-2000
mozna wyr6znic¢ syntezy i hasta osobowe. Syntezy obejma trzy rozdziaty doty-
czace dziejow Polski w XX wieku: jej historii, szeroko rozumianej kultury i kul-
tury muzycznej. Za ramy czasowe badan przyj¢liSmy daty wyznaczajace okres
istnienia Polski Odrodzonej, tj. od momentu odzyskania niepodlegtosci w 1918
do konca 2000 roku. Pierwotny zamyst przesunigcia dolnej granicy czasowej na
rok 1901 zostat zaniechany. Implikowatby on bowiem badania nad kultura mu-
zyczng w okresie, gdy panstwo polskie zostato wymazane z mapy Europy przez
zaborcow.

Juz na poczatku badan trzeba byto udzieli¢ sobie jednoznacznej odpowiedzi
na dwa, pozornie proste pytania. A wigc, kogo nazywamy kompozytorem i dalej
— kto jest kompozytorem polskim. Wydaje sig, ze pytania te granicza z banatem,
bo intuicja podpowiada oczywiste odpowiedzi, np. takie: kompozytor, to profe-
sjonalista zajmujacy si¢ komponowaniem, a kompozytor polski, to obywatel Pol-
ski. Gdy sig¢ jednak blizej przyjrzymy tym pytaniom, okaze sig, ze sprawa nie jest
taka prosta.

Poszukujac odpowiedzi na pierwsze pytanie — kogo nazywamy kompozyto-
rem — skorzystatem z do§wiadczen, ktore nabytem przy pisaniu ksiazki Dictiona-
ry of Icelandic Composers, pierwszego tego rodzaju stownika w historii muzyki.
Krotka dygresja. Zycie muzyczne w Islandii ma swoja specyfike. Moglem sie
jemu blizej przyjrze¢ w czasie 15 letniego pobytu w tym kraju. Ot6z, co najwaz-
niejsze, rzuca si¢ w oczy wysoki stopien umuzykalnienia spoteczenstwa, wysoki
status spoteczny muzyki. Do$¢ powiedzie¢, ze w tym matym liczebnie kraju, o po-
pulacji mniejszej niz 300 tys. mieszkancow, dziata 5 orkiestr symfonicznych, w tym
dwie state, opera, balet, dziesiatki chéralnych i instrumentalnych zespolow. Zycie
koncertowe wzbogacaja wystepy licznych zespotéw kameralnych i choralnych
oraz festiwale muzyczne. W kraju dziala szereg organizacji muzycznych, w tym
Islandzkie Centrum Informacji Muzycznej (Islensk tonverkamidstod) zatozone
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juz w 1968 roku. Islandzki system edukacji muzycznej opiera si¢ na unikalnych
zatozeniach prawnych z roku 1975, ktore umozliwiaja réznym grupom spotecz-
nym zaktadanie szkol muzycznych przy szkotach ogdlnoksztatcacych, dzigki cze-
mu nauczanie muzyki moze by¢ wplecione w codzienny rytm zajec¢ szkolnych.
W konsekwencji, w Islandii dziata przeszto 70 szkdt muzycznych, do ktorych
uczeszcza blisko 20% miodziezy szkolnej*.

Ale poczatki nie byly tatwe. Musimy o tym pamigta¢, ze od 1380 roku az do
1918 Islandia byta pod panowaniem dunskim. W 1918 przyznano jej status nie-
podlegtego panstwa bedacego w unii personalnej z Dania. Pelng niepodlegltosé
uzyskata Islandia dopiero w 1944 roku.

Poczawszy od XIX wieku zaznaczaja si¢ jednak tendencje zmierzajace nie
tylko do odzyskania panstwowosci, ale i takze powrotu do zrédet narodowej tozsa-
mosci — do tradycji kulturalnej. ,,Wiosna Ludéw” wyrazata w petni idee wolno-
sciowe, jakie ogarngly wowczas liczne, zniewolone dotad kraje. Sztuka, gtownie
literatura, ale tez i muzyka, staje si¢ no$nikiem tego wolnosciowego przestania.
W muzyce wyrazato si¢ ono w nawiazaniu do korzeni narodowej kultury, do mu-
zyki ludowej. Folklor muzyczny staje si¢ zrodtem inspiracji artystycznej i doku-
mentem narodowej tozsamosci. Tendencje te przenikaja takze do Islandii i z cza-
sem zaowocuja dynamicznym rozwojem sztuki, przypadajacym zwlaszcza na druga
potowe XX wieku. W tym konteks$cie symbolicznego znaczenia nabierajq nastg-
pujace daty: 1840 — wyposazenie Katedry w Reykjaviku w organy, 1861 zbior
hymnéw po islandzku opublikowany we wspolczesnej notacji, 1874 — skompo-
nowanie przez Sveinbjorna Sveinbjorsona uroczystego hymnu, ktory stanie si¢
p6zniej hymnem narodowym, 1906-1909 — wydanie drukiem kolekcji piesni lu-
dowych, 1926 — pierwsze koncerty symfoniczne w Reykjaviku w wykonaniu or-
kiestry z Hamburga, 1930 — zalozenie pierwszej szkoly muzycznej w Reykjaviku
oraz powotanie Rozglo$ni Radiowej, 1945 —zalozenie przez Jona Leifsa Zwiazku
Kompozytoroéw Islandzkich, 1950 — powstanie Teatru Narodowego i Islandzkie;j
Orkiestry Symfoniczne;.

O ile dokonania muzyczne w XIX wieku byly zwiazane z osiagnigciami kil-
ku zaledwie kompozytorow, to w drugiej potowie XX wieku dotycza juz grupy
tworcow, ktora zastuguje na miano $rodowiska kompozytorskiego. Srodowisko
to stanowi szczegolnie wazny element zycia muzycznego Islandii. W 1996 roku
Zwiazek Kompozytorow liczyt okoto 60 osob. Zakres ich zainteresowan obejmu-
je wszystkie gatunki muzyczne, a kompozycje odbijaja charakterystyczne ten-
dencje stylistyczne panujace w muzyce naszego stulecia.

4 Stan szkolnictwa muzycznego i sytuacja materialna muzykdw zmienily sig na niekorzys¢ po
roku 2008, w zwiazku z ogdlnos§wiatowym kryzysem rynkow finansowych, ktory szczegélnie do-
tkliwie dotknat Islandie.
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Dwie specyficzne cechy srodowiska kompozytorskiego Islandii zastuguja na
uwagg. Pierwsza z nich dotyczy kwalifikacji kompozytoréw. Tak wigc, obok pro-
fesjonalistow, dziata tu liczna grupa kompozytoréw-amatorow tworzacych glow-
nie piesni, czgsto wraz z tekstami. Ta grupa tworcow zdecydowanie dominowata
w XIX stuleciu, ale jest rOwniez wyraziscie obecna w naszych czasach. Cecha
druga dotyczy rodzajow muzyki szczegdlnie preferowanych. Sa nimi muzyka
kameralna i wokalna; ta ostatnia na glos solowy z akompaniamentem i na chor.
Obie wspomniane cechy osadzone sa glgboko w lokalnej tradycji muzycznej 1 wiaza
si¢ niewatpliwie z kultywowaniem muzyki w malym i izolowanym srodowisku.

Prace nad slownikiem kompozytorow islandzkich rozpoczatem od skom-
pletowania listy kompozytorow. I wowczas okazato sig, ze lista kompozytorow
zrzeszonych w Zwiazku nie obejmuje nazwisk wielu tworcow, ktorych utwory
byly mi znane, emitowane przez radio, nagrywane na ptytach. To prawda, ze
trzon tego srodowiska stanowia dobrze wyksztatceni zawodowi muzycy. Sa
wsrod nich nie tylko osoby po studiach kompozytorskich, ale tez skrzypkowie,
wiolonczelisci, kontrabasisci, §piewacy, flecisci, organisci, pianisci, dyrygenci itp.
Jednakze, co godne podkreslenia, wiele utworéw kompozytorow niezrzeszonych,
muzykoéw-amatorow, cieszy si¢ znaczna popularnoscia. Ich muzyka zyje, jest
grywana i nagrywana, wykonywana, $piewana. Jakze nie uzna¢ ich za kompo-
zytorow?

Tak krystalizowalo si¢ moje przekonanie, kogo mozna nazwaé¢ kompozyto-
rem. Datem jemu wyraz nie tylko w stowniku kompozytorow islandzkich, ale
takze w publikacji o polskich kompozytorach. Tak wigc, w moim przekonaniu,
kompozytorem jest tworca chociazby jednej kompozycji, utworu, ktory zaistniat
jako fakt artystyczny. ,,Zaistnienie” rozumiem przede wszystkim jako publiczne
wykonanie utworu. ,,Wzmacniaja” je wszelkiego rodzaju formy upowszechnie-
nia utworu, takie jak: druk, powielanie, afisze, programy, nagrania, transmisje
w mediach, opinie, recenzje itp.

Takie rozumienie terminu ,,kompozytor” wyznaczato jednak nadal zbyt sze-
rokie pole badawcze, wymagajace ograniczen. Skupilem si¢ wigc na kompozyto-
rach tzw. muzyki klasycznej. Jest to wprawdzie termin nieostry, ale intuicyjnie
dobrze wyczuwalny. Eliminuje tworcow, ktorych sfera zainteresowan ogranicza
si¢ wylacznie do tworzenia tzw. muzyki lekkiej, rozrywkowej, pozostawia nato-
miast w polu badawczym kompozytorow uprawiajacych oba te rodzaje muzyki,
a takze piszacych muzyke sceniczna, filmowa, teatralna, podejmujacych proby
syntezy muzyki klasycznej z inna, np. z jazzowa.

Drugie ograniczenie dotyczyto kwalifikacji kompozytorow. Przyjatem, zgod-
nie z definicja terminu ,.,kompozytor”, ze takie czynniki jak: wyksztalcenie mu-
zyczne, przynaleznos$¢ do zwiazkow tworczych itp. nie beda miaty pierwszopla-
nowego znaczenia w uznaniu danego tworcy za kompozytora.
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Podobnie dziatatem, kompletujac listg do ksiazki o polskich kompozytorach.
Pragnatem nie pomina¢ nikogo, kto swym tworczym trudem, chociazby najmniej-
szym, wpisat si¢ w bieg historii muzyki polskiej w XX wieku. Wraz z gronem
wspotpracownikow staraliSmy si¢ by¢ w rownym stopniu rzetelni, co skromni
i nie dopusci¢ do sytuacji, by subiektywne oceny dorobku przesziosci zepchnety
w zapomnienie jakiegokolwiek z tworcow tego dorobku. Nasze zadanie rozu-
mieli$my bowiem jako dokumentowanie dokonan polskich kompozytorow, a nie
wartosciowanie ich dorobku. Szczegdlnie jest mi bliska idea wyrazona przez Gu-
ido Adlera: ,,gmach stylu sktada si¢ zar6wno z postaci wielkich jak i matych; by
uzyskaé pelny jego wizerunek nalezy bada¢ wszystkie’. Dazyliémy wiec do nada-
nia ksigzce maksymalnej pojemnosci, z punktu widzenia liczby przedstawionych
w niej hasetl osobowych. Stad tez znajdziemy w niej nie tylko hasta rozbudo-
wane treSciowo, ale i takze hasta szczatkowe, rejestrujace jedynie najprostsze
fakty, wymagajace pogiebienia. Obecnos¢ tego rodzaju haset jest jednak wazna,
gdyz wskazuje na kierunek, w ktérym mogtyby by¢ prowadzone dalsze badania
w przysztosci.

Udzielenie odpowiedzi na pytanie, kogo mozna uzna¢ za kompozytora pol-
skiego tez nie byto tatwe. Byta to sprawa o podstawowym znaczeniu przy ustala-
niu listy kompozytoréw. Narzucajace si¢ zdroworozsadkowe rozwiazanie tego
problemu sugerujace, ze kompozytorem takim bgdzie po prostu kompozytor pol-
skiej narodowo$ci mogtoby, co najwyzej, i to w ograniczonym zakresie, okaza¢
si¢ przydatne wytacznie do badan nad polskim $rodowiskiem kompozytorskim
po II wojnie §wiatowej. A wige w czasie, kiedy to, w wyniku zbiorowych mor-
dow, masowych deportacji i zasadniczych zmian granic struktura etniczna spote-
czenstwa polskiego stala si¢ homogeniczna. Nie moze by¢ natomiast odnoszone
do wielonarodowosciowego panstwa polskiego w okresie migdzywojennym.

Bliskie jest mi stanowisko Joachima Lelewela, ktory juz w 1836 roku pisat:
,,Ukrainiec, Kaszub, Rusin, Wielko- lub Matopolanin, Litwin, Podolanin, Zmu-
dzin, Mazur, Wotynianin i jakiej badZ ziemi dawnej Rzeczypospolitej syn jest
Polakiem i w tym jedynie nazwisku cato$¢ nasza widzimy”°. Wielu wspotcze-
snych polskich uczonych wypowiada si¢ w tym samym duchu. Tadeusz W. Lep-
kowski efektownie i lapidarnie wyraza t¢ sama mysl stwierdzajac: ,,Narod polski
byl, jesli sig tak mozna wyrazi¢, wielonarodowy™’. Antonina Kloskowska pisze:
»(...) kazda duza zbiorowo$¢ narodowa musi by¢ «wspolnota wyrazonay (...)

3 Cytuje za: Introductio musicae 4. Analiza i interpretacja dziela muzycznego. Wybér metod,
AM w Krakowie, AM w Gdansku 1990, s. 39.

¢ Polska mysl demokratyczna w ciqgu wiekow. Antologia, oprac. M. Kridl, W. Malinowski,
J. Wittlin, Warszawa 1987, s. 113.

7T. Lepkowski, Uparte trwanie polskosci, Londyn-Warszawa 1989, s. 27.
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Oznacza to, ze musi odwotywac si¢ do catego zasobu symboli, wartosci, wiedzy

i przedstawien, ktore moga by¢ wspolne roznym grupom, kategoriom i jednost-

kom w obrebie tej zbiorowosci”®. Polakiem, w $wietle tej wypowiedzi, jest wigc

cztonek owej ,,wspolnoty wyrazonej”, a wigc po prostu wspolnoty kultury. O ,,pol-
skosci” nie bedzie wigc rozstrzygac¢ ani narodowos¢, ani tez jezyk, lecz wspot-
uczestnictwo w polskiej kulturze, §wiadomos$¢ przynaleznos$ci do tej kultury.

Co sig tyczy tej ostatniej Jerzy Tomaszewski powiada, ze $wiadomos¢ naro-
dowa nie jest ,,wlasciwoscia istniejaca zewngtrznie, lecz powstaje, trwa (a niekie-
dy zanika lub si¢ zmienia) jedynie w umysle ludzi. Swiadomos¢ mozemy analizo-
waé przede wszystkim na podstawie deklaracji zainteresowanych™. A Henryk
B. Samsonowicz dodaje: ,,Strzezcie si¢ tych, ktdrzy chca mie¢ monopol na oce-
nianie, kto nalezy do takiej wspolnoty jak naroéd. Moze do niej naleze¢ kazdy, kto
dobrowolnie poczuwa si¢ do zwiazku z ta wspélnota”!?.

To bylyby najwazniejsze problemy zwiazane z budowa ksiazki Kompozyto-
rzy polscy 1918-2000. Planowana ksiazka w jezyku angielskim Polish Music. Polish
Composers 1918-2010 nie bedzie, jak wspomniatem, prostym ttumaczeniem wer-
sji polskiej. Z tomu Eseje wypadna niektore teksty, natomiast dojda dwa nowe:
o minimalizmie oraz o nowym pokoleniu kompozytoréw polskich na poczatku
XXI wieku. Tom Biogramy obejmie hasla, ktorych wybor zostanie dokonany
wedtug nastepujacych kryteriow:

— laureaci kompozytorskich nagrod migdzynarodowych,

kompozytorzy, laureaci innych niz kompozytorskie nagrod migdzynaro-

dowych,

— muzycy polscy znani dobrze za granica z innej niz kompozytorska dziatalno-
$ci, zajmujacy si¢ takze marginalnie dziatalno$cig kompozytorska (np. Jerzy
Maksymiuk, Stanistaw Skrowaczewski, Jan Krenz, Pawet Klecki, Henryk
Czyz, Witold Rowicki),

— polscy kompozytorzy zyjacy i tworzacy za granica, bez wzgledu na odnoszo-
ne sukcesy kompozytorskie,

— polscy kompozytorzy tworzacy i zamieszkujacy w kraju, laureaci krajowych
konkursow kompozytorskich,

— polscy kompozytorzy tworzacy i1 zamieszkujacy w kraju, nie bedacy laure-
atami konkurséw kompozytorskich, ale wyr6znieni nagrodami panstwowy-
mi lub zwiazkéw tworczych,

8 A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 45.

? Cytuje za: M. Jagietto, Partnerstwo dla przysztosci. Szkice o polityce wschodniej i mniejszo-
Sciach narodowych, PWN, Warszawa 2000, s. 11.

10 Wypowiedz H.B. Samsonowicza, skierowana do mtodziezy, zamieszczona na tamach Rze-
czypospolitej, nr 35063X z dnia 06.06.2000, s. 3.
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— polscy kompozytorzy, nie bedacy laureatami krajowych konkurséw kompo-
zytorskich, posiadajacy jednak bezsporne zastugi dla rozwoju regionalnej
kultury muzycznej,

— polscy muzycy, znani z osiagnig¢ innych niz kompozytorskie, zajmujacy si¢
takze marginalnie kompozycja (np. W. Gieburowski, H. Feicht, K. Mrowiec,
I. Pawlak),

— ksigza-kompozytorzy,

— kompozytorzy zwiazani ze srodowiskiem koscielnym,

— kompozytorzy najmtodszej generacji, ktorzy zaistnieli po 2000 roku, cieszacy
si¢ uznaniem za dokonania kompozytorskie.

Tak zbudowany tom Biogramy bedzie mniejszy niz w wersji polskiej i obej-
mie nie 1300, lecz okoto 800 hasel. Dokonane zostang takze uaktualnienia haset
zyjacych kompozytoroéw za lata 2000-2010, ktére obejma nowe, wazne fakty bio-
graficzne oraz spisy kompozycji. Catos¢ ksiazki planowana jest jako edycja jedno-
tomowa.

Takie sa zatozenia projektu, nad ktorego realizacja przyszto mi wspotpraco-
wac z przedstawicielami KUL — wtadzami i pracownikami wiodacego polskiego
uniwersytetu. Cieszg sig, ze do takiej wspotpracy doszto i ze przebiega ona har-
monijnie i efektywnie. Mam jednak $wiadomo$¢, ze osiagnigeie finalnego celu —
publikacji ksiazki w jezyku angielskim — nie bedzie tatwe. Zyjemy w czasach,
w ktorych sprawy kultury wysokiej spychane sa na margines. Na nic zdat si¢ apel
tzw. ,,obywateli kultury”, obejmujacych blisko 500 wybitnych twércow z rdz-
nych dziedzin sztuki oraz menedzerow kultury. W 2010 roku apelowali oni do
naczelnych wtadz panstwowych o powigkszenie srodkow finansowych przezna-
czonych na kulturg z 0,37% PKB do 1% PKB. Nic si¢ jednak nie zmienito; w bu-
dzecie na rok 2010 utrzymano ten wyjatkowo niski wskaznik!!. Przypominam
takze inne, nie przynoszace nam chluby liczby. A wigc, jestesmy 6 gospodarka
w Unii Europejskiej, a w wydatkach na kultur¢ zajmujemy przedostatnie miej-
sce!?. I drugi wskaznik — Francja przeznacza na kulturg 6% PKB, a wigc 16 razy
wigcej niz Polska'3.

Céz wigc robi¢? Zrezygnowaé z ambitnych planéw, z dziatan? Poddac si¢?
Pograzy¢ w rezygnacji, apatii? Frustracja nie jest dobrym doradca. Mamy moral-
ny i patriotyczny obowiazek dziatania. Wzorce i inspiracje mozemy czerpac z po-
staw 1 wskazan wybitnych Polakow, ktorych nie brak w naszej historii. Poszukaj-
my wigc najpierw odpowiedzi na pytanie co robi¢? A dalej —jak to robi¢? Odpo-
wiedz na pierwsze z tych pytan ukryta jest, jak si¢ zdaje, w przestaniu wiersza
Kiedy biato-czerwona Ks. Janusza Stanistawa Pasierba!4. Brzmi on:

11 Por. <http://obywatelekultury.pl/2010/06/331>, (data dostgpu: 20 grudnia 2010).
12 List Obywateli Kultury do Premiera z dnia 25.02.2010.

13 Por. <http://obywatelekultury.pl/2010/06/331>.

14 Ks. 1.St. Pasierb, Zdejmowanie pieczeci, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 71.
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Hkiedy
bialo-czerwona
stajesz si¢
szaro-czarna

kiedy si¢ zmierzchasz
gdy w cien si¢ cofasz

gdy nam

petna $wietnosci dawnej
wielobarwna
ciemniejesz w oczach

ktorej nam nikt nie zazdro$ci
ktora nie umiesz ocali¢
w godzing kleski

ty, ktora cigzko jest dzwigac
ktorej nie mozna zostawié¢

niech nie zabraknie nam sity
gdy taka przychodzi cig kochac¢”

Cigzko jest dzwigac balast obciazen, w jaki koleje losu wpisuja ,,bialo-czer-
wona”. W trudnych chwilach nie mozemy jej zostawi¢; ,,niech nie zabraknie nam
sit gdy taka przychodzi ci¢ kocha¢”, moéowi poeta. Darzy¢ mitoscia, bez wzgledu
na okolicznosci.

A jak my, ludzie zwiazani z kultura mamy na co dzien postgpowac, czym si¢
kierowac¢? Jaki winien by¢ nasz stosunek do narodowej tradycji, do dokonan i do-
robku kulturowego? Drogg wskazuje nam Jan Pawet II. Tak mowit w Gnieznie
3 czerwca 1979 o polskim dziedzictwie kulturowym:

,,Prosz¢ Was:

Pozostancie wierni temu dziedzictwu! Uczyncie je podstawa swojego wychowa-
nia! Uczyncie je przedmiotem szlachetnej dumy! Przechowajcie to dziedzictwo!
Pomnozcie to dziedzictwo! Przekazcie je nastgpnym pokoleniom!”

IdZmy ta droga. Mamy wowczas szansg pokaza¢ §wiatu, ze do dorobku naro-
dow europejskich wnosimy warto$ci najwyzszej rangi — wybitne dokonania w dzie-
dzinie kultury. Ksiazka, nad ktora pracujemy, bgdzie przyczynkiem na tej drodze,
$wiadectwem tych dokonan.
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POLISH COMPOSERS 1918-2000 - CONTINUATION

Summary

The author discusses his inspirations and premises behind Polish Composers 1918-2000, which
appeared in print in 2005, jointly published by the Warsaw and Gdansk Academies of Music. It
consists of two volumes — Essays and Biographical Entries. The former presents a wide panorama
of social, political and cultural phenomena, which influenced the development of Polish music in
the 20™ century. The second volume consists of around 1300 biographical entries. This paper con-
tains remarks about the contents planned for the English version of the book.

Two complementary sources of inspiration determined the book’s coming into being. The
first, a belief that the accomplishments of Polish composers of the 20" century are just as outstand-
ing as they are little-known. The second inspiration comes from an observation that the list of the
finest musical compositions of the 20 century (289 items), compiled in 1992 by Leo Gerhartz from
the European Radio Union, ranks Polish music as no. 12. It is represented by 10 compositions by
4 composers: Witold Lutostawski (5 compositions), Karol Szymanowski (2 compositions), Krzysz-
tof Penderecki (2 compositions), and Ignacy Jan Paderewski (1 composition).

At the outset of the research, two seemingly simple but essential questions had to be answered.
The first one being wio do we call a composer, and the other, who do we consider to be a Polish
composer. In the author’s view, a composer is a person who has composed at least one musical
composition, a piece which became known as an artistic fact. Here, “become known’ means prima-
rily a public performance of a piece. The author’s attention focused on the lives and works of the
so-called classical composers. While searching for an answer to the question as to who can be
considered a Polish composer, the author analyses statements made by outstanding Polish research-
ers. He shares their view that ‘Polishness’ should not be determined by nationality or language, but
by participation in Polish culture, and an affiliation to it.

The last part of the paper concerns the structure and contents of the English version of the
book. It will be published jointly by the John Paul II Catholic University of Lublin and Stanistaw
Moniuszko Academy of Music in Gdansk. The book will not be a simple and direct translation of
the Polish version. The contents of the Essays volume will be different, and the Biographical En-
tries volume will include, first of all, the following entries: winners of Polish and international
composition competitions, composers who have rendered great services to Polish musical culture,
priests-composers or other persons, whose creative activities are closely linked to the music of the
Catholic Church, and representatives of the younger generation of composers, who have become
known after the year 2000. The goal of the planned book is an attempt at proving the thesis that the
contribution of Polish composers to the European cultural achievements, their outstanding accom-
plishments in the area of culture, are of the highest value.

Keywords: XX century, Polish history, Polish Culture, Polish Music, Polish Composers

Nota o Autorze: prof. dr hab. Marek Podhajski, urodzony w 1938 roku w Nowogrodku,
Polska. Teoretyk muzyki, muzykolog, kompozytor. Obywatel Polski i Islandii. Ukonczyt Akademig
Muzyczna w Gdansku w zakresie teorii muzyki (1961) i kompozycji (1966). Doktor nauk humani-
stycznych w zakresie teorii muzyki (Dyplom No. 2, Akademia Muzyczna w Warszawie, 1972),
doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie historii-muzykologii (Akademia Teologii
Katolickiej, Warszawa 1993), Profesor sztuki muzycznej, tytutl naukowy przyznany przez Rade
Panstwa, Warszawa 1982. Zatrudniony w AM w Gdansku od 1961 roku, od 1982 jako profesor.
W gdanskiej uczelni petit funkcje: dziekana Wydziatu Wychowania Muzycznego (1972-1975),
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dziekana Wydziatu Kompozycji i Teorii Muzyki (1975-1978), kierownika Katedry Kompozycji
i Teorii Muzyki (1972-1978), prorektora (1982-1984). Zatozyciel i pierwszy dyrektor (1978-81,
1987-1990) Instytutu Teorii Muzyki przy AM w Gdansku. Organizator zycia naukowego gdanskiej
uczelni. Profesor AM w Warszawie (1994-2008). Nauczyciel teorii muzyki w Tonlistarskolinn a Aku-
reyri, Islandia (1990-2005) Organizator I Festiwalu Islandzkiej Muzyki Fortepianowej w Akureyri
(Islandia 1992) i redaktor ksiazki w jezyku islandzkim i angielskim wydanej z tej okazji. Autor
7 ksiazek i okoto 100 drukowanych artykutéw. Do najwazniejszych ksiazek naleza: Formy muzycz-
ne (1991), Nowy system muzyki X. Jana Jarmusiewicza w perspektywie polskich prac z harmonii
XIX wieku (1992), Dictionary of Icelandic Composers (1997) — pierwszy tego rodzaju stownik w hi-
storii muzyki, Kompozytorzy polscy 1918-2000. T. 1: Eseje. T. 2: Biogramy (redaktor naczelny,
2005). Uhonorowany licznymi polskimi i zagranicznymi odznaczeniami. Cztonek ZKP, Migdzyna-
rodowego Towarzystwa Muzykologicznego (do 2009), International Biographical Centre Advisory
Council w Cambridge, Cztonek dozywotni American Biographical Institute Research Association.

Stowa kluczowe: XX wiek, historia Polski, polska kultura, polska muzyka, polscy kompozytorzy






