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MAREK PODHAJSKI

KOMPOZYTORZY POLSCY 1918-2000 - KONTYNUACIJA!

Moja wypowiedz jest refleksja, jaka zrodzita si¢ po publikacji tej oto ksiazki:
Kompozytorzy polscy 1918-2000. Ukazata si¢ ona drukiem w 2007 roku i zostata
wydana przez uczelnie muzyczne w Warszawie i Gdansku. To praca zbiorowa,
nad ktdra pracowatem przez osiem lat. Sktada si¢ z dwdch tomoéw — Eseje 1 Bio-
gramy. W pierwszym przedstawiona jest szeroka panorama zdarzen spotecznych,
politycznych, kulturowych, na tle ktorych rozwijata si¢ muzyka polska XX wie-
ku. W$rod autorow — wybitne nazwiska: Norman Davies, Wtodzimierz Kotonski,
Witold Lutostawski, Jan Nowak-Jezioranski, Janusz Zarnowski. Tom drugi za-
wiera z kolei okoto 1300 biogramoéw, napisanych przez blisko 150 autorow.

Ksiazka w jezyku polskim byta pierwszym krokiem w dzialaniach zmierza-
jacych do szerokiego upowszechnienia wiedzy o dokonaniach polskiej kultury,
a w szczegolnosci — polskich kompozytoréw. Krokiem pierwszym, bardzo waz-
nym, ale niewystarczajacym, bo adresowanym jedynie do polskiego czytelnika.
Juz wcze$niej mialem $wiadomos$¢, ze wersja w jezyku polskim nie moze by¢
jedynym srodkiem na drodze do osiagnigcia celu. A cel ten widziatem szeroko,
jako promocj¢ wiedzy o Polsce, o polskiej kulturze, o dokonaniach polskich kom-
pozytorow, adresowana do czytelnika zagranicznego. Bylem przekonany i nadal
jestem, ze nalezato podjac trud takiej promoc;ji, jesli nie chcemy by¢ postrzegani
jako pariasi w rodzinie narodow europejskich. Wszyscy wiemy, ze mozemy si¢
szczyci¢ osiagnigciami polskich kompozytorow. Nie musimy mie¢ pod tym wzgle-
dem zadnych kompleksdéw, bo mamy czym si¢ chwali¢. Problem w tym, Ze si¢ za
mato chwalimy. [ dlatego §wiat postrzega nas przez pryzmat dokonan 4 kompozy-
toréw, o czym nieco dale;j.

I Jest to zmodyfikowana wersja referatu: Polish Music. Polish Composers 1918-2007, jaki
wyglositem 30.04.2010 w Canterbury na migdzynarodowej konferencji Polish Music Since 1945,
zorganizowanej przez Canterbury Christ Church University. Tekst ten przedstawilem na posiedze-
niu Instytutu Muzykologii KUL w dniu 24.11.2010.
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Z takich to inspiracja zrodzita si¢ idea ksiazki w jezyku angielskim. Nie bg-
dzie ona bynajmniej prostym przektadem wersji w j¢zyku polskim. Ulegna zmia-
nie zarowno granice czasowe, rozszerzone do roku 2010, zawartos¢ tomu Eseje,
jak i dokonane zostang uaktualnienia hasel i wzbogacenia tresci tomu Biogramy.
Te nowe elementy oddaje inny tytut przygotowywanej publikacji: Polish Music.
Polish Composers 1918-2010.

Jestrzecza oczywista, Ze realizacja tak ambitnego projektu wymaga wspotpra-
cy instytucjonalnej, a przede wszystkim — niezwyktej aktywnosci ludzi ,,dobrej
woli”. Tak ich okreslam. To sa badacze, czesto ludzie mlodzi, ktoérzy rozumieja
doskonale wazno$¢ podjgtego projektu i z pelnym zaangazowaniem wykonuja
rozliczne, czgsto zmudne i pracochtonne prace, nie ogladajac si¢ na gratyfikacje
finansowe. Takich ludzi znalaztem zarowno w Gdansku, jak i tu, na KUL-u. My-
$le nie tylko o petnym zrozumieniu waznosci podjgtych badan przez wladze Wy-
dziatu Teologii, Instytutu Muzykologii, Instytutu Historii, Wydawnictwa, lecz takze
o wielu zaangazowanych pracownikach i wspotpracownikach lubelskiej Uczelni.
Nie ukrywam swojej glebokiej wdzigeznosci w stosunku do tych ludzi, za ich
trud. Cieszg sig, ze po zmudnych poszukiwaniach wtasnie na KUL-u znalaztem
pelne zrozumienie, akceptacjg¢ i pomoc w realizacji tak waznych dla nas, ludzi
kultury, inicjatyw badawczych.

Powro¢my do watkow merytorycznych. Byly dwa glowne Zrodta inspiracji po-
wstania ksiazki w jezyku polskim, ktore wzajemnie si¢ dopehiaja. Pierwsze z nich
to przekonanie, ze osiagnigcia polskich kompozytorow XX wieku sg w rownym
stopniu wybitne, co mato znane. Drugie, to inspiracja ptynaca z konstatacji An-
drzeja Chtopeckiego. Przytacza on takie fakty. Na przetomie lat 1991/1992 Leo
Gerhartz, koordynator trzech sezonow koncertowych Europejskiej Unii Radio-
wej, rozestat do radiofonii zrzeszonych w Unii spis najwybitniejszych, jego zda-
niem, utworow muzycznych XX wieku, obejmujacy 289 pozycji. Utwory te, zda-
niem Gerhartza, powinny zosta¢ uwzglgdnione w programach cyklu kilkudziesig-
ciu koncertow, ktorych celem bylaby wtasnie prezentacja arcydziet muzycznych
mijajacego stulecia. Chlopecki?, analizujac spis Gerhartza zauwaza m.in., ze mu-
zyka polska jest usytuowana na tej liscie na 12 miejscu i reprezentowana przez
10 utworéw 4 kompozytoréw: W. Lutostawskiego (5 utworow: trzy symfonie,
Koncert na orkiestre i 3 Poémes d’Henri Micheaux)?, K. Szymanowskiego (2 utwo-
ry: IV Symfonia i Stabat Mater), K. Pendereckiego (2 utwory: Tren i Pasja wedfug
Sw. Lukasza) i 1.J. Paderewskiego (1 utwor: Symfonia h-moll).

2 Por. A. Chilopecki, O recepcji polskiej muzyki 1945-1995, w: Muzyka polska 1945-1995,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1996, s. 357-381.
3 Lista byta uktadana przed powstaniem 7V Symfonii.
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Oczywiscie, spis Gerhartza, jak kazdy wybdr, jest propozycja subiektywna.
Daje jednak do myslenia. Narzucaja si¢ zwtaszcza nastgpujace spostrzezenia. Po
pierwsze, bardzo mata jest grupa kompozytoroéw, z ktorymi opinia $wiatowa koja-
rzy sobie najwybitniejsze dokonania polskiej muzyki XX wieku. Po drugie, twor-
cy, z ktorymi te skojarzenia sa zwiazane, to przede wszystkim ludzie doskonale
znani na Zachodzie, nie tylko jako kompozytorzy. Po trzecie, co narzuca sig jako
wniosek, wiele jest jeszcze do zrobienia w sprawie promocji muzyki polskiej za
granica. Nawet w Polsce odczuwa sig brak opracowania, ktore by w sposob zwar-
ty 1 przystgpny prezentowato dokonania polskich kompozytorow. I to nie tylko
biogramy tworcow, ale takze teksty omawiajace polityczne, spoteczne i kulturo-
we uwarunkowania rozwoju muzyki polskiej w XX wieku, bez ktorych trudno
bytoby zrozumie¢ meandry rozwoju polskiej kultury w minionym stuleciu.

W uktadzie tresci opublikowanej juz ksiazki Kompozytorzy polscy 1918-2000
mozna wyr6znic¢ syntezy i hasta osobowe. Syntezy obejma trzy rozdziaty doty-
czace dziejow Polski w XX wieku: jej historii, szeroko rozumianej kultury i kul-
tury muzycznej. Za ramy czasowe badan przyj¢liSmy daty wyznaczajace okres
istnienia Polski Odrodzonej, tj. od momentu odzyskania niepodlegtosci w 1918
do konca 2000 roku. Pierwotny zamyst przesunigcia dolnej granicy czasowej na
rok 1901 zostat zaniechany. Implikowatby on bowiem badania nad kultura mu-
zyczng w okresie, gdy panstwo polskie zostato wymazane z mapy Europy przez
zaborcow.

Juz na poczatku badan trzeba byto udzieli¢ sobie jednoznacznej odpowiedzi
na dwa, pozornie proste pytania. A wigc, kogo nazywamy kompozytorem i dalej
— kto jest kompozytorem polskim. Wydaje sig, ze pytania te granicza z banatem,
bo intuicja podpowiada oczywiste odpowiedzi, np. takie: kompozytor, to profe-
sjonalista zajmujacy si¢ komponowaniem, a kompozytor polski, to obywatel Pol-
ski. Gdy sig¢ jednak blizej przyjrzymy tym pytaniom, okaze sig, ze sprawa nie jest
taka prosta.

Poszukujac odpowiedzi na pierwsze pytanie — kogo nazywamy kompozyto-
rem — skorzystatem z do§wiadczen, ktore nabytem przy pisaniu ksiazki Dictiona-
ry of Icelandic Composers, pierwszego tego rodzaju stownika w historii muzyki.
Krotka dygresja. Zycie muzyczne w Islandii ma swoja specyfike. Moglem sie
jemu blizej przyjrze¢ w czasie 15 letniego pobytu w tym kraju. Ot6z, co najwaz-
niejsze, rzuca si¢ w oczy wysoki stopien umuzykalnienia spoteczenstwa, wysoki
status spoteczny muzyki. Do$¢ powiedzie¢, ze w tym matym liczebnie kraju, o po-
pulacji mniejszej niz 300 tys. mieszkancow, dziata 5 orkiestr symfonicznych, w tym
dwie state, opera, balet, dziesiatki chéralnych i instrumentalnych zespolow. Zycie
koncertowe wzbogacaja wystepy licznych zespotéw kameralnych i choralnych
oraz festiwale muzyczne. W kraju dziala szereg organizacji muzycznych, w tym
Islandzkie Centrum Informacji Muzycznej (Islensk tonverkamidstod) zatozone
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juz w 1968 roku. Islandzki system edukacji muzycznej opiera si¢ na unikalnych
zatozeniach prawnych z roku 1975, ktore umozliwiaja réznym grupom spotecz-
nym zaktadanie szkol muzycznych przy szkotach ogdlnoksztatcacych, dzigki cze-
mu nauczanie muzyki moze by¢ wplecione w codzienny rytm zajec¢ szkolnych.
W konsekwencji, w Islandii dziata przeszto 70 szkdt muzycznych, do ktorych
uczeszcza blisko 20% miodziezy szkolnej*.

Ale poczatki nie byly tatwe. Musimy o tym pamigta¢, ze od 1380 roku az do
1918 Islandia byta pod panowaniem dunskim. W 1918 przyznano jej status nie-
podlegtego panstwa bedacego w unii personalnej z Dania. Pelng niepodlegltosé
uzyskata Islandia dopiero w 1944 roku.

Poczawszy od XIX wieku zaznaczaja si¢ jednak tendencje zmierzajace nie
tylko do odzyskania panstwowosci, ale i takze powrotu do zrédet narodowej tozsa-
mosci — do tradycji kulturalnej. ,,Wiosna Ludéw” wyrazata w petni idee wolno-
sciowe, jakie ogarngly wowczas liczne, zniewolone dotad kraje. Sztuka, gtownie
literatura, ale tez i muzyka, staje si¢ no$nikiem tego wolnosciowego przestania.
W muzyce wyrazato si¢ ono w nawiazaniu do korzeni narodowej kultury, do mu-
zyki ludowej. Folklor muzyczny staje si¢ zrodtem inspiracji artystycznej i doku-
mentem narodowej tozsamosci. Tendencje te przenikaja takze do Islandii i z cza-
sem zaowocuja dynamicznym rozwojem sztuki, przypadajacym zwlaszcza na druga
potowe XX wieku. W tym konteks$cie symbolicznego znaczenia nabierajq nastg-
pujace daty: 1840 — wyposazenie Katedry w Reykjaviku w organy, 1861 zbior
hymnéw po islandzku opublikowany we wspolczesnej notacji, 1874 — skompo-
nowanie przez Sveinbjorna Sveinbjorsona uroczystego hymnu, ktory stanie si¢
p6zniej hymnem narodowym, 1906-1909 — wydanie drukiem kolekcji piesni lu-
dowych, 1926 — pierwsze koncerty symfoniczne w Reykjaviku w wykonaniu or-
kiestry z Hamburga, 1930 — zalozenie pierwszej szkoly muzycznej w Reykjaviku
oraz powotanie Rozglo$ni Radiowej, 1945 —zalozenie przez Jona Leifsa Zwiazku
Kompozytoroéw Islandzkich, 1950 — powstanie Teatru Narodowego i Islandzkie;j
Orkiestry Symfoniczne;.

O ile dokonania muzyczne w XIX wieku byly zwiazane z osiagnigciami kil-
ku zaledwie kompozytorow, to w drugiej potowie XX wieku dotycza juz grupy
tworcow, ktora zastuguje na miano $rodowiska kompozytorskiego. Srodowisko
to stanowi szczegolnie wazny element zycia muzycznego Islandii. W 1996 roku
Zwiazek Kompozytorow liczyt okoto 60 osob. Zakres ich zainteresowan obejmu-
je wszystkie gatunki muzyczne, a kompozycje odbijaja charakterystyczne ten-
dencje stylistyczne panujace w muzyce naszego stulecia.

4 Stan szkolnictwa muzycznego i sytuacja materialna muzykdw zmienily sig na niekorzys¢ po
roku 2008, w zwiazku z ogdlnos§wiatowym kryzysem rynkow finansowych, ktory szczegélnie do-
tkliwie dotknat Islandie.
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Dwie specyficzne cechy srodowiska kompozytorskiego Islandii zastuguja na
uwagg. Pierwsza z nich dotyczy kwalifikacji kompozytoréw. Tak wigc, obok pro-
fesjonalistow, dziata tu liczna grupa kompozytoréw-amatorow tworzacych glow-
nie piesni, czgsto wraz z tekstami. Ta grupa tworcow zdecydowanie dominowata
w XIX stuleciu, ale jest rOwniez wyraziscie obecna w naszych czasach. Cecha
druga dotyczy rodzajow muzyki szczegdlnie preferowanych. Sa nimi muzyka
kameralna i wokalna; ta ostatnia na glos solowy z akompaniamentem i na chor.
Obie wspomniane cechy osadzone sa glgboko w lokalnej tradycji muzycznej 1 wiaza
si¢ niewatpliwie z kultywowaniem muzyki w malym i izolowanym srodowisku.

Prace nad slownikiem kompozytorow islandzkich rozpoczatem od skom-
pletowania listy kompozytorow. I wowczas okazato sig, ze lista kompozytorow
zrzeszonych w Zwiazku nie obejmuje nazwisk wielu tworcow, ktorych utwory
byly mi znane, emitowane przez radio, nagrywane na ptytach. To prawda, ze
trzon tego srodowiska stanowia dobrze wyksztatceni zawodowi muzycy. Sa
wsrod nich nie tylko osoby po studiach kompozytorskich, ale tez skrzypkowie,
wiolonczelisci, kontrabasisci, §piewacy, flecisci, organisci, pianisci, dyrygenci itp.
Jednakze, co godne podkreslenia, wiele utworéw kompozytorow niezrzeszonych,
muzykoéw-amatorow, cieszy si¢ znaczna popularnoscia. Ich muzyka zyje, jest
grywana i nagrywana, wykonywana, $piewana. Jakze nie uzna¢ ich za kompo-
zytorow?

Tak krystalizowalo si¢ moje przekonanie, kogo mozna nazwaé¢ kompozyto-
rem. Datem jemu wyraz nie tylko w stowniku kompozytorow islandzkich, ale
takze w publikacji o polskich kompozytorach. Tak wigc, w moim przekonaniu,
kompozytorem jest tworca chociazby jednej kompozycji, utworu, ktory zaistniat
jako fakt artystyczny. ,,Zaistnienie” rozumiem przede wszystkim jako publiczne
wykonanie utworu. ,,Wzmacniaja” je wszelkiego rodzaju formy upowszechnie-
nia utworu, takie jak: druk, powielanie, afisze, programy, nagrania, transmisje
w mediach, opinie, recenzje itp.

Takie rozumienie terminu ,,kompozytor” wyznaczato jednak nadal zbyt sze-
rokie pole badawcze, wymagajace ograniczen. Skupilem si¢ wigc na kompozyto-
rach tzw. muzyki klasycznej. Jest to wprawdzie termin nieostry, ale intuicyjnie
dobrze wyczuwalny. Eliminuje tworcow, ktorych sfera zainteresowan ogranicza
si¢ wylacznie do tworzenia tzw. muzyki lekkiej, rozrywkowej, pozostawia nato-
miast w polu badawczym kompozytorow uprawiajacych oba te rodzaje muzyki,
a takze piszacych muzyke sceniczna, filmowa, teatralna, podejmujacych proby
syntezy muzyki klasycznej z inna, np. z jazzowa.

Drugie ograniczenie dotyczyto kwalifikacji kompozytorow. Przyjatem, zgod-
nie z definicja terminu ,.,kompozytor”, ze takie czynniki jak: wyksztalcenie mu-
zyczne, przynaleznos$¢ do zwiazkow tworczych itp. nie beda miaty pierwszopla-
nowego znaczenia w uznaniu danego tworcy za kompozytora.
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Podobnie dziatatem, kompletujac listg do ksiazki o polskich kompozytorach.
Pragnatem nie pomina¢ nikogo, kto swym tworczym trudem, chociazby najmniej-
szym, wpisat si¢ w bieg historii muzyki polskiej w XX wieku. Wraz z gronem
wspotpracownikow staraliSmy si¢ by¢ w rownym stopniu rzetelni, co skromni
i nie dopusci¢ do sytuacji, by subiektywne oceny dorobku przesziosci zepchnety
w zapomnienie jakiegokolwiek z tworcow tego dorobku. Nasze zadanie rozu-
mieli$my bowiem jako dokumentowanie dokonan polskich kompozytorow, a nie
wartosciowanie ich dorobku. Szczegdlnie jest mi bliska idea wyrazona przez Gu-
ido Adlera: ,,gmach stylu sktada si¢ zar6wno z postaci wielkich jak i matych; by
uzyskaé pelny jego wizerunek nalezy bada¢ wszystkie’. Dazyliémy wiec do nada-
nia ksigzce maksymalnej pojemnosci, z punktu widzenia liczby przedstawionych
w niej hasetl osobowych. Stad tez znajdziemy w niej nie tylko hasta rozbudo-
wane treSciowo, ale i takze hasta szczatkowe, rejestrujace jedynie najprostsze
fakty, wymagajace pogiebienia. Obecnos¢ tego rodzaju haset jest jednak wazna,
gdyz wskazuje na kierunek, w ktérym mogtyby by¢ prowadzone dalsze badania
w przysztosci.

Udzielenie odpowiedzi na pytanie, kogo mozna uzna¢ za kompozytora pol-
skiego tez nie byto tatwe. Byta to sprawa o podstawowym znaczeniu przy ustala-
niu listy kompozytoréw. Narzucajace si¢ zdroworozsadkowe rozwiazanie tego
problemu sugerujace, ze kompozytorem takim bgdzie po prostu kompozytor pol-
skiej narodowo$ci mogtoby, co najwyzej, i to w ograniczonym zakresie, okaza¢
si¢ przydatne wytacznie do badan nad polskim $rodowiskiem kompozytorskim
po II wojnie §wiatowej. A wige w czasie, kiedy to, w wyniku zbiorowych mor-
dow, masowych deportacji i zasadniczych zmian granic struktura etniczna spote-
czenstwa polskiego stala si¢ homogeniczna. Nie moze by¢ natomiast odnoszone
do wielonarodowosciowego panstwa polskiego w okresie migdzywojennym.

Bliskie jest mi stanowisko Joachima Lelewela, ktory juz w 1836 roku pisat:
,,Ukrainiec, Kaszub, Rusin, Wielko- lub Matopolanin, Litwin, Podolanin, Zmu-
dzin, Mazur, Wotynianin i jakiej badZ ziemi dawnej Rzeczypospolitej syn jest
Polakiem i w tym jedynie nazwisku cato$¢ nasza widzimy”°. Wielu wspotcze-
snych polskich uczonych wypowiada si¢ w tym samym duchu. Tadeusz W. Lep-
kowski efektownie i lapidarnie wyraza t¢ sama mysl stwierdzajac: ,,Narod polski
byl, jesli sig tak mozna wyrazi¢, wielonarodowy™’. Antonina Kloskowska pisze:
»(...) kazda duza zbiorowo$¢ narodowa musi by¢ «wspolnota wyrazonay (...)

3 Cytuje za: Introductio musicae 4. Analiza i interpretacja dziela muzycznego. Wybér metod,
AM w Krakowie, AM w Gdansku 1990, s. 39.

¢ Polska mysl demokratyczna w ciqgu wiekow. Antologia, oprac. M. Kridl, W. Malinowski,
J. Wittlin, Warszawa 1987, s. 113.

7T. Lepkowski, Uparte trwanie polskosci, Londyn-Warszawa 1989, s. 27.
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Oznacza to, ze musi odwotywac si¢ do catego zasobu symboli, wartosci, wiedzy

i przedstawien, ktore moga by¢ wspolne roznym grupom, kategoriom i jednost-

kom w obrebie tej zbiorowosci”®. Polakiem, w $wietle tej wypowiedzi, jest wigc

cztonek owej ,,wspolnoty wyrazonej”, a wigc po prostu wspolnoty kultury. O ,,pol-
skosci” nie bedzie wigc rozstrzygac¢ ani narodowos¢, ani tez jezyk, lecz wspot-
uczestnictwo w polskiej kulturze, §wiadomos$¢ przynaleznos$ci do tej kultury.

Co sig tyczy tej ostatniej Jerzy Tomaszewski powiada, ze $wiadomos¢ naro-
dowa nie jest ,,wlasciwoscia istniejaca zewngtrznie, lecz powstaje, trwa (a niekie-
dy zanika lub si¢ zmienia) jedynie w umysle ludzi. Swiadomos¢ mozemy analizo-
waé przede wszystkim na podstawie deklaracji zainteresowanych™. A Henryk
B. Samsonowicz dodaje: ,,Strzezcie si¢ tych, ktdrzy chca mie¢ monopol na oce-
nianie, kto nalezy do takiej wspolnoty jak naroéd. Moze do niej naleze¢ kazdy, kto
dobrowolnie poczuwa si¢ do zwiazku z ta wspélnota”!?.

To bylyby najwazniejsze problemy zwiazane z budowa ksiazki Kompozyto-
rzy polscy 1918-2000. Planowana ksiazka w jezyku angielskim Polish Music. Polish
Composers 1918-2010 nie bedzie, jak wspomniatem, prostym ttumaczeniem wer-
sji polskiej. Z tomu Eseje wypadna niektore teksty, natomiast dojda dwa nowe:
o minimalizmie oraz o nowym pokoleniu kompozytoréw polskich na poczatku
XXI wieku. Tom Biogramy obejmie hasla, ktorych wybor zostanie dokonany
wedtug nastepujacych kryteriow:

— laureaci kompozytorskich nagrod migdzynarodowych,

kompozytorzy, laureaci innych niz kompozytorskie nagrod migdzynaro-

dowych,

— muzycy polscy znani dobrze za granica z innej niz kompozytorska dziatalno-
$ci, zajmujacy si¢ takze marginalnie dziatalno$cig kompozytorska (np. Jerzy
Maksymiuk, Stanistaw Skrowaczewski, Jan Krenz, Pawet Klecki, Henryk
Czyz, Witold Rowicki),

— polscy kompozytorzy zyjacy i tworzacy za granica, bez wzgledu na odnoszo-
ne sukcesy kompozytorskie,

— polscy kompozytorzy tworzacy i zamieszkujacy w kraju, laureaci krajowych
konkursow kompozytorskich,

— polscy kompozytorzy tworzacy i1 zamieszkujacy w kraju, nie bedacy laure-
atami konkurséw kompozytorskich, ale wyr6znieni nagrodami panstwowy-
mi lub zwiazkéw tworczych,

8 A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 45.

? Cytuje za: M. Jagietto, Partnerstwo dla przysztosci. Szkice o polityce wschodniej i mniejszo-
Sciach narodowych, PWN, Warszawa 2000, s. 11.

10 Wypowiedz H.B. Samsonowicza, skierowana do mtodziezy, zamieszczona na tamach Rze-
czypospolitej, nr 35063X z dnia 06.06.2000, s. 3.
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— polscy kompozytorzy, nie bedacy laureatami krajowych konkurséw kompo-
zytorskich, posiadajacy jednak bezsporne zastugi dla rozwoju regionalnej
kultury muzycznej,

— polscy muzycy, znani z osiagnig¢ innych niz kompozytorskie, zajmujacy si¢
takze marginalnie kompozycja (np. W. Gieburowski, H. Feicht, K. Mrowiec,
I. Pawlak),

— ksigza-kompozytorzy,

— kompozytorzy zwiazani ze srodowiskiem koscielnym,

— kompozytorzy najmtodszej generacji, ktorzy zaistnieli po 2000 roku, cieszacy
si¢ uznaniem za dokonania kompozytorskie.

Tak zbudowany tom Biogramy bedzie mniejszy niz w wersji polskiej i obej-
mie nie 1300, lecz okoto 800 hasel. Dokonane zostang takze uaktualnienia haset
zyjacych kompozytoroéw za lata 2000-2010, ktére obejma nowe, wazne fakty bio-
graficzne oraz spisy kompozycji. Catos¢ ksiazki planowana jest jako edycja jedno-
tomowa.

Takie sa zatozenia projektu, nad ktorego realizacja przyszto mi wspotpraco-
wac z przedstawicielami KUL — wtadzami i pracownikami wiodacego polskiego
uniwersytetu. Cieszg sig, ze do takiej wspotpracy doszto i ze przebiega ona har-
monijnie i efektywnie. Mam jednak $wiadomo$¢, ze osiagnigeie finalnego celu —
publikacji ksiazki w jezyku angielskim — nie bedzie tatwe. Zyjemy w czasach,
w ktorych sprawy kultury wysokiej spychane sa na margines. Na nic zdat si¢ apel
tzw. ,,obywateli kultury”, obejmujacych blisko 500 wybitnych twércow z rdz-
nych dziedzin sztuki oraz menedzerow kultury. W 2010 roku apelowali oni do
naczelnych wtadz panstwowych o powigkszenie srodkow finansowych przezna-
czonych na kulturg z 0,37% PKB do 1% PKB. Nic si¢ jednak nie zmienito; w bu-
dzecie na rok 2010 utrzymano ten wyjatkowo niski wskaznik!!. Przypominam
takze inne, nie przynoszace nam chluby liczby. A wigc, jestesmy 6 gospodarka
w Unii Europejskiej, a w wydatkach na kultur¢ zajmujemy przedostatnie miej-
sce!?. I drugi wskaznik — Francja przeznacza na kulturg 6% PKB, a wigc 16 razy
wigcej niz Polska'3.

Céz wigc robi¢? Zrezygnowaé z ambitnych planéw, z dziatan? Poddac si¢?
Pograzy¢ w rezygnacji, apatii? Frustracja nie jest dobrym doradca. Mamy moral-
ny i patriotyczny obowiazek dziatania. Wzorce i inspiracje mozemy czerpac z po-
staw 1 wskazan wybitnych Polakow, ktorych nie brak w naszej historii. Poszukaj-
my wigc najpierw odpowiedzi na pytanie co robi¢? A dalej —jak to robi¢? Odpo-
wiedz na pierwsze z tych pytan ukryta jest, jak si¢ zdaje, w przestaniu wiersza
Kiedy biato-czerwona Ks. Janusza Stanistawa Pasierba!4. Brzmi on:

11 Por. <http://obywatelekultury.pl/2010/06/331>, (data dostgpu: 20 grudnia 2010).
12 List Obywateli Kultury do Premiera z dnia 25.02.2010.

13 Por. <http://obywatelekultury.pl/2010/06/331>.

14 Ks. 1.St. Pasierb, Zdejmowanie pieczeci, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 71.
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Hkiedy
bialo-czerwona
stajesz si¢
szaro-czarna

kiedy si¢ zmierzchasz
gdy w cien si¢ cofasz

gdy nam

petna $wietnosci dawnej
wielobarwna
ciemniejesz w oczach

ktorej nam nikt nie zazdro$ci
ktora nie umiesz ocali¢
w godzing kleski

ty, ktora cigzko jest dzwigac
ktorej nie mozna zostawié¢

niech nie zabraknie nam sity
gdy taka przychodzi cig kochac¢”

Cigzko jest dzwigac balast obciazen, w jaki koleje losu wpisuja ,,bialo-czer-
wona”. W trudnych chwilach nie mozemy jej zostawi¢; ,,niech nie zabraknie nam
sit gdy taka przychodzi ci¢ kocha¢”, moéowi poeta. Darzy¢ mitoscia, bez wzgledu
na okolicznosci.

A jak my, ludzie zwiazani z kultura mamy na co dzien postgpowac, czym si¢
kierowac¢? Jaki winien by¢ nasz stosunek do narodowej tradycji, do dokonan i do-
robku kulturowego? Drogg wskazuje nam Jan Pawet II. Tak mowit w Gnieznie
3 czerwca 1979 o polskim dziedzictwie kulturowym:

,,Prosz¢ Was:

Pozostancie wierni temu dziedzictwu! Uczyncie je podstawa swojego wychowa-
nia! Uczyncie je przedmiotem szlachetnej dumy! Przechowajcie to dziedzictwo!
Pomnozcie to dziedzictwo! Przekazcie je nastgpnym pokoleniom!”

IdZmy ta droga. Mamy wowczas szansg pokaza¢ §wiatu, ze do dorobku naro-
dow europejskich wnosimy warto$ci najwyzszej rangi — wybitne dokonania w dzie-
dzinie kultury. Ksiazka, nad ktora pracujemy, bgdzie przyczynkiem na tej drodze,
$wiadectwem tych dokonan.
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POLISH COMPOSERS 1918-2000 - CONTINUATION

Summary

The author discusses his inspirations and premises behind Polish Composers 1918-2000, which
appeared in print in 2005, jointly published by the Warsaw and Gdansk Academies of Music. It
consists of two volumes — Essays and Biographical Entries. The former presents a wide panorama
of social, political and cultural phenomena, which influenced the development of Polish music in
the 20™ century. The second volume consists of around 1300 biographical entries. This paper con-
tains remarks about the contents planned for the English version of the book.

Two complementary sources of inspiration determined the book’s coming into being. The
first, a belief that the accomplishments of Polish composers of the 20" century are just as outstand-
ing as they are little-known. The second inspiration comes from an observation that the list of the
finest musical compositions of the 20 century (289 items), compiled in 1992 by Leo Gerhartz from
the European Radio Union, ranks Polish music as no. 12. It is represented by 10 compositions by
4 composers: Witold Lutostawski (5 compositions), Karol Szymanowski (2 compositions), Krzysz-
tof Penderecki (2 compositions), and Ignacy Jan Paderewski (1 composition).

At the outset of the research, two seemingly simple but essential questions had to be answered.
The first one being wio do we call a composer, and the other, who do we consider to be a Polish
composer. In the author’s view, a composer is a person who has composed at least one musical
composition, a piece which became known as an artistic fact. Here, “become known’ means prima-
rily a public performance of a piece. The author’s attention focused on the lives and works of the
so-called classical composers. While searching for an answer to the question as to who can be
considered a Polish composer, the author analyses statements made by outstanding Polish research-
ers. He shares their view that ‘Polishness’ should not be determined by nationality or language, but
by participation in Polish culture, and an affiliation to it.

The last part of the paper concerns the structure and contents of the English version of the
book. It will be published jointly by the John Paul II Catholic University of Lublin and Stanistaw
Moniuszko Academy of Music in Gdansk. The book will not be a simple and direct translation of
the Polish version. The contents of the Essays volume will be different, and the Biographical En-
tries volume will include, first of all, the following entries: winners of Polish and international
composition competitions, composers who have rendered great services to Polish musical culture,
priests-composers or other persons, whose creative activities are closely linked to the music of the
Catholic Church, and representatives of the younger generation of composers, who have become
known after the year 2000. The goal of the planned book is an attempt at proving the thesis that the
contribution of Polish composers to the European cultural achievements, their outstanding accom-
plishments in the area of culture, are of the highest value.

Keywords: XX century, Polish history, Polish Culture, Polish Music, Polish Composers

Nota o Autorze: prof. dr hab. Marek Podhajski, urodzony w 1938 roku w Nowogrodku,
Polska. Teoretyk muzyki, muzykolog, kompozytor. Obywatel Polski i Islandii. Ukonczyt Akademig
Muzyczna w Gdansku w zakresie teorii muzyki (1961) i kompozycji (1966). Doktor nauk humani-
stycznych w zakresie teorii muzyki (Dyplom No. 2, Akademia Muzyczna w Warszawie, 1972),
doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie historii-muzykologii (Akademia Teologii
Katolickiej, Warszawa 1993), Profesor sztuki muzycznej, tytutl naukowy przyznany przez Rade
Panstwa, Warszawa 1982. Zatrudniony w AM w Gdansku od 1961 roku, od 1982 jako profesor.
W gdanskiej uczelni petit funkcje: dziekana Wydziatu Wychowania Muzycznego (1972-1975),



KOMPOZYTORZY POLSCY 1918-2000 293

dziekana Wydziatu Kompozycji i Teorii Muzyki (1975-1978), kierownika Katedry Kompozycji
i Teorii Muzyki (1972-1978), prorektora (1982-1984). Zatozyciel i pierwszy dyrektor (1978-81,
1987-1990) Instytutu Teorii Muzyki przy AM w Gdansku. Organizator zycia naukowego gdanskiej
uczelni. Profesor AM w Warszawie (1994-2008). Nauczyciel teorii muzyki w Tonlistarskolinn a Aku-
reyri, Islandia (1990-2005) Organizator I Festiwalu Islandzkiej Muzyki Fortepianowej w Akureyri
(Islandia 1992) i redaktor ksiazki w jezyku islandzkim i angielskim wydanej z tej okazji. Autor
7 ksiazek i okoto 100 drukowanych artykutéw. Do najwazniejszych ksiazek naleza: Formy muzycz-
ne (1991), Nowy system muzyki X. Jana Jarmusiewicza w perspektywie polskich prac z harmonii
XIX wieku (1992), Dictionary of Icelandic Composers (1997) — pierwszy tego rodzaju stownik w hi-
storii muzyki, Kompozytorzy polscy 1918-2000. T. 1: Eseje. T. 2: Biogramy (redaktor naczelny,
2005). Uhonorowany licznymi polskimi i zagranicznymi odznaczeniami. Cztonek ZKP, Migdzyna-
rodowego Towarzystwa Muzykologicznego (do 2009), International Biographical Centre Advisory
Council w Cambridge, Cztonek dozywotni American Biographical Institute Research Association.

Stowa kluczowe: XX wiek, historia Polski, polska kultura, polska muzyka, polscy kompozytorzy



